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RESUMO

A Folia de Reis é uma manifestacdo popular cultural de cunho religioso, originaria
em Portugal, onde é popularmente conhecida como Trupe de Reis. A expressao
imagética da Folia de Reis no Brasil € muito forte e advinda de toda a diversidade
desencadeada pelo sincretismo cultural existente na colonizacdo do pais, com
influéncias ndo sé portuguesas, mas também indigenas e africanas. O presente
trabalho tem como objetivo apresentar um projeto cultural elaborado “para” e “com” o
grupo Penitentes do Santa Marta, localizado no Morro Santa Marta, bairro de
Botafogo, zona sul do Rio de Janeiro, com a finalidade de valorizacéo e estimulo a

continuidade desta manifestacéo cultural popular dentro de sua localidade

Palavras-chave: Cultura Popular, Folia de Reis, Morro Santa Marta, Projeto Cultural
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INTRODUCAO

A transformacdo nas sociedades contemporéneas ocorrida nas Ultimas
décadas, devido a globalizacdo, tem influéncia direta no que diz respeito a
conservacao das identidades culturais. A mistura de identidades proposta pela
globalizacdo resulta em apontamentos conflitantes que, ao mesmo tempo que
permitem a maior aproximacgdo entre culturas diversas, em consequéncia da
facilidade de comunicacéo e interacdo, também contribuem para o surgimento da
resisténcia de grupos culturais que, ao serem pressionados pela existéncia de uma
identidade global, acabam por construir barreiras culturais fortalecedoras de suas
tradigcbes. Ao que aqui chamo de aproximagéo entre culturas diversas, Stuart Hall

atribui o nome de “homogeneizacgao cultural”’, e assim afirma:

A medida em que as culturas nacionais tornam-se mais expostas a
influéncias externas, é dificil conservar as identidades culturais intactas ou
impedir que elas se tornem enfraquecidas através do bombardeamento e da

infiltrac&o cultural. (HALL, 2001, P.74).
Paralelamente a isso, Stuart Hall discorre sobre o surgimento das identidades
hibridas, analisadas como as identidades do mundo pés-moderno oriundas da fuséo
entre diferentes tradi¢cbes culturais. Tal identidade € defendida por Nestor Garcia

Canclini (2000) em “Culturas hibridas — estratégias para entrar e sair da

modernidade”, quando afirma que as culturas ndo vivem isoladas e estdao sempre
em constante interacdo com outras através da circulacdo de bens e mensagens. Por
possuir e abranger aspectos sociais e histéricos em sua totalidade, a cultura ndo
pode permanecer intacta, pelo contrario, € mutavel e depende de todo um contexto,
muito influenciado também pela modernidade, sobretudo em um tempo em que se

tém cada vez mais escolhas e as identidades sdo menos fixas.

A Folia de Reis, considerada por Cascia Frade, pesquisadora de grupos de

Folias de Reis no Estado do Rio de Janeiro, como:

Um ritual do catolicismo popular, organizado em pagamento de promessa e
gue cumpre seu voto através de peregrinacdes as casas de amigos e
devotos no periodo natalino. (FRADE, 1997, P.64)
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€ uma manifestacdo cultural do Morro Santa Marta conservada ha 60 anos pelo
grupo Penitentes do Santa Marta e também exemplo de identidade cultural local
qgue, mesmo com dificuldades, luta por manter viva suas expressodes frente a uma
|6gica capitalista de mercado. Nota-se que o grupo precisa de fortalecimento, visto
que a falta de informacdo dentro da prépria comunidade, aliada a principios
fundamentais como a influéncia da modernidade na sobrevivéncia das culturas junto
a morte de mestres e folides com mais idade, sdo elementos que, se ndo analisados
e estimulados, podem contribuir para o desaparecimento a longo prazo desta

manifestacao.

Este trabalho consiste na elaboragédo de um projeto cultural intitulado como
Escola de Folia de Reis Mestre Diniz que tem como principal proposta resgatar,
valorizar e estimular a continuidade da manifestacdo cultural popular da Folia de
Reis dentro da comunidade do morro Santa Marta. Na pretensdo de propalar o
conhecimento artistico-cultural da tradicdo, o projeto propde praticas permanentes
de acdo, direcionadas aos moradores, principalmente as criancas, de forma a
visualiza-las como principais instrumentos de propagacdo do folguedo, e, assim,
fornecer meios para que sejam incentivadas a se tornarem agentes da expressao

cultural local.

Por se tratar de uma monografia de carater projetual simulativo, opto por
estrutura-la em duas partes. A primeira trata de um memorial descritivo, onde é
narrado todo o processo de pesquisa junto ao grupo Penitentes do Santa Marta. E
na segunda parte apresento o projeto desenvolvido junto aos integrantes da Folia de

Reis.
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1. MEMORIAL

1.1 Oinicio do percurso

O presente trabalho comecou a ser concebido em 2013, quando foi iniciado
um longo e intenso periodo de pesquisa e imersao junto ao grupo de Folia de Reis
Penitentes do Santa Marta. A principio, o objetivo crucial da pesquisa era entender a
histéria da Folia de Reis, para futuramente, e com propriedade, poder tracar acées
gue cumprissem com o proposito original de reestabelecer aos moradores a
consciéncia da cultura local, dando a importancia devida por meios de propostas que
pudessem fomentar a continuidade da manifestacdo cultural. Apos esse primeiro
momento, se fez clara a importancia de compreender a histéria do grupo Penitentes
do Santa Marta, visto a grandiosidade que a manifestacdo da Folia de Reis tem
diante de todo o Brasil e como ela se d& nos contextos e diferenciagfes regionais

mais variados e significativos.

Se faz importante ressaltar que a motivacdo em procurar por um
representante da Folia de Reis Penitentes do Santa Marta veio de uma observagéo
pessoal indireta como moradora, onde pude perceber, sendo uma observadora da
pratica cultural, a necessidade de trazer de volta a vida dos moradores o sentimento
da tradicdo do folguedo como forma de despertar e/ou resgatar uma identidade
artistica e cultural local presente ha 60 anos. Durante esse periodo, observei ano a
ano a diminuicdo de folibes e a presenca cada vez menor de criangas

acompanhando as Jornadas* da Folia.

J& decidida que o meu papel como Produtora Cultural seria agir pela defesa e
a preservacao da identidade cultural de uma comunidade préxima ao meu entorno,
em setembro de 2013, estabeleci o primeiro contato com o grupo Penitentes do
Santa Marta, tendo como fundamento norteador os principios teéricos adquiridos
durante a graduacéo. Teixeira Coelho, ao fazer uma distingdo entre os termos “agao

cultural”’, “animacgao cultural” e “fabricagao cultural” em Usos da Cultura afirma que

em cultura, a Unica coisa de valor € a agao:

!As Jornadas s&o os percursos realizados pelas companhias de Reis no periodo da festividade. Pode
se dar dentro da propria comunidade ou se estender a outras da mesma cidade.
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Acéo é algo que se faz com, ao lado de, por dentro, desde a raiz — um
processo que sO tem sujeitos, que forma sujeitos (...) A acdo cultural é uma
aposta conjunta. Aposta-se que o grupo se descobrira, descobrira seus fins
e seus meios. Em cultura é a Unica coisa que importa, a Unica que
permanece, a Unica a firmar raizes.(COELHO, 1986, p. 100).

Na ocasido, conheci Ronaldo Silva Janior, conhecido como Juninho, palhacgo
e contramestre do grupo Penitentes do Santa Marta ha 28 anos. Foi no final do més,
inicio de outubro, que tivemos a nossa primeira aproximacdo. Recebi Juninho?,
como é popularmente conhecido nas vielas do Santa Marta, em minha casa e, em
uma conversa que durou a tarde inteira, tivemos a chance de nos conhecer e de
partilhar pensamentos em comum. O intuito desse primeiro encontro, além é claro de
conhecer a origem da Folia de Reis dentro e fora dos limites do Santa Marta, era
também estreitar a relacdo com o grupo através de Juninho. Para ndo chegar no
grupo com conceitos pré-determinados, e sim baseada numa metodologia de
dialogos a partir da troca de saberes, antes do primeiro contato tracei um roteiro
onde coloquei as principais duvidas sobre a manifestagdo popular e as principais
ideias sobre o futuro projeto. As perguntas do roteiro inicial foram fundamentadas
com referéncia a origem da Folia de Reis. Entre as questdes: O que é a Folia de
Reis? Quais elementos fazem parte da manifestacdo e como é estruturada? De
onde surgiu a inspiragédo para participar da Folia? Como a manifestacdo cultural se

sustenta nos dias atuais? Como se da a Folia de Reis do Santa Marta?

Devido a complexidade e multiplicidade existente nas praticas da Folia de
Reis, Juninho pediu para que falassemos unicamente sobre a histéria do Penitentes
do Santa Marta, pois, segundo ele, era dificil falar sobre a origem das Folias de Reis,
ja que para elas existem varias versfes que se modificam de acordo com as regides

em que se dao. Nestor Garcia Canclini, em Culturas Hibridas, chama a atencéo para

o fato de que uma cultura pode adquirir diferentes significados e usos, mas que iSso
ndo a torna menos ou mais legitima, pois os significados ndo perdem a forca, eles
sao transformados de acordo com a concepc¢ao de vida aplicada por determinados
grupos sociais (CANCLINI, 2000).

E, assim, influenciada também pelo discurso do antropélogo americano

Clifford Geertz, onde ele afirma que nenhum estudo, por mais completo que seja, é

2 Neste trabalho, ao me referir a Ronaldo, opto por chama-lo de Juninho.
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tdo profundo a ponto de conseguir atingir a totalidade de um grupo, visto toda sua
complexidade®, decidi que o cerne do meu estudo iria contemplar a narrativa da
Folia de Reis Penitentes do Santa Marta, analisando as particularidades deste grupo
e a forma com que se relaciona com a comunidade e como trabalha para a sua

sustentabilidade.

Para falar sobre a historia do grupo Penitentes do Santa Marta, Juninho
incorporou muito do discurso de seu avd, o Mestre Zé Diniz, um dos mestres mais
conhecidos da Folia de Reis Penitentes do Santa Marta, o qual, junto aos Mestres
Luiz e Dodé, levou a Folia para o Morro no final da década de 50. Mestre Diniz
faleceu em 2009 sendo substituido por seu filho Riquinho, atual Mestre da Folia de
Reis. Naquela tarde, entrei em contato com historias passadas de pai para filho e
pude constatar na pratica que a oralidade é o meio predominante de expressao e
transmissao das culturas populares. Como demonstra Laraia:

A comunicac¢@o é um processo cultural. Mais explicitamente, a linguagem
humana é um produto da cultura, mas nédo existiria cultura se 0 homem né&o

tivesse a possibilidade de desenvolver um sistema articulado de
comunicacao oral. (LARAIA, 2003, pg. 52).

Depois de escutar e aprender sobre aquela Folia, conversei com Juninho
sobre a ideia inicial de elaboracdo de um projeto que incentivasse por meio de acoes
a preservacdo da manifestacdo da Folia de Reis no Morro Santa Marta, sobretudo
pelas criancas, os agentes fundamentais para a continuidade da manifestacao. Apos
apresentacdo a Juninho dos primeiros rascunhos que hoje, mais desenvolvidos,
desdobram-se neste projeto, foi descoberto, respeitando as suas singularidades, o
ponto comum entre a minha ideia e o desejo daquele grupo. Entre os desejos do
grupo Penitentes do Santa Marta, identificamos os seguintes pontos:

a) A vontade de tornar o grupo um Ponto de Cultura®;
b) A construcdo de um centro de memadria no Morro Santa Marta com registros
oficiais da Folia de Reis;

c) A criacdo de uma Folia de Reis Mirim dentro da comunidade.

¥ GEERTZ, Clifford. A interpretacéo das culturas. Rio de Janeiro: LTC Editora, 1989.

* O Ponto de Cultura, idealizado por Célio Turino, é a acéo prioritaria do Programa Cultura Viva
regulamentado pelo Ministério da Cultura no ano de 2004. O Ponto de Cultura agrega agentes
culturais que articulam e impulsionam um conjunto de a¢fes em suas comunidades, e destas entre si.
A adesao a rede de Pontos de Cultura € voluntaria, realizada a partir de chamamento publico, em
editais lancados pelo Ministério da Cultura, pelos governos dos Estados ou pelas Prefeituras.
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Neste ultimo ponto, o desejo que firmou a nossa parceria na escrita desse
projeto: a aspiragao em incentivar a formagéo de uma Folia de Reis Mirim dentro da
comunidade. E sobre esses desejos e, principalmente o que nos uniu, tomo como

base a citacao de Felix Guattari sobre o que é desejo cultural:

S&o todas as formas de vontade de viver, de vontade de criar, de vontade
de amar, de vontade de inventar uma outra sociedade, outra percep¢édo de
mundo, outros sistemas de valores (...) O desejo € sempre o modo de
producdo de algo, o desejo é sempre o modo de construcdo de algo.
(GUATTARI, 1999, P.215 e 216).

O contato com Juninho foi muito importante para o desenvolvimento deste
trabalho pois estabeleceu uma relacéo de confianga entre nés e me deixou claro que
0 grupo estava aberto a interacdes e dialogos. Desde o inicio, mantive a minha
preocupacao ética em relacdo a forma como eu deveria abordar o grupo, tendo em
vista o que demonstra José Jorge Carvalho ao discorrer sobre a invasdo nas

culturas populares:

As culturas populares estdo sendo expostas a um movimento crescente e
continuo de invasdo, expropriacdo e predacdo extremamente pernicioso,
conectado basicamente com a voracidade das industrias do entretenimento
e do turismo e também com a manipulacdo dos artistas populares.
(CARVALHO, 2007, P.80)

Neste sentido, afirmo que o primeiro contato com o grupo Penitentes do Santa Marta
foi essencialmente estratégico.

Inicialmente a pesquisa se tratava de um questionamento em torno da
pequena participacdo dos moradores, sobretudo das criancas, na realizacdo das
Jornadas da Folia de Reis do Santa Marta. Nesse momento, a minha visédo ainda era
limitada a uma fragdo da real amplitude da festividade dentro da comunidade. As
observacdes que nortearam esse primeiro questionamento foram feitas a partir das
Jornadas da Folia de Reis ja na descida do Morro Santa Marta, ou seja, ha Rua
Marechal Francisco de Moura que, por sua vez, faz a conexao entre a Rua Sao
Clemente e 0 acesso ao morro. Aos poucos, notei que meu olhar estava restrito ao
gue acontecia naquela pequena parcela de espaco, que faz parte do territério do
Santa Marta, mas que também nao o configura como um todo. Visto isso, decidi por
lancar-me na totalidade desse territorio e investigar a forma como a Folia de Reis se

da nesse espaco.
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1.2 Contextualiza¢6es do territorio

A ocupacédo que deu origem ao Morro Santa Marta, localizado no bairro de
Botafogo, data a década de 1920 e marca em 1942 a corrente migratoria que
ampliou o numero de moradias no terreno e que rapidamente foi responsavel pela

ocupacdo da base até o topo do acidente geografico.

O Santa Marta tornou-se internacionalmente conhecido em 1996, quando o
cantor Michael Jackson subiu o morro para gravar o videoclipe da musica “They
don’t care about us”. A ilustre visita deu origem a um ponto turistico na comunidade
que, além de uma estatua desenhada pelo cartunista lque, também ganhou um
mosaico do cantor, feito pelo artista plastico Romero Britto. Em dezembro de 2008, o
Morro recebeu a primeira Unidade de Policia Pacificadora (UPP) do Rio de Janeiro,
servindo como exemplo para as outras Unidades de ocupacao instaladas em outras
favelas da cidade. Segundo os dados do Instituto Pereira Passos, com base no
IBGE, a comunidade do Santa Marta tem uma populacdo estimada em 3.908
habitantes, tendo o total de 1.176 domicilios. (Dados do censo demografico de
2010).

Os dados acima descritos contribuiram para uma nova fase do Santa Marta.
Embora datando periodos e contextos diferentes, a visita de Michael Jackson e,
principalmente, a construgdo da primeira UPP da cidade, colaboraram para o
surgimento de uma nova visdo da favela. O Santa Marta passou a ser acessivel a
todos e tornou-se um dos principais roteiros turisticos do Rio de Janeiro®. Tal fato
deve-se também a grande influéncia e participacdo da midia nessa nova visdo de
favela. O Morro passou a ser destaque nos sets de longas nacionais e
internacionais, de novelas, documentarios e programas de TV. Transformou-se
também em lugar de disputa de ingressos para festas durante o ano inteiro, como é
o caso do Bloco de Carnaval Spanta Neném que, além de suas apresentacdes,
também produz a roda de samba Morro de Alegria na quadra da escola de samba
Mocidade Unida do Santa Marta. A relacdo do Spanta Neném com o Morro vem de

® Sobre o turismo no Morro Santa Marta, destaco os trabalhos de Krishna Naira de Souza, intitulado
“Possibilidades de uso turistico do Morro Santa Marta” e de Fernanda Caixeta Carvalho e Flavia Damasio Silva
intitulado “Turismo e favela: um estudo sobre a Favela Santa Marta e o papel das Unidades de Policia
Pacificadora no Rio de Janeiro”.
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longa data. Comecou nos primeiros anos do Bloco, com a forte presenca de musicos
da comunidade nos ensaios e desfiles - entre eles Juninho - e repercutiu na criagédo

da Escola de Musica Spanta Neném e da Oficina de Percussdo do Spanta.

Além do Spanta Neném outros blocos carnavalescos como o Samba de Santa
Clara, o Vagalume e o Me Esquece também realizam festas na quadra da favela.
Ressalta-se que esses eventos ndo sdo muito frequentados pelos moradores devido
ao preco abusivo de seus ingressos, diferentemente dos eventos realizados no
Lajao Cultural, de propriedade de um guia local, e dos eventos realizados na Arena,
quadra situada no topo do Morro e que geralmente realiza festas simples, com rodas

de samba, pagode e funk, e sem custo de entrada.

Todo esse foco direcionado a favela também propiciou ndo s6 o surgimento
de acles externas dirigidas a comunidade como também o fortalecimento de seus
grupos artisticos e sdcio-educativos. A exemplo das acdes externas cito o Projeto
Tudo de Cor pra vocé, das Tintas Coral, um programa de fortalecimento de
engajamento dos moradores que, por sua vez, tém tido voz e autonomia para definir,
na pratica, como sera a mudanca de seu lar, o Red Bull desafio no Morro que fez
parte de uma trilogia de eventos de mountain bike e que aproximou a comunidade
contratando cerca de 100 moradores, além dos diversos passeios organizados pelas
agéncias turisticas, como o0s servicos de Jeep Tour onde, além do transporte de

Jeep, € incluso um guia de turismo.

Mas néo é s6 de guias turisticos externos que o Santa Marta vive. Em 2010, o
Governo do Estado langou o programa Rio Top Tour que, através de a¢des como a
inclusdo de placas informativas na favela e o treinamento de guias turisticos locais,
estimulou a participagcdo dos moradores como empreendedores desse novo roteiro

turistico da cidade.

A respeito do fortalecimento dos grupos artisticos e sécio-educativos do Santa
Marta destaco o Grupo ECO, criado em 1977 e que mantém na atualidade o
compromisso de debater e buscar caminhos que qualifiguem a vida dos moradores
da favela na perspectiva da garantia e exercicio de seus direitos de cidadania. O

ECO é uma entidade sem fins lucrativos, de carater educacional e cultural, destinada
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a promover e apoiar na favela e, eventualmente, fora dela, atividades e iniciativas
que visem o desenvolvimento humano integral da comunidade, com atencao
especial as criancas, adolescentes e jovens. Ha trinta e cinco anos o Grupo ECO
realiza uma Colbnia de férias que atende por ano, cerca de 200 criancas e jovens.
Além de atividades que estimulam a prética de esportes, a Colénia também promove

passeios culturais a museus, exposicdes e espacos de lazer.

Ha de se afirmar que o Santa Marta tem forte identidade cultural sustentada
por seus coletivos e moradores. Tais sujeitos percebem a comunidade como um
territério de atuacdo, ou seja, um espaco de livre crescimento artistico cultural.
Rogério Haesbaert (2004) afirma que o territério enquanto “espacgo tempo vivido” é

sempre multiplo, diverso e complexo. Para o autor:

O territério inspira a identificagdo (positiva) e a efetiva “apropriagcao”.
Territério assim, em qualquer acep¢do, tem a ver com poder, mas ndo
apenas ao tradicional poder politico. Ele diz respeito tanto ao poder no
sentido mais concreto, de dominag¢do, quanto ao poder no sentido mais
simbdlico, de apropriacdo. (HAESBAERT, 2004, P.1)

No Morro Santa Marta, como analisado acima, o territério € construido por
uma série de agentes: 0s grupos sociais, o Estado e outros diversos sujeitos. No
projeto desenvolvido nesta monografia, nos pautamos nas acdes que buscam o

fortalecimento da territorialidade da Folia de Reis.

1.3 Reafirmando o percurso da pesquisa

ApOs outros encontros com Juninho, a participacdo nos primeiros ensaios e,
posteriormente, nas Jornadas da Folia, e a total imersao dentro do espaco estudado,
constatei que dentro da comunidade a participacdo dos moradores € limitada aos
dias das Jornadas. Ressalto aqui que o fato da participagcéo ser limitada a esse
periodo de tempo ndo significa que ndo ha interesse e valorizacdo por parte dos
moradores em manter a manifestagdo viva dentro da comunidade. A Folia so é
reconhecida nos meses de sua “temporada” (dezembro a janeiro). Para além desses
meses, a excecao de outubro, quando se iniciam o0s ensaios, ndo ha qualquer

atividade ou movimento que estimule o fortalecimento e continuidade da tradicdo da
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comunidade. Percebi ai que a questdo girava em torno da necessidade de se criar
meios que introduzissem e estimulassem a comunidade, em especial as criancas, a
fazer parte do contexto folclorico de seu territorio, visualizando-as como 0s principais

sujeitos capazes de preservar e dar continuidade a manifestacao.

A partir de entdo, meu contato com a Folia de Reis Penitentes do Santa Marta
estreitou-se e passei a ser convidada frequentemente para participar de ensaios,
festas e encontros do grupo. Em novembro de 2013, estive presente no primeiro
ensaio da Folia para as jornadas de Natal e de 2014. Os ensaios sao feitos
regularmente aos sdbados, as 20h, no terraco da casa da avo de Juninho e esposa
de Mestre Diniz, Dona Maura. Neste dia em especial, 0 ensaio atrasou um pouco
mais de 1lh, e foi o tempo necessario para que eu pudesse conhecer 0s outros
folibes e observar de longe o jeito como falavam, como afinavam ou limpavam seus
instrumentos. Até o inicio do ensaio, o clima era de descontracdo. Alguns folibes
bebiam cerveja e fumavam cigarros enquanto conversavam sobre fatos cotidianos.
Fui muito bem recebida por Dona Maura e por Maria Rita, ambas pastoras® da Folia

e as unicas mulheres do grupo.

Nesse encontro, pedi a autorizacdo para filmar e tirar fotos e nao tive
problemas quanto a isso. O contato foi um pouco dificil, alguns ndo sabiam o que eu
estava fazendo ali, e os que sabiam me olhavam um pouco desconfiados. Recebi
muitos sorrisos e acenos de longe, mas nenhum contato mais proximo foi
estabelecido, exceto pelo que tive com Mickey’, um homem que também estava
assistindo ao ensaio. Mickey estava fazendo um estudo sobre a Folia de Reis e
aguele era seu primeiro contato com o grupo. Ao término do ensaio, nos
apresentamos e descemos o morro juntos. Mickey estava ali para captar o audio do
ensaio — os versos e cancdes da Folia de Reis - e transforma-lo em um de seus
programas para radio. Mickey também demonstrou interesse em saber o que eu

estava fazendo no ensaio e, ao conversarmos, falou-me sobre o que ja havia visto

® As pastoras ou pastorinhas fazem parte da “ala’ feminina das Folias de Reis. Sdo as cantoras do
grupo e geralmente sdo mulheres com mais idade.

Também conhecido pelo nome artistico de MdC Suingue, Mickey é fundador de um programa
chamado Caipirinha Appreciation Society produzido para a radio inglesa SOAS Radio, da University
of London, e difundido para o mundo como podcast, oferecendo a audiéncia internacional duas horas
de musica brasileira pouco explorada pela midia, de todos os estilos, regifes e periodos, de sambas
classicos a misturas modernas.



19

sobre as Folias de Reis e suas variagfes, tomando como exemplo um encontro que
costuma frequentar: o Encontro Anual de Folia de Reis de Valenca®. Ele me revelou
0 quanto o encontro é diverso e como 0S grupos que participam a cada ano se
diferenciam em seus elementos. Nesse dia 0 ensaio contou com 15 integrantes e

acabou por volta das 23h30.

Durante o processo da pesquisa, continuei firmando conversas e encontros
com Juninho, que passou a ser o mediador entre eu e 0 resto do grupo. Um
encontro geral era bastante dificil de ser marcado, jA que além dos horéarios de
trabalho ndo coincidirem, havia também a questdo de muitos dos integrantes nao
residirem no Morro Santa Marta. A partir dai, nos viamos nos ensaios e nas
Jornadas, e tudo o que era discutido ou pensado entre o grupo em relacdo as acoes
que o projeto deveria propor, era devidamente anotado por Juninho e conversado

comigo posteriormente.

1.4 Ciclo da Folia de Reis do Santa Marta

O dia 06 de janeiro de 2014, quando se comemora o Dia de Reis, marcou a
Jornada na qual pude vivenciar a expressdo da Folia de Reis da maneira mais

intensa desde que iniciei a pesquisa. (Apéndice A)

Para uma melhor compreensdo da manifestagcéo, partiremos agora para a
descricdo da pratica da Folia de Reis. As pessoas que recebem a Folia de Reis em
casa, da-se o nome de padrinhos. Sdo eles que, apdés toda a celebracao, entre
canticos, dancas e rezas, oferecem uma grande mesa de lanche para os membros
da Folia e todos os convidados. Nesse dia, quem recebeu a Folia de Reis foi o
professor e produtor Adair Rocha® dentro do espaco do Grupo ECO, localizado no
Morro Santa Marta. E comum que os padrinhos recebam a Folia em suas proprias

casas, porém, por questdes que inibem a unido entre cultura e tradicdo popular ao

8 Valenca € o maior polo de folia do estado do Rio de Janeiro. Estdo em atividade na cidade pelo
menos 35 grupos de folia de reis, doze deles séo folias de roca e as demais sdo mais urbanas.

% P6s-doutor em comunicacdo pela UFRJ; professor adjunto da PUC-Rio e na UERJ, ambas do
departamento de Comunicacg&o Social. E fundador do Nucleo de Comunicacdo Comunitaria da PUC-
Rio; autor de varios artigos publicados em revistas e jornais periddicos e capitulos de livros nas areas
de comunicagdo, cultura e movimentos sociais. Gestor publico de cultura nos Ultimos onze anos, na
Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro e no Ministério da Cultura do governo Lula.
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contexto urbano das grandes cidades, Adair Rocha, autor do livro A Cidade Cerzida,

sobre o Morro Santa Marta, recebe a Folia todos os anos dentro do espaco do
Grupo ECO. A favela estava muito movimentada e, entre os moradores, misturavam-

se estudantes, turistas e muitos fotégrafos. (Apéndice B)

A Folia saiu da casa de Dona Maura, onde ocorrem 0s ensaios, em direcao
ao Grupo ECO. As vielas ficaram ainda mais estreitas diante da grande quantidade
de gente que ali se aglomerava. Entre os turistas, estudantes e fotografos, as
criangas se destacavam correndo atras da Folia de Reis. Ja ndo havia mais espaco
dentro do ECO para mais pessoas, a casa estava inteiramente lotada e mal havia
espaco para os palhacos dancarem. Toda a familia de Adair estava presente e a
oracdo principal, cantada junto ao preseépio, iniciou a noite. A celebracdo comecou
por volta das 19h e s6 teve fim a meia noite, com a apresentacdo dos quatro
palhagcos da Folia e o momento de confraternizacdo final com o oferecimento do

lanche pela familia a todos os presentes. (Apéndice C)

Dando continuidade a metodologia de dialogo, foi nesse dia que tive a
oportunidade de constatar de perto a forte relacdo dos moradores com a Folia e
conversar com as figuras principais para a elaboracéo deste projeto: as criancas. De
maneira muito informal e, € claro, tirando proveito de algumas situacfes nas quais
elas se aproximavam, tentei perguntar sobre o que achavam, se sabiam o que era a
Folia de Reis e se gostariam de um dia fazer parte como folibes daquela celebragéo.
Para a primeira pergunta, ndo existiu uma afirmagdo concisa. As respostas se
resumiram em “‘muito legal” e “engracada”. Para a segunda pergunta, nao faltou
entusiasmo. Quando questionadas sobre se tornarem folibes ou palhacos, todas
demonstraram interesse. Na mesma ocasido, fui abordada por uma criangca que
disse querer ser palhaco, apesar de nao ter dinheiro para se fantasiar como tal.
Diante de toda a festa e animac¢éo do Dia de Reis, € claro que elas se dispersaram

rapidamente. (Apéndice D)

Ao participar da festa de Reis do Santa Marta, pude reforcar a ideia sobre o
quado importante seria a concepcdo de um projeto de estimulo & participagdo de

criancas na propagacéao da cultura.
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De dezembro a janeiro, o contato com Juninho foi um pouco limitado. Nesse
periodo, as Jornadas ocorrem toda semana e, tanto Juninho, quanto o resto dos
integrantes, ficam cansados devido ao grande caminho que percorrem durante todo
o dia. O Penitentes do Santa Marta, ndo sO realiza as Jornadas dentro de sua
localidade. O grupo também percorre outras comunidades, tais quais: Cidade de
Deus, Rocinha e Morro da Formiga. Como o grupo ndo tem uma condugao prépria
para facilitar os deslocamentos, as Jornadas se tornam ainda mais cansativas e
demoradas, sendo totalmente dependentes de transporte publico, do tempo de
locomocgéo de cada integrante — ja que alguns sado mais idosos —, e do transporte
dos instrumentos, que ainda sdo, como a 60 anos atras, feitos de madeira. No
espaco desse tempo, nosso contato foi basicamente estabelecido via e-mail,

telefone e, é claro, quando nos viamos entre uma Jornada e outra.

O ciclo da Folia de Reis Penitentes do Santa Marta se encerrou no dia 20 de
Janeiro de 2014, com a procissdo a Sdo Sebastido, também tido como padroeiro
dessa Folia. A manifestacdo pode se dar de 25 de dezembro a 06 de janeiro, ou em
outra data que se queira celebrar, como é o caso do 20 de janeiro, dia em que a
maior parte das Folias da cidade do Rio de Janeiro comemoram o Ultimo encontro
da celebracdo. Durante todo o ano, a imagem do Santo padroeiro é guardada na
casa de Dona Maura. O Santo fica acomodado estrategicamente em um pequeno
altar de maneira que, para todos 0s ensaios, se faz necessario que os integrantes da
Folia passem por ele e assim pecam sua bencado. Nessa ocasido, os palhagcos néo
usam mascaras e 0s canticos da procissdo sao levados por somente alguns
instrumentos da Folia. A participacdo das criancas foi intensa e dada com muito
respeito. Todas estavam compenetradas, com velas a mao e acompanharam a
procissao seguindo os canticos e oracdes. A procissao desce o morro, da a volta na
Rua Bardo de Macaubas e retorna para uma pequena e antiga igreja, situada no alto
do morro, onde também é guardada a imagem de Santa Marta, padroeira da

comunidade. (Apéndice E)

Na busca por uma maior interagdo com os moradores da comunidade, sem

gue fosse durante os festejos da Folia de Reis, em abril de 2014 participei de um
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programa das Tintas Coral no Morro, o Tudo de Cor pra vocé'®. Por sorte, como
voluntaria, fiquei a cargo da pintura da casa de uma familia com duas criangas.
Enquanto cumpria a minha funcao, as criancas, Manuela e Arthur, foram gentis e me
fizeram companhia até o horario do almoco. Nesse dia, o trabalho voluntario teve
inicio as 9h. Aproveitei-me da ocasido para conversar mais uma vez com criangas
sobre a Folia de Reis. Nessa conversa, também bastante informal, falamos sobre a
proximidade das duas com os festejos. Também por sorte, ou coincidéncia, entre
trés das casas escolhidas para serem pintadas naquele dia, fiquei com a casa
vizinha a casa de Dona Maura. Fiz as mesmas perguntas que fiz as criancas no dia
06 de janeiro no Grupo Eco, e Manu e Arthur falaram muito além do que eu havia
perguntado. Falaram sobre serem amigos dos palhacos, sobre ndo terem medo dos
mascarados, sobre sempre acompanharem a Folia e, a parte que mais me
interessava, sobre a vontade de também aprenderem a serem folides. Arthur ainda
se estendeu e me falou mais sobre a vontade de ser um palhaco, falou sobre como
a roupa é bonita e colorida e como seria a sua mascara caso se tornasse um. Na
sua fala e no modo como se expressava, foi perceptivel a admiracdo inocente que

ele tem pela Folia.
1.5 A formulacéo do projeto cultural

Apos o fim do periodo de festejos da Folia de Reis, o recesso de Carnaval e a
rotina de Juninho ter voltado ao normal, retomamos nosso contato a fim de
tracarmos juntos as acdes que o projeto poderia oferecer. Nesse momento, e depois
de ter aprendido e vivenciado a pratica da Folia de Reis dentro da comunidade, me vi
pronta para reformular minhas primeiras ideias e, assim, pensar junto ao grupo
atividades que pudessem estimular a participacéo das criancas dentro da Folia de
Reis. Pensamos em conjunto e decidimos que a melhor maneira de dar continuidade
a tradicdo dentro da comunidade, seria através de oficinas praticas que pudessem
aproximar as criancas da historia e do folclore que h& na cultura popular da Folia de

Reis. E tudo isso seria realizado com a ajuda dos proprios integrantes do grupo

19 A equipe da Coral, com a ajuda de muitos voluntarios, tem levado o projeto "Tudo de cor para vocé”
até muitas cidades brasileiras. Uma delas é o Rio de Janeiro, onde a pintura das casas do Morro
Santa Marta, com inspiragdo no estilo artistico de Mondrian, € uma das que mais se destaca.
Segundo a empresa, o programa fortalece o engajamento dos moradores que, por sua vez, tém tido
voz e autonomia para definir, na pratica, como sera a mudanca de seu lar e, consequentemente, de
sua vida.
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Penitentes do Santa Marta, que, desde o inicio, se responsabilizaram e se
propuseram a serem os proprios oficineiros do projeto.

Diante disso, todo o projeto foi pensado e concebido com o propdsito futuro
de ser passivel de realizacdo. Até mesmo o nome foi elaborado em conjunto, sendo
0 projeto Escola de Folia de Reis Mestre Diniz, uma singela homenagem ao ultimo e

mais lembrado lider da manifestacéo cultural.

Na busca por melhor entender trabalhos e projetos realizados dentro de
favelas, também resolvi buscar por uma figura que tivesse experiéncia com esse tipo
de territério e que tivesse uma trajetoria marcante e reconhecida pela atuacao local,
foi ai que procurei por Marcos Pinheiro. Conheci Marcos através de uma reportagem
publicada pela Revista Veja Rio, intitulada como Carioca Nota Dez. A publicacao
elogiava o trabalho de Marcos dentro do Morro do Salgueiro, Rio de Janeiro, onde
ele mantém um projeto social esportivo voltado para criancas e jovens locais. O
intuito desta aproximacao foi a troca de experiéncias com um produtor cultural que
atuava em uma realidade proxima as condicdes do territério que eu estava propondo
atuar. Quando expliquei o motivo daquela ligagdo, Marcos logo apoiou a atitude e se
mostrou interessado em conhecer o Morro e os integrantes da Folia de Reis
Penitentes do Santa Marta. Falamos sobre politicas publicas, sobre a valorizacéo
das culturas populares, sobre a invisibilidade governamental frente a estimulos
culturais, sobre futebol e sobre Folias de Reis. Marcos inclusive trocou alguns

contatos comigo que me poderiam servir futuramente na realizagédo desse projeto.

Tendo percorrido minha trajetéria e explicitado o tempo e as atividades
durante o trabalho de campo, descrevo a seguir 0 processo de construcdo e a
estrutura do projeto Escola de Folia de Reis Mestre Diniz, baseado no que explicita
Heloisa Bueno Rodrigues, em “Projeto Cultural: reflexbes para além de um

instrumento técnico’:

Sabemos que o tema (projetos culturais) € amplo, com muitas entradas e
vias, algumas excessivamente técnicas, voltadas para uma maior eficacia
produtiva, outras mais contextuais, relacionais, de ordem mais sociologica
ou antropologica, e de fato, o projeto cultural, caminha entre esses termos.
(RODRIGUES, 2011, pg.1)
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Toda a experiéncia e proximidade junto ao grupo permitiu-me entender
determinadas situagbes, observar detalhes e analisar as relagbes junto aquela
comunidade. Como defende Clifford Geertz, em estudos antropolégicos ha a
necessidade de ampliar a nossa visdo de mundo e ndo se ater somente aquilo que
se vé ou ao 6bvio. Foi preciso que eu mergulhasse no cotidiano dessas pessoas que
compdem e que lutam para preservacdo da tradicdo, para que eu realmente
entendesse ndo sO a histéria, mas também o significado emocional e vital da Folia
de Reis para seus seguidores. Acompanhar os preparativos da Folia de Reis 2013 —
2014 do Morro Santa Marta foi também fundamental para compreender o ponto de
vista de seus proprios atores e, assim, identificar junto a eles, as principais matrizes
a fim de elaborar as acfes e objetivos do presente projeto. Assim como cita Cléia

Silveira, em “No caminho da organizagao”:

Planejar é refletir e decidir em conjunto, de forma ciclica, quais as melhores
alternativas de acéo para, diante de uma situacao problema, atingir certos
objetivos. (SILVEIRA, pg. 22).

Para concepcao desta monografia, utilizei o trabalho de campo em didlogo
com o método da etnografia. Primeiramente, coletei todos os dados que me foram
transmitidos, para ai sim, elaborar o projeto cultural. Clifford Geertz em “A
Interpretagao das culturas” se reapropria do método da “descricdo densa”, proposto
inicialmente por Gilbert Ryle, para a realizacdo de uma boa andlise antropoldgica e
defende por esse método a observagdo na pratica, o “jogar-se na cultura” e a
imersdo cultural que deve ser feita ndo somente pelo uso de teorias, mas pela

participacdo ativa e mergulho total dentro do grupo estudado.

Na mesma linha de raciocinio, as contribuices de Heloisa Bueno Rodrigues
sobre a concepcao de projetos culturais, foram fundamentais para o entendimento
sobre a importancia de o produtor cultural estar inserido no meio em que realiza seu

estudo:

Um produtor cultural devera conhecer profundamente o territério com o qual
estard trabalhando, a fim de que possa se aproximar ao maximo do ambito
das subjetividades (e singulariza¢des) e assim propor uma a¢do que possa
se desdobrar em processos de identificacdo, revelador de novas
percepcbes e fomentador da diversidade e pluralidade. (RODRIGUES,
2011, P.10).
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O método da “culturanalise”, defendido por Edgar Morin, citado por Heloisa
Rodrigues, motivou o desenvolvimento deste projeto, de modo que o método, nada
mais €, que a aproximagcdo do agente ao seu meio de atuacdo para que se
simplifique a descoberta das necessidades do extrato cultural analisado. O olhar
proximo, e ndo somente observador distante, permite uma pesquisa mais densa,
mesmo tendo a consciéncia da complexidade de cada grupo cultural e sabendo que
nenhum estudo é tdo profundo a ponto de conseguir atingir a totalidade de sua

cultura.

Creio que a elaboracao deste trabalho, escrito na forma de um projeto cultural
simulativo, reconhecido como um “instrumento que visa a transformacao do real na
efetivagdo de uma ideia concreta” (RODRIGUES, 2011), seja fruto de um processo
de dimensfes préticas e tedricas e que ndo seria possivel sem a colaboragédo dos
moradores e folides do Morro Santa Marta.

E importante também destacar o entendimento do projeto cultural “para além
de um instrumento técnico”, como afirma Rodrigues. Para a autora, o projeto cultural

deve ser entendido:

Como um procedimento que superando sua mera instrumentalidade,
estabelece novos processos de subjetividade (uma vez que conjuga novas
percepcbes / visbes de mundo); busca apreender anseios e desejos para
com 0S grupos sociais para 0s quais se volta; possibilita e alimenta as
trocas e didlogos entre diferentes territdrios expressivos, ao mesmo tempo
em que se constitui como um instrumento gerador de mercado, sem
sucumbir as suas supostas determina¢des. (RODRIGUES, 2011, P.14).

A formulacéo do projeto Escola de Folia de Reis Mestre Diniz, se deu a partir:

a) das experiéncias de campo, onde foi identificado o reconhecimento de um cenario
cultural ferti e o contato com a identificacdo dos problemas referentes a
continuidade desta expressao cultural;

b) da leitura do referencial te6rico referente ao tema das culturas populares, da folia
de Reis e do projeto cultural;

c) do didlogo com os participantes da Folia, e outros mediadores culturais.
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O projeto foi estruturado em trés partes. A primeira delas, mais introdutéria,
busca descrever a Folia de Reis partindo da origem portuguesa da manifestacédo até
a maneira como se desenvolve no Brasil, sobretudo na cidade do Rio de Janeiro.
Num segundo momento, descrevo a trajetoria da Folia de Reis Penitentes do Santa
Marta, a composi¢ao do grupo e os elementos do folguedo, dando especial atengao
aos personagens e simbolos:

e O que é a Folia de Reis?
e A Folia de Reis no Santa Marta — Os Penitentes

e A estrutura e os elementos da manifestagao cultural

Seguindo a estrutura escolhida para a concepcdo do projeto, os itens
seguintes estdo mais relacionados ao conteudo da acéo proposta:
e Apresentacao do projeto
e Justificativa
e Objetivo
e Oficinas
Eles descrevem os fundamentos basicos para a escrita do projeto, explicitando seus
motivos, objetivos e a forma como sera organizado, a saber, a maneira dinamica e
maleavel que um projeto cultural deve considerar, assim como é verificado por
Heloisa Rodrigues:
O trabalho do produtor se aproxima ao de uma modelagem que toma a
matéria cultural conferindo-a novos sentidos e materialidades. Ao mesmo
tempo, a categoria projeto, ao convergir com essa visdo, deve fazé-lo
considerando essa forma dindmica e maleavel, que se transforma e se

molda a cada nova situacdo, e que ndo se estabiliza como uma férma,
rigida e impositiva. (RODRIGUES, 2011, pg. 5).

E a terceira parte do projeto apresenta informacdes relacionadas ao aspecto
técnico-gerencial.
e Participacédo da comunidade
e Possiveis patrocinadores
e Contrapartidas e Plano de comunicacgéo
e Cronograma
e Orgamento.

Passemos entédo para a descricéo detalhada do projeto cultural.
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1.7 APENDICES

A — Preparacgao para a Jornada do Dia de Reis em 06/01/2014
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D - Criancas vestidas de palhaco

E — Procisséo dia 20/01/2014 — Rua Marechal Francisco de Moura.

30
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