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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar como o grafite e a street art (arte urbana)
modificam ndo sé a estética da cidade do Rio de Janeiro, como também a perspectiva de seus
agentes nesse modo de insergdo artistica. Inicialmente, trancamos um caminho do grafite e
seu surgimento, analisaremos a sua ascensao, suas caracteristicas e importancia enquanto arte.
Utilizando exemplos de outras cidades como Sao Paulo, hoje considerada o berco da arte
urbana, e de outros artistas fora do Rio de janeiro. Num segundo momento, pretende-se
demonstrar como o grafite se tornou uma ferramenta de luta social, de empoderamento e
resisténcia, como hoje ele vem ganhando um espaco nos projetos culturais, galerias e

reconhecimento na sociedade em que vivemos.

Palavras-chave: Grafite, street art, cultura, arte.



ABSTRACT

This study has as the main idea to analyze how the graffiti and the street art (urban art)
changes not only the Rio de Janeiro’s esthetics, but also the perspective of the artists in this
type of artistic insertion. First, we go through by a graffiti path, talking about your beginning,
we’re going to analyze the raise of it, the characteristics and the importance as art as well.
Using examples from others cities like Sdo Paulo, which were considered where the urban art
borned in Brazil, and also others artists outsiders from Rio de Janeiro. Secondly, we want to
show how the graffiti became an tool of social struggle, empowerment and resistance, and
how nowadays it has been becoming more popular in cultural projects, galleries and with the

acknowledgment in the society in which we live.

Keywords: graffiti, street art, culture, art.



Introducéo

O trabalho se propbe a mostrar uma nova visdo sobre a arte urbana. Fazendo uma
analise sobre como o grafite e a street art se desenvolveram ao longo dos anos, desde seu
comeco com o advento do spray, até os dias de hoje, onde a pratica vem sendo reconhecida
como arte. Pretende-se examinar quais foram/sdo seus obstaculos e suas influéncias, bem
COmMoO Seus avancgos, reconhecimentos, e como a arte de rua possui diversos desdobramentos e

diferentes relevancias que a legitimam.

Abordaremos questdes esteticas, politicas, econdmicas, dentre outras, que enfocam
como o grafite e a street art sdo criagOes artisticas que se diferenciam da pratica da pichag&o.
Examinaremos também a prética do grafite bem como seu potencial transformador, para seus

agentes, aprendizes e admiradores.

Nesse sentido, na estrutura proposta em nosso trabalho, veremos no capitulo um o
grafite e a street art de uma forma articulada. Sera feita uma analise geral do fazer artistico,
assim como se deu seu surgimento. O segundo capitulo sera dedicado a tracar as linhas de
abordagem dentro do grafite, ou seja, as diversas areas e representacfes que a arte de urbana
pode ter em diversos segmentos. Fazendo uma leitura dentro do universo da estética, cultura,
identidade, educacdo, feminismo, politica e economia. Ao final deste capitulo uma breve
entrevista traduz como a dimensdo econdmica vem se tornando um elemento crucial na

divulgacéo e sustento desses artistas.

O terceiro capitulo traz a distincdo de grafite e pichacdo, pratica ainda muito comum nas
cidades. Analisando como elas se diferem, como sdo seus agentes, e como eles tém a visao da
sua “arte” perante a sociedade. Trazendo a indagagdo da pichagdo como arte que pode ou ndo

ser reconhecida.

O quarto e ultimo capitulo serd dedicado ao aprofundamento do grafite / street art na
cidade do Rio de Janeiro. Como ele se fez presente na cidade, agregando uma nova estética a
visdo do carioca em relacdo ao meio em que vive. Como os grafiteiros por meio do seu

trabalho, fizeram do grafite uma arte rentavel e como ele se relaciona com o fazer cultural.

E finalmente, como a arte de rua vem se destacando enquanto producdo cultural, por
meios de projetos e iniciativas sociais que ajudam jovens, mulheres, e uma minoria até entao

mais marginalizada, que fizeram da arte de rua fonte de criatividade e luta social. Como se
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desenvolveram através da criacdo artistica e da busca pela identidade. Almejando o
reconhecimento da relacdo cidadao-cidade, com a construcdo de um novo pertencimento e

lugar de fala e expresséo dentro da sociedade em que vivem.
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CAPITULO |

1. O grafite e seu surgimento:

O termo grafite ou grafito, em italiano, significa “escritas feitas com carvao”. A palavra
graffiti seria o plural de grafito, estando relacionado etimologicamente ao termo “graphein” —
do grego escrever. Para efeito do nosso trabalho, passaremos a designar seguindo o0 uso
corrente da linguagem a palavra grafite, que aqui preliminarmente defendemos como uma
pratica estética e artistica, que toma como suporte os espacos publicos das cidades,

constituindo assim, o objeto principal presente nesta monografia.

Geralmente, a maioria dos grafites sdo sempre feitos em muros, e quase sempre sem
autorizacdo, (pelo menos no comego da pratica). Grafite engloba qualquer mensagem (escrita
por letras ou imagens) em um suporte que ndo foi designado para aquele fim. A lingua inglesa
pode usar o termo também para os pichadores, mas mais adiante sera analisado que sao

intuitos e formas de representacgéo distintas.

J& o termo street art é mais recente, embora também seja uma intervencdo nas ruas, e
tenham elementos vindos do grafite. Alguns artistas utilizam outros materiais para
intervencdo. Cabe ressaltar aqui inicialmente que a street art (arte de rua), tem como
definicdo um aspecto mais amplo do que seria sua representacdo. Usando elementos do
grafite, como sprays e desenhos com profundidade, e também traz elementos proprios:
esténcil, lambe-lambe, tintas, desenhos em 3D, intervencdes, sitckers, performances, etc.

“De acordo com as defini¢des da arte e das suas épocas, a Street Art ndo €
considerada por assim dizer pura raga. Por vezes oferece elementos e
objectivos absolutamente nobres, mas jamais renega a suas origens das ruas.
A robustez €, por outro lado, propria desses “sem raga”. A Street Art tem
estado presente em quase todas as épocas e lugares, e é praticamente
inextinguivel. Porém, entre as suas caracteristicas hda uma que é a mais
fascinante, determinante e que se manteve ao longo do tempo: a estreita

relacdo com o dia-a-dia da rua que o faz transcender para la das suas
origens” (STAHL, 2009, p.7).

O grafite surge de uma forma muito mais simples do que se conhece hoje, no entanto,
com 0 mesmo propdsito: o de passar uma mensagem. E basicamente uma necessidade
humana, como qualquer outra, e assim como atualmente, os povos antigos também se

comunicavam por meio de desenhos e signos, como podemos ver em pinturas rupestres, e na
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escrita egipcia. A ideia de escrever e desenhar para ser visto, reconhecido, e entendido, se
estende até hoje.
(...) O que é facto é que na histéria humana sempre existiram desenhos e
pintura nas paredes. Da nossa perspectiva atcual, devido ao uso do papel, do

telefone e dos ecrds, por vezes nos € dificil imaginar a importancia que a
parede teve como meio de comunicagdo. (STAHL, 2009, p.15).

Segundo Benjamin (1955), no interior de grandes periodos histéricos, a forma de
percepcdo das coletividades humanas se transformam ao mesmo tempo em que seu modo de
existéncia. O modo pelo qual se organiza a percepcdo humana, 0 meio em que ela se da, néo é
apenas condicionado naturalmente, mas também historicamente. Nos primordios, a criacdo
artistica tinha como intuito o culto. As obras eram esculpidas e/ou desenhadas como um
ritual, e com a reprodutibilidade criada ao passar dos anos, as obras trazem um novo sentido,
0 de exposicao e imitacdo por seus expectadores.

E indispensavel levar em conta essas relagdes em um estudo que se propde
estudar a arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Porque elas preparam o
caminho para a descoberta decisiva: com a reprodutibilidade técnica, a obra
de arte se emancipa, pela primeira vez na historia, de sua existéncia
parasitaria, destacando-se do ritual: A obra de arte reproduzida é cada vez
mais a reproducdo de uma obra de arte criada para ser reproduzida. A chapa
fotografica, por exemplo, permite uma grande variedade de cépias; a questao
da autenticidade das copias ndo tem nenhum sentido. Mas, no momento em
que o critério da autenticidade deixa de aplicar-se a producdo artistica, toda a

fung&o social da arte' se transforma. Em vez de fundar-se no ritual, ela passa
a fundar-se em outra praxis: a politica. (BENJAMIN, 1955, p3).

Os simbolos e desenhos utilizados como forma de comunicacdo e resisténcia,
intervencdo e protesto, e todas as necessidades que a sociedade teve e tem em registrar 0s

fatos ao longo dos anos, se faz presente até hoje.

Pode-se dizer que a arte rupestre foi uma das primeiras a disseminar e incentivar artes
urbanas posteriores. Pois as duas originalmente possuem a mesma vontade, a de permanecer
para a posteridade, a de dizer: “eu estive aqui”. “E que estas inscri¢des sio marcas deixadas
ndo sO para a propria pessoa, mas também de uma maneira geral, para que sejam vistas por
todos os outros.” (STAHL, 2009, p.15).

Acredita-se que as primeiras formas de comunicagdo foram as “maos em negativo”,

pintadas nas paredes, utilizando “canudos” feitos de galhos de arvores e pigmentos coloridos

! BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica. A ideia do cinema. Rio de Janeiro.
Civilizacdo Brasileira. 1955. P.2
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usados com agua. Posicionavam as médos na frente das rochas, e assim ap6s o sopro da tinta,

ficavam “negativadas”.

N&o h& como saber qual era o exato intuito inicial, ao se passar uma mensagem

desenhando maos, pessoas, animais e pequenas histérias, pode ter sido motivado por

multiplos motivos: perpetuacdo, culto, pertencimento... etc. Para Benjamin, “Em sua esséncia,

a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens faziam podia ser imitado por outros

homens” (1955, p.1).

Mas o que “une”

a “escrita desenhada” do passado aos dias atuais, € a prova de que

ainda se faz necessario expor o sentimento, o simbolismo implicito em cada desenho, a

vontade de se expressar através de pinturas.

O que tem isto de urbano? Do ponto de vista da ciéncia do urbanismo, nada.
Mas do ponto de vista do homem urbano, gregario, que constrdi cidades e se
enterra nelas, que ainda, como os antepassados distantes, olham para o céu
na ansia de compreender a existéncia, tem tudo a ver. Nossas origens pulsam
ainda, e para sempre pulsardo, quando nos religamos a terra. A esta
“religagdo” chamamos arte, ¢ com ela preenchemos nossos horizontes
resumidos, espagos, paredes, anteparos, limites territoriais que no fundo da
alma bramem sufocados. (...) Imaginando um salto no tempo desde a Serra
da Capivara até agora, encontramos mais ou menos 0S mesmos elementos
impulsionando a vida neste cenério contemporaneo. (...) O Xama é o artista,
qualquer artista, pois ele € quem nos liga a mundos que vao além do toma-la-
da-ca, e transformam esse limite binario em visbes plenas de expressdes e
sentimentos. (CORDULA, 2014, p.18.).

> Méos em negativo, feitas ha 13000 e 9500 anos, na Cova das Maos ou Cueva de las Manos , caverna situada na
Provincia de Santa Cruz, Argentina. Foto disponivel em:
http://lounge.obviousmag.org/psicologia_na_contemporaneidade/2014/11/as-artes-e-a-evolucao-da-especie-
humana.html#ixzz3fd8GsBwD
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Com o passar dos anos, a imagem foi “tomando” lugar de destaque, as artes comecaram

a ser admiradas em suas representacfes. No Renascimento, as culturas tipograficas e

iconogréficas tiveram suma importancia, pois representavam os poderes das letras e das
imagens.

Participou no renascimento, da valorizacdo da pintura, da afirmagéo de sua

capacidade de captar um ato de palavra vivo, 0 momento decisivo de uma

acdo e de uma significacdo. A poética classica da representacdo quis, conta o

rebaixamento platénico da mimesis, dotar o “plano” da palavra ou do quadro

de uma vida, de uma profundidade espeficica, como manifestacdo de uma

acdo, expressdo de uma interioridade ou transmissdo de um significado. Ela

instaurou entre palavra e pintura, entre dizivel e visivel, uma relacdo de

correspondéncia a distancia, dando a “imitagdo” seu espago especifico.
(RANCIERE, 2009, p.22.).

Logo, percebe-se que, as imagens assim como as pinturas nas paredes e a vontade de

passar uma mensagem, ja era intencional, reprodutivel e admiravel desde inicio o dos tempos.

2. O comeco do grafite / street art e seus dialogos:

Como foi dito anteriormente, a forma de se expressar por meio de desenhos em muros ja
vem ao longo de muitos anos, pode se dizer que o grafite e a street art comecam dessa forma,
num intuito de mostrar as pessoas que algo precisa ser dito, ou mudado. Bertolt Brecht insistiu
na ideia de que cada manifestacéo artistica também é politica.® Surge entdo a forma de querer
se dizer algo sem que se possa ser controlado, e que deva chegar a todos que veem aquele

desenho e/ou mensagem.

Segundo Gitahy (1999), ap6s a segunda guerra mundial, houve o advento da producéo
de materiais em aerossol, como os inseticidas, perfumes e desodorantes. Logo, as tintas
também comecaram a vir em spray o que facilitava a pintura, tornando- a mais rapida. Pode-
se dizer que o grafite comeca a dar seus “primeiros passos” com a manifestacdo na Franga de
1968. “Durante a revolta dos estudantes iniciada em maio 1968 em Paris, vimos como 0 spray
viabilizou que as mesmas reivindicacGes que eram gritadas nas ruas, fossem rapidamente
registradas nos muros da cidade” (GITAHY, 1999, p.21.).

Sendo assim, nos anos 60, os jovens foram as ruas expressarem suas diversas formas de

opinido e enfrentamento.

¥ STAHL, Johannes apud BRECHT. 2009, p.88.
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“The words of the prophets are written on the subway walls” cantam Simon
and Garfunkel no ano de 1964, na sua canc¢do de Sound of Silence. Com o
slogan: “As paredes tem a palavra”, as revoltas estudantis dos anos 1960
tentavam representar nas paredes das grandes cidades ndo s6 as sua ideias
politicas, mas também a sua poesia. (STAHL, 2009, p.8).

No Brasil, a introducéo do spray comeca nos anos 50, passando pelos 60 e nos anos 70
se consagra como manifestacdo artistica. Segundo Silva-e-Silva (2011), o fendmeno chega ao
Brasil em 1978, na Zona Sul do Rio de Janeiro onde foi realizada a inscricdo Lerfa-md, que
logo vira “rival” de outra inscricdo famosa criada em 77: “Celacanto provoca maremoto”,

fatos que serdo abordados mais adiante.

O grafite e a pichacdo comecam entdo a ganhar espaco com uma ideologia de
enfrentamento, um movimento contracultural, uma busca por mudancas, principalmente na
época da ditadura militar. Na segunda metade dessa década, surgem Alex Vallauri (um dos
principais precursores do grafite no pais), Carlos Matcuk, dentre outros. E entdo a atividade

de grafitar nas ruas aflorou.

Ainda nos anos 70, o grafite surge no estilo mais préximo do que conhecemos hoje em
Nova lorque, com destaque a dois artistas que foram pioneiros na pratica: Jean Michel
Basquiat* e Heith Haring. Artistas que junto de David Bowie e Andy Warol, criaram uma
nova visao sobre o mundo das artes.

Com idénticos fundamentos, Stefan Eins abriu em 1978 a Fashion Moda
Gallery. A sua localizagdo no famoso South Bronx era ja uma declaragdo de
principios; tinha como influencia étnicas do lugar com os impulsos da arte
contemporénea (...) no meio da galeria reuniam-se pieces de conhecidos

sprayers. Realizam-se workshops que proporcionavam 0s primeiro
conhecimentos a nova geracdo de sprayers. (STAHL, 2009, p. 136)

Embora o grafite ndo tenha exatamente “nascido” inicialmente com esse movimento,
ndo da para negar que ele ganhou notoriedade com o hip-hop, um género musical da década
de 70, que trouxe com ele “estilos” e “tendéncias”: como breakdance, o rap, 0s MCs (master
of cerimony) e os DJs (disk jockey). O hip-hop, fez do grafite uma marca, uma identidade. As
gangues de rua o tinham como elemento de reconhecimento e usavam o grafite para demarcar
seus territorios, feitos nas areas que onde a pratica do hip-hop era frequente. Inclusive

gerando um dos estilos da escrita que seria o grafite hip-hop. Com o passar do tempo o grafite

* Basquiat assinava como SAMO — “Same old shit” e mais tarde passou a assinar como “SAMO is dead” no
inicio dos anos 80.
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ganhou nomes como o free-style, o trow-up o 3D de acordo com cada trago. E assim a pratica
comecava a ocupar a cidade.
A comunicacao local no espaco urbano pode ser entendida como uma forma
de externalizar a aspiracdo pessoal de reconhecimento bem como uma
dindmica pratica moral de resisténcia social que ndo se articula como um
conflito politico (...) vale considerar a existéncia de outras perspectivas que

sustentam a pratica do grafite. Gangues urbanas usam o grafite como um
mecanismo de competigéo e luta por poder (...). (VENTURA, 2012, p. 263)

No Brasil o hip-hop tem seu inicio nos anos 80. O movimento tipico das periferias,
surgiu como uma forma de demonstrar o descontentamento com o poder publico, de trazer por
meio de letras polémicas uma manifestacdo contra a maneira em que 0 0S jovens negros das
favelas eram vistos e tratados. Para Ventura (2012), a arte do grafite, a poesia cantada e a
danca break inscrevem instrumentos de luta social e afirmacdo de uma potencia
transformadora que legitima simultaneamente a inclusédo social, moral e a recriagdo da

personalidade individual, “recriagdo do self”.

Ao se falar de grafite, é importante ressaltar a ideia de que ndo é uma arte estanque,
assim como seus criadores, a fluidez estd muito presente na sua forma artistica. Como
veremos mais adiante, um grafiteiro comeca a ganhar espaco e notoriedade quando comeca
sua “peregrinacdo”, das paredes do bairro, para as da cidade, da cidade para as de outras
cidades, e das outras cidades para o exterior. Embora este trabalho se proponha a fazer uma
abordagem sobre a cidade do Rio de Janeiro, ocasionalmente no primeiro e segundo capitulo
serdo usadas falas de outros artistas do Brasil, exatamente por se tratar de fazer artistico

andarilho.
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CAPITULO 1I
3. Grafite: linhas de abordagem

N&o é de hoje que o homem tem a necessidade de se comunicar, 0 que o grafite e a

street art trazem a tona, € essa urgéncia latente; algo precisa ser exposto. Mas ainda assim, a

arte de rua ainda sofre algumas resisténcias, nao € vista como algo realmente transformador e

influente. N&o s para a cidade, mas também para o artista, e para quem a contempla, como
exemplifica Stahl:

(...) Alguns arquedlogos como Raffaele Garucci separam com absoluta

clareza os graffiti da arte oficial. Essa distin¢cdo condicionou desde o inicio a

maneira de ver tanto a street art como os graffiti, que ainda hoje é

determinante para sua aceitagcdo: o0 que provém da rua, raramente é
considerado de qualidade. (STAHL, 2009. p.7.) Grifo nosso.

O filme Cidade Cinza, retrata bem esse tipo de julgamento, durante uma das cenas, um
funcionario da prefeitura de Sdo Paulo, olha um grafite no muro, e pergunta, “Vocé acha que
isso ¢ arte?” E quando um rapaz (também responsavel por apagar 0s grafites) diz: “Tem uns

que sdo bonitos, ai a gente ndo apaga ndo. A gente apaga os feios mesmo.”.

Mas porque essa fala tem mais importancia do que parece? Por que, podemos ver que
algo para aquele funcionario, foi considerado bonito. E, é ai que reside todas as questdes que
serdo pontuadas a partir de agora. Apesar de ainda ndo ser bem vista, a street art e os grafites
tem sua representacdo na paisagem, e que podem sim, mudar a percepcdo estética dos
transeuntes e da cidade como um todo. O grafite possui diferentes intuitos, e a0 mesmo tempo
sdo todos muito complementares entre si, como sera explicado com algumas linhas dentro da
arte urbana. Comecando com o que este trabalho pretende mostrar, sobre o principal aspecto

que difere a street art e o grafite da pichacéo.
3.1 Via estética;

Dentro do universo da arte de rua existem os mais variados estilos, e, para alguns
artistas, os estilos sdo o que tornam seus trabalhos unicos e reconhecidos internacionalmente.
Vimos que o hip-hop foi muito influente na forma das letras, das maneiras de grafitar, mas,

pouco a pouco, a arte urbana se estabeleceu criando sua propria forma de dialogo.

Alguns acreditam que até a pichacdo deva ser vista como arte, mesmo sem essa pratica

ter uma preocupacao estética. Mas se tratando de grafite e street art, essa consideracdo é uma
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das diferencas mais significativas. “A visualizagdo de um lugar, qualquer composicdo feita
pelo artista, atribui aquilo que é representado um valor de verdade que o texto ndo oferece: as
palavras podem mentir; a imagem, por seu lado, parece fixar o que existe.” (CAUQUELIN,
2007, p.93).

As interagdes com a arquitetura € um dos aspectos explorados pelos artistas de rua, pois
aqueles lugares, antes “vazios e sem vida”, ja estdo “dados”, e agora, parte dele, do artista, 0
desafio de perpetuar algo que possa ser visto durantes anos, ou durantes alguns dias
(considerando o quédo efémero pode ser uma construgdo numa cidade em constante mudanca).
Ainda assim, 0s espacos nas paredes sdao muito respeitados pelos artistas entre si. Raramente
eles grafitam ou pintam sobre uma parede ja pintada, pois naquele lugar ja foi “preenchida” a
arte “embelezando” o lugar, ali ja tem a “presenga” de outro artista. Como explicita Silva-e-
Silva (2011), quando fala do respeito de outros artistas pelas obras de Gentileza®.

Um lugar frio, sujo com mendigos e prédios abandonados, mas que foi
tomado pelas obras deste artista, e por muitos outros interventores urbanos
que respeitam o espaco onde as inscricGes de Gentileza estdo por tantos
anos, e, portanto, poucos pintam os pilares do viaduto, mas enchem os muros
e edificagbes as margens da via numa manifestacdo que pretende, dentre

outras coisas, diminuir o impacto que pode ser causado por esse tipo de
paisagem cinza e escura. (SILVA-E-SILVA, 2011.p.31.).

A transformacdo estética das cidades por meio dos desenhos e de suas interagdes é uma
das caracteristicas principais da arte urbana, porque é de fato, algo que foge dos “padrdes”.
Nina Pandolfo, grafiteira, diz em Cidade Cinza “E uma arma muito forte, porque ela trabalha
com a imagem, é uma linguagem direta, vocé ndo tem que parar pra ler. Vocé ndo tem que
parar para escutar, vocé viu, ja entrou na sua mente inconscientemente a mensagem vai
entrar”. Para Silva-e-Silva (2011) a quantidade de grafites na rua é extremamente relevante,
primeiro por que através da frequéncia dos desenhos que o artista é reconhecido, e segundo

por que quanto maior for a amplitude, mais modificagdo na paisagem urbana.

A escolha do nome Cidade Cinza ao filme de Marcelo Mesquita e Guilherme Valiengo,
ndo s6 faz alusdo a cor utilizada pela Prefeitura de Sdo Paulo para apagar os grafites, mas traz

também claramente a questdo de como uma cidade sem cor, sem preocupacéo estética, torna-

® José Datrino, gue costumava assinar como Gentileza, escritor urbano do Rio de Janeiro, que contribuiu
para o reconhecimento da arte de rua durante as décadas de 60 a 90.
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se padronizada e sem chance de interacdo externa, como essa falta liberdade criativa anula
cada vez mais o potencial dos artistas para com a cidade.
(...) A arte resiste e promove estimulos estéticos que vivenciam o belo e
expde, por seus inlmeros veiculos, as emogdes conscientes ou ndo do artista
que a fez, assim, por tais caracteristicas, € possivel afirmar que atrai
instintivamente o homem, instigando-o a olhar pro seu EU, ou pelo menos
em alguns casos 0 homem propicia mais claramente que sejam vistos,

intuidos e percebidos os diferentes papéis que desempenha na sociedade.
(SILVA- E-SILVA, 2011, p. 45).

No documentério Contra a Parede, o grafiteiro “Jodo 094, explica 0 porqué do seu

nome de uma forma que contempla a preocupacdo artistica e estética:

“(.Jo0¢é0009¢Peo04dé A, (.) maso “OPA,” significa Opinido
Publica Artistica, eu tenho uma coisa, que eu ndo tirei foto de nenhum
grafite meu, eu mais recebi fotos do que isso, entdo eu entendo que isso é a
opinido publica, a pessoa gostou entendeu? Eu deixo a arte pro telespectador
mesmo, é a esséncia do grafite as pessoas verem o que vocé faz. “Cé” ta
fazendo pra fora da casa, t4 fazendo um quadro, pra por dentro da casa.”

Segundo Stahl (2009): “Para a street art, como seu préprio nome indica, o lugar é uma
categoria determinante. Ao contrario da arte que se faz nas paredes de atelier particular, street

art esta presente no &mbito publico, ao qual toda gente tem acesso”. (2009, p.17).

Mas ndo s6 cidade pode ser contemplada com a arte humana, para Cauqguelin (2009), a
nossa visdo ¢ composta de muitas “dobras”, e cada forma de enxergar algo ¢ Unico e ao
mesmo tempo, cheio de significado. Segundo a autora, “E preciso ver, ver diante de si, ver o
que ¢ “dado” a distancia. Vé-lo como um todo e relacionar esse todo com a natureza.”. (2007,
p.87).

Algumas interacGes da street art ja fazem essa relacdo, ja se “aproveitam” da estética
“dada” pelo natural, como plantas e arbustos, e assim comp0e a paisagem, numa relagdo de
arte-natureza e vice- versa, onde sem um dos elementos, a mensagem torna-se metade, sem
significado. Aproveitando-se da estética da natureza que compfe a cidade para realizar

trabalhos sobrepostos.

Como podemos ver a seguir nas imagens, da esquerda para direita, uma realizada pelo

artista inglés Banksy e a outra pelo artista francés Nuxuno Xan.
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Para Ranciére (2009)’, o regime estético das artes ndo comegou com decisdes de ruptura
artistica. Comegou com as decisdes de reinterpretacdo daquilo que a arte faz ou daquilo que a

faz ser arte.

Sendo assim, a manifestacdo artistica na rua e na natureza ndo s6 constitui relacdes e
influencia na forma como a vemos, como também na forma que nos vemos, inseridos naquele

lugar, bairro, paisagem, enfim, na nossa sociedade.

3.2 O contexto cultural / identitario;

A palavra cultura engloba muitos significados. Com sua origem na palavra colere do
latin de cultivar, ela foi se adaptando até chegar ao termo que conhecemos hoje em dia, que é
0 que pretendemos abordar esse topico. Segundo Laraia (2009), esse conceito de cultura,
como ¢ utilizado atualmente foi definido pela primeira vez por Edward Taylor. “Em 1871,
Taylor definiu cultura como sendo todo o comportamento aprendido, tudo aquilo que

independe de uma transmissao genética, como diriamos hoje. (2009, p.28)”.

No inicio da pratica das pichagdes e dos grafites, a ideia era “marcar” territorio, como
simplifica Stahl (2009), a beleza ndo era o objetivo, mas sim sua recompensa. Com o passar
dos anos, essa forma artistica foi ganhando notoriedade, mas como uma manifestacao criativa

e cultural. “Os escritores de grafite ndo vém a publico defender a relevancia legal ou o valor

® Fotos diponiveis em: http://www.boredpanda.com/street-art-interacting-with-nature

" RANCIERE, Jacques. A Partilha do Sensivel. p 36. 2009.

21



social de sua pratica; ndo se defendem uma justificativa para o seu gesto alem de uma busca

de autoexpressao da identidade individual.” Exemplifica Ventura (2012).

A arte de rua estd imersa na criacdo, e assim se torna uma forma de representagédo e
identidade coletiva. O grafiteiro “Ise” (Claudio Duarte) desabafa no filme Cidade Cinza:

“Meu, a gente ja ¢ muito pobre de cultura pra apagar a cultura que tem na rua.”.

Os desenhos fazem parte dessa construcdo social, assim como fizeram no comeco da
pratica (os grafites como forma de protesto, e nesse caso também pichacfes). Muitos artistas
querem passar com os seus desenhos a ideia de “eu quero estar presente”, “eu consegui deixar
minha marca ali” e isso representa muito essa necessidade de comunicagdo, inser¢ido e

reconhecimento do seu lugar dentro da cidade.

Para o artista urbano, estar presente, fazer parte da paisagem € uma forma de
identificagdo. As pinturas transformam a construgdo de uma tela de arte “externa” como se
fosse um museu aberto, onde se pode fazer parte e saber que ele foi protagonista daquela obra,
e que serd admirada por outras pessoas e também por outros artistas como ele, construindo
assim essa relacdo arte-cidade.

Cultura é uma construcdo historica, seja como concepgdo, Seja como
dimensdo do processo social. Ou seja, a cultura ndo é “algo natural”, ndo ¢é
uma decorréncia de leis fisicas ou bioldgicas. Ao contrario, a cultura é um
produto coletivo da vida humana. Isso se aplica ndo apenas a percep¢do da
cultura, mas também a sua relevancia, a importancia que passa a ter. Aplica-

se ao conteldo de cada cultura particular, produto da histéria de cada
sociedade. (SANTOS, 2006. p.45)

Dentre de muitos exemplos de como os artistas podem transmitir a ideia de identidade,
e pertencimento por meio de suas obras, podemos explicitar o trabalho de Taina Lima, a
grafiteira conhecida como Criola. Atua principalmente na cidade de Belo Horizonte e tem
como intuito, transmitir nos seus grafites a historia da mulher negra e sua ancestralidade

dentro da sociedade brasileira.

“Meu objetivo enquanto mulher negra e grafiteira é contrapor a publicidade
gue explora um padrdo de beleza europeu e ndo retrata a realidade
da miscigenacdo do nosso povo brasileiro. Desejo honrar através dessa arte
aqueles que um dia tiveram sua liberdade cerceada em razdo da cor e
acredito que é gragas a eles que estou aqui hoje” (...) “O grafite que eu fago
apresenta formas e cores que apesar de serem inofensivas a primeira vista,
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carregam gritos de resisténcia que ecoam desde a época da escraviddo”
Afirma a artista.®

Além disso, os artistas construiram suas proprias formas de interagdo, como o termo

crew, de “equipe”, ou seja, de alguma forma deixa-se claro que ha um grupo ao qual eles
pertencem, e que se ajudam mutuamente. Inclusive, o estilo do desenho, as tags, também sao
referéncias de reconhecimento de cada grupo, e artista. Ha também suas linguagens préprias,
como girias, e formas de expressdo ao se comunicarem entre si. O que reforca a ideia de
pertencimento, da necessidade de identidade dentro desses grupos, estabelecendo assim
formas de nao se “dissolver”.
(...) A identidade, nessa concepgdo socioldgica, preenche o espago entre o
“interior” e o “exterior” — entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico. O fato
de que projetamos a “ndés mesmos” nessas identidades culturais, ao mesmo
tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de

nés”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares
objetivos que ocupamos no mundo social e cultural. (HALL, 2014, p.11).

Mas, exatamente por ainda ser algo que geralmente ndo é permitido ou ndo tdo bem
aceito, mesmo com permissdo legal, esse conceito de arte e cultura das ruas ainda sofre
repressdo. Para Laraia (2009), fomos condicionados a ver com depreciacdo o que nao é
inerente a nossa forma de comportamento.

“Nossa heranca cultural, desenvolvida através de inimeras geracgdes, sempre

nos condicionou a reagir de depreciativamente em relacdo ao
comportamento daqueles que agem fora dos padrfes da maioria da

® Entrevista disponivel em http://www.namu.com.br/materias/grafite-valoriza-mulher-brasileira

® Pintura feita por Criola. Foto disponivel em http://www.conexaocultural.org/blog/2014/11/criola-do-
preconceito-a-arte-urbana/

23



comunidade. Por isso descriminamos o comportamento desviante.” (2009,
p.67).

Ironicamente, a ndo-aceitacdo € um dos combustiveis para a continuacdo e propagacao
da arte de rua, pois, assim como no seu comeco, ela vem como uma forma de enfrentamento,
uma arte que ndo consegue ser silenciada. Sendo assim, de certa forma, é algo que estara
sempre presente, e a0 mesmo tempo, em constante mutagéo.

“Assim, em vez de falar de identidade com uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A
identidade surge ndo s6 da plenitude da identidade que ja estd entre nds
como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a partir

de nosso exterior, pelas formas através das quais nos imaginamos ser vistos
por outros.” (HALL, 2014. p24).

Todavia, apesar dessas “censuras” e dos debates gerados sobre ser uma pratica
“legalizada” ou ndo, em nada impede sua execucdo, gracas a sua caracteristica desafiadora, é
inegavel dizer que o grafite e a street art vem ganhando espaco. Artistas que até entdo
pintavam apenas no Brasil, hoje sdo convidados para pintarem no exterior, tem publicacdes, e
seu espaco legitimado. Mesmo que essa ainda ndo seja a realidade de todos os grafiteiros, aos
poucos ja € possivel ver, que ha uma nova visao sobre a importancia da arte de rua, e como

ela pode influenciar o fazer cultural na regido em que ela esta.
3.3 Questado Educacional / Social,

Por ter seu inicio nas periferias, o grafite de certa forma ainda estd marginalizado,
excetuando-se 0s grandes nomes da area, muitos grafiteiros e artistas de rua comegaram como
pichadores. Com a ascensdo do grafite e da street art, € possivel observar uma mudanca,
muitos deles geralmente sdo jovens pobres e de baixa escolaridade. Proporcionar a esses
jovens uma melhor perspectiva, € afasta-los do mundo da criminalidade tdo corriqueira na

realidade em que vivem.
Giu Beto EXP (grafiteiro), diz no documentario Contra a Parede:

“(...) Pras pessoas que gostam, tentar divulgar o grafite de uma forma
positiva também, um exemplo é esse evento que a gente faz periodicamente,
o coletivo Detona, que ja é um coletivo, a gente ja pode chamar de coletivo,
porque j& agregou pessoas, pra trabalharem com a gente também, pra serem
parceiros, nessa caminhada. A gente ta trabalhando de uma forma mais
social, mesmo, trabalho social o grafite esse lance de fazer um evento, tentar
captar essa rapaziada, que ta pintando, que t4 na rua, ta pichando ou fazendo
grafite ou throw-up, que quer participar de evento, quer conhecer,(...) a gente
faz esse evento pra tentar unificar e até mesmo expandir.”
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Os Gémeos (Gustavo e Otavio), dizem: “Tudo que a gente aprendeu, foi aqui, foi em
Séo Paulo, foi na rua, e muitos outros grafiteiros também. E esse trabalho que foi valorizado
fora do Brasil, foi coisas que a gente aprendeu aqui.” *° A insercéo dos jovens na sociedade
por meio das praticas artisticas podem dar uma nova forma de ver o mundo, inclusive, por que
muitos dos grafiteiros comecaram com a pichacdo (uma pratica mais marginalizada). Para
Gitahy (2012) a pichacdo aparece como uma das formas mais suaves se dar vazdo ao

descontentamento e a falta de expectativas. (2012. p.24).

Dessa forma, é facil perceber como a arte de rua pode ser uma forma de expressao para
esses jovens dentro das escolas, por meio das aulas de artes. “A reivindicacdo a diferenga
cultural e identitaria inscreve uma luta pela igualdade de recursos e valorizacdo para uma
determinada prética particular, que forma a identidade e a cultura social e a autorrelacdo e
autoestima dos grupos envolvidos.” (VENTURA, 2012, p.263). Em alguns projetos, o
grafiteiro oferece aos alunos, com dificuldade de aprendizado, um estimulo ao perceberem

que eles também podem desenvolver suas proprias formas de expressao.

Marcelo Zuffo, coordenador pedag6gico na EE Padre Anchieta, em Séo
Paulo, e diz: “Apresentei a proposta a diretora e aos professores. Eles
identificaram os alunos que precisariam frequentar as aulas e também os que
se interessavam pela arte de rua. Por meio do Conselho Escolar, foi
autorizada uma verba para a compra de tintas e, em outubro de 2011,
comegamos as intervengdes. Primeiro, exploramos as possibilidades
artisticas no muro da quadra, que era cinza e pedia um pouco de cor.
Também pintamos algumas paredes internas e a caixa-d'agua. A dindmica
era simples: antes da aula de refor¢o, enquanto os menores desenhavam com
caneta imagens que poderiam ser grafites, 0s mais velhos pintavam o muro
com sprays. A todo o momento, eu os lembrava da importancia de
melhorarem o rendimento nas disciplinas - do contrario, ndo poderiam
frequentar as oficinas, ja que esse era o combinado” .

O grupo “OPNI” originalmente intitulado como “Objetos Pixadores Nao Identificados”,
(mas também ja significou ‘Os Policiais Nos Incomodam’ e ‘Os Prezados Nada Importantes’)
grafitam nas periferias, em busca da inclusdo social, nesses lugares até entdo abandonados
pelo poder publico. Toddy, integrante do coletivo diz: “O grafite mudou nossas vidas. Direta

ou indiretamente tambem incluimos as pessoas socialmente, porque o grafite faz esta

1 , . . .
% Trecho do documentério “Cidade Cinza”.

' Matéria “Grafite Transformador” disponivel em http://gestaoescolar.abril.com.br/aprendizagem/grafite-
transformador-682321.shtml
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inclusdo, através da troca de informacbes e expressfes, numa total interacdo com a

sociedade.”.
3.3.1 Grafite e o feminismo

Dentro das questdes sociais, € impossivel ndo citar como o grafite se tornou uma
ferramenta de luta e empoderamento para mulheres que sofreram e/ou sofrem algum tipo de
violéncia. Como podemos ver mais adiante, alguns projetos voltados para essas mulheres j&

comecam a serem elaborados, e o0s resultados sdo cada vez mais animadores.

Nina Pandolfo, a MINHAU e a Sista Katia, dentre outras mulheres, fazem do grafite
ndo sé um aprendizado para novos estilos de desenhos, mas também como uma ferramenta
para a luta feminista. Mulheres que grafitam com a intencdo de conscientizar a ideologia por

meio das suas marcas nas ruas.

Sista Katia, grafiteira Baiana, fundou o movimento Sistas Crew (2007), destinado a
meninas grafiteiras com a ideia de promover encontros para além de grafitar, articular um
processo de formagdo politica: “A gente se juntou com uma rede de grafiteiras brasileiras que
hoje nem existe mais, e fez o Encontro Nacional de Grafiteiras, que duraram quatro dias e
juntou pelo menos 50 meninas em Salvador”.*. Para Sista Katia, o grafite ainda é a arte dos
excluidos. Percebendo que o mundo do grafite excluia desenhos sobre mulheres, ela teve a
ideia de formar um coletivo onde era possivel questionar o padrdo imposto, criando por meio
do movimento Sistas Crew, um meio de melhor recepcdo dos desenhos realistas sobre
mulheres. Katia, que se aceita gorda, também faz seus desenhos para lutar contra a
gordofobia, depois de muitos anos sofrendo bullying no colégio. “Se afirmar algo como “sou
gorda” é um ato politico. Isso incomoda, mas gera discussdo, polémica e espero que sirva para

desconstruir padrdes estéticos impostos socialmente” Conta a graﬁteira.13

Mag Magrela, grafiteira paulista, também acredita na luta feminista por meio de seus
desenhos, e costuma fazer grafites utilizando cores quentes de forma proposital, segundo ela,
a cor é uma forma de protesto e identificag&o:

As personagens de Mag também sdo desenhadas em cores quentes,
principalmente em laranja. A artista tenta expressar tudo o que a incomoda

12 Matéria “Pintando pra quebrar” http://revistacult.uol.com.br/home/2014/03/pintando-pra-quebrar/

3 Entrevista disponivel em http://tributoaocaos.blogspot.com.br/2015/03/por-um-verao-com-menos-roupa-e-
mais.html
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relacionado a sociedade. “Quando eu expresso o que sinto como mulher, a
dor faz com que as mulheres se identifiquem com aquilo”, diz. Segundo ela,
existem diferengas também na apreensdo de homens ¢ mulheres: “ Elas
acham maravilhoso; ja os homens acham forte demais. Até se incomodam
um pouco”. Conta Mag.*

15

Como sera citado mais adiante, a Rede NAMI sediada no Rio de Janeiro, liderada por
Panmela Castro que também ja sofreu violéncia domeéstica, foi uma das grandes precursoras

dessa ideia. Hoje, a rede ajuda diversas mulheres a sairem de relacdes abusivas.

Em uma “missdo” (giria usada como sinénimo de sair para pichar) que
Panmela conheceu o primeiro marido, ambos entdo com 20 anos. Em pouco
tempo, uma nova faceta do parceiro se revelaria: a violenta. As brigas
aconteciam por causa da execu¢do dos servigos domésticos. “Ele queria que
eu fosse uma dona de casa perfeita”. Panmela, que a época era professora e
estudante, conta que suportava em silencio “Ele me torturava debaixo do
chuveiro frio, colocava fogo no spray de inseticida exigindo que eu cuidasse
da casa.” (...) ap6s uma semana de carcere privado a grafiteira se aproveitou
de um descuido do parceiro e ligou para irma pedindo socorro.*

** Matéria “Pintando pra quebrar” http:/revistacult.uol.com.br/home/2014/03/pintando-pra-quebrar/

> Da esquerda para direita: Artista: Sista Katia (na foto): http://tributoaocaos.blogspot.com.br/2015/03/por-um-
verao-com-menos-roupa-e-mais.html / Artista: Mag Magrela. Foto disponivel em
http://streetartnyc.org/blog/2015/01/14/girls-on-walls-part-xv-david-cooper-cern-mag-magrella-caratoes-andre-
treiner-and-dasic-fernandez/

'® Entrevista a Folha de S&o Paulo. Disponivel em

http://www1.folha.uol.com.br/empreendedorsocial/2015/11/1706286-grafiteira-sai-do-suburbio-e-ganha-os-
muros-do-mundo-com-arte-e-militancia.shtml
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Panmela que ja tinha nogdo de desenho, foi entdo chamada por um amigo para grafitar,
segundo ela, foi o grafite que levantou sua autoestima. Ganhou em 2007 o titulo de “destaque
do grafite”; em 2009 a de “grafiteiro da década”; e em 2012 a grafiteira entrou para o rol das
“150 mulheres que abalaram o mundo”, segundo a revista Newsweek. Gracas a NAMI, cerca
de 5.000 pessoas participaram das oficinas e 500 mulheres fazem parte da rede.

That’s why she started Rede Nami, a nonprofit graffiti art group for women.
Through her organization, Castro supports other women in their art as well
as their personal lives and relationships. “She has a whole system where she
teaches them all about their rights—she teaches them about what domestic

violence is, what they can do to stop it, and how to spread awareness,”
Rapson explained.”

Outro caso de empoderamento por meio da arte de rua, foi o da Alexandra Fonseca,
sendo atualmente conhecida como Mel Graffiti. Alexandra tinha um parceiro violento e
abusivo, e por meio do grafite, conseguiu sua independéncia e qualidade de vida de volta. “O
grafite mudou a minha vida. (...) Os homens acham que o grafite € masculino. Epa: tem lugar
para mulher também. O feminismo me despertou e me orientou. Eu aprendi a buscar 0s meus
direitos.” Disse Mel a Folha de Sao Paulo.

Mas ndo s no Brasil a temética “feminismo e grafite”, vem tomando notoriedade, em
outros paises mulheres vem conquistando cada vez mais o universo da arte de rua. Um
exemplo simbdlico e corajoso surgiu com Shamsia Hassani e Malina Suliman, consideradas
as duas primeiras grafiteiras do Afeganistdo. Um pais marcado por diversos conflitos
violentos e uma constante perseguicdo a liberdade das mulheres. Shamsia e Malina pintam
lugares devastados pela guerra, na esperanca de levar a outras mulheres afegas, o ideal de ndo
se calarem diante de tantas injusticas. Shamsia mantém uma série chamada Dream of Graffiti,
com todas as obras que gostaria de pintar no Afeganistdo. J& Malina, que foi ameacada pelos
Taliban, inGmeras vezes esteve exilada na india. Voltou para o Afeganistdo para continuar seu
trabalho pelas ruas de Kandahar, (uma das cidades mais perigosas do pais), espalhando

mensagens politicas.

"'E por isso que ela comecou a Rede Nami, um grupo sem fins lucrativos sobre a arte do grafite para mulheres.
Através de sua organizagdo, Castro apoia outras mulheres em sua arte, assim como na sua vida pessoal e nos
relacionamentos. "Ela tem todo um sistema onde ela ensina tudo sobre os seus direitos, ela ensina sobre o que é a
violéncia domeéstica, o que elas podem fazer para dar um basta nessa situacdo, e como disseminar essa
consciéncia.” explicou Raphson. (Traducéo nossa).
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3.4 O campo politico;

Esse € um dos principais campos do grafite e da street art como um todo, pois teve seu
comeco como uma forma de protesto, e até hoje, é possivel ver que essa ideia ainda nao

morreu.

A pichacdo foi precursora nesse campo, 0S jovens iam as ruas e pichavam seu
descontentamento. N&o havia preocupagdo com a forma das letras, 0s sprays vinham como
um grito na cidade, principalmente na época da ditadura no Brasil. E hoje, ainda trazem a tona
todas as frustracdes que eles ainda sentem em relacdo ao Estado.

“(...) Ivan Sudbreck que ficou conhecido como aqueles das caras redondas,
sempre muito bem resolvidas plasticamente, que costumavam aparecer no
buraco da Avenida Paulista. Além da assinatura e do telefone, Ivan se
permitia escrever “Associa¢do Paulista de Graffiti e Pichagdo” (...) dizia ele
que costumava receber em sua casa, numa mesma casa tarde, cerca de trinta,
até quarenta adolescentes, todos pichadores. Convictos e organizados,
vinham com varias ideias, mas basicamente um mesmo objetivo: o de
continuar a guerra. Mas que guerra seria essa? Ivan dizia entusiasmado: “A
arte sempre sera o reflexo social de um povo” No nosso caso, no Brasil,
reflexo de um povo oprimido. Que sofre desrespeito em seus direitos

humanos, falta de trabalho e habitacdo, salde, educacdo, seguranga, lazer,
etc.” (GITAHY, 1999. P.23)

Com o passar do tempo, a pichacdo e o grafite foram mudando esteticamente, mas ainda
se mantém como algo que precisa ser encarado, e lido, ou seja, que ainda possui o0 cunho de
incomodar, de instigar a visdo dos cidaddaos, mostrando seu protesto em forma de desenhos.
Os Gémeos (Otavio e Gustavo) em Cidade Cinza dizem:

“(...) Sao Paulo é uma selva de concreto, prédio, prédio, prédio, quanto mais
se constréi mais prédio, menos arvore, menos parque, mais prédio, prédio,
prédio...pra mim tdo meio que construindo um muro assim, sabe? Em volta,

“c€” tem que escapar, de alguma forma vocé tem que fugir disso, entdo faz
parte disso, que € a historia do grafite da pichagao, “cé€” faz parte da parada.”

Apesar da “melhor aceitagcdo” que o grafite tem hoje em dia, ainda que ndo seja
permitido legalmente na maioria dos casos, ele e as outras formas de street art, como esténcil,
colagem, lambe-lambe, continuam disseminando-se com a ideia de desafiar o poder publico.
Para Stahl (2009), existem duas razdes fundamentais pelas quais se relaciona street art com a
politica; a primeira, é porque onde a arte se desenvolve, é acessivel a todo publico, e a
segunda, porque 0 meio de expressdo de que se serve, ndo é controlado pelo Estado. Logo, ela

repudia qualquer tipo de repressao ou enquadramento.
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Um dos grafiteiros mais conhecidos do mundo por seus desenhos cheios de ironias, no
que se refere a politica e sociedade em geral é o Bansky. Embora ele ndo use sempre
elementos do grafite (ele usa muito stencil e tinta, pode-se categoriza-lo com street art.), que
ninguém sabe ao certo quem € o artista inglés, alguns acreditam ser um coletivo. Ele (ou eles)
tem seus desenhos reconhecidos no mundo todo, muitos deles de cunho irénico e provocante.

E, em Londres ja virou roteiro turistico visitar os muros pintados pelo (ou pelos) artista (s).

Mas, ndo s6 no exterior temos esse tipo de representacdo. Focando este trabalho em

artistas brasileiros, podemos ver que esse tipo de protesto também é comum nas capitais das

nossas cidades:

Para Githay (1999), o grafite busca dialogar com a cidade, e sendo assim, € inegavel
dizer que a pichacdo ainda mantém com o cunho de protesto, pela forma em que se é feita:
pela falta de preocupacdo estética, e por continuar a se manter “marginalizada”
intencionalmente. Mas isso ndo esgota o potencial que o grafite e a street art mantém para
chegar as pessoas.

A arte de rua é uma forma de enfrentamento usada por uma minoria. Um
instrumento contracultural, que num momento ataca de forma direta, com
criticas claras e objetivas as mais variadas esferas do poder, a exemplo da
esfera econdmica, social ou politica (....). O graffiti € uma pratica discursiva
que quebra a hegemonia das elites no controle do imaginario social,

impondo uma rara excegéo a regar de dominagdo dos simbolos. (SILVA-E-
SILVA, 2011, p.61).

Portanto, o grafite vem ndo s6 como uma representacdo coletiva, mas também como
uma critica, uma quebra de paradigmas da estrutura da cidade, da ndo aceitacdo das injusticas

'8 Da esquerda pra direita, dois artistas paulistas: Artista “Cranio” Foto disponivel em
http://www.cavalera.com.br/blog/tag/street-art/. Artistas “Os Gémeos” Foto disponivel em http://devorador-d6-
pecado.blogspot.com.br/2013/05/desrespeito-aos-artistas-osgemeos.html
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sociais, como uma de forma de se expressar, usando 0s muros como suporte das metrépoles

para desabafos, declaracdes e protestos.
35 A dimens&o Econdmica;

Com o passar dos anos, podemos ver o que grafite comeca a se tornar rentavel nao so
para o artista, como também para a cidade em que ele vive ou atua, aquecendo a economia
local. Um exemplo, foi o segundo encontro de Graffiti CIC, realizado em Jodo Pessoa na
Paraiba, nos dias 15,16 e 17 de maio de 2015. Uma feira com produtos dos artistas e mutirdo
de grafite foram algumas das atragdes. O evento teve patrocinio da Petrobrés e teve como

principal objetivo, debater sobre a arte de rua, 0 empreendedorismo e a economia criativa.

Séo Paulo também é um exemplo de cidade que vem ganhando notoriedade por ser
conhecida como a capital mundial do grafite. E isso atrai ndo s6 mais artistas e admiradores,
como turistas movimentando a economia local.

A cidade de S&o Paulo apresenta a maior popularizacdo e reconhecimento da
cultura do grafite no Brasil e no mundo. A literatura internacional vem
destacando o grafite paulista como referencia plastica e cultural do
movimento grafite (Manco: 2005). O apelo estético ndo existia no grafite de
Nova lorque e de Berlim. O grafite como arte é uma caracteristica que se
destacou em S&o Paulo. O uso de cores, imagens figurativas, narrativas,
personagens da cultura popular brasileira, formas organicas remetendo a

natureza, cenas urbanas e imagens surrealistas caracterizam o grafite paulista
e brasileiro. (VENTURA, p.10).

Os eventos na capital paulistana ndo param de crescer e agregar mais publico, ja na sua
3% edicdo, a Bienal do graffiti realizado no Parque Ibirapuera, trouxe artistas de varios lugares
e seus trabalhos ficam expostos para o publico. A cidade abrigou também a 142 edicdo da
Graffiti Fine Art, um projeto com curadoria do artista Binho Ribeiro, que expde grafites no

Museu Brasileiro da Escultura (MuBE) na Avenida Cruzeiro do Sul, na zona norte da capital.

Em 2011, um grupo de 58 artistas fizeram 66 painéis, criando o primeiro Museu Aberto
de Arte Urbana de Sdo Paulo (MAAU), que também ja faz parte da rota de turistas, assim
como o Beco do Batman (Rua Gongalo Afonso) na Vila Madalena. O sucesso é tdo grande,
que ja foi lancado um Guia Bilingue com as obras de grafite, que se pode conhecer por toda a
cidade. Além dos eventos, foi lancado o livro Graffiti em S&o Paulo, realizado pelo consultor
financeiro Ricardo Czapski, e a produtora cultural Marina Gonzalez. O acervo nasceu de mais

de dez mil fotos que Czapski tirou por cinco anos, de muros grafitados.
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De acordo com o Jornal O Estaddo, a industria criativa movimenta 110 bilhdes de reais
no Brasil. E o grafite estaria dentro dessa inddstria, pois gracas a ela, alguns artistas
conseguem se consolidar e divulgar sua arte. Em entrevista com o artista Kobra, um dos mais

conhecidos de Sao Paulo, ele conta como a indUstria criativa mudou sua vida financeiramente:

Depois de trabalhar com o pai em uma tapecaria, como office — boy em uma
agencia de publicidade e estagiar num banco. Eduardo Kobra viu que
gostava mesmo de era de pintar. Para desgosto dos pais, abandonou todas as
alternativas de carreiras antes testadas, para grafitar. O inicio ndo rendeu
dinheiro nem para pagar o aluguel, mas hoje, sua arte esta espalhada pelo
mundo e algumas de suas telas chegam a valer 40 mil (...) Kobra é um
exemplo que soube transformar a criatividade em neg6cio e ajuda a
movimentar a industria desse tipo no pais, um nucleo formado por 243 mil
empresas e que sustenta um Produto Interno Bruto (PIB) equivalente a R$
110 bilhdes — ou 2,7% do total produzido no Brasil. Segundo dados de 2011
levantados pela Federacdo das Industrias do Estado do Rio de Janeiro
(Firjan) (...)."

Outro exemplo de sucesso é o grafiteiro Mundano, vencedor do prémio Brasil Criativo,
gue reconheceu iniciativas de 22 empresas dentro dos setores da economia criativa. O projeto
de Mundano: “Pimp My Carroca,” foi o vencedor na categoria artes visuais, que consistia em
“reformar” com grafites, e itens de seguranca, as carrocas de catadores de entulho de S&o
Paulo. O projeto ja realizou acbes com mais de 170 catadores em S&o Paulo, Rio de Janeiro e
Curitiba.

“Depois de muitas conversas com catadores, eu aprendi que ndo existe lixo,
aprendi muita coisa, comecei a enxergar a cidade de uma outra Gtica, e
comecei a pintar em vez de muros, comecei a pintar carrogas. E pra tirar eles
da invisibilidade nada mais facil que colorir as carrocas. Comecei a pintar
desenfreadamente com uma meta de 100 carrocas em Sao Paulo. E ai eu vi
que na verdade s6 pintar ndo adiantava nada, eu tinha que escrever frases, eu
tinha que dar voz pra essa categoria, que em Sdo Paulo corresponde a 20 mil
catadores, gue reciclam 80% do lixo de Sdo Paulo. (...) e o trabalho dele é
honesto mas é marginalizado, como o grafite, por isso que esse casamento de
andar na rua foi perfeito. E a arte circula.””

1% Jornal O Estad&o. Entrevista de 29 de outubro de 2014 — Disponivel em:
http://pme.estadao.com.br/noticias/noticias,grafite--design--artesanato-industria-criativa-movimenta-r-110-
bilhoes-no-brasil,4995,0.htm

0 Trecho da palestra: Arte como instrumento de revolucéo social: Mundano at TEDxVer-o-Peso. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=CXwstjBc2sw
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Mas ndo sO Sdo Paulo vem crescendo com esse mercado de arte urbana, O Rio de
Janeiro como veremos mais adiante, também vem se destacando com novos artistas. Alguns
pontos da cidade ja sdo reconhecidos pela arte inserida nas ruas. Eventos realizados na cidade
como Flesh Beck Grill e 0 a Arte Core no MAM (Museu de Arte Moderna) séo provas de que
a arte urbana vem fidelizando publico, se incorporando a moda e a economia por meio de
parcerias com grandes patrocinadores, ou com lojas em que usam 0s desenhos como estampas
de seus produtos. Um exemplo € o artista Marcelo Eco, que ja fez parcerias com marcas como
Puma, Nike e Gatorade. E recentemente, estampou um de seus desenhos na colecdo Grafite,

criada pela Cicero Papelaria, juntos com outros grafiteiros para homenagear o dia do grafite.

No intuito de mostrar como a arte de rua para muitos, € um trabalho rentavel, foram
feitas duas entrevistas durante 0 més de agosto de 2015, com dois grafiteiros hoje renomados
e conhecidos principalmente no Rio de Janeiro. Sdo eles: TOZ (Tomaz Viana), ANARKIA
BOLADONA (Panmela Castro). Na tentativa de entender como grafite atualmente esta
incorporado a vida de cada um, e como eles se mantem com a arte urbana, integrando a arte

de rua a producéo cultural.
Assim, dividimos a entrevista em duas partes, sendo a primeira apresentada a seguir:
3.5.1  Entrevistas — Parte |

Entrevista TOZ:

21 Da esquerda para direita: Carrogas grafitadas por Mundano no projeto “Pimp my carroga”. Fotos disponiveis
em http://pulselibre.com.br/blog/2012/07/20/pimp-my-carroca-deixando-a-cidade-mais-colorida/ e
https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/coletivo-se-mobiliza-contra-apreensao-de-carrocas-no-
centro-de-sp/
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Luiza Pion - Como vocé vé o mercado do grafite e/ou street art hoje em dia? As

demandas para os trabalhos tém sido mais nacionais ou internacionais?

TOZ: “O mercado cresceu no mundo todo, hoje em dia podemos ver artistas oriundos do
grafite em varias areas de atuacdo, aumentou a procura por essa cultura e fortaleceu o
mercado que antes era sd de quem fazia grafite, no Brasil temos um nivel alto de qualidade de
artistas, isso faz com que muitos trabalhem fora, seja pintando grandes painéis e participando
de eventos ou vendendo telas e fazendo exposi¢cdes, para mim o mercado nacional consome
bem minha producgdo, mas a trés anos tenho feito trabalhos fora, acho que é uma questéo
natural e evolutiva, sinto que nos brasileiros temos a maior vantagem que nenhum outro lugar
tem, o apoio completo do publico e das autoridades em grande maioria, no Brasil o grafite
salva e colore, na Europa existe uma guerra contra, entdo os artistas brasileiros desenvolvem

bem mais réapido o lado artistico.”

Luiza Pion- Como vocé se mantém com a arte de rua? (ha dificuldades?)
TOZ: “Dificuldade sempre vai existir, porque eu estou sempre querendo coisas maiores e
mais elaboradas, no comec¢o eram outras dificuldades, ninguém conhecia nada, nem mesmo a
gente sabia 0 que tava fazendo direito, era mais inocente como tudo, hoje em dia a briga é
para ocupar oS espacos culturais, ter os mesmos direitos de um artista que sai de uma
universidade, ainda vejo muito preconceito, mas faz parte, e me motiva esse cliché da historia
da arte em que movimentos questionados sdo reconhecidos com o tempo, tudo € muito novo,
eu conheco representantes da primeira geracdo de Nova lorque, ele comecou em 1976 entdo

SOmMOS Novos e temos muito tempo para provar e se divertir.”.
Entrevista ANARKIA BOLADONA:

Luiza Pion - Como vocé vé o mercado do grafite e/ou street art hoje em dia? As

demandas para os trabalhos tém sido mais nacionais ou internacionais?

ANARKIA: “Esse ano tem sido mais internacional, fora do pais porque com a crise, as
pessoas ndo tém investido muito em arte, mas, por exemplo, ano passado foi um ano étimo,
por causa da copa, toda a movimentagdo que aconteceu. Eu acho que de uma forma geral, é
muito dificil trabalhar com grafite, da mesma forma que é dificil trabalhar com arte, qualquer
tipo de arte, no pais. Por que o0 pais ndo tem uma tradigdo de investimento nessa area, € povo

também ndo tem muito dinheiro pra comprar ingresso, gastar dinheiro com isso, a gente gasta
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mais com o essencial. Entdo, é uma cultura que tem que ser desenvolvida ainda. Eu consigo
trabalhar bem e viver de grafite por que consegui criar uma estrutura pra isso. Entdo aqui
nessa casa’?, eu tenho o que eu chamo de um grupo né, com duas empresas, Uma empresa sem
fins lucrativos e uma empresa com fins lucrativos. Com fins lucrativos, é Panmela Castro Arte
e Cultura, entdo a gente faz mural, a gente faz oficina, mas a gente principalmente vende obra
de arte, a gente vende servico né, um live painting, acdes ligadas a esse universo da pintura de

rua, entdo a gente consegue fazer dinheiro a partir disso.

E a sem fins lucrativos, € uma ONG, entdo a gente pega o dinheiro que a gente
consegue com a empresa e investe em agdes filantropicas para fazer a mudanca que é, onde
comeca o trabalho feminista, de direito das mulheres. Entdo aqui, é tipo uma empresa social, é
0 esquema que a gente conseguiu. Entdo, por que eu acho que a gente consegue se manter?
Porque a gente criou uma estrutura e métodos pra poder trabalhar, entdo eu tenho uma equipe,
cada um € responsavel por alguma coisa, eu tenho a area de comunicdo, eu tenho a area de
producdo, eu tenho a area de vendas, eu tenho toda uma comunicacdo montada, pecas, PDF,
distribuicdo de servico, tudo pro cliente ver como ele pode trabalhar com a gente, a gente faz
sempre exposicoes, onde a gente vende bastantes trabalhos e entdo eu acho que por a gente ter
alcancado esse nivel mais profissional, a gente consegue se manter, por que as empresas dao

preferéncias pro trabalho conosco.”
Luiza Pion- Como vocé se mantém com a arte de rua? (ha dificuldades?)

ANARKIA: “ O problema é que como eu vim do suburbio, de uma familia que nao
tinha muito dinheiro, eu nunca tive dinheiro pra investir no inicio de tudo. Por que isso tudo
aqui € uma estrutura, a gente comprou uma casa, essa casa aqui é propria, tem o pagamento
das meninas, hoje em dia a gente tem o estoque lotado de tinta, que a gente até usa... Chama o
pessoal pra pintar porque fica com medo da tinta estragar, entdo toda essa estrutura, veio a
partir de um investimento, e esse investimento eu nunca conseguiria sozinha, entdo eu tive

pessoas que acreditaram nesse trabalho, e colocaram dinheiro pra gente poder comecar.

Entdo acho que a dificuldade inicial é isso, vocé conseguiu se estruturar, e até
relacionado a conhecimento mesmo, hoje, por exemplo, eu sou apoiada por uma organizacao
chamada Womanity, que € uma organizacdo da Suica, que apoia o trabalho de algumas

mulheres, elas confiam que apoiando essas mulheres, elas vdo conseguir multiplicar pra

22 A entrevista foi na ONG Rede NAMI.
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outras mulheres, entdo eles investem em consultorias, ai vem gente ver como a gente ta

trabalhando, criando métodos.”.

Logo, pode-se dizer que a arte de rua vem ganhando (mesmo que lentamente), espaco e
reconhecimento como um fazer criativo, a industria criativa contempla esses artistas que hoje

conseguem desenvolver e se sustentar por meio da arte urbana.
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CAPITULO I
4. Entre - espacos : Grafite - Pichacao:

Muito se debate sobre o que seria grafite e 0 que seria pichacdo, embora ndo sejam
formas de representacdo estanques, os dois além de se diferenciarem pelo estilo, também se
diferenciam pelo intuito. Embora os dois fagam o uso de spray, o grafite e a street art usam
outras ferramentas para o desenho, como tintas de parede, rolinhos, pincéis e diferentes
tamanhos de “bicos” de spray o que da mais possibilidade de profundidade e sombreamento
ao desenho. Enquanto na pichagédo geralmente é apenas usado o spray para uma escrita rapida

sem grande preocupacdo com a cor usada, por exemplo.

Uma caracteristica marcante é a ndo-comunicacdo, a pichacdo ndo se preocupa em
passar claramente 0 que estd escrito, muitas vezes apenas 0s proprios pichadores e seus
membros entendem suas formas de escrever e tagear, com uma marca cifrada de carater
egoico, e por muitos outros fatores além da incompreensdo do publico, se mantém
marginalizada.

Uma das principais caracteristicas do pixo é justamente o esvaziamento
signico, a poténcia esvaziada. Ndo existem frases poéticas, nem significados.

A pixagéo possui dimens&do incomunicativa, fechada, que ndo conversa com
a sociedade. Pelo contrario, de certa forma, a agride. (CARVALHO, 2013).

Esses grupos sdo compostos por garotos, jovens de regides periféricas, e pertencentes a
equipes feitas entre si para pichar. Muitos deles abandonam os estudos, ou tem poucas
condicdes de seguirem estudando, logo, a vida nas ruas ganha mais representatividade para
esses rapazes, vendo na pichacdo, uma forma de manter contato com outros jovens, além de
uma forma de distracdo. A pichacdo, vem se mantendo fortemente como uma forma de
enfrentamento, e a0 mesmo tempo, como “escape,” para questdes inerentes a esse grupo.
Ceara (2008), em sua andlise psicossocial realizada na cidade de Campinas - Sdo Paulo
aponta:

“O presente estudo investigou uma populacdo jovem, de baixo poder
aquisitivo e com um nivel de escolaridade também abaixo do que era
esperado para a faixa etdria. Um ndmero elevado (13: 41%) havia
interrompido seus estudos. Das interrupcbes, todas foram realizadas no
ensino fundamental, indicando um afastamento precoce da escola, seja por
condutas delinquentes ou por limitacdes socioeconémicas. (...) Séo
adolescentes moradores de zonas periféricas de grandes e médios centros

urbanos, nucleos comerciais e industriais. Vivem numa discrepante situagdo
socioecondmica, evidenciando-se um marcante contraste entre oS recursos
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tecnoldgico/mercadoldgicos de suas cidades (regido de industrias de média e
alta tecnologia) e suas condigdes concretas de vida.”*

Embora esses jovens atuem pichando as cidades sem possuir a priori, um carater
preocupado com o estético, é possivel afirmar que assim como o grafite, a pichacdo também
tem um passado historico. Analisando o desenvolvimento das letras, algumas parecem ser
inspiradas em antigos alfabetos, como os rdnicos anglo-saxdes. Outras foram criagdes
proprias ou inspiracdes em diversas outras fontes. Segundo “Choque”, fotografo no
documentério P1XO, a inspiracdo para a pichacdo de Sdo Paulo, veio com as letras das bandas

de heavy metal nos anos 80, que por sua vez, tiveram como inspiracao a escrita ranica.

Logo, € perceptivel que, embora a pichacdo tenha se mantido até hoje como um ato de
vandalismo, ela também é parte de um processo histérico, se mantém ainda fortemente em
muitas cidades, e dialoga com seus criadores. Podemos ver a seguir, 0 quanto as escritas

antigas sao parecidas com as formas de pichacdo, muito comuns na cidade de Sao Paulo:

24

FANPFRSXP

fehu uriz  thurisaz  ansuz raide kenaz Wunjo
hagalaz  nautiz L pérdn algiz sowiln
tiwaz ehwaz manaaz ingwaz daguz odala

23 Pesquisa realizada no trabalho: Jovens pichadores: perfil psicossocial, identidade e motivacido. CEARA,
Alexandre de Toledo. 2008.

* Da esquerda para direita: Pichagdes em S&o Paulo. Disponivel em
https://www.flickr.com/photos/choquephotos/sets/72157607397735248/
Escrita Ranica. Disponivel em http://celticvikings.blogspot.com.br/2015/05/runas.html
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Ainda analisando as formas de escrever e tagear na pichacdo, vale ressaltar, que a
escrita acima é muito predominante na capital paulista, praticamente Unica. No Rio de Janeiro
em algumas pichagdes, as letras sdo mais fluidas e arredondadas, e em outras as letras sdo
menores e mais contornadas. Mas seguindo essa escrita singular, é impossivel nao falar da
artista carioca Joana César, ela ndo picha, ndo usa spray ou colorjet, a arte dela é feita com
rolinhos de tinta, mas ela esta mais proxima da pichagdo do que do grafite. Ela traz ao meio
urbano mensagens indecifraveis, chamada de “A nova Gentileza” pela matéria do jornal O

Globo, Joana inventou seu proprio alfabeto. E hoje escreve (segundo ela), intimidades sem ser

descoberta gracas a sua propria escrita, deixando que os transeuntes tentem decifra-la.

Assim como os pichadores, ela adora pintar em lugares bem altos e
aparentemente impossiveis, mostrando a superacdo feminina em um meio
essencialmente masculino. Diferentemente dos grafiteiros, ndo procura
grandes blocos, quadrados ou retangulares, mas sim linhas, o0 que a faz,
muitas vezes, escrever acima do bloco de grafites e pichacfes. Joana,
enfim, tem algo a dizer, mesmo que de forma quase criptografada.?®

A pichagdo vem como uma maneira de “marcar” a cidade, geralmente os pichadores
fazem suas iniciais (sejam de seus nomes ou pseuddnimos) de uma forma Unica, no entanto,
padronizada, pois quase sempre € o Unico “desenho” repetido varias vezes. Além disso, eles
prezam mais pela marcagéo de territorio, com a “regra” de quanto mais dificil for o lugar de
se chegar, maior o “status” que o pichador tem entre seu grupo. Ceara(2008), notou em seu
estudo, que as motivacdes para a escolha dos locais pichados indica a valorizacdo dos prédios
mais altos, os edificios publicos (que eventualmente saem nos jornais quando pichados), os
trens etc. Eles proporcionam o que esses jovens chamam de ibope, ou seja, tornar-se

conhecido, visivel, atraves da pichacgdo. (2008).

»  Artista: Joana Cesar. Perimetral, Centro do Rio de Janeiro. Foto disponivel em:
http://revistausina.com/2014/08/16/entrevista-com-joana-cesar/

% Matéria do Jornal O Globo. Disponivel em: http://oglobo.globo.com/cultura/artista-plastica-joana-cesar-
espalha-mensagens-cifradas-pelos-bairros-pela-cidade-10046807#ixzz3wPO7AFLB
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O pichador prefere escrever seu nome ou apelido em lugares vigiados,
monumentos publicos ou locais de dificil acesso para chamar a atencéo sobre
sua existéncia. Ele usa uma tipografia s6 entendida pelos seus pares,
normalmente provem de classes sociais marginalizadas, suas mensagens tém
conteldo anarquico e pouca elaboracdo, exceto pelo desenvolvimento de
alfabetos estilizados. A pixacdo parece brotar da parede, visto que € raro
presenciar o ato de sua producdo. Isso por que seu carater é de contestacéo e
clandestinidade. (TAVARES, 2008, p.135).

O grafite vem com o intuito de passar alguma mensagem, e quase sempre é feito em
locais de facil alcance, com muita visibilidade ou feito a luz do dia, numa tentativa de se
separar da pichacdo ¢ do seu cunho “vandalo”. Tornando-se entdo, um movimento de unido, o
grafite cria uma forma de representacdo de grupos que se sentem marginalizados, que querem
protestar de alguma forma a algo imposto, ou simplesmente a trazer a cidade uma imagem de
beleza e formas coloridas. Simplesmente para expressar a sua arte, utilizam os muros para
refletir esse sentimento através dos seus desenhos (onde cada grafiteiro aprende a construir

seus préprios tracos e estilos).

Logo, a pichacdo e o grafite, tem inicialmente algo em comum, mas, tomam caminhos
diferentes no que refere ao intuito perante a sociedade ¢ a forma de fazer suas “regras”. A0
contrario do que podemos ver no grafite, os prdprios pichadores tem gangues rivais, quando
eles comentem um atropelo (home dado quando um pichador picha por cima de outra
pichacdo) os grupos brigam entre si.

Existem muitos motivos que levam os pichadores a desenharem ou
escreverem com letras de seu préprio alfabeto, seja em local publico ou
privado. Um dos motivos que levam o sujeito a ser tachado como criminoso,
é a demarcagdo de seu espagco ou a competicdo com outras gangues, ndo
criminosos, como geralmente sdo vistos, mas como grupo que Se organiza
calcados em um ideal de liberdade de expressdo, utiliza de sua arte para
protestar. A outra vertente das ditas gangues, sdo as que se organizam como

grupos de criminoso e delimitam sua area de atuacdo, e autodenominam-se
donos daquele espaco. (BARBOSA, FERNANDES. 2014. p.382)

Mas, ainda se tratando do Rio de Janeiro, podemos observar que alguns artistas vém
dando & préatica da pichacdo uma nova leitura. Também feita para incomodar e instigar,
pichagGes escritas de uma maneira clara e repetitiva, vém crescendo na cidade do Rio, seguem
alguns exemplos de pichagbes que vém desmistificando o cunho vandalo e inacessivel da

pratica:
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Como podemos ver, essa “nova pichacdo”, esta crescendo no Rio de Janeiro,
principalmente na zona sul da cidade, geralmente uma frase feita repetidas vezes como “amou
hoje?” , “eu dei pra ele” e “tinta fresca” nos fazem indagar quem sdo essas pessoas, e 0 que
elas querem dizer. Todas elas reforcam suas necessidades poéticas. A frase “tinta fresca”, por
exemplo, é pichada varias vezes em diferentes caligrafias, que quase traduz: ndo togue, ndo
mexa, a tinta esta fresca. Outra que vém crescendo bastante € a “ndo fui eu” sempre em letra

cursiva, nos faz perguntar, o que sera que ele ou ela, ndo fez.

A autora do “eu dei pra ele”, é uma das poucas pichadoras que foi possivel conhecer,
ver quem estava por detras dessa pichacdo. A carioca Anitta Boa Vida, estudante de artes da
UERJ, em entrevista ao Jornal O Globo, explicita 0 que pensa sobre pichar “eu dei pra ele,”
nos muros cariocas, segundo ela: “Em tese ndo pode. Mas o grafite € liberado... O que é
grafite e 0 que é picho? Porque € vandalismo ndo pode ser arte?”. Ela treinou caligrafia antes
de pichar as ruas do Rio, e sua pichacdo ja ocupa bairros como Botafogo, Ipanema, Centro e

Gloria. A frase “eu dei pra ele”, virou hastag na rede social instagram, e embora tenha sido

% Da esquerda para a direita: “ndo fui eu” artista desconhecido. Disponivel em
http://instagify.com/user/thamy1901/1115318479

“eu dei pra ele” artista: Anitta Boa Vida. http://www.casseta.com.br/hubert/tag/eu-dei-pra-ele/

“tinta fresca” artista desconhecido. Disponivel em http://artecomchocolaty.blogspot.com.br/2013/12/tinta-
fresca.html
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pensado em dar no sentido denotativo, também traduz para cada um que interpreta, uma
segunda conotacdo popular (dar = relacdo sexual), o que ja deu a pichacdo um cunho

feminista.

4.1 Pichag&o e o reconhecimento;

Para Gitahy (1999), e alguns grafiteiros, existiria o “grapicho” que é o “meio termo”
entre as duas praticas. E um assunto delicado, pois para alguns pichadores ha um respeito
entre as duas praticas, ja para outros nao é exatamente assim. Para esses, o grafite, virou algo
“comercial” ou “domesticado”. De acordo com a visdo de alguns pichadores, ndo ¢ a falta de
estética, ou imagens, que faz ser “menos arte”, para eles a pichagdo merece ter o mesmo
reconhecimento porque ainda mantém a ideia de contestagdo muito forte e ainda esta muito
presente nos guetos, para alguns o grafite € arte de “playboy”. E a picha¢do mantém seu

carater de insatisfacdo de forma mais transgressora, sendo assim mais legitimo.
Brunno TOX critica:

“(...) O cara quer investir contra a pichacdo, num da oportunidade pra
ninguém, fica botando uma “pa” de policia sem vergonha na rua, 0 proprio
policia ndo sabe a diferenca entre pichacdo e grafite, e ndo quer nem saber
prende uma “p4d” de mano de bem ai (...). Quantos mil manos nao ficam ai na
boca da rodoviaria, vendendo zuca? (...) Isso dai é um bagulho que é
vergonhoso pra cidade. Isso ai € uma das paradas que da consequéncia a
pichacdo. Que é o que? A insatisfacio do povo.” %,

Além das diferencas ja citadas, a pichacdo € um rabisco em forma de letras, e quase
nunca tem desenhos elaborados, as letras geralmente sdo as assinaturas dos pichadores.
Assim, ¢ algo “Unico”, pois cada um cria sua letra. O fotografo “Choque” diz: “A pichagdo de
Séo Paulo é uma comunicacdo fechada, é da pichacdo para pichacdo, entdo ela na verdade ndo

se comunica com a sociedade, ela é uma agressdo, ela ¢é feita para agredir a sociedade”.”®

Outra distincdo em relacdo ao grafite, € que os pichadores ndo se prendem tanto ao
suporte, ou seja, eles picham estatuas, janelas, casas, marquises, monumentos, ndo s6 muros

ou prédios, como a maioria dos grafiteiros. Eles buscam chegar aos lugares mais dificeis,

2 Trecho do documentério “Contra Parede”.

2 Trecho do documentério “PIXO”.
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movidos pela adrenalina na falta total de seguranca e permissdo, onde as pessoas possam se

perguntar, “como ele chegou ali?”.

Um caso que chocou a maioria das pessoas, tanto pelo grau de dificuldade, quanto pela
escolha do lugar, foi a pichacéo no relégio da Central do Brasil no coracéo da cidade do Rio.
Embora se considere grafiteiro, Kadu Ori escreveu no prédio a mais de 70 metros de altura,
apenas com uma corda. Para muitos, um ato ofensivo, mas para outros, inclusive para Kadu,
um ato digno de admiragdo. Como o proprio autor diz em entrevista ao Jornal O Dia: ““ Pichar
o reldgio da Central, era um sonho antigo”. Ele tentava h4 14 anos, escrever no relégio do
prédio, com uma camera na cabeca para filmar a acdo, que finalmente realizou, no dia 17 de
fevereiro de 2016, acdo essa, que durou 15 minutos. Ele diz apds conclui-la: “Acabou, aqui

deixo o meu legado”.

30 |

Outro caso antigo que também chocou a cidade do Rio, além de ganhar repercussao
mundial, foi a pichacdo dos bracos e rosto do Cristo Redentor, cartdo postal da cidade. Em 24
de abril de 2010, o Cristo amanheceu pichado, depois de se entregar & policia, o autor Paulo
Souza justificou: “(...) s6 quis fazer um protesto, (...) Pensei em colocar uma faixa, so depois
resolvi fazer a picha¢do com o spray que estava comigo”. Paulo foi indiciado por crime ambiental
e pelo ato de pichar (que também é crime), mas, assim como Kadu, aguarda em liberdade.

Ainda, abordando sobre o grafite “merecer” ou ndo reconhecimento e/ou legitimidade,

um dos casos famosos onde a pichacéo, foi posta a confronto por assim dizer, aconteceu com

% “Nossa patria estd onde somos amados”. Pichacéo feita por Kadu Ori, relogio da Central do Brasil. Centro do
Rio. Foto disponivel em: http://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/rio-relogio-da-central-do-brasil-sofre-pichacao-
04022016
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0 pichador Rafael Pixabomb, enquanto estudante de artes visuais, ele tinha o direito de
apresentar um trabalho pratico como conclusao de curso, e resolveu pichar um dos tapumes
que estavam sendo usados pra expor os trabalhos finais. Mas, mal comegando seu “trabalho”,
ele foi interrompido a gritos e empurrdes, sendo o comego de uma confusdo na faculdade:
mais pichadores entram e comecam a pichar a faculdade de Belas Artes de Sdo Paulo. Muitas
pessoas viram como transgressdo, “vagabundagem” e vandalismo. Rafael saiu algemado da
faculdade, e ainda assim fazendo criticas, pois para ele, ha uma hipocrisia entre a aceitacdo de
certas “artes” em detrimento de outras. Onde fica a pergunta, 0 que é preciso para que uma

expressao artistica tenha seu lugar legitimado?

Recentemente, (25 de janeiro de 2016) na cidade do Rio de Janeiro, mais precisamente
no centro comercial do Rio, popularmente conhecido como SAARA, trés jovens (grafiteiros),
foram espancados com barras de ferro e agredidos verbalmente. A justificativa para tal acdo, é
de que os jovens, seriam pichadores, e sendo assim, foram automaticamente estereotipados
como vandalos. Eles tiveram o corpo e o rosto pintados, e foram chamados de pichadores
durante a agressao, gque foi filmada e entregue a policia. Tal caso, traduz claramente a carga

de agressdo e repudio, que a pichacdo traz para a maioria das pessoas.

Na pesquisa de Ceara(2008), entrevistando os jovens pichadores paulistas, ele corrobora
por meio das entrevistas com esses rapazes, 0 pensamento generalizado que as pessoas tém

sobre pichagao:

Todos os sujeitos afirmaram que a sociedade os percebia de maneira
depreciativa, como véandalos, vagabundos e marginais. Isso indica uma
relacdo de atrito e conflito entre sociedade e esses grupos de jovens. Essa
relacdo intensifica o sectarismo ja existente nos grupos. (...). Os adolescentes
pesquisados também expressaram percepcles particularmente depreciativas
das autoridades legais, como policia e governo. Os representantes da lei e da
ordem sdo percebidos como institui¢cbes sociais violentas e corruptas, isto €,
claramente sem legitimidade para representar a justica e a lei. Os dados
desse trabalho indicam que a lei é compreendida como passivel de um
marcante relativismo. (CEARA, 2008.)

Para Gitahy (1999), Villaga analisava os pichadores como “despreparados”
artisticamente, € se mostrava receptivo ao seu “fazer artistico”, demonstrava empatia por
garotos que foram assassinados, por serem flagrados em atos de pichagdo: Devemos procurar
entender a manifestacdo humana. “Se somos da mesma espécie, por que reprimir, tdo

drasticamente, uma atividade muito menos perigosa do que as barbaries sociais ecoldgicas e
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politicas, corrupcdes e violéncia que se sucedem a nossa vista e sdo enaltecidas pela

midia?”.%.

O questionamento central da pichacdo é: se € arte ou ndo € arte; se deve ou ndo ser
reconhecida. Resposta que provavelmente sé vird, apds muitas mudancas sociais e muita
discussdo. E possivel afirmar, que reconhecimento da pichagio ainda esta longe de acontecer.
Para Gitahy (1999), dentro de uma linguagem, grupos diferentes se expressam, carregando as

préprias posturas. Logo, cada um vera a sua propria maneira, o que melhor o representa.

* Villaga Apud GITHAY, Celso. O que é graffiti. S40 Paulo. Brasiliense. Colegdo primeiros passos. 1999.
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CAPITULO IV

Até agora, o grafite e a street art foram abordados de uma forma geral. O proximo
topico traz a analise de alguns artistas cariocas, e a importancia da arte urbana néo sé aqui (no
Rio de Janeiro) como no exterior, incorporando a arte de rua, o seu estilo cultural e estético.
Cariocas como Marcelo ECO, Panmela Castro (Anarkia Boladona) e Marcelo Ment

cresceram, e hoje ocupam o espago em grandes areas da cidade do Rio.

Relembrando a ideia de nomadismo, a arte urbana ndo deve ser vista como algo
estanque. Muitos grafiteiros nascem em uma regido, mas fazem trabalhos em outras cidades e
vice- versa, sendo assim, alguns nomes que sdo considerados expoentes nessa arte, nem
sempre serdo cariocas de nascenca, mas sera dada mais énfase aos que tém feito mais sucesso

na cidade do Rio.

Antes de abordar sobre a cidade do Rio de Janeiro, vale salientar que a cidade de Sé&o
Paulo pode ser considerada o celeiro da arte urbana, comecando pelas maos de Alex Vallauri,
nos anos 70, o artista da “botinha”, pois desenhava botas nas paredes da cidade, deixando o
mistério no ar, de quem estava por detras dos grafites. Vallauri ao ser descoberto, participou
de trés bienais trazendo junto com seu reconhecimento a ascensdo da arte urbana. Junto com
ele, outros artistas comecam a ter destaque, como Mauricio Vilaca, Carlos Matuck e
Waldemar Zaidler. A importancia de Alex para a arte de rua foi tdo significativa, que apds o
dia da sua morte, 26 de marco de 1987, seus amigos resolveram grafitar o tinel da Avenida
Paulista, e o dia 27 a data tornou-se dia nacional do grafite.

O grafite j& estd tdo intrinseco a cidade, que hoje, faz parte da rota de turistas e
admiradores. Considerado um grande museu urbano, S&do Paulo se mantém como berco de
grandes artistas, que hoje sdo chamados para trabalhos no exterior, como 0s Gémeos, que ja
grafitaram no Tate Modern em Londres, e o castelo de Kelburn, em Ayrshire. Segundo Ganz
(2010): S&o Paulo e Rio de Janeiro sdo o centro do movimento do grafite no Brasil,
ostentando grande numero de artistas tipograficos elogiados internacionalmente. Apesar de
nova, essa cena exerceu a influencia mais significativa sobre os estilos mundiais de grafite nos
altimos anos. (2010, p.19)
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5. O grafite na cidade do Rio de Janeiro

No Rio de Janeiro, pode-se dizer que as primeiras pinturas de rua foram iniciadas por
José Datrino (O Profeta Gentileza), em meados de 1970, e que até hoje, é possivel ver seus
trabalhos preservados, gracas ao reconhecimento de sua importancia para a construgdo
identidaria, no trabalho do Professor Doutor e pesquisador de arte e cultura, Leonardo
Guelman, que em seu livro, “Livro urbano do profeta Gentiza”, aborda a importancia do
escritor urbano. Durante a década de 80, Gentileza realizou 56 pinturas nas pilastras entre o

cemitério do Caju e da Rodoviaria Novo Rio.

O grafite no Rio de Janeiro, comecou a crescer de uma forma mais timida do que em
Sdo Paulo, para Ventura (2012), o seu inicio se deu nas favelas, e gracas as revitalizacGes

urbanas, hoje o grafite se expande pelas ruas:

No Rio de Janeiro a pratica do grafite teve inicio nas favelas com o apoio das
comunidades, do movimento hip-hop e da lideranca do trafico de drogas. O
avanco de programas de revitalizagdo urbana, da presenca de organizagdo
ndo governamentais nas comunidades e o crescente interesse do mercado
publicitario contribuiram para reforcar a pratica estética do grafite.
(VENTURA, 2012. P.262).

Como foi dito anteriormente, a introducdo do spray no Rio de Janeiro, tem como
grande pontapé, a curiosa escrita Lerfa — MU, criando uma rixa com outra inscri¢cdo que
também era famosa na zona sul da cidade: Celacanto provoca maremoto. O autor da frase
popular é o jornalista Carlos Alberto Teixeira, ele relata em entrevista ao site Beside Colors

como tudo comecou:

Um dia, ap6s a aula, peguei giz e enchi a sala com tal representagdo. Era na
parede, era no quadro negro, era no chao, no teto, enfim, enchi a sala de aula
e aquele negdcio virou um simbolo. Na época eu tinha 17 anos, e fazia esse
grafismo com giz em tapume de obra, 0 que gerava um contraste legal do giz
branco com a madeira de coloracdo escura. Depois comecei a comprar Pilot
(caneta hidrocor, conhecida como pincel atbmico) ensinei alguns amigos a
faze a pichagdo CELACANTO PROVOCA MAREMOTO, pois havia um
estilo que indicava que era eu quem estava fazendo, e ndo uma mera copia,
(havia gente que copiava e dava pra perceber que ndo era da minha
linhagem). O grande salto foi usar o spray e ai comecou a se formar uma
equipe que chegou a totalizar 25 pessoas, com gente pichando até em
Washington e Paris. Como era um trabalho que a agente fazia de madrugada,
havia muita pichacdo na zona sul do Rio, em Ipanema, Leblon e
Copacabana. Por ser uma regido muito cabeca, as pessoas comecavam a
perguntar: Ah, Celacanto, o que sera isso? Na mesma época, havia outra
pichacdo o Lerfa MU, uma coisa de maconha. Tanto eu quando esse Lerfa
MU, estudavamos na PUC do Rio, e comecamos uma batalha nos banheiros,
que ficavam totalmente rabiscados: eu ofendendo o Lerfa MU, ele me
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respondendo...Até que um dia surgiram outros pichadores na area do Jardim
Botanico e Leblon lutando contra o Celacanto e o Lerfa M, o que
ocasionou uma alianga entre nés dois. Nos banheiros da PUC marcamos um
encontro numa esquina de Copacabana. Para nos reconhecermos
mutuamente, deveriamos ir com um chapéu de vassoura; nos reconhecemos
e nos abragamos e tal. Ha alguns anos, soube que o Guilherme — autor do
Lerfa M0 — faleceu de cirrose hepética.*

Com o “avango” da pichagdo, 0 estilo comeca a se preocupar mais com a estética. Hoje
em dia, é permitido dizer que ha grafiteiros cariocas (e de outras regides, que vieram morar no
Rio), que realizam lindos trabalhos, ndo sé na zona sul, mas também nas comunidades e fora
do pais, 0 TOZ **, a Anarkia Boladona e Fins, vém se destacando no Rio de Janeiro e dentro
do universo internacional, segundo a revista Veja Rio:

“A arte que usa COMO suporte, 0s mais variados muros cariocas esta partindo
para voos maiores. Agora o foco do nosso graffite estd no exterior (...) no
estrangeiro, sdo contratados em moeda mais forte que o real e de forma mais
personalizada. (...) além do dinheiro mais farto, a visibilidade que esses
artistas conquistam ao expor no exterior € um chamariz para novas chances,
nos mais dispares pontos do planeta. (...) A trajetdria do sucesso dos artistas
de rua é um sintoma de que o graffite passa por 6tima fase no Rio, e basta

sair as ruas para observar, alguns sinais recentes, revelam a expansao do,
digamos assim, setor.” %,

E, assim como Carlos Bobi, (morador de Saracuruna), que participou de um festival de
grafite na Italia e relata: “Participei de uma exposigdo em Padua, e de um festival em Udine.
Fiquei um més por la. E fiz cerca de dez painéis. Foi um grande aprendizado, uma experiéncia

incrivel” %,

Outra boa iniciativa para o reconhecimento das artes urbanas, foi a inauguracdo da
GaleRio, em Botafogo, o primeiro espaco dedicado apenas para esse tipo de arte, ja traduz a
ideia de arte de rua, agora tem uma nova interpretacdo, que os artistas e seus fazeres trazem
consigo uma nova identidade a cidade.

Segundo CRESSWELL (1996), o grafite s6 poderia ser arte quando feito
dentro das galerias: sua condigcdo existencial estd ligada ao seu lugar.

Entretanto, o que se vé no Rio de janeiro — e no mundo — é que o grafite
pictérico vem sendo, cada vez mais, aceito como arte. A partir disto,

%2 Entrevista do jornalista Carlos Alberto Teixeira ao site Beside Colors. disponivel em
http://besidecolors.com/lendas-da-pixacao-%E2%80%93-celacanto-provoca-maremoto/

¥ TOZ nasceu na Bahia mas, tem grande representacéo no cenério do grafite Carioca.
¥ Reportagem Revista Veja Rio, 8 de julho de 2015, paginas 34 e 35.

% Entrevista ao Jornal Extra, sabado 24 de outubro 2015.
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compreende-se que a condicdo de arte do grafite ndo depende apenas do
lugar onde este é feito, mas também de sua forma, dos agentes que o
produzem e do seu sentido para a populagdo frequentadora daquele lugar.
(MOREN, 2009, p.35).

A criagdo do decreto GrafiteRio, também merece destaque, assinado pelo prefeito
Eduardo Paes em 2014, ele estabelece diretrizes para a arte urbana na cidade, onde espacos
como viadutos, tapumes e colunas serdo permitidas intervencdes artisticas, sendo vetado 0s
grafites em imoOveis tombados. Para Ventura (2012), o grafite no Rio de Janeiro e o
reconhecimento pretendido com a préatica, sdo os valores sociais, que asseguram a igualdade e

0 acesso ao direito.

No entanto, a ideia de se ter um regulamento para o grafite e a street art, pode ser
dicotdmica: é um passo para o reconhecimento da arte urbana bem como para sua protecao,
mas, também pode ser inGtil aos olhos dos seus fazedores, ja alguns artistas acreditam que
como o grafite tem como inicio e grande caracteristica, a transgressao, a lei ndo dialoga com o

que é proposto pelos artistas e pela arte de grafitar.

“(...) O Rio ¢ conhecido mundialmente como “Grafite Paradise”, pela forma
como recebe bem a arte do grafite. E da esséncia do grafite ndo pedir licenca
para pintar. Também ndo vamos sair por ai apagando desenhos — afirma
Marcello, lembrando que s6 quem avancar sobre &reas proibidas, como
viadutos, podera ter seu trabalho apagado. (...) Por e-mail, OS GEMEOS
afirmam que ficaram sabendo da medida de Paes, que, na opinido deles,
pretende determinar locais onde o grafite € aceitavel, e outros onde ele seria
ilegal. “Portanto, é importante falar sobre a natureza do grafite, que existe no
Brasil ha mais de 30 anos e tem toda uma hist6ria, uma escola por traz
disso”. Desde seu comeco, € uma arte transgressora, que ndo permite que
ninguém diga como, onde e por que deve ser feita”. .

Dessa forma, outras discussdes acerca da arte de rua se desdobram, se ela se encaixa em
um decreto, ou ndo, e o quao efémero e mutavel ela pode ser. Seria quase impossivel saber
quantos grafites surgem e desaparecem todos os dias, pois assim como a arte, 0 meio urbano
também est& em constante transformacéo.

(...) O grafite constroi sua principal maneira de impor presenca exatamente
sobre aquilo que o distingue do resto da cidade. Isto o al¢a a condicdo de
“pequeno oasis imagético” para os cansados olhos daqueles que estdo

acostumados a transitar pelos espacos de sempre. Constitui-se entdo mo,
repouso para a visdo, no tocante ao exercicio de estar e de usufruir da cidade:

% Matéria do Jornal O Globo, disponivel em http://oglobo.globo.com/rio/decreto-do-prefeito-eduardo-paes cria-
normas-para-grafite-na-cidade-11645311
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ndo € sempre a mesma cidade, cada olhar sobre seus muros estabelece uma
diferente maneira de apropriagdo de seus contetidos. (ARAUJO, 2011, p.5)

O fazer artistico esta intrinsecamente ligado as relagdes, seja a relacdo do artista com a

obra, ou nesse caso da cidade com a obra. Ser grafiteiro é estar ciente do dualismo que é

registrar sua marca e saber que ela pode durar anos ou menos de um dia. Talvez por isso, 0

nomadismo seja tdo presente, e assim, seja incomum que eles se estabelecam em um sé lugar,

pois seguem a logica de que: “se em um lugar apagam, eu faco em outro”, e assim
sucessivamente.

Ainda gue comprometendo um potencial mais critico a desigualdade social,

a pratica do grafite no Rio de Janeiro possibilita a internalizardo de

dispositivos simbdlicos para uma autocompreensao da propria capacidade e

criatividade, trazendo a possibilidade de desenvolver um senso de

autorrespeito moral que é violado pela sistematica negacdo dos direitos.
(VENTURA, 2012, p.262).

Para Platio, a arte ndo existe, existem apenas artes, maneiras de fazer.*” Analisando essa
afirmativa, vemos o quéo singular é a forma do fazer artistico no grafite, mutante e adaptéavel,
transgressor e admiravel, eterno e finito. Os muros se tornam telas a serem preenchidas,
enquanto outros estdo sendo demolidos e/ou apagados. Alguns murais conhecidos na cidade

se mantém preservados traduzindo um cenario carioca, e serao citados mais adiante.

Com a criacdo do StreetArtRio, uma nova forma de reconhecer e mapear essa arte foi
implementada. Uma iniciativa independente onde todos podem participar, ajuda a catalogar
por meio da hastag #StreetArtRio na rede social instagram. E possivel ver onde ha um novo
grafite e quem pode ser seu autor.

A ideia deu tdo certo, que podemos analisar com o0 mapeamento demonstrado abaixo,
como a arte urbana vem crescendo na cidade do Rio de Janeiro. Através desse mapeamento
comunitario, sabemos onde ha maior concentracdo de grafites, indicado pelo numero 5524
(até o momento da pesquisa no site), sendo a maior concentragdo, no centro da cidade. A zona

sul esta em segundo lugar, com 1520 (até 0 momento da pesquisa no site) imagens.

¥ RANCIERE, Jacques apud Plat&o. A partilha do sensivel. 2009. P 28.
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desenho. Exemplificamos através do recorte que fizemos dentro da zona sul, entre o Jardim
Botanico e Gavea usando ferramenta zoom em cada quadro:



Mas, cabe a reflexdo, o fato do maior nimero de grafites se dar no centro da cidade, ndo
se mostra como um fato isolado, descolado, pelo contrario, muito se traduz do sentido
transgressor e ocupacional que o grafite tem. E, é natural pensar que no centro da cidade é
onde existem mais imoveis, além de mais pessoas e olhares durante o dia. No entanto, por ser
um centro comercial, a noite o centro se torna vazio, quase indspito, que proporciona ao

grafiteiro, maior liberdade de criacéo.

Analisando o segundo lugar com mais grafites no Rio, temos a zona sul, observamos a
diferenca de uma regido para a outra. Os bairros da zona sul, ttm menos prédios, mais
policiamento, iluminagdo e seguranca. Logo, sendo tdo distintos, ainda assim o nimero de
grafites ndo para de crescer. Tracando possiveis repostas, podemos crer que nos bairros da
zona sul, o numero de turistas sendo maior, as paredes servem também como um portfélio,
uma vez que muitos dos nossos artistas sdo convidados parar grafitar no exterior. Além disso,
o grafite vem ganhando notoriedade em eventos, estampas, debates, e vem tornando-se cool,
tendo na zona sul, os bairros considerados mais nobres do Rio de Janeiro, o grafite chega

como arte, e ndo tanto como invasdo ou transgressao (salvo em alguns casos).

Em 2015, o grafiteiro TOZ, foi o ganhador de uma votacdo popular para grafitar a
vertical do famoso Hotel Marina, na orla do Leblon, cartdo postal da cidade inclusive por sua
classica fachada. 1sso demonstra o quanto a ideia de arte, acerca do grafite vem sendo aceita,
admirada, e reconhecida como fazer artistico. Como é possivel que o olhar sobre a paisagem

altere nossa perspectiva, e nos traga novos significados.
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“ Artista: TOZ. Hotel Marina, Leblon. O grafite mais alto do Rio de Janeiro. Foto disponivel em:
http://artscoop.com.br/blog/2015/10/05/hotel-marina-palace-ganha-grafite/
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A ideia do mapeamento da arte de rua por meio de uma acdo colaborativa, ajuda ndo sé
ver como a arte de rua hoje estd cada vez mais, ocupando a cidade e ganhando devido o
reconhecimento, como também, d& ao cidaddo o poder de interagir e admira-1a4 . Dando a ela
uma nova percepc¢éo, o olhar ativo e participativo, colabora para mais aceitagéo das pessoas,

assim a street art e o grafite comecam a fazer parte da sociedade carioca.

Como cita BLAUTH e POSSA (2012): “Embora sendo algo individual, também
contempla aspectos relacionados ao coletivo, ao grupo e ao seu espaco de criacdo. Ou seja, 0S
membros integrantes e produtores de grafites possuem signos proprios, sendo compreendidos

pelo publico do proprio meio que se inserem.”. (2012, p.158).

Alguns murais na cidade do Rio de Janeiro, sdo mais conhecidos e até entdo se mantém
preservados, tornaram-se points, por admiradores locais e turistas. Traduzem a identidade do
local, ditando o estilo de vida dos frequentadores. Lugares que antes eram comuns ganharam
uma nova configuracdo cheia de cores, assinados por artistas e grafiteiros reconhecidos tanto
no Rio, quanto em outras cidades do Brasil e do mundo. Seguem alguns lugares grafitados

que se tornaram iconicos na cidade:

Avrtista: Tomaz Vianna (TOZ).
Maior mural de grafite do Rio de Janeiro.

Rua Sacadura Cabral. Centro. Rio de Janeiro.

Foto disponivel em http://fecortez.com.br/2013/04/arte-no-muro-grafites-inovadores-e-se-tornam-cartoes-
postais-do-rio/ (acesso em 4.1.2016)
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Avrtista: Panmela Castro (Anarkia Boladona).
Rua do Lavradio, Lapa. Rio de Janeiro.

Foto disponivel em http://misturaurbana.com/2015/04/grafiteira-panmela-castro-abre-exposicao-rio-de-janeiro/
(acesso em 4.1.2016)

Artistas: ACME, AFA, AKUMA, BR, BRAGGA, CH2, CHICI, Marcelo ECO, GODRI, JOU, Marcelo Ment,
PIA, SWK, TM1e TOZ.

Praga Cardeal Camara. Lapa. Foto disponivel em http://cullturehiphop.blogspot.com.br/2011/08/grafite-arte-nas-

paredes-das-ruas.html (acesso em 4.1.2016). Obs: O painel demostrado na foto foi feito em 2010, a abertura de
um restaurante no local removeu parte do mural.
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Obs1: Considerando que o Muro do Jockey é um icone antigo para os grafiteiros, ndo foi possivel contabilizar
todos os artistas que graffitaram no local, no entanto é possivel citar alguns como o americano Dazi, o carioca
Marcelo Ment e o fluminense Carlos Bobi. Muro do Jockey,

Rua Jardim Botanico. Jardim Botanico - Gavea. Rio de Janeiro.

Foto disponivel em http://oglobo.globo.com/rio/em-reforma-de-muro-jockey-club-apaga-grafites-provoca-
polemica-11963007 (acesso em 4.1.2016)

Obs2: Em 2014, o muro foi pintado de tinta bege pelo proprio Jockey Club alegando revitalizacéo ja que o
conjunto foi tombado pelo municipio. Atualmente somente um trecho do muro esté liberado para o grafite.

Artista: TITO (Alberto Serrano, norte-americano).

Maior histdria em quadrinhos do mundo. INCA (Instituto Nacional de Cancer).
Regido portuaria do Rio de Janeiro.

Foto disponivel em http://portomaravilha.com.br/noticiasdetalhe/3720/ (acesso 4.1.2016)
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Artistas: (ndo foi possivel encontrar o nome de todos), mas den

tre 0s 45 temos os brasileiros: Marcelo

Ment, Aira Ocrespo, Panmela Castro, Does, Dninja, Meton, Thiago Tarm, Marcelo Eco, Bruno Big, Kolov Crew

e Marcelo Jou.

Morro dos Prazeres. SantaTeresa. Rio de Janeiro.

Foto disponivel em http://www.brasil247.com/pt/247/favela247/171675/Caminho-do-Grafite-no-Morro-dos-
Prazeres.htm (acesso. 4.1.2016)

Os grafites retratam o poder transformador, ndo sé da paisagem, mas também da relacédo
gue se constroi com a cidade, sobre como ela é vista e reconhecida, como nossos olhares estdo
mudando, admirando painéis coloridos a caminho de casa, ou indo para o trabalho.

As inscrigdes do grafite, tendo como suporte privilegiado os muros da
cidade, a cidade como um todo, estabelecem um novo espaco, reinventando,
para a comunicacdo com os citadinos. Os muros, como outdoors de concreto,
apresentam todo o seu manancial de possibilidade de expressdo a partir da
atuacdo do grafite urbano. Portanto, deve-se levar em conta a consideragdo
dada a esta manifestagdo como forma de insercdo diferenciada na cidade.

Insercdo cuja marca registrada se associa a uma visualidade alternativa e
multicolorida contrastando com a monocromia urbana. (ARAUJO, 2011,

p-4)

A arte por meio dos grafites e da street art, conquistam os transeuntes e inspiram novos
artistas, traduz a identidade de um local. Agrega, instiga e por estar nos muros, nos tapumes,
nos viadutos, é acessivel a todos. E da rua para quem a constréi, é a ideia de dialogo, sem
segregar os desenhos em melhores ou piores, apenas em estilos diferentes, e assim como nédo
h& distincdo estética, também ndo h& distincdo de poder aquisitivo para poder usufrui-la.
“Talvez um dia, todo centro urbano apesar de cadtico, possa vir a ser uma grande galeria de

arte a céu aberto.” (GITAHY, 2012. p.79).
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A importéncia do fazer artistico nos meios urbanos, vem como uma necessidade latente.

No intuito de interagir com a cidade por meio de seus desenhos e criagcdes. Agregando a
mesma, uma nova formatagao visual.

Os grafiteiros, embora coloquem que ndo ocorrem influéncias, percebemos

que as suas intervengdes nos espacos urbanos ndo acontecem de forma

aleatéria, mas ha sempre uma intencionalidade no seu fazer, seja com

questdes efémeras, seja com questBes sociais ou por pura paixdo no que
fazem. (BAUTH e POSSA 2012, p.158).

A ideia de “ocupar” os espacos urbanos criando uma identidade coletiva e dando um
novo significado as intervencdes na cidade, também traz uma visibilidade a novos artistas e a
chance de criancas e jovens despertarem o interesse pela arte de rua, com programas sociais e
eventos artisticos. Logo, o grafite se torna também um meio de insercdo, de conhecimento e

de cultura que aos poucos comeca a ser difundida.

6. Como o grafite se estabelece como producéo cultural na cidade do Rio de

Janeiro:

Até o momento, a arte de rua foi abordada nas suas diversas maneiras de se manter
presente nas cidades, nas mudancas sociais, na transformacdo estética dentre outras
caracteristicas. Também foi demonstrado como o grafite e a stret art na cidade do Rio, vem
ganhando reconhecimento e cresce entre 0 meio urbano carioca. Agora, abordaremos sobre
como essa arte vem se destacando dentro da producdo da cultura. J& se havia explicitado o
quanto o grafite contribui para cultura local, e como o fazer artistico pode trazer aos jovens

novas oportunidades de criacdo, tornando-se uma ferramenta de trabalho.

Veremos adiante, como projetos, ideias, e acbes culturais envolvendo o grafite e arte de
rua, hoje além ajudar a sustentar seus realizadores, agregam novos valores socais aos
envolvidos. Novos projetos que foram elaborados pesando no fazer cultural e juntamente
abordando o grafite, nas ruas, e nas cidades criando um lago de pertencimento e identidade em

seus fazedores.

Somos sujeitos culturais, o fazer cultural muda toda a nossa concepgéo e vida social,
principalmente no campo econdmico e sociocultural. Por meio de projetos e politicas
culturais, podemos protagonizar como criadores e agentes, agregando novas préaticas e

perspectivas a sociedade a qual estamos inseridos.
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E pertinente consolidar meios e pontes para a sustentacio de uma producéo
cultural que seja vigorosa e diversificada. Onde se possa encontrar o
particular e o universal, o rural e o urbano, o tradicional e o contemporaneo
(...) Sejamos mobilizadores para alargar o conceito de cultura, tomando-o no
sentido antropolégico mais amplo de invengdo coletiva de simbolos,
valores,ideias e comportamentos de forma a afirmar que todos os individuos
e grupos S&o seres e sujeitos culturais” (OLIVIERI, NATALE. 2010, p.14).

Embora também venha tendo crescimento dentro do universo cultural, o grafite no Rio
de Janeiro ainda esta mais “lento” do que em S&o Paulo. Por um lado, 0 Rio é sede de grandes
empresas que poderiam patrocinar a iniciativa, porém, ainda se mantém um atraso na criagdo
de uma politica cultural que envolva a arte urbana.

No Rio de Janeiro diferente de S&o Paulo, a participagdo do poder publico e
privado nos projetos de grafite é pouco significativa, os recursos privados e
publicos sdo escassos e esses sdo dirigidos a outros projetos. Contudo,
existem muitos grupos de grafites e alguns com caracteristicas estéticas
muito préprias. Os grafiteiros cariocas desenvolveram habilidade técnica

para o desenho e realizam grandes painéis com representacdo das cenas do
cotidiano na favela. (VENTURA, P.15)

Para Ventura (2012), a distancia do poder publico e dos 6rgédos de cultural ajudou a
moldar uma producéo politica do grafite no Rio. Ou seja, 0s grafiteiros ganham seus espacos e
desenvolvem projetos por meio de luta. Segundo a autora, diferentemente de S&o Paulo, as
ONGs que operam no cotidiano local, ndo dispGem de recursos ou projetos que viabilizem o
grafite como prioridade de suas politicas. O grafite s6 é patrocinado por ONGs em situacfes

de campanhas publicas por que atraem a midia. (p.15).

Ainda assim, veremos como alguns projetos que envolvem o grafite e/ou a street art,
foram significativos junto com iniciativas sociais na cidade do Rio de Janeiro, modificaram
ndo so a relacdo cidade-transeunte, mas como também a vida de quem ensina e aprende com a

arte de rua, despertando relacdes de identidade e construgédo pessoal dentro da sociedade.

Comecando pelo projeto de revitalizacdo urbana apoiado pela Total E&P do Brasil, que
levou o grafite ao mirante localizado na comunidade dos Prazeres, os muros das casas ao
longo do mirante foram transformados em grandes painéis por 45 artistas, e o trabalho levou
cerca de trés meses.

O “Caminho do Grafite” revitalizou o espago e se tornou um novo roteiro
turistico que leva centenas de visitantes de todo mundo a regido. Os préprios
moradores atuam como guias e puderam encontrar no turismo uma nova
fonte de renda. “A ideia do projeto foi genial. Primeiro, mudou a nossa

autoestima, pois muitos moradores ndo valorizavam a sua propria casa. Hoje
0 nosso espaco esta mais bonito, valorizado, atraindo turistas e
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movimentando a economia local”, diz Igor Amaro, morador dos Prazeres,
que trabalha com organizago de eventos na comunidade.*.

Jaqueline Lima, que agora faz parte do Prazeres Tour, no Moro dos Prazeres, diz
orgulhosa ao Jornal O Dia: “Agora que temos o Caminho do Grafite, com estas telas
maravilhosas, o turismo potencializou. Estdo vindo franceses, africanos, australianos,
americanos” (...) “Nosso sonho ¢ formar mais guias aqui e criar objetos para vender para os
turistas. Também queremos ter nossa sede propria.”

Além dos beneficios para os adultos, a revitalizacdo do local por meio das pinturas,
trouxe um ambiente mais agradavel para as criancas, elevando e criando uma ideia de

pertencimento além de admira¢do do local em que vivem.

Para Coelho (2001), a acéo cultural resume-se a criagdo ou organizagao das condig¢oes
necessarias para que as pessoas inventem seus proprios fins e se tornem assim sujeitos —
sujeitos da cultura e ndo seus objetos. (2001, p.14) Sendo assim, as acGes e projetos culturais
que envolvem o grafite, fazem de seus aprendizes, seres ativos dentro do universo cultural ao

qual estdo inseridos, e assim ajudam a transformar sua realidade.

O projeto PAZ (Paredes Art Zone), idealizado pela franco-brasileira Elodie Salmeron,
produtora cultural e diretora da Valeu Produgdes, visa reunir grafiteiros e estudantes das
escolas municipais do Rio, no intuito de valorizar a arte de rua e incentivar a criatividade dos
alunos por meio de oficinas de grafite nos muros das escolas.

O grafite ¢ uma pratica artistica universal fortemente ancorada no Brasil e
particularmente no Rio de Janeiro, onde integra o patrimdnio imaterial da
cidade. Temas como a valorizagdao da diversidade, revitalizacdo de areas,
forga do trabalho coletivo e respeito ao proximo, sdo pilares da cultura do
graffiti. P.A.Z se propde a reunir esses elementos em uma agdo voltada para

a valorizacdo dos direitos da infancia, ao estimulo do pensamento criativo e,
muito importante, ao poder de transformagio inerente em toda pessoa.*?

Em maio de 2015, o projeto com curadoria do grafiteiro TOZ, homenageou 0s 450 anos
da cidade do Rio de Janeiro, visitando os alunos do quinto anos das escolas Benjamin
Constant, no Santo Cristo, José Pedro Varela, na Pavuna, Paula Brito, na Rocinha e Pedro

Ernesto, na Lagoa. Os alunos tiveram a oportunidade de participar da oficina de grafite com

41 Matéria disponivel em: http://br.total.com/pt-br/total-no-brasil/projetos-por-uma-energia-melhor-no-

brasil/arte-leva-autoestima-para-comunidade-no-rio-de-janeiro#sthash.1Z2jl11qgr.dpuf

“2 Disponivel em http://www.projetopaz.com/
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grafiteiros experientes além do TOZ, como BR / Bruno Bogossian, Marcelo Jou, Fins e Wark

Rocinha.

Poucos projetos que envolvem grafite sdo patrocinados por empresas privadas,
diferentemente do que ocorre em Sdo Paulo. No entanto para Ventura(2012), os grupos de
grafite criaram suas proprias caracteristicas, e os grafiteiros cariocas desenvolveram suas
préprias marcas para os desenhos. “As iniciativas normalmente partem dos proprios grupos e
estdo majoritariamente circunscritas nas esferas comunitarias nas quais eles alcancam padrdes

ainda ndo satisfatorios de reconhecimento”. (VENTURA p.15).

A CUFA (Central Unica das Favelas) oferece cursos de grafite para jovens carentes, na
Cidade de Deus, e em oficinas no viaduto de Madureira. Para AFA, (Alexandre Ferreira)
coordenador do nucleo de grafite da CUFA, a arte é a oportunidade para muitos meninos e
adolescentes deixarem as ruas e almejarem um futuro melhor.

Matheus Fernandes de 18 anos conta que usava a pichacdo para se firmar
diante dos amigos, mas ao aprender as técnicas do grafite abandonou as
letras e formas sem contelido e agora investe em arte. “A pichagdo ¢é pura

adrenalina e reconhecimento dos amigos. Hoje pego a agilidade que aprendi
nas ruas com a pichagéo e aplico nas técnicas do grafite”, contou Matheus.

AFA pretende além de atuar em comunidades, dar oficinas em presidios do Rio. O
projeto chamado de “Rebelido Cultural”, tem a intencdo de tirar o detento da ociosidade
dando a ele mais autonomia e dignidade. Para Teixeira Coelho (2001), o fazer cultural é
elemento chave contra a barbarie, como instrumento de revolucéo e ativacdo da criatividade.
A cultura é o que move o individuo, € o que resgata ele da indiferenca e negligencia.

Barbarie ndo é necessariamente gritos e sangue jorrando, pelo menos ndo no
comego. Outro nome para barbérie é a indistin¢do. Quando uma época ndo
consegue distinguir entre uma coisa e seu contrario, essa € uma época de
barbarie. A agdo cultural lida com a cultura, ndo com a barbérie. Por tudo

isso, a acdo cultural é também uma agdo social ou ndo é. Uma acdo
sociocultural. (COELHO, 2001, p.27).

A ONG AfroReggae, também oferece a alunos das periferias, aulas de grafite de graca,
onde muitos dos alunos eram pichadores (agindo de uma forma mais marginalizada e
agressiva), com as aulas aperfeicoam os desenhos, grafitando os muros da cidade. Como foi

dito anteriormente, a arte por meio do grafite, da as criangas carentes uma nova realidade, se

** Entrevista disponivel em http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL1198297-5606,00-
GRAFITE+SE+FIRMA+COMO+ARTE+URBANA+NO+RIO+E+LEVA+OPORTUNIDADE+A+JOVENS+C
AREN.html
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tornando uma ferramenta de luta e de engajamento cultural. As a¢des culturais e 0s projetos,

sdo meios indispensaveis para que ideias como essas saiam do papel.

A grafiteira “Anarkia Boladona” (Panmela Castro), € uma das principais precursoras da
das questdes sociais no Rio de Janeiro. Como foi dito no subitem grafite e feminismo, ela
mantém uma ONG que empodera as mulheres, demonstrando suas diversas formas de
exporem suas artes contra o machismo. A Rede NAMI, percorre escolas com cartilhas e
debates sobre a Lei Maria da Penha (2006), e conversa com o0s alunos sobre as diversas
formas de violéncia que as mulheres podem sofrer na sociedade. No final do debate os alunos
grafitam um muro da escola com tudo que eles absorveram sobre o encontro, e recebem
folhetos com informacdes sobre como detectar a violéncia domestica. Em parceria com a
AVON, foi criado um documentario intitulado “Graffiti, pelo fim da violéncia doméstica” que
registra essas visitas as escolas. Entre 2013 e 2014, a Rede NAMI visitou 34 escolas publicas
conversando com mais de 1000 estudantes. Além do trabalho com os estudantes, a rede
também se preocupa em investir em outras artistas:

“Eu acredito que 95...99%.....sei 1a grande parte das artistas mulheres, que
tem hoje no Rio hoje, passaram pela Rede NAMI, fizeram algum tipo de
formacgéo aqui. Logico, que elas tem seus méritos proprios, porque a gente
formou centenas de meninas,e vamos dizer que tenham trinta agora fazendo
grafite por que essas trinta foram merecedoras, conseguiram agarrara as

oportunidades, mas essas oportunidades muitas vieram a partir  dessa
experiéncia no grupo, com a formagio que a gente oferece.”*

Logo, os projetos trazem beneficios ndo sé paras mulheres, mas também para um
coletivo, por meio do feminismo e pela luta contra a violéncia, é possivel ajudar um nimero
maior de pessoas cooperando com a autoestima das mesmas através da arte urbana. Para
Coelho (2001), mesmo em sua vertente individualizante, hd um objetivo social que move a
acdo cultural, hd a preocupacdo com o retorno ao coletivo, daquilo que for possibilitado ao
individuo (2001, p.46).

Mel Graffiteira, também formada pela rede NAMI, agora atua pelo projeto “Mais
Educacdo”, que visa aumentar o tempo de permanéncia dos alunos na escola, para melhorar o
desempenho escolar. O projeto vem trabalhando em escolas com baixo desempenho no Ideb
(indice de Desenvolvimento da Educagfo Baésica), no intuito de ampliar suas jornadas diérias
e a reorganizar suas grades curriculares, oferecendo atividades esportivas, culturais e

recreativas em tempo integral. Além disso, promove a inclusdo digital e fomenta debates em

* pParte da entrevista realizada na Rede NAMI.
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torno do meio ambiente, cidadania e saide. Mel, da aulas de grafite para os alunos, orientando
os jovens. “Amo dar aula, nessas oficinas, ja vivenciei com outras meninas o0 que aconteceu
comigo. O grafite € uma forma de expresséo e eu trabalho nas escolas, comunidades e centros
de atendimento, falando para as mulheres vitimas de violéncia, ndo se calarem, lutarem e se

expressarem.” Diz a Folha de Sao Paulo.

O projeto Afrografiteiras, também criado pela Rede NAMI, visa dar protagonismo
dentro do universo da arte urbana a mulher negra. Tendo como base a discussdo do papel da
mesma dentro da sociedade. Durante seis meses, um grupo de mulheres afro-brasileiras
discute sobre a emancipacdo dentro da producdo artistica. Como resultado, foi lancada a
exposicdo #Afrografiteiras, a mostra foi exposta na Galeria Scenarium, no Centro Antigo do

Rio de Janeiro.

Durante a entrevista com TOZ e ANARKIA BOLADONA, foi perguntado a eles
como o grafite esta relacionado com uma producdo cultural, e como a arte de rua influencia na

cultura urbana e vice-versa:
6.1 Entrevistas — Parte 2
Entrevista TOZ:

Luiza Pion - Como vocé relaciona o grafite e/ou street art dentro de uma producéo
cultural urbana? (em conjunto com outros movimentos/elementos como o hip - hop, design,

por exemplo).

TOZ: “Eu me formei em design grafico, e sempre usei o grafite como arma para fazer
trabalhos, usei a linguagem das ruas para fazer capas de discos, mini garrafinhas da Coca-
Cola, entre outras coisas, sempre foi normal para mim, mas depois de dez anos trabalhando
em grupo e com design, me senti muito escravo dos clientes e resolvi focar na arte e no meu
trabalho individual, porque sempre pintei e nunca tinha tido uma oportunidade até conhecer
um curador g viu meu trabalho e me chamou para fazer a primeira individual.

Desde 2007, s6 fago arte e trabalho menos em grupo, mas mantenho a chama do hip hop
em mim, faco grafite em qualquer lugar do mundo que eu for, e tenho uma crew que ja tem 16
anos, sdo como familia para mim, onde tem fotografos, musicos e artistas graficos. Me sinto

feliz de ndo deixar que o ritmo de vida e a idade afastasse, a vontade de ir pra rua.”
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Entrevista ANARKIA BOLADONA:

Luiza Pion - Como vocé relaciona o grafite e/ou street art dentro de uma produgéo
cultural urbana? (em conjunto com outros movimentos/elementos como o hip - hop, design,

por exemplo).

ANARKIA: “O meu trabalho de arte em si, ele ¢ uma pesquisa a respeito da relacdo do corpo
feminino com a paisagem urbana, entdo todo esse processo, de vocé andar na cidade de vocé
se relacionar com as pessoas, a alteridade em si. O trabalho comercial, que é o0 que a gente
mantém toda a estrutura, € um trabalho sob demanda, a empresa ela vem com que ela precisa
e a gente oferece o servico. Mas hoje cada vez mais, eu foco no mercado de arte e menos na
parte de publicidade, marketing e design. Tem empresas que eu trabalho, tem a Nike mesmo,
que esse més a gente vai fazer um trabalho, ja fizemos outros, mas hoje em dia a gente investe
mais na pega de arte, na venda de obras, criando exposi¢des, por que ai eu consigo “linkar”
melhor com o meu trabalho de arte em sim que nao é um design, ndo é uma ilustracdo apenas,

mas vem todo de uma pesquisa mesmo artistica.”

ANARKIA: “Agora mesmo a gente vai receber uma consultoria financeira que vai montar
toda a estrutura do nosso financeiro, vai ter uma profissional pra trabalhar essa area, pra gente
conseguir lidar melhor com todas as situacdes, e a contrapartida disso, € que eu vou continuar
através da ONG, fazendo o trabalho pra que outras mulheres, possam ter essa mesma
oportunidade. Tanto é que agora a gente ta formando através do afrografiteiras.... A gente
iniciou um grupo de trinta, que foi um funil né, porque ndo é aquele “entrou passou”, a gente
foi bem rigida, entdo desse grupo sobraram dezoito meninas, e elas fizeram propostas de
projetos, a gente ta investindo numa obra de arte, que elas estéo criando pra uma exposic¢éo, a
gente investiu em projeto delas, nas comunidades, entdo € uma forma de levar a diante isso.
Se um dia alguém investiu no meu trabalho, hoje em dia eu invisto no trabalho de outras

mulheres.”
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Conclusao:

Como foi possivel observar neste trabalho, o grafite realizou uma ascensdo histdrica,
trouxe com o passar do tempo um destaque e reconhecimento enquanto arte urbana. A pratica
que teve seu comego como manifesto e indignacdo, através de mensagens e desenhos pouco
elaborados, veio apds como marcacdo de territorio, traducdo de um gosto musical (hip-hop) e
gracas a diferentes visdes e formas de fazer, comeca a ser admirada quase que em todas as

grandes metropoles.

O grafite modificou ndo s6 as cidades, mas também a vida de seus agentes.
Relacionando-se com causas sociais, politicas, estéticas e educacionais, o grafite se tornou
muito mais que pinturas em paredes. E ferramenta de luta social, identidade e
empoderamento. Os projetos que tem o grafite como elemento chave, em seus desenhos,
comecgam a serem pensados para os mais “excluidos” socialmente, uma vez que esses jovens
e/ou mulheres vitimas de abuso, estdo convivendo com a criminalidade, e com a falta de

atencdo do poder publico.

Embora o grafite ainda mantenha de certa forma o cunho da clandestinidade em alguns
casos, os seus fazedores hoje por meio de suas obras Unicas, estdo pouco a pouco mudando
essa realidade. E a arte acaba sendo usada muitas das vezes, como ferramenta de
autoafirmacdo dentro da sociedade que nos cerca e/ou como aspiracdo para uma melhor

aceitacéo da arte de quem produz.

Tracando uma leitura dentro dos diversos desdobramentos que a arte urbana pode ter,
foi possivel analisar que o grafite dialoga com diversas areas. Fazendo uma distingdo clara
entra a pichacdo. Podemos concluir que embora as duas formas de fazer tenham a rua como
berco e lugar de atuacdo, o grafite bem como a street art, trouxeram consigo o dialogo com a
sociedade, enquanto a pratica da pichacao ainda se mantém como marginalizada ( em alguns
casos, intencionalmente). Ainda assim, pode-se dizer que a pichagdo € o primeiro passo e

contato com a arte urbana.

O caminho percorrido pela arte de rua em geral, ndo foi e ainda ndo esta sendo facil,
mas, 0 reconhecimento comeca a vir aos poucos, e as mudancas podem ser vistas nas
tematicas, nos resultados dos projetos e na crescente ascensao desses artistas, seja nacional ou

internacionalmente. Ainda assim, pode-se dizer que falta uma politica publica que atue na
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tentativa de incorporar mais a arte urbana na vida dos jovens e admiradores do grafite e da

street art.

No que se refere a cidade do Rio de Janeiro, o grafite ainda estd muito ligado aos
movimentos de emancipacdo e reconhecimento social, caracteristicas marcantes em todos 0s
projetos aqui apresentados. A preocupagdo com a comunidade e com as criangas, jovens e
mulheres é notavel dentro da maioria dos projetos, assim como ensinar o que foi aprendido

como forma de “gratidao” também ¢ um trago marcante.

Logo, € de nossa responsabilidade enquanto agentes da cultura, pensar como
poderiamos fazer do grafite uma arte menos marginalizada e mais disseminada, e como ela
pode ser entendida como um elemento de transformacdo na vida de quem tem contato com a
mesma, de forma passiva ou ativa. Podemos ver em varios exemplos neste trabalho, como é
possivel mudar a forma em que a sociedade reconhece a arte urbana. Tracar relacbes de
identidade e luta por meio da arte é possivel, através do engajamento politico e social

trabalhando juntos.
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botanico-225930/ (acesso 5.1.2016)

Jornal O Dia - Projeto cultural leva graffiti as escolas municipais do Rio.

http://odia.ig.com.br/diversao/2015-05-04/projeto-cultural-leva-grafitti-as-escolas-municipais-
do-rio.html (acesso 22.2.2016)

Jornal O Dia— “Era um sonho antigo” diz jovem que pichou relégio da Central do

Brasil

http://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2016-02-17/era-um-sonho-antigo-diz-jovem-que-pichou-

relogio-da-central-do-brasil.html (acesso 22.2.2016)

Jornal O Dia - Prazeres Tour, grupo de guias locais criado ha trés anos, espera

incremento no fluxo de turistas por conta do caminho.

http://blogs.odia.ig.com.br/guia-das-comunidades/2014/04/25/roteiros-incluem-ate-filme-

com-a-historia-do-morro/ (acesso 10.1.2016)

Jornal O Globo - Acordo permitira que grafiteiros usem trecho do muro do Jockey.
http://oglobo.globo.com/rio/acordo-permitira-que-grafiteiros-usem-trecho-do-muro-do-
jockey-12027404 (acesso 5.1.2016)

Jornal O Globo - Artista plastica Joana César espalha mensagens cifradas pelos bairros

pela cidade.

http://oglobo.globo.com/cultura/artista-plastica-joana-cesar-espalha-mensagens-cifradas-
pelos-bairros-pela-cidade-10046807 (acesso 5.1.2016)

Jornal O Globo - Decreto do prefeito Eduardo Paes cria normas para o grafite na

cidade.
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http://oglobo.globo.com/rio/decreto-do-prefeito-eduardo-paes-cria-normas-para-grafite-na-
cidade-11645311 (acesso 5.1.2016)

Jornal O Globo - Grafite invade sala de aula.

http://oglobo.globo.com/sociedade/educacao/grafite-invade-sala-de-aula-7993663 (acesso
22.1.2016)

Jornal O Globo — Reforma em muro do Jokey club apaga grafites.
http://oglobo.globo.com/rio/em-reforma-de-muro-jockey-club-apaga-grafites-provoca-
polemica-11963007 (acesso 6.2.2016)

Literatura e Rio de Janeiro. — A arte ameacada: grafites no muro do Jockey.

http://literaturaeriodejaneiro.blogspot.com.br/2014/04/arte-ameacada-grafites-no-muro-do-
jockey.html (acesso 5.1.2016)

Marcelo Ment. http://marceloment.com.br/ (acesso 5.1.2016)

Mistura Urbana - Grafiteira Panmela Castro abre exposi¢cdo no Rio de Janeiro.
http://misturaurbana.com/2015/04/grafiteira-panmela-castro-abre-exposicao-rio-de-janeiro/
(acesso 10.2.2016)

Mistura Urbana - Marcelo Eco e sua esséncia que vem da rua.

http://misturaurbana.com/2014/04/entrevista-marcelo-eco-e-sua-essencia-que-vem-da-rua/
(acesso0 5.1.2016)

Namu - Grafite valoriza a mulher brasileira. http://www.namu.com.br/materias/grafite-

valoriza-mulher-brasileira (acesso 20.3.2016)

Na Responsa - Grupo Opni espalha grafite e cultura pela periferia.
https://naresponsa.catracalivre.com.br/geral/explicai/indicacao/grupo-opni-espalha-grafite-e-

cultura-pela-periferia/ (acesso 20.7.2015)
Obvious Mag - As artes e a evolugdo humana.

http://lounge.obviousmag.org/psicologia_na_contemporaneidade/2014/11/as-artes-e-a-

evolucao-da-especie-humana.html#ixzz3fd8GsBwD (acesso 8.7.15)
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Paraiba Total - Jodo Pessoa sedia Il Encontro de Graffiti CIC.
http://www.paraibatotal.com.br/noticias/2015/05/13/36157-joao-pessoa-sedia-ii-encontro-de-
graffiti-cic (acesso 1.5.2016)

Point da arte — Histdria da arte do grafite.

http://pointdaarte.webnode.com.br/news/historia-da-arte-do-grafite/ (acesso 4.4.2015)

Portal Anpocs - Grafite Hip-Hop e reconhecimento: Notas comparativas entre Rio e S&o
Paulo
http://portal.anpocs.org/portal/index.php?option=com_docman&task=doc_view&gid=3496&I
temid=232 (acesso 22.1.2016)

Porto Maravilha — Zé Ninguém. portomaravilha.com.br/noticiasdetalhe/3720.(acesso
6.2.2016)

Pulse Libre - Pimp my carroca: deixando a cidade mais colorida

http://pulselibre.com.br/blog/2012/07/20/pimp-my-carroca-deixando-a-cidade-mais-colorida/
(acesso 20.3.2016)

Processamento Digital - Google Street Art View faz mapa do graffiti no mundo.

http://www.processamentodigital.com.br/2011/08/18/google-street-art-view-faz-mapa-do-
graffiti-no-mundo/ (acesso 11.4.2015)

Projeto Paz. - www.projetopaz.com/ (acesso 20.1.2016)

Revista Arruaca. http://casperlibero.edu.br/pichacao-arte-e-pixacao/ (acesso 22.1.2016)
Rio ECT - Os 10 grafiteiros mais populares do Street Art Rio.

http://www.rioetc.com.br/rio-de-janeiro/os-10-grafiteiros-mais-populares-do-streetartrio/
(acesso 5.1.2016)

Revista Abril — Mais educacao educar para crescer.

http://educarparacrescer.abril.com.br/politica-publica/mais-educacao-educar-para-crescer-
504011.shtml (acesso 22.1.2016)
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Revista Cult — Pintando pra quebrar.
http://revistacult.uol.com.br/home/2014/03/pintando-pra-quebrar/ (acesso 22.1.2016)

Revista Usina — Entrevista com Joana César.

http://revistausina.com/2014/08/16/entrevista-com-joana-cesar/ (acesso 6.2.2016)

Renata Sim - Arte como crime, crime como arte.
https://renatasim.wordpress.com/2008/06/12/arte-como-crime-crime-como-arte/
(acess0.20.7.15)

Street Art Rio. http://streetartrio.com.br/mapa/ (acesso 4.1.2016)

Street Art NYC - Girls on Walls, Part XV: David Cooper, Cern, Mag Magrela,
Caratoes, Andre Trenier and Dasic Fernandez
http://streetartnyc.org/blog/2015/01/14/girls-on-walls-part-xv-david-cooper-cern-mag-

magrella-caratoes-andre-treiner-and-dasic-fernandez/ (acesso 20.3.2016)
Subsolo Art - Morro dos Prazeres Recebe o “Caminho do Graffiti”.

http://subsoloart.com/blog/2014/02/evento-morro-dos-prazeres-recebe-o-caminho-do-graffiti/
(acesso 22.1.2016)

Total - Arte leva autoestima para comunidade no Rio de Janeiro.

http://br.total.com/pt-br/total-no-brasil/projetos-por-uma-energia-melhor-no-brasil/arte-leva-

autoestima-para-comunidade-no-rio-de-janeiro (acesso 10.1.2016)
Tv Brasil - A arte do grafite em destaque.

http://tvbrasil.ebc.com.br/artedoartista/episodio/a-arte-do-grafite-em-destaque (acesso
5.1.2016)

Tributo ao caos — Por um verdo com menos roupa e mais respeito.
http://tributoaocaos.blogspot.com.br/2015/03/por-um-verao-com-menos-roupa-e-mais.html
(acesso 20.3.2016)

Uol - Asfalto de plastico e grafite em carroca ganham premio de economia criativa.

http://economia.uol.com.br/empreendedorismo/noticias/redacao/2014/12/04/asfalto-de-

plastico-e-grafite-em-carroca-ganham-premio-de-economia-criativa.htm (acesso 5.1.2016)
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Veja Rio - App traz curiosidades sobre obras de arte e pontos famosos do Rio.

http://vejario.abril.com.br/materia/cidade/app-traz-curiosidades-obras-arte-pontos-turisticos-
rio/ (acesso 11.4.2015)

Yes Magazine — How Brazilian woman are using graffiti to end the cycle of domestic

violence.

http://www.yesmagazine.org/people-power/how-brazilian-woman-are-using-graffiti-to-end-
the-cycle-of-domestic-violence-20160121 (acesso 22.1.2016)

Wikipédia- Grafito.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Grafito (acesso 4.4.2015)

Wikipédia- SAMO.

http://en.wikipedia.org/wiki/SAMO (acesso 4.4.2015)

Zupi - AfroGrafiteiras: sobre graffiti, mulheres e protagonismo.

http://lwww.zupi.com.br/afrografiteiras-sobre-graffiti-mulheres-e-protagonismo/ (acesso
10.1.2016)
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