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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo a realizacdo do projeto cultural CineCult Delas em
formato de oficina cultural educativa com o tema da mulher na direcdo de filmes brasileiros, a ser
realizado pelo corpo discente dos cursos de Producgdo Cultural e Cinema Licenciatura da
Universidade Federal Fluminense nas escolas publicas de ensino médio. Para tal, sendo necessario
esbocar a importancia de um projeto cultural realizados por graduandos na escola com alunos do
ensino médio, como também expor a relevancia do reconhecimento da ocupacao da mulher na
direcdo de filmes brasileiros. Ademais, procura se fazer um panorama sobre as conexdes entre
cultura, educacdo e audiovisual buscando entender como funcionam e trabalham em conjunto nos
processos de aprendizagem para a construcdo dos sujeitos. Sendo necessario também abordar uma
breve descricdo sobre os trabalhos na direcdo de filmes brasileiros realizados por mulheres a fim
de dar a visibilidade merecida a estas cineastas. E por fim relacionar a universidade e escola como
a continuidade dos processos de aprendizagem e como ambas precisam dialogar para que se

entenda os beneficios gerados aos sujeitos envolvidos.

Palavras-chave: cultura, educacao, audiovisual, mulher, aprendizagem, oficina, CineCult Delas.



ABSTRACT

The present work aims to carry out a cultural project CineCult Delas as a workshop with
the theme of women in the direction of Brazilian films, to be carried out by the student body of the
Cultural Production and Cinema Licentiate courses at the Fluminense Federal University in public
high schools. To this end, it is necessary to outline the importance of a cultural project carried out
by undergraduates at school with high school students, as well as to expose the relevance of the
recognition of the occupation of women in the direction of Brazilian films. To this end, it seeks to
make an overview of the connections between culture, education and audiovisual, seeking to
understand how they work and work together in the learning processes for the construction of
subjects. It is also necessary to address a brief description of the work in the direction of Brazilian
films made by women in order to give the deserved visibility to these filmmakers. And finally,
relate the university and school as the continuity of the learning processes and how both need to

dialogue in order to understand the benefits generated to the subjects involved.

Key-words: culture, education, audiovisual, woman, learning, project, workshop, CineCult Delas.
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PARTE I: FUNDAMENTOS CONCEITUAIS DA PROPOSTA PROJETUAL.

INTRODUCAO

Os campos da cultura, educacéo e audiovisual séo vastamente estudados em conjunto, como
unidades que trabalham juntas, tornando um grande potencial dos processos de aprendizagem e
formacéo dos sujeitos, mas muito pouco praticados. J& é notavel a importancia dos atravessamentos
culturais nos ambitos escolares e toda sua extensa contribuicdo para o entendimento das
pluralidades e suas poténcias para a formacdo dos individuos. Assim, ja sabendo das
potencialidades do audiovisual dentro das escolas como ferramenta e impulsionador da
aprendizagem, ainda ndo é explorado como suas capacidades o apresentam. O cinema é, em sua
grande maioria, interpretado somente como uma producdo artistica e, portanto, suas conexdes sao
proporcionadas e atingidas somente pelo ato de assistir, absorver e interpretar. Sem excluir essas
conexdes primeiras, o cinema proporciona também potencial de impulsionar outras formas de
aprendizagem que se traduzem em efeitos transformadores na formagdo dos sujeitos sociais de
maneira mais ampla, contribuindo também para além dos processos cognitivos mais diretos.

Partindo do conhecimento que o cinema ainda € um espaco majoritariamente ocupado pelos
homens tanto nas produc@es quanto nas direcdes de filmes, é de extrema importancia possibilitar
o0 reconhecimento do trabalho desempenhado por mulheres na dire¢ao de filmes no Brasil. Levando
em consideracdo todos os percalgos superados, como a sua desvalorizacdo, falta de incentivos e
pelo contexto social do patriarcado que dificulta a ascensdo da mulher ndo s6 no espaco do
audiovisual como na maioria das profissdes, é necessario que se valorize a ocupacao das mulheres
neste ambito e que principalmente se construa "pontes™ para que jovens mulheres se reconhegam,
se identifiqguem e se sintam pertencentes desta profissao.

Incentivo e préatica sdo questdes que se deve procurar alcancar. Os caminhos da educacéo
formal precisam ser atravessados pela cultura, é desta maneira que podemos alcancar estruturas de
ensino mais "abertas". Neste ponto de vista, estas estruturas "abertas" proporcionam uma liberdade
maior dos processos de aprendizagem, desconstruindo os métodos e contedo como forma de
repassar conhecimento utilizando meios que possibilitem a construgédo do conhecimento por meios

inovadores assumindo e trabalhando com as pluralidades existente nas escolas impulsionando suas



capacidades e transformando seus futuros. Outro ponto a se considerar é a necessidade de
entrecruzar e por em contato sujeitos e institui¢des de diversas insercdes nos sistemas e/ou circuitos
culturais e educacionais; criar elos entre a producdo cinematografica, instituicbes de ensino
superior de diferentes campos (Producdo Cultural e Cinema, por exemplo) e escolas de ensino
médio e fundamental pode servir para potencializar diferentes estruturas formativas e sociais. Neste
sentido, apontamos aqui aportes possiveis para uma acdo conjunta entre a Universidade e o Ensino
Médio.

A Universidade Federal Fluminense (UFF) foi fundada oficialmente em 18 de dezembro de
1960, de acordo com o site oficial da Universidade. O curso de Cinema foi criado em 1968, mas
na area da organizacédo da cultura, a UFF protagonizou a criagdo do primeiro curso voltado para o
setor cultural no Brasil, tendo surgiu em 1995 a Graduagdo em Producdo Cultural com o objetivo
de:

Sem perder de vista a formag&o técnica, imprescindivel nesta era em que a tecnologia e
arte se mesclam, este curso oferece um consistente aparato tedrico-critico para dar
respaldo académico a uma profissdo consolidada no mercado. O curriculo foi construido
de modo a fornecer uma perspectiva interdisciplinar da Cultura e da Arte, oferecendo
conhecimentos basicos dos varios meios de expressdo artisticos com 0s quais o produtor
cultural ira lidar, além de instrumentaliza-lo em planejamento e administragdo cultural. O
curso estrutura-se em 3 blocos: Teorias da Arte e da Cultura, Fundamentos dos Meios de
Expressdo e Planejamento Cultural. Deste modo, pretendemos formar profissionais que
ndo apenas reproduzam modelos, atendendo as exigéncias mercadoldgicas, aos interesses
hegemdnicos da indUstria cultural, mas capazes de iniciativas, desenvolvendo projetos que
valorizem a diversidade sociocultural. Formar produtores conscientes, com uma nova
visdo da cultura, valorizando-a em seu potencial transformador, associando-a a educacgéo,

visando a construir uma sociedade melhor.

Apontando um pouco da trajetéria da proponente do presente estudo e proposta, cabe
destacar que minha graduacdo em Producéo Cultural se iniciou no ano de 2016. Neste ano o curso
estava completando 10 anos de existéncia no municipio de Rio das Ostras onde iniciei 0 curso. Em
2017 transferi minha graduacdo para a cidade de Niterdi. A principio, ndo conhecia esta graduacéao
e 0 meu objetivo era cursar Cinema. Depois de conhecer melhor o curso e tudo que este
proporciona, percebi que apesar do grande desafio de cursar uma graduagdo muito pouco conhecida

no Brasil e, portanto, desvalorizada, era 0 que me contemplaria em termos académicos.



O entendimento da profissdo ndo foi algo que se deu rapidamente. Foi entdo que me
apaixonei pelo curso, mais ainda pois suas possibilidades séo tdo amplas e de grande importancia
para nosso pais que tem sua cultura tdo mal gerida. Ao longo do curso fui me identificando cada
vez mais com projetos e estudos voltados para interfaces entre cultura e educacgéo, sem esquecer
meu amor pelo cinema. Portanto, ndo poderia ser diferente no meu trabalho de conclusdo do curso
integrar a cultura, educacéao e cinema, e como mulher foi imperativo incluir as questdes do género
feminino. E necessario que as mulheres falem, escrevam e incentivem outras mulheres, seja dentro
do @mbito cultural, educacional, do audiovisual ou de qualquer outro espaco, para que possamos
nos identificar e de fatos pertencer a esses meios.

A ideia deste projeto surgiu das minhas vivéncias académicas e de toda trajetdria percorrida
desde a escolha do curso de Producdo Cultural até o final deste. Em primeiro momento, o desejo
era realizar o curso de Cinema pois sempre foi uma grande paixdo na minha vida. Mas sé o estudo
do cinema ndo me preenchia completamente porque outro caminho que eu gostaria de seguir
envolvia os estudos em educacgéo. Foi entdo que descobri que o curso de Producgéo Cultural poderia
unir conhecimentos e experiéncias abrangentes junto com o audiovisual. E nao foi diferente no
decorrer do curso, procurei participar de projetos que envolvessem cultura e educacdo como por
exemplo o primeiro projeto supervisionado chamado "Passarinhando™ realizado na disciplina de
Marketing Cultural, também o projeto realizado na disciplina de Seminario Experimental em
Producdo Cultural no qual foi realizado uma atividade de producdo audiovisual na Escola
Municipal Padre Leonel Franca e por Ultimo o seminario realizado na disciplina de Projeto Cultural
I11. Nessas intervenc@es culturais existe uma similaridade particular que me atraiu e que continua
me conquistando - no caso todas elas foram realizadas com jovens estudantes de escola de nivel
fundamental ao médio. Portanto, ndo poderia fugir de dois temas que foram destaque no meu
processo académico que é a educacdo e o audiovisual.

A inspiracdo para formular uma acgdo de intervencao cultural em formato de oficina nas
escolas publicas de ensino médio que integrasse e unisse dois grandes cursos vem da minha
experiéncia ou da falta dela, na Universidade. Muito se é falado entre o corpo discente sobre as
potencialidades de atividades "intercursos”, agdes que unissem dois ou mais cursos em que fosse
possivel utilizar individualmente suas capacidades juntos em um anico projeto. O tempo foi
suficiente, o que faltou foi a oportunidade de se construir e estabelecer conexdes como

estas. Portanto, essa oficina foi pensada para que se tornasse um elo de interacéo entre cursos, uma



experiéncia pratica para os graduandos, uma aproximagcao entre universidade e escola e a ideia de
continuidade p6s ensino medio e por fim uma forma de reconhecer o espago ocupado por mulheres

na direcdo cinematografica brasileira.

CULTURA, EDUCACAO E AUDIOVISUAL

O termo cultura passou por muitas altera¢des de significados e sentidos ao longo do tempo.
Acompanhando as mudangas da humanidade, o conceito de cultura foi ganhando muitas
interpretacdes de acordo com as exigéncias oriundas da propria busca do seu entendimento e
compreensdo. Para chegarmos ao que se entende hoje melhor definido pelo termo por “culturas”,

voltemos nos significados e sentidos iniciais da palavra cultura, como explicam:

Detendo-se sobre o conceito de cultura, é possivel identificarmos que a dimensdo do
tempo marca as diversas compreensdes formuladas a respeito da palavra cultura. Cuche
(2002) afirma que a palavra cultura tem origem latina e surge nos fins do século XII1 para
designar uma parcela de terra cultivada. No século XVI, ela deixa de significar um estado
(da coisa cultivada), para tornar-se uma acao, o ato de cultivar a terra. Somente a partir do
meio do século XVI a palavra cultura comeca a sera plicada no sentido figurado, como
uma faculdade a ser desenvolvida. O autor comenta que esse sentido figurado serd pouco
conhecido até a metade do século XVII, ndo obtendo reconhecimento académico e néo
fazendo parte dos dicionarios da época. Ele comeca a se impor no século XVII1 e é sempre
seguido de um complemento. Fala-se da “cultura das artes”, da “cultura das letras”, da
“cultura das ciéncias”, como se fosse preciso que a coisa cultivada estivesse explicitada
(CUCHE, 2002, p. 20)%. Ao longo do século XIX, com a criagdo da Sociologia e da
Antropologia como disciplinas cientificas, a reflexdo sobre a cultura passa do sentido
normativo para o descritivo. [...] O termo “cultura” é pluralizado, comeca-se a falar das
culturas de diferentes naces e periodos, como de diferentes culturas dentro de uma mesma
nacdo. Rompe-se com as definices restritivas e individualistas, e a cultura sera vista como
a expressdo da totalidade da vida social do homem, adquirida em sociedade.
(CARVALHO; EGAS. 2021, p. 44)

1 CUCHE, Denys. A nogio de cultura nas ciéncias sociais. Sdo Paulo: EDUSC, 2002.



Uma coisa que é completamente indissocidvel dos propositos deste projeto é a discussdo
sobre cultura. Apesar de tdo complexa definicdo, é importante englobar tudo que se entende por
cultura como um movimento agregador e ndo de tentativa de desmitificar o significado de cultura.
Mesmo se apresentando como substantivo no singular, a cultura hoje ndo se sustenta mais desta
forma. O termo “culturas” se torna mais apropriado para seguirmos nesse caminho de agregar
sentidos. Entende-se que os individuos contemplem vérios territdrios cheios de sentidos e, portanto,
sdo participantes de cada um desses territdrios nos quais se formam estruturais culturais, como o
territorio familiar, como o territorio da rua, do bairro e da cidade, mas também o territdrio das

amizades, territorio da escola entre outros. Dessa forma:

Ao longo do século X1X, com a criacéo da Sociologia e da Antropologia como disciplinas
cientificas, a reflexdo sobre a cultura passa do sentido normativo para o descritivo. Ha o
interesse ndo em dizer o que deve ser a cultura, mas em descrever o que ela é, tal como
aparece. O termo “cultura” é pluralizado, comeca-se a falar das culturas de diferentes
nagdes e periodos, como de diferentes culturas dentro de uma mesma nagdo. Rompe-se
com as defini¢des restritivas e individualistas, e a cultura sera vista como a expressdo da
totalidade da vida social do homem, adquirida em sociedade. Entretanto, Eagleton (2005,
p. 59)?alertapara o fato de que ndo é porque algumas pessoas pertencem ao mesmo lugar,
possuem a mesma profissdo ou sdo da mesma geracao que elas constituem na cultura; elas
o fazem somente quando comegam a compartilhar modos de falar, saber comum, modos
de proceder, sistemas de valor e de uma mesma imagem coletiva. (CARVALHO; EGAS.
2021, p. 44)

Entdo, entramos no espaco em que tudo se torna cultura, todos a fazem, a vivem ou dela
participam. A cultura deixa de ser no seu sentido individualista e passar a ser compreendida como
as proprias acdes dos individuos como forma de comunicar ou traduzir informacdo. Como Chaui
(2009, p. 28) expode, “a cultura passa a ser compreendida como o campo em que 0S sujeitos
humanos elaboram simbolos e signos” e ¢ a partir de concepgdes como esta que dissociamos o
sentido singular da palavra para o sentido plural, porque percebemos que ndo existe um unico fator

que se manifesta, mas sim a contribuicéo de varios fatores.

2 EAGLETON, Terry. A ideia de cultura. Sdo Paulo: UNESP, 2005.



As discussdes sobre a pluralizacdo da palavra cultura podem ser vistas ha muito tempo,
mesmo que ainda associadas aos sentidos de determinar ou “catalogar” movimentos, estilos, formas
sociais, assim, ja havia comecado um debate rompendo as barreiras territoriais, ou seja, as
diferencgas culturais de cada pais ou sociedade. Ruth Benedict langa mao da ideia de “arco cultural”
por volta de 1934 “que incluiria todas as possibilidades culturais em todos os ambitos” (apud
CUCHE, 1999, p. 77). Mesmo que ainda um pouco distante do que de fato entendemos por cultura,
ja era possivel detectar naquela época a sua complexidade. Seguindo em época semelhante,
Margareth Mead procurou estudar sobre as influéncias culturais em relacdo a formacdo de
personalidade dos sujeitos. O que hoje podemos chamar de atravessamentos culturais, j& estava
sendo pensado em meados de 1935 mesmo que sem ter chegado de fato ao termo, assim:

Ela coloca no centro de suas reflexdes e suas pesquisas 0 processo de transmissdo cultural
e de socializagdo da personalidade. Ela analisard conseqlientemente, diferentes modelos
de educacdo para compreender o fendmeno de inscri¢do da cultura no individuo e para
explicar os aspectos dominantes de sua personalidade devido ao processo de inscrigdo.
(CUCHE, 1999, p. 79).

Mais uma perspectiva de cultura ainda sem a nomear ou defini-la é traduzida pela maneira
a qual uma sociedade ou sociedades se integram pelos fragmentos de vivéncias em que se envolvem
0 tempo e 0 espaco, ou seja, o passado e o agora. Por assim dizer, as influéncias que a subjetividade
do sujeito pode gerar num todo carregadas da territorialidade e das transi¢cbes do tempo. Dessa

forma:

La existencia humana describible en estos términos es un movimiento o dinamismo que
configura diversas formas de integracion y comunidad, a través de la fragmentacion en
numerosos individuos. Ambas, fragmentacion e integracidn, tienen siempre que ver con
la praxis y la subjetividad humana, inseparables, a su vez, de la corporalidad del sujeto.
La estructura fundamental de ese dinamismo de la existencia humana es la indole
espaciotemporal de su subjetividad. (WATSUJI, 2006, p.33)

Todas estas percepgdes da cultura sdo necessarias para entendermos que vivemos de
processos de construcdo, reconstrucdo, adaptagéo, readaptacao que nunca foram singulares, muito
menos homogéneos. Ademais, ndo existe um modelo de defini¢do, o que foge dos propdsitos de
contemplar “as culturas”. E necessario desvincular das ideias eurocéntricas das culturas, porque

este ponto de partida esta vinculado a um Unico ponto de vista e, também, porque esta associado a



uma dominagdo néo so territorial, mas do conhecimento. E possivel e extremamente importante
descolonializar nossa perspectiva e abrir espaco para 0 saber que viveu e que vive no mesmo
territério. Todo nosso conhecimento formal ainda é praticado através de uma voz eurocéntrica e
isso € uma mancha das relac6es historico-culturais. S&o relacGes de poder que comandavam e até

hoje comandam dentro da sala de aula. Dessa forma:

A cultura, pensada no singular, ndo da conta da vida que pulsa na escola. E preciso
reconhecer a cultura no plural, como também as relacfes de forca que sustentam as
diversas dimensdes que a cultura assume na escola. A Colonialidade — do poder, do saber
e do ser (QUIJANO, 2005)3 -, refletida na educacéo, nas universidades, no circuito da arte
e nas politicas publicas, em diversos momentos, hegemoniza uma matriz de
conhecimentos eurocéntrica que deslegitima outros saberes e conhecimentos e deve ser
combatida. Afinal, a Colonialidade permanece sustentando as dindmicas econémicas,
politicas, culturais e de subjetividades forjadas no periodo colonial. Ao questionar essa
I6gica e abrir um dialogo efetivo com a comunidade escolar, promovendo cidadania e
reconhecimento de saberes e experiéncias, podemos nos aproximar das ideias presentes
na Arte/educacdo baseada na comunidade. (BASTOS, 2005)*. (CARVALHO; EGAS.
2021, p. 44-45)

Portanto, os processos culturais implicam diretamente nas estruturas escolares, no tipo de
formacdo que se propOe para os individuos e toda a sua expectativa de retorno implicita nessa
formalizacdo do conhecimento. As buscas para compreender o que exatamente abarca a cultura
refletem diretamente ndo sé nos contetdos didaticos, mas também nos “isolamentos culturais” que
ocorrem dentro da escola. Trazendo esta discussdo especificamente para o Brasil, as praticas
pedagdgicas ndo contemplam o proprio territdrio, as proprias culturas. Dai por diante, percebemos
uma sequéncia de desmanches culturais tanto pelos curriculos programéaticos como pela vivéncia

dentro do &mbito escolar. Assim,

O campo da educacdo no Brasil vem, nos Gltimos anos, sendo chamado a rediscutir uma
série de questBes tematicas classicas como curriculo, didatica, formacéo docente, cultura

escolar etc, em funcdo de novas demandas implicadas com o desafio de superar

3'QUIJANO, Anibal. Colonialidade do Poder, Eurocentrismo ¢ América Latina. In: BARBOSA, A. M. (Org.). Arte/educacio
contempordnea: consonincias internacionais. Sdo Paulo: Cortez, 2005.

4BASTOS, Flavia C. O perturbamento do familiar: uma proposta tedrica para a Arte/ Educacdo baseada na comunidade. In:
BARBOSA, A. M. (Org.). Arte/educacdo contempordinea: consonincias internacionais. Sdo Paulo: Cortez, 2005.



desigualdades e discriminacdes raciais, de género, sexualidade, religiosas, entre outras,
assim como reconhecer e valorizar as diferencas, assumindo as tensdes entre igualdade e
diferenga, politicas de redistribuicdo e de reconhecimento. (WALSH; OLIVEIRA;
CANDAU. 2018, p. 6)

Continuar o pensar pedagogico e sua pratica sem levar em consideracdo as culturas, suas
relacGes, interferéncias, integracOes e atravessamentos dentro do territorio escolar nos estagna.
Pensar na educacdo formal é pensar que é possivel dentro da escola a transferéncia de conhecimento
somada a constru¢do do conhecimento, porque admitindo essa ideia reafirma-se que ndo existe
apenas um tipo de conhecimento e muito menos um método ou modelo Unico. Interpretando a
humanidade como uma pluralidade de pedacinhos de historias podemos assumir que a diferenca é
inerente e fundamental. As relagbes entre individuos carregam consigo interferéncias culturais
distintas, mesmo que se encontrem em um mesmo espaco fisico e de tempo, ou seja, mesmo que
tenham vivido na mesma cidade, tenham a mesma idade e que frequentem a mesma escola ndo
deveriam ser padronizados por essas semelhancas, pois sdo meras semelhancas. A questdo é que

cada individuo ter4 uma relacdo, um contato e atravessamentos com o meio inserido. Portanto:

O conceito de relagdes, da esfera puramente humana, guarda em si, como veremos,
conotagOes de pluralidade, de transcendéncia, de criticidade, de conseqliéncia e de
temporalidade. As relagfes que o homem trava no mundo com o mundo (pessoais,
impessoais, corpdreas e incorpdreas) apresentam uma ordem tal de caracteristicas que as
distinguem totalmente dos puros contatos, tipicos da outra esfera animal. [...] H4 uma
pluralidade nas relagdes do homem com o mundo, na medida em que responde a ampla
variedade dos seus desafios. Em que ndo se esgota num tipo padronizado de resposta. A
sua pluralidade ndo é s6 em face dos diferentes desafios que partem do seu contexto, mas
em face de um mesmo desafio. (FREIRE. 1967, p. 39-40)

Diante disso, ndo ha como unificar diferentes culturas e homogeneizar individuos numa
sala de aula como se pensassem, sentissem, agissem, observassem, comunicassem, expressassem
da mesma forma. Por isso que quando se trata da humanidade se trata de diversidade e dentro da
escola tradicional ou tecnicista todas essas diferencas juntas acabam passando por um processo de
enguadramento porque essa multiplicidade é pensada e consequentemente trabalhada como um

problema, e acaba sendo sufocada por praticas escolares que sdo fruto de uma visdo monocultural



na qual ndo se consegue entender as potencialidades das diferencas no processo de aprendizagem.
Assim,

A cultura escolar dominante em nossas instituicdes educativas, construida
fundamentalmente a partir da matriz politico-social e epistemolégica da modernidade,
prioriza 0 comum, o uniforme, o0 homogéneo, considerados como elementos constitutivos
do universal. Nesta Otica, as diferencas sdo ignoradas ou consideradas um “problema” a

resolver. (CANDAU, 2011, p. 241)

E necessario, a partir desse ponto onde hé tantas generalizaces, especificar um pouco essas
diferencas assim trazendo os marcadores sociais das diferencas sendo eles: diferencas de género,
de orientacdo sexual, de geracdo, orientacdo religiosa, de classe social, etnia ou cor da pele, de
ideério politico, de modelo familiar, de origem regional, diferencas ligadas a deficiéncia ou ndo
dos corpos que ocupam o espaco escolar, dentre outros pois as diferencas sdo inumeras e de fontes

inesgotaveis, como propde Candau:

As diferengas sao entao concebidas como realidades séciohistoricas, em processo
continuo de construgao-desconstrucao-construgao, dinamicas, que se configuram nas
relacoes sociais e estao atravessadas por questoes de poder. Sao constitutivas dos
individuos e dos grupos sociais. Devem ser reconhecidas e valorizadas positivamente no
que tém de marcas sempre dinamicas de identidade, ao mesmo tempo em que combatidas
as tendencias a transforma-las em desigualdades, assim como a tornar os sujeitos a elas

referidos objeto de preconceito e discriminagao. (2011, p. 246)

Por assim dizer, quando se admite as diferencas e as imensuraveis diversidades em um
pequeno universo de uma escola, se admite as potencialidades que elas oferecem para 0 meio e
para o sujeito. Podemos dizer que esse é o come¢o do que se espera de uma escola, ou seja, uma
instituicdo mais democratica que valorize a multiculturalidade e as identidades dos alunos - que
este presente projeto busca trabalhar para mostrar as possibilidades de uma educacdo sem barreiras.
Portanto, é entendivel aqui que a pluralidade é também o meio mais eficiente de fazer com que

cada aluno produza através da sua propria caracteristica, dessa maneira:

Em especial, sdo boas para o desenvolvimento do raciocinio cientifico — porque obrigam

a esforcos de argumentacdo e convencimento em torno de pontos de vista, ocasionam
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refinamento na producdo de saberes e impedem que as verdades sejam sustentadas pela
via do dogmatismo — e sdo produtivas para o aprendizado de modos de sociabilidade e
socializacdo — ja que obrigam a pensar quem somos, quem é 0 outro, como conviver e
desenvolver rela¢fes sociais respeitosas em meio a tanta diversidade. O pluralismo que
habita a escola — pluralismo de modos de ser, pensar, fazer e viver — é assumido por nos
como produtivo e positivo. Nao se trata de promover acdes pedagdgicas para diminuir ou
eliminar a diversidade e o pluralismo da escola. Trata-se de trabalhar, do ponto de vista
da aquisicdo do conhecimento cientifico e da sociabilidade, levando em conta essa riqueza.
(SEFFNER; MOURA. 2019, p. 193)

Para além do entendimento das diferencas no ambiente escolar, sdo necessarios o
reconhecimento e a valorizacdo das contribui¢des que essas pluralidades podem gerar dentro deste
ambito. E saber trabalhar, construir saberes e meios de aprendizagem que respeitem as
multiplicidades e que possam agregar nessa construcdo de conhecimento formal. Dessa forma:
“Portanto, queremos chamar a atencdo para a interculturalidade, a interdisciplinaridade e a
integracdo das Artes e dos meios como modos de producdo e significacdo desafiadores de limites,
fronteiras e territorios que reclamam uma visdo rearticuladora do mundo e de nés mesmos"
(BARBOSA; PARDO. 2012, p. 41) Reconhecer que cada individuo carrega consigo uma gama de
conhecimentos ndo formais, experienciados ou ndo, mas que se somam aos conhecimentos formais
adquiridos na escola e estes sdo totalmente atravessados por esses outros conhecimentos externos
a escola. Porque justamente cada individuo tem o seu proprio processo de atravessamento, que
também pode ser pensado e entendido aqui como cultura. E esta ndo pode ser anulada pelo ambiente

escolar e sim potencializada, ouvida e valorizada.

As concepcoes de interculturalidade na escola se d&o a partir das relagdes. Estas quando se
chocam neste meio podem se configurar como uma universalizacdo da escolarizacdo que
compreende que 0s sujeitos sdo incorporados na sociedade e sdo assimilados a uma cultura
hegeménica, ao que chama Candau (2011, p. 246) de multiculturalismo assimilacionista. Outra
perspectiva seria a enfatizacdo do reconhecimento das diferencas promovendo a manifestagédo e
expressao das diversidades culturais garantindo também sua fruicdo. Neste ponto de vista, a
garantia de um espaco no qual seja possivel expressar essas identidades culturais seria a maneira
de manter suas matrizes culturais de base, assim chamado de multiculturalismo diferencialista. De

certa forma, reconhecer as diferencas € um passo importante, porém acaba cultivando grupos
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homogéneos, que no total ndo é um cenério negativo pois traz consigo a representatividade e

proporciona acesso e conquistas sociais e econdmicas extremamente relevantes.

Uma terceira perspectiva contempla o que seria a interculturalidade, pois contempla a
construcdo de sociedades democraticas e inclusivas que tenham em suas propostas politicas de
equidade juntamente com politicas de identidade a partir da interrelacdo entre diferentes sujeitos e
grupos socioculturais, portanto ela se contrapfe as outras duas acima citadas. Ela também
desconstroi a cultura como algo fixo, como se a cultura fosse algo pré-estabelecido e imutavel, que
ndo sofresse transformacdes com o passar do tempo. Como diz Candau (2011, p. 247) "Concebe
as culturas em continuo processo de construcao, desestabilizacdo e reconstrucdo”. A autora também
afirma que "os processos de hibridagdo cultural sdo intensos e mobilizadores da construcéo de
identidades abertas, em constru¢do permanente, o que supde que as culturas ndo sdo puras, nem
estaticas”. Portanto, a perspectiva de interculturalidade compreende que as relagdes sdo marcadas
e construidas pela histéria e assim atravessadas por questdes de poder, preconceito e discriminagdo
de grupos socioculturais especificos e nela é proposta justamente o didlogo entre os saberes e

conhecimentos.

O que se percebe na escola tradicional ou tecnicista em relacdo as pluralidades é apenas
uma abordagem de conhecer outras culturas e ndo as reconhecer ou vivencia-las. As diferencas
culturais sdo apresentadas como conteldo e ndo como realidade. S&o apresentadas em livros
didaticos ou outros materiais didaticos para que cumpram um papel superficial de inclusdo e de
conhecimento. A abordagem assim, continua sob o viés do multiculturalismo, em que o outro €
visto e interpretado como exotico e sem aprofundamento. Isso afasta ao invés de aproximar, é como
algumas escolas que sé abordam a cultura indigena no dia do indio ou no caso da cultura africana
no dia da consciéncia negra. Ainda assim, ndo ha como negar que o interculturalismo na educacédo
ndo chegou ao seu real propdsito. Ndo vivenciamos as culturas nativas, ndo a utilizamos na escola
com pertencimento. Como exemplo no Paraguai, onde a lingua do colonizador é tdo utilizada
quanto o Guarani, ou como podemos ver as festas de cunho religioso celebradas nas escolas que

dificilmente contemplariam outra matriz religiosa fora do cristianismo.

E por meio da concepcdo da interculturalidade na educacéo que se faz possivel um modelo
de aprendizagem aberto, que contempla o dialogo entre as diferentes relagBes culturais. H& muito

que se trabalhar nos objetivos propostos, mas sem davidas € o caminho que as escolas brasileiras
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deveriam percorrer. A escola jA € um ambiente que permeia as diferencas, 0s saberes e
conhecimentos e estes devem ser potencializados e ndo oprimidos. Nao cabe uma discussao de
hierarquizacdo das diferencas, saberes e conhecimentos, a escola deve proporcionar qualidade,
equidade no ensino formalizado, sem perder as praticas e vivéncias construtivas/ potencializadoras
da interculturalidade. E incontestavel que ha uma necessidade de se criar uma base minima que
garanta as mesmas oportunidades e a equidade dos processos de aprendizagem para todos. Porém
essa base pedagogica ndo pode limitar, oprimir e desqualificar a diversidade de cada individuo no
seu processo de aprendizagem formalizada pela escola, a ideia neste caso é que a escola entenda a
pluralidade existente neste meio e que também reconheca que as formas de aprendizado nédo
deveriam ser iguais. Nem todos os alunos podem ser cobrados e avaliados da mesma forma. E
necessario entdo, possibilitar que as oportunidades de acesso sejam equalizadas dentro das
possibilidades de cada um, ou seja, trabalhar com as diferencas e ndo tentar padroniza-las. Portanto
a escola ndo deve aprisionar as diferencas e sim aprender a trabalhar e contribuir para a construgéo
desse aprendizado.

E importante notar que apesar dos lagos e contatos que ocorrem dentro do ambiente escolar
e pelo fato das escolas ao longo do tempo se mostrarem, e por assim dizer na sua atual conjuntura,
como um lugar de ensino, cada sujeito ali ja teve contatos externos a escola. Assim, ja estabeleceu
outros lagos sociais e culturais inerentes a educagéo formal, conforme apontado por John Dewey
quando diz que "a atividade educativa deve ser sempre entendida como uma libertacdo de forcas e
tendéncias e impulsos existentes no individuo"(DEWEYapud WESTBROOK; TEIXEIRA, 2010,
p. 47), propondo o reconhecimento de uma bagagem cultural atravessada por cada sujeito. Segundo
este pensamento, a escola atuaria como uma potencializadora daquilo que ela mesma néo forneceu,
mas que contribuird, direcionara e orientara para tal. Nesse sentido, a escola poderia contribuir com
a formacdo desses sujeitos que, ja carregados de outros saberes e ja atravessados por culturas,
adquirem também uma educagdo formal por meio de conteldos proporcionados pela escola,
formalizados por meio do curriculo. Portanto, a escola ndo estaria excluindo ou minimizando os
saberes porque € inerente ao ser humano a “passagem" ou "repassagem” de conhecimento. Como
sinalizava Paulo Freire (1967, p. 104): "Esta relacdo, como ja ficou claro, é feita pelo homem,
independentemente de se é ou ndo alfabetizado. Basta ser homem para realiza-la. Basta ser homem
para ser capaz de captar os dados da realidade. Para ser capaz de saber, ainda que seja este saber

meramente opinativo. Dai que ndo haja ignorancia absoluta, nem sabedoria absoluta”.
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Por isso, é necessario pensar numa ideia escolar que entenda plenamente o sentido do
sujeito carregado de vivéncias culturais e que esteja pronta para agregar na formacao deste e ndo
impor ou anular uma identidade com base em uma cultura hegemonica e pouco reflexiva. Assim,
é possivel perceber quando a escola oferece como exemplos manifestacGes artisticas oriundas de
uma cultura eurocéntrica e quando se afasta desse modelo, sendo que normalmente o modelo néo
eurocéntrico € visto sob a Optica da exoticidade, ou mesmo quando aborda a matematica hum
modelo estritamente conteudista como se nédo fosse possivel pensar e utilizar a matematica de uma
maneira mais criativa e significativa.

Dentro desse tema ha inimeros exemplos, em disciplinas diferentes, mas que mostram o
mesmo resultado, um modelo fixo, engessado por um molde de educacdo tradicional conteudista
ou tecnicista que sdo os modelos mais trabalhados atualmente no Brasil. Estes implicam
diretamente na questdo abordada nesta pesquisa, pois ambos ndo trabalham as perspectivas que se
mostram fundamentais na contribuigdo da escola na construgéo da formacao de identidade de um
sujeito. No lugar onde tudo poderia ser possivel, no caso a escola, se encontra vérias caixinhas
pelas quais 0 sujeito aprende a se encaixar, no caso 0s métodos pedagogicos, os métodos de
avaliacdes, o modelo de acimulo de contetdos empurrados a serem memorizados, entre outras
formas utilizadas que limitam as possibilidades destes sujeitos em formagao.

Em outra face temos 0 modelo de educacdo que contribui para que o sujeito saia preparado
para 0 mercado de trabalho, a escola tecnicista. Se pararmos para analisar 0 que queremos para a
nossa sociedade, dentre milhares de analises e expectativas encontra-se também uma preocupacao
que as escolas tecnicistas teoricamente se propem em resolver, que é adestrar, por meio da prética,
0 sujeito para que este tenha mais chances de empregabilidade. Essa ideia faz sentido se o que
queremos € que o Brasil pare no tempo, quando no pais se persiste a ideia na urgéncia de multiplicar
a mao de obra, que o desenvolvimento social e econémico fique estagnado, pois desta maneira a
educacdo ndo estaria contribuindo para que 0s sujeitos alcancem niveis mais elevados de
intelectualidade e tecnologia e assim, fechar os olhos para as transi¢des, politicas, econdémicas e
sociais que empurram os individuos a uma mudanca.

Dessa forma, como a escola esta contribuindo para a formacao do sujeito? Qual é o seu
objetivo nessa formacao? A educacgédo néo deveria qualificar para o mercado, mas para a vida, como
apontou Meészaros (2005, p. 10) sobre as reflexdes dos professores da Universidade de Sussex. Se

pegarmos 0s exemplos que temos hoje de ensino, o que veremos é que estamos longe da ideia de
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uma escola que contribui para a formacao de individuos criticos participantes ativos dentro de seu
meio social, que conseguem lidar emocionalmente com as oscila¢cbes sociais, politicas e
econdmicas, prontos para compreender 0 meio ao qual estdo inseridos e de toda sua complexidade.
Uma escola que ndo reconhece o proprio sujeito que a frequenta, ndo reconhece a sociedade e
também reproduz um modelo centralizado do ideal capitalista de centralizacdo e homogeneizacao

da cultura, por conseguinte ndo se transforma. Assim:

O que teriamos de fazer, uma sociedade em transicdo como a nossa, inserida no processo
de democratizac¢do fundamental, com o povo em grande parte emergindo, era tentar uma
educacdo que fosse capaz de colaborar com ele na indispensavel organizacao reflexiva de
seu pensamento. Educacdo que Ihe pusesse a disposicdo meios com os quais fosse capaz
de superar a captacdo magica ou ingénua de sua realidade, por uma dominantemente
critica. Isto significava entdo colaborar com ele, 0 povo, para que assumisse posi¢oes cada
vez mais identificadas com o clima dindmico da fase de transi¢do. Posi¢des integradas
com as exigéncias da Democratizacdo fundamental, por isso mesmo, combatendo a
inexperiéncia democréatica. (FREIRE, 1967, p. 106)

Fica cada vez mais evidente a necessidade de uma escola que se comunique com 0 seu meio
e 0 dos alunos, que participe e ndo somente exista e que os dois universos, a escola e o bairro, numa
perspectiva micro, interajam entre si e que ndo sejam mais apartados. E essa a poténcia verdadeira
de uma escola, € trabalhar em conjunto com o individuo, seu meio social e seu universo proprio
criando uma atmosfera impulsionadora e de liberdade de desenvolvimento dos sujeitos e de todos
a sua volta.

Em contrapartida, é perceptivel os caminhos emaranhados que levaram o modelo de
educacao formal no Brasil ao que se apresenta até os dias de hoje. A escola brasileira foi construida
tendo como base as escolas europeias, mais especificamente a francesa passando assim, por esse
tipo de espelhagem. Com o tempo, ao invés de se tornar mais independente e se reconstruir através
da sua prépria identidade, continuou a excluir suas raizes, e assim foi se apoiando em outros
modelos, e ndo enxergando a si mesmo. Em vista da oportunidade da escola ser construida pelas
vozes nativas e com contribui¢des das vozes sul-americanas, ela se apoia entdo no modelo norte-
americano, muito mais distante da nossa realidade cultural. Portanto, a educagéo no Brasil vem
sofrendo muitas influéncias externas e também desmontes, efeitos evidentes da globaliza¢do. Dessa

forma,
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A sociedade contemporanea vive um processo de globalizacdo de diversas ordens, entre
elas a cultural. Porém, ainda se perpetua a soberania de uma cultura eurocéntrica ocidental
que é respaldada em diversos espacos, entre eles o da escola. Percebe-se que apesar de
existir uma diversidade de culturas e vivéncias entre os alunos, a partir de seu contato com
diferentes meios a que tem acesso, a escola prossegue com uma abordagem que visa
padroniza-los com base na centralizacdo de uma cultura. (BUGARIN; MARTINS;
VIOLIM. 2021, p. 2)

Nesta perspectiva, é indissociavel a relacédo social da educacao, porque a propria educacao
formal se da a partir desta integracdo. Toda e qualquer relacdo com o meio é um fator de influéncia
permanente ou transitdria na vida dos individuos, principalmente na vida dos alunos. Levando em
consideracdo a construcdo social ocidental e 0 modelo no qual estamos inseridos, no qual o
individualismo, a luta de classes, a corrida contra o tempo proporcionadas pelo capitalismo tem
total interferéncia em como a educacéo se reflete até hoje. O que vem afetando diretamente no que
a educacdo formal proporciona, pois se ela ndo "rompe™ com as estruturas de valores sociais, antes
as perpétuas dentro de suas instituicdes. Neste ponto ela ndo estd cumprindo com o seu papel
fundamental de educar. Neste ponto de vista, a escola estaria reproduzindo padrdes sociais que
geram exclusdo, competicdo e individualismo, uma estrutura puramente mercadoldgica que nédo é
benéfica para formacéao do sujeito, pois limita suas capacidades. O maior problema nesse sentido é
que ndao ha como quebrar com esta relacdo de reproducdo de valores sociais nas escolas se 0s
préprios sentidos sociais ndo passarem por uma transformacédo, como diz Mészaros (2005, p.25.)
"uma reformulacao significativa da educacgéo € inconcebivel sem a correspondente transformacao
do quadro social”. De acordo com o autor, ndo é viavel esperar por uma "formulacdo de um ideal
educacional™ (Id., p.26.) pela perspectiva da dominacdo. Assim, toda e qualquer reforma
educacional seria pensada dentro do contexto do capital a fim de que esta se reajuste aos seus
efeitos negativos da reproducdo capitalista, porém sem excluir seus efeitos enraizados.

Tendo em vista estas relagdes de poder, as instituicdes de ensino precisaram se adaptar ao
longo do tempo seguindo as transformagdes do sistema capitalista. Até mesmo a brutalidade a qual
se segmentava nas escolas, assim como nos primordios da implementagéo do sistema do capital,
foi adaptada ndo por principios e valores humanitarios, mas porque dentro da logica capitalista isso

janao era mais um recurso que trazia resultados econémicos. Como elucida Mészaros:
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Deste modo, teve de se abandonar a extrema brutalidade e a violéncia legalmente impostas
como instrumentos de educacdo - ndo s inquestionavelmente aceitos antes, mas até
ativamente promovidos por figuras do inicio do periodo iluminista [...] elas foram
abandonadas ndo devidos a consideragbes humanitarias, embora tenham sido
frequentemente racionalizadas em tais termos, mas porque uma gestdo dura e inflexivel

revelou-se um desperdicio econémico, ou era, no minimo, supérflua. (2005, p. 43)

Isso explica de certo modo, como a educacdo é intensamente afetada pelas relagdes sociais
e que inevitavelmente ndo pode fugir ou no panorama mais positivo possivel, ser transformada e
reformulada na sua verdadeira intengdo. Portanto, seria utdpico achar que o sistema educacional
formal poderia atender as expectativas libertarias de sistemas engessados. Ademais, as instituicdes
formais de educacdo reproduzindo estes padrdes do capital acabam por praticar uma
"internalizacdo™ (Id., p. 44.) pelos alunos, pois esta permite que os padrdes capitalistas sejam
reproduzidos e perpetuados sendo assim responsaveis pelo sistema global de internalizacdo. O que
também fica claro, é que as escolas ndo sdo as grandes criadoras do capitalismo, elas so integram
o suficiente para manté-lo, portanto ndo se deve esperar que elas o destruam. Se as escolas séo
entdo as formadoras dos sujeitos, a reformulacdo da educacdo formal ndo caberia mais neste
sentido. Porque tudo que é reformulado permanece tendo a mesma base e, portanto, pode ser
revogado e relembrado. O que se pode esperar de uma estrutura de formacao dos individuos € que,
para além do que se possa apenas pensar ou idealizar, seria necessario entdo agir. A acdo da
mudanca real € a verdadeira busca para uma educacdo como formadora dos sujeitos.

E neste ponto que uma produco artistica como a do audiovisual ganha sentido como um
meio e potencializador da formacdo cultural do sujeito. Nesse caso, 0 cinema nao surge como uma
justificativa para aquisicao de cultura, ele por si s6 é produto e producéo cultural, pois é construido
a partir de individuos acrescidos de cultura e que por meio de linguagem, movimento, sons,
imagens, produzem cultura. Tendo em vista que estamos mais cercados pelo audiovisual do que
imaginamos, desde a criacdo da sétima arte, até os dias atuais, ndo ha como negar que o audiovisual
aléem de ser uma linguagem artistica, & uma maneira de se comunicar e se tornou recurso e
potencializador da formac&o cultural do sujeito. Entdo se ele nos cerca por toda parte, de fato

também esté presente na vida dos alunos. De certa forma,

O ambiente da sala de aula é um espaco de comunicacéo que funciona como um suporte

ao aprendizado. Atualmente, com o desenvolvimento cada vez maior das midias
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tecnoldgicas, este espaco tem se revelado insuficiente para suprir a demanda dos discentes,
que exigem a inser¢do e o0 uso destas midias, ja presentes na sociedade e que séo parte de
suas condutas social e cultural. Estes alunos nasceram e, estdo crescendo nessa sociedade,
onde se adquire desde cedo uma preferéncia pelo uso da tecnologia para adquirir
conhecimento, especialmente através da imagem (FERNANDES apud BUGARIN;
MARTINS, VIOLIM, 2021)

Entdo, se unirmos um ambiente que é responsavel por construir saberes e proporcionar
conhecimentos formais como a escola, e uma linguagem artistica e cultural carregada de
interpretacdes e sensacdes como O cinema, podemos criar possibilidades de uma nova
aprendizagem, de uma nova experiéncia de producgédo de conhecimento. Portanto, a ideia € conecta-
los ao processo de aprendizagem do individuo, mas com foco na sua formacao social, valorizando
tanto os conhecimentos formais quanto os informais, aquela que se aprende fora da escola, mas
que também é carregada para dentro dela. De acordo com Barbosa e Pardo, "[...] queremos chamar
a atencao para a interculturalidade, a interdisciplinaridade e a integracao das Artes e dos meios
como modos de producao e significacao desafiadores de limites, fronteiras e territorios que
reclamam uma visao rearticuladora do mundo e de noés mesmos."” (2012, p. 41).

E proposto aqui apresentar formas pelas quais o audiovisual pode ser trabalhado nas escolas
ndo como meros consumidores passivos destes produtos sem assimilar nada de novo ou
construtivo, mas indo além do entretenimento ou de ser uma ferramenta didatica, onde o professor
0 utiliza como um reforco dos conteudos explorados em sala de aula, como diz Silva (apud
COUTINHO; MAYOR. 2013, p. 139.) "De um modo geral, o cinema é tratado na escola como um
recurso didatico que ilustra situaces e acontecimentos considerados Uteis as diferentes
disciplinas". O cinema ja mostrou ser o reflexo de processos interpretativos e sensoriais, por isso
ele por si s6 é um processo de informacdo, de absorcdo de informacdes porque unifica os sentidos
e os transforma em linguagem.

Mesmo fora do ambito escolar, ele ja promove esse movimento de construcdo de
conhecimentos interpretativos. Quando trazido para dentro da escola, o audiovisual pode ser
percebido em sua linguagem como potencializador da formacéo do sujeito. Mas que por vezes é
mal interpretado ou recebe menos atencdo da parte dos proprios educadores que ainda nédo
entendem ou ndo sabem como trabalhar com a interdisciplinaridade que contribui para o processo

de aprendizagem.
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Assim, é possivel pensar num outro tipo de utilizacdo do audiovisual para além do recurso
ou ferramenta didatica. O cinema é uma linguagem que produz sentido e isso diz respeito tanto aos
alunos assistirem a filmes como realizarem filmes. Neste sentido, 0s estudantes estariam entéo
produzindo o préprio sentido de seus aprendizados. O audiovisual entra nesse contexto, muito mais
do que uma ferramenta para reafirmar um assunto exposto em sala de aula, e sim como articulador
de movimentos sensiveis nos quais os alunos possam transformar e transcender suas experiéncias
de aprendizagem formal.

O audiovisual atende e potencializa o processo de aprendizagem de diversas formas, porque
ele tem a capacidade de comunicar de forma sensivel. N&o é interessante ofuscar a utilizacéo do
audiovisual como ferramenta didatica pois mesmo que o buscando como recurso mediador, ele é
capaz de diversificar e ampliar as formas e 0s processos de aprendizagem dos alunos. Mas muito
além da previsibilidade do assistir e absorver, o cinema tem papel fundamental nas influéncias

socioculturais, pois:

Considerar o cinema como um meio significa que a atividade de contar historias com
imagens, sons e movimentos pode atuar no ambito da consciéncia do sujeito e no ambito
socio-politico-cultural, configurando-se num formidavel instrumento de intervengdo, de
pesquisa, de comunicacdo, de educacgdo e de fruicdo. No entanto, considerar o cinema
como um meio ndo significa reduzir seu potencial de objeto sociocultural a uma
ferramenta didatico-pedagégica destituida de significacdo social. A experiéncia estética
possui um importante papel na construcdo de significados que a obra propicia e os
diferentes modos de assistir aos filmes fazem com que estes atuem diferentemente
conforme o contexto. (FANTIN. 2007, p. 1.)

O audiovisual ja € um recurso na educacdo ha muitas décadas. O cinema associado ao
ensino formal esta presente desde a década de 30, ganhando mais espago desde 1960 "a partir das
revistas Cahiers duCinéma e Screen, versando sobre a politica dos autores, sobre o enfoque
semiologico™, de acordo com Fantin (2007, p. 01). A importancia que o cinema-educagdo gera na
vida dos sujeitos é de nivel sociocultural. Como ja visto, o audiovisual € um instrumento sensivel
que proporciona comunicacgdes diversas e dentro da escola seria um lugar que trabalharia essa
comunicacéo, € o meio pelo qual o cinema seria "destrinchado” e "sugado™ pelos alunos. Bergala
na sua "hipotese cinema" defende a arte na educagédo no qual a escola € um ponto de encontro com

0 cinema como arte, porque o autor entende o filme como "tracos de um gesto de criagdo"
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(BERGALA apud FANTIN, 2007, p. 3). Ele explica que o contato que o aluno teria com o cinema
dentro da escola seria completamente diferente do que em outro espago porque a escola
proporciona dialogos que nao acontecem fora desse ambiente. E por outro ponto, o mercado torna
cada vez mais dificil o acesso. Nesse sentido, ele argumenta que esta relagdo do cinema e ensino
circunda uma relacdo entre uma abordagem critica dos filmes e o caminho para a acao/realizag&o.

O audiovisual como formacdo cultural se da pelo fato de o cinema ser um atravessamento
das préaticas sociais, sendo uma ferramenta de "difusdo do patriménio cultural da humanidade e
porque é documento de estudo da histéria” (RIVOLTELLA apud FANTIN, 2007, p. 4). O cinema-
educacdo € um instrumento que fomenta as discussdes e a formagdo de ideias criticas, por este
motivo se faz mais importante ainda dentro das escolas. Essa caracteristica potencializadora do
audiovisual pode ser trabalhada de diversas maneiras dentro da escola. Para proporcionar uma
aprendizagem diferenciada, 0 modo espectador e produtor precisam estar ativos. E necessario
possibilitar aos alunos as capacidades de assistir, absorver, comunicar e realizar., dessa forma o
cinema ¢ um instrumento de complementagdo e impulsiona a educagdo ou como “objeto tematico
de intervengio educativa” (FANTIN, 2007, p. 4) Essa construcdo ndo é via de regra. E possivel
criar variadas abordagens e formatos de aula nesse contexto, mas por ser uma construcao, ou seja,
um processo, é que enriquece as contribuicdes que o cinema traz para dentro da sala de aula. Mas
existe uma questdo relevante que merece atengdo quanto ao uso do cinema como instrumento.
Apesar de auxiliar no desenvolvimento de algumas disciplinas, muitas das vezes o audiovisual fica
restrito a essa configuracdo, como quando é pedido pelos professores que os alunos facam
desenhos, textos ou atividades semelhantes. O cinema € um meio comunicador que ndo somente
ultrapassa as barreiras de aprendizado, autoconhecimento e de formacdo do sujeito, mas também
as expande. Utilizar o cinema como um meio de aprendizagem significa trabalhar com resultados

gue ndo podem ser quantificados, mas se apresentam no futuro.

MULHERES NA DIRECAO NO CINEMA BRASILEIRO

Uma das grandes invengdes do século XIX foi sem sombra de ddvidas a criacdo de um
mecanismo que pudesse capturar a imagem em movimento, isto é, a apreensdo das imagens

dindmicas e ndo estaticas como € o caso da fotografia que havia sido inventada por Louis-Jacques
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Daguerre e Joseph NicéphoreNiépce, possibilitando esta criagdo revolucionéria no mundo das artes
e da industria cultural: o cinema. Em 1895, na Franca, os irmdos Louis e Auguste Lumiere

inventaram o cinema. Dessa forma,

Serd que alguma forma de arte se espalhou tdo rapidamente ou de um modo tdo
universal quanto o cinema? Embora o exato momento de sua criagdo seja discutivel, a
maioria dos estudiosos concorda que foi em 1895, “ano em que os irmdos Louis ¢
Auguste Lumiére projetaram a saida dos operarios da fabrica Lumiére para 0s
integrantes da Société d’Encouragemente pour L’Industrie Nationale em 22 de
marc¢o”. (KEMPT, 2011, p. 9).

O cinema na América Latina chegou da mesma forma que seus colonizadores, veio da
Europa e se espalhou alguns meses depois da exibi¢do cinematografica dos irmaos Lumiéere. Em
1896 o primeiro pais a receber o material cinematografico e exibi-lo foi o Brasil no dia 8 de julho
no Rio de Janeiro. Logo apds Argentina e Uruguai, no mesmo dia, em 18 de julho 1896; México,
em 14 de agosto de 1896; Chile, em 25 de agosto de 1896; Guatemala, em 26 de setembro de 1896;

Cuba, em 24 de janeiro de 1897. Dessa forma,

O cinema representa a ecloséo da revolugdo industrial no dominio da diversdo publica.
Contudo, desenvolveu-se inicialmente na escala reduzida de uma atividade artesanal, tanto
em termos de exibicdo como de producdo. Essa fase se estendeu na América Latina
durante um periodo bem maior que nas cinematografias desenvolvidas, hegemdnicas.
(PARANAGUA apud TIECHER.2012, p. 13)

O cinema no Brasil chegou com Affonso Segretto junto aos primeiros projetores da
Empresa Paschoal Segretto: os irmaos italianos foram os precursores do cinema no Brasil. Os
primeiros filmes brasileiros foram rodados entre 1897-1898. Uma "Vista da Baia da Guanabara”
foi um dos primeiros filmes brasileiros, porém este filme, se realmente existiu, nunca chegou a ser
exibido. Ainda assim, desde os anos 1970, 19 de junho é considerado o Dia do Cinema Brasileiro.
Os primeiros filmes realizados no Brasil sdo "Ancoradouro de Pescadores na Baia de Guanabara",
"Chegada do trem em Petropolis”, "Bailado de Criangas no Colégio, no Andarai" e "Uma artista
trabalhando no trapézio do Politeama”.

Foi apenas 33 anos depois do primeiro filme brasileiro ser produzido e rodado no Brasil

que se d& o primeiro trabalho de uma mulher no cinema. O primeiro registro da mulher na direcdo
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dos filmes brasileiros se deu quando a paulista Cléo de Verberena deu o primeiro passo, em 1930,
ao ser a primeira mulher brasileira a dirigir o filme de longa metragem “O Mistério do Dominé
Negro”. Apesar de termos vastas referéncias acerca da historia do cinema, podemos observar que
pouco é mencionado sobre as mulheres na direcdo cinematografica, até mesmo na Academia
encontram-se disciplinas em que a base tedrica é pautada principalmente por teorias masculinas®.

Quantas vezes encontramos autores do sexo feminino sendo discutidas como ponto
principal de uma disciplina? Quando surgem artigos de autoria feminina, se reduzem ao campo das
bibliografias secundarias. Talvez a dificuldade seja na formacdo das proprias teorias, que pela
demanda da sociedade patriarcal ndo da énfase a voz feminina. Curioso € o fato de que as mulheres
ndo demoraram a se inserir nesse campo, cujo primeiro registro da mulher na diregdo de filmes foi
em 1896 no “The Cabbage Fairy” dirigido por Alice Guy-Blaché, tendo em vista que o primeiro
filme apresentado pelos irmdos Lumiére foi em 1895. De fato, ndo existe auséncia da mulher na
direcdo cinematografica, o que existe é a auséncia da evidéncia e do reconhecimento feminino no
campo do cinema.

Assim, apesar do registro, pouco foi documentado sobre o inicio da mulher no campo
cinematogréfico, tal como o inicio da mulher na direcdo de filmes. Desta maneira, € importante
que se documente a trajetoria das mulheres no cinema, levando em conta a trama pessoal e
profissional e que possa fazer um registro justo a sua trajetéria percorrida no campo
cinematogréfico, um registro importantissimo para a histdria do cinema e assim especificando por
meio deste trabalho a trajetdria das mulheres na direcdo dos filmes brasileiros.

A falta de uma documentacdo justa e apropriada do tralhado das mulheres na direcéo de
filmes é apenas mais um reflexo da estrutura social que estamos inseridos, o que ndo significa que
ela ndo esteve presente neste cenario, “0 cinema feito por mulheres, atrizes, diretoras e produtoras,
no Brasil, vem de longa data e percorre uma trajetoria invulgar na historia de nossa cinematografia”
(BUARQUE apud HOLANDA; TEDESCO:; 2017, p. 7). E necessario ndo sé dar visibilidade as
mulheres diretoras, mas também as mulheres que vem trabalhando arduamente para documentar

todo o trabalho realizado que coloca a mulher do fazer cinema e escrever sobre cinema no espaco

>Teorias pautadas e escritas por homens, exemplo as teorias freudianas. As teorias masculinas sdo preferencialmente utilizadas
nas Academias por agregarem maior prestigio do que as teorias escritas por mulheres. "Os homens, enquanto transmissores
tradicionais da cultura na sociedade, incluindo o registro histdrico, veicularam aquilo que consideravam e julgavam importante.
Na medida em que as atividades das mulheres se diferenciam consideravelmente das suas, elas foram consideradas sem
significagdo e até indignas de menc&o. Por isso as mulheres permaneceram a margem das principais relagdes do desenvolvimento
historico". (HAHNER, 1981, p. 14)
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de visibilidade e reconhecimento. Dessa forma,

[...] ndo se resume ao resgate histérico do cinema brasileiro feito por mulheres. E, antes
de tudo, uma abertura estratégica do pensamento critico feminista no campo do cinema.
Uma publicacdo que da voz as mulheres para pensar e debater sua criacdo artistica
audiovisual, divulgar novas formas e caminhos de pesquisa e reflexdo e,
consequentemente, potencializar seu poder de interpelacdo na criacdo e na politica.
(BUARQUE apud HOLANDA; TEDESCO; 2007, p. 8)

A falta de reconhecimento e visibilidade sdo fatores determinantes para que a mulher ndo
tenha acesso a esse campo. N&o apenas nesse espaco cinematografico, mas historicamente a mulher
sempre foi reprimida socialmente pelo estado patriarcal. A mulher sempre foi limitada, controlada
e subordinada aos homens e quebrar esse paradigma é uma grande luta feminista até os dias atuais.
Assim, a dificuldade da mulher de se inserir no campo cinematogréafico foi e ainda € de extrema
batalha. As dificuldades que surgem para um homem se inserir ndo sé no campo cinematografico,
mas em qualquer outro campo de trabalho é entre eles préprios, condicionando a mulher a uma
dificuldade condicionada a falta de espago concedida em decorréncia da desigualdade entre homens
e mulheres. Seria necessario um estudo de caso para elencar as causas das desigualdades geradas

entre homens e mulheres, como Karla Holanda realizou:

[...] Buscando compreender esse desequilibrio, trouxemos um panorama sobre a secular
discriminacdo da mulher na sociedade, que tentava se justificar em injustificadas ideias de
natureza e divindade, passando por Aristoteles, pela teologia, pelo direito, pela literatura.
Da mesma forma, é também secular a resisténcia das mulheres a essa subjugacéo.
Resisténcia que Ihes custaram punices, desprezo e ridicularizacdes, o que ndo lhes inibiu
a participar de quase todas as areas ao longo da histoéria. Na literatura, é grande o nimero
de estudos que buscam resgatar escritoras soterradas pela histéria. O cinema, embora seja
a mais recente das artes, ja acumula histdrias de cineastas esquecidas ou que foram pouco
estudadas, mesmo que suas obras sejam carregadas de inventividade, vigor e ousadia,

como demonstram os filmes acima discutidos. (2017)

Mas o fato que importa é que essa desigualdade existe, € perceptivel e resistente. Apesar de
todos os esforgos e do nimero de producdes e dire¢Bes terem aumentado significativamente a partir
dos anos 1970 a diferenca ainda ¢ “gritante”. Ademais, mesmo que presente na dire¢do de filmes

as mulheres possuem um namero infinitamente menor de producdes e direcdes que os homens até
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os dias atuais. E possivel, até certo ponto, visualizar o nimero de produgdes através da pesquisa
realizada por Heloisa Buarque de Hollanda (HOLANDA; TEDESCO; 2017, p. 10) realizadora do
mapeamento das mulheres cineastas no Brasil no periodo de 1930 a 1988 reunindo 195 realizadoras
e 500 obras neste periodo. Portanto, dar visibilidade e reconhecimento as mulheres na direcdo de
filmes ndo é s6 um ato em busca de equidade como também proporciona a quebra de padrdes
masculinos estabelecidos socialmente.

A narrativa feminina € unicamente pertencente a mulher, sendo assim, nenhum homem
jamais conseguiu ou conseguira transmitir, idealizar ou recriar seus comportamentos, ideologias,
forca e esséncia. Por muito tempo, e até os dias atuais, as mulheres sdo retratadas pelo olhar
masculino e impulsionar o trabalho feminino na direcdo de filmes mostra essa discrepancia da
realidade da mulher. O cinema é reflexo da ideologia da sociedade a qual estamos inseridos, € um
espelho de como a sociedade V€, interpreta, aceita ou nega e discute e a0 mesmo tempo proporciona
novas discussdes daquilo que a maioria ainda ndo “alcangou”. As movimentagdes das discussoes,
debates e pesquisas acerca do lugar e do papel da mulher na sociedade vem aumentando cada vez
mais. Toda e qualquer movimentacdo em prol do impulsionamento e reconhecimento da mulher
tanto como pesquisadora de cinema, quanto produtora, atriz ou diretora, movimenta pautas

importantes sobre a mulher e 0 espago ocupado por ela. Dessa forma:

No Brasil, nos Gltimos anos, é notdria a insurgéncia das mulheres contra situacdes de
retrocesso gue elas ja ndo aceitam como “naturais” e, em consequéncia, gera perplexidade
em alguns e pde em xeque certos comportamentos e discursos, fazendo crescer o interesse
por questdes ligadas & condicdo da mulher. Tais reagdes ficam mais visiveis quando em
resposta a crimes de elevado grau de barbaridade contra o género feminino, o que motiva
fortes campanhas, sobretudo nas redes sociais. A capacidade da internet de potencializar
a acdo dessas manifestacOes deixa exposta a ferida da enorme desigualdade das relagdes
na sociedade. O efeito colateral disso resulta em se olhar para o lado e perceber que
desequilibrios nessa relacdo ha por toda parte. No cinema, inclusive. (HOLANDA,;
TEDESCO, 2017, p. 9)

Como mulher e com o objetivo de me tornar produtora cultural com o trabalho ativo
envolvendo educagdo cultura e mulher no audiovisual, vejo a auséncia de documentos
referenciando a histéria da mulher como diretora de filmes, o que me atinge com extrema

importancia, uma perda importantissima da memdria e reconhecimento histérico do cinema.
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Acredito que para um mundo de equidade é importante que haja o reconhecimento digno da
representacéo, presenca e desempenho da mulher na direcdo de filmes, assim como em qualquer
outro campo de trabalho, ndo sé para mim como sujeito de interesse sobre este campo, mas como

um registro da real existéncia da mulher, para que ndo mais seja omitido ou apagado.

UNIVERSIDADE E ESCOLA

A Universidade e a escola ttm em comum o papel de ndo s6 informar, comunicar e dividir
conhecimento, mas também de transformar e ressignificar os processos sociais. Cada uma ao seu
nivel e finalidade, mas atendendo as areas da educacdo. Nesse sentido, sendo a escola o “degrau”
anterior a Universidade, onde esses espacos se entrelacam? Quando e como a Universidade e a

escola se comunicam? Dessa forma:

A realidade vivenciada nas escolas brasileiras pressupfe a necessidade de intervencdes.
S8o imensos os desafios existentes de se fazer Educacdo no Brasil. Se por um lado
esperamos que os professores apresentem a capacidade de mediar 0s processos
formativos, por outro existe uma crescente necessidade de estabelecimento de processos
formativos permanentes. Neste cendrio, é fundamental que a teoria e a pratica sejam
conciliadas, o que torna, imprescindivel, que exista uma intensa articulacdo entre as
Universidades, com seus Programas de Pds-graduacdo, e as demais instancias que
compdem o Sistema de Ensino brasileiro. (PORTO; SANTOS, 2020, p. 307)

Ja existem projetos que tentam aproximar esses dois universos, mas a questdo que falta é
refletir sobre os objetivos propostos na comunicacao e no didlogo entre ambas. Em alguns modelos
de Ensino Meédio escolar, os estudantes sdo “treinados” para finalizar esta etapa e ingressar na etapa
seguinte automaticamente. Nao excluindo a realidade, é sabido que a educacao no Brasil é desigual,
portanto, em algumas realidades sociais este “treinamento” que apesar de ser contestavel, é tdo
almejado por significar qualidade de ensino. O fato é que, as escolas brasileiras de ensino médio,

em grande maioria tem sua finalidade incerta. Dessa forma,

A grande critica relacionada ao ensino médio tem sido sobre a sua natureza, porque nédo

prepara o adolescente para 0 mercado de trabalho e nem para o ingresso na educacdo
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superior. Esse lugar intermediario, de certa indefinicdo, provocou o Ministério da
Educacéo a encontrar alternativas para o ensino médio Brasileiro. Assim, a Secretaria de
Educacdo Média e Tecnoldgica organizou, na atual administragdo, o projeto de reforma
do novo ensino médio como parte de uma politica geral de desenvolvimento social, que

prioriza agdes na area da Educagdo. (OLIVEIRA, 2014, p. 1)

Essa falta de “lugar” que 0 ensino médio provoca ndo deve ser visto como algo negativo.
A escola, como ja foi discutida, € um lugar para expandir, construir conhecimento, nao precisando
atender necessidades da economia e da politica. As mudancas relacionadas a educacdo precisam
ser refletidas quanto as motivacdes e objetivos que a impregnam. Esse tipo de pensamento sobre
a finalidade do ensino médio afasta as possiblidades de desenvolvimento social, cognitivo e critico
dos jovens porque o faz ser engessado por meio de um sistema a ser seguido. Assim, alguns projetos
gue promovem a insercdo dos jovens do ensino médio nas Universidades apesar de tentarem
atender esse “vazio no espago” ainda sdo limitados e engessados igualmente.

Toda e qualquer aproximagéo e integracao das universidades com as escolas sao de extrema
importancia. Ja existem projetos que incluem os jovens de ensino médio nas Universidades e
projetos em que a Universidade contribui nas escolas como o Programa Institucional de Bolsa de
Iniciagdo & Docéncia (PIBID), PRODOCENCIA que é o Programa de Consolidagdo das
Licenciaturas, também as diversas Olimpiadas como Matemaética, Biologia, Robética, Astronomia,
e 0 Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica para o Ensino Médio (PIBIC-EM),
entre outros. Neste cendrio, é possivel perceber que existe um compromisso com a continuidade
dos processos da educacdo formal. Portanto séo esses projetos e movimentos de integralizacdo que
visam gerar uma aproximagcéao e senso de possibilidade de continuidade dos processos de educacéo,
aprimoramento, aperfeicoamento, construcdo critica dos sujeitos que viabilizam a melhor
compreensdo dos jovens quanto as possibilidades ap6s a finalizacdo do Ensino Médio.

Outra pauta relevante é em relagdo as contribuicdes que metodologias estudadas e
pesquisadas por meio de cursos de especializa¢cdo como 0s cursos de pos-graduacdo, que deveriam
ser aplicadas nas escolas. Desta maneira, seria outra potencialidade de desenvolver melhorias no
ensino das escolas, assim como também gerar um didlogo mais “intimo” entre os dois universos
educacionais. As dificuldades encontradas nos processos formativos das escolas merecem maior
atencdo e empenho, tendo em vista a gama de aparatos e suportes provenientes dos graduandos e

po6s-graduandos. Desta forma:
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Acreditamos que 0 bindmio pesquisa-ensino se apresenta como uma modalidade que deve
contribuir para a producéo de um conhecimento referendado, especialmente, por envolver
os profissionais que pretendem intervir em uma realidade objetiva. A aprendizagem pela
experiéncia ou a partir das préticas deve ser estabelecida como o centro das discussfes a
respeito da Educagdo. (PORTO; SANTOS, 2020, p. 307)

Geralmente, os projetos que envolvem a insercdo da Universidade dentro das Escolas séo
a partir de graduandos em Licenciatura. Como dito, todo projeto que promove essa comunicacao €
de extrema importancia para o desenvolvimento da aprendizagem tanto dos estudantes de
Licenciatura quanto para os jovens nas escolas. E um processo de grande significado e também
natural para os licenciandos, pois sem ele ndo ha como experenciar as praticas pedagdgicas, 0
quotidiano estudantil, as capacidades e limitacdes do ambiente, tudo proporcionado pela insercédo
fundamental na sala de aula.

Uma reflexdo se faz necessaria em relacdo as contribui¢fes que estudantes de diferentes
graduac6es podem oferecer para projetos que conectem a universidade com as escolas. A grande
variedade de objetivos e funcdes que estes projetos podem conter tem o potencial de agregar muito
para a formagéo tanto destes graduandos, quanto dos jovens estudantes. Seria, assim, uma outra
perspectiva para a ideia da aprendizagem continuada, pois é importante que seja viavel ou que se
faca possivel para os alunos nas escolas para que a Universidade se torne a continuacdo do seu
processo de construcdo como sujeito. Portanto, o projeto aqui proposto tem como seus objetivos
gerais, integrar alunos da Graduacdo de Producgdo Cultural juntamente com alunos da Licenciatura
em Cinema a desenvolver essa aproximacao de Universidade e escola.

Partindo da minha experiéncia na Universidade, pude desenvolver projetos culturais dentro
das escolas ou trazendo os alunos das escolas para dentro da universidade. O primeiro projeto que
participei como graduanda foi desenvolver uma tarde de atividades circenses com alunos do ensino
fundamental de uma escola publica como uma experiéncia préatica da disciplina de Marketing
Cultural. Foi realizado no Parque dos Passaros, um espaco fisico desativado da cidade de Rio das
Ostras. Os objetivos gerais nesse projeto eram reativar um espaco publico da cidade através de uma
iniciativa cultural, assim como também dialogar com outras institui¢des de ensino o trabalho que
a universidade poderia proporcionar a Rio das Ostras.

Em seguida, participei de outro projeto na disciplina de Comunicagdo e Cultura. Nesse

projeto, foi realizado uma entrevista com os alunos do ensino Médio de uma escola publica da
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cidade de Niterdi. As entrevistas tinham como finalidade processar os dados fornecidos pelos
alunos sobre o que eles achavam que era cultura, se eles acreditavam que tinham cultura ou que
pertenciam a cultura. Assim, dentro desta perspectiva, a universidade estava adentrando os espacos
fisicos da escola, podendo se fazer um diadlogo entre os dois “universos” educacionais.

O terceiro projeto cultural de experiéncia pratica foi na disciplina de Préaticas Experimentais
em Producdo Cultural. O projeto era desenvolver um roteiro de curta metragem através de uma
dindmica de escrita com os alunos de ensino fundamental e assim realizar as filmagens respectivas.
O que mais me chamou atencéo foi que com a insercéo dos graduandos na escola através do projeto
cultural atraiu mais alunos que no inicio eram faltantes. Por fim, produzimos uma sala de aula
inspirada em uma sala de cinema para exibir o curta metragem roteirizado e protagonizado pelos
alunos.

A Ultima experiéncia préatica a qual participai na Universidade que envolvesse escolas, foi
na disciplina de Seminario Experimental em Producdo Cultural. Convidamos alunos do ensino
médio de uma escola publica para assistir seminarios de temas sociais dentro da Universidade. O
projeto foi pensado para que estes assuntos recorrentes, mas muito pouco debatido nas escolas,
pudessem ser elucidados e, com isso, mostrar que a universidade pode ser uma continuidade para
0s processos de aprendizagem e de formacéo dos sujeitos quando facilitamos e aproximamos a
escola e universidade.

Portanto, foi possivel ao longo da minha graduagdo perceber os efeitos positivos entre 0s
alunos das escolas e os graduandos. Ambos aprendem, ganham conhecimento formal e também
conhecimento adquirido pela propria experiéncia e observacdo. E 0 mais importante, que a ideia
de aprendizagem é perpetuada como um ato de continuidade, pois ela ndo cessa. Os espacos fisicos
mudam e os conhecimentos ficam cada vez mais abundante. Outro ponto de extrema relevancia, €
possibilitar que os alunos se sintam parte do ambiente universitario. A universidade ndo deve ser
vista ou entendida como algo inalcancavel, ela deve ser uma continuidade natural de busca pelo
conhecimento. Projetos culturais que envolvam a universidade e a escola sdo potencializadores

dessas articulagdes, fazendo com que diminua o sentido de ruptura e distanciamento entre eles.
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PARTE II: O PROJETO.

PROJETO: CINECULT DELAS

APRESENTACAO

O “CINECULT DELAS” ¢ um projeto em formato de oficina cultural educativa que utiliza
0 audiovisual como processo de aprendizagem. Tem como proposta a atuagcdo em uma escola da
rede publica de ensino médio, na cidade de Niter6i no Estado do Rio de Janeiro. Por meio de uma
colaboracéo pensada e desenvolvida por alunos e professores da Universidade Federal Fluminense
(UFF) do Instituto de Artes e Comunicacdo Social (IACS) dos cursos de Producdo Cultural e
Cinema/Licenciatura com estudantes do ensino médio de rede publica esta oficina sera realizada
como uma atividade extracurricular.

Tendo em vista o cenario do audiovisual ainda com pouca participacdo e destaque feminino,
esta oficina cultural educativa visa a valorizacdo de mulheres diretoras do cinema no Brasil, assim
como priorizar os trabalhos de producdo, protagonistas atrizes e filmes com teméticas de mulheres
para que amplifique os conhecimentos dos jovens sobre o universo cinematografico conquistado
pelas mulheres, buscando estimular que mais mulheres ndo s6 ocupem, mas conquistem este espaco
majoritariamente masculino.

Ademais, o CineCult Delas tem por principio o impulsionamento da potencialidade do
audiovisual como produto cultural e fator de desenvolvimento do sujeito dentro das escolas. Muito
mais do que uma ferramenta pedagdgica, o cinema tem um valor importantissimo no processo de
aprendizagem dos alunos ndo s6 dentro da disciplina de artes. Ele influencia e complementa no
desenvolvimento das capacidades dos alunos em outras disciplinas como também ajuda na busca
de identidade e formacéo do sujeito. Por meio de uma oficina cultural educativa que oferecera
subsidios para que os alunos conhecam melhor as préaticas cinematograficas e o universo cultural
da producéo e desenvolvimento no audiovisual.

O CineCult Delas promoverd a interacdo entre cursos de Produgdo Cultural e

Cinema/Licenciatura do IACS-UFF, visando o impulsionamento, intercdmbio e parceria entre
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alunos e professores da universidade com alunos e professores da escola de rede publica de ensino
médio. Esta oficina cultural educativa serd uma atividade complementar tanto na Universidade
quanto na escola. Trabalhando assim, com material didatico introdutorio sobre a historia do cinema,
das mulheres como diretoras de filmes e das préaticas audiovisuais com foco na tematica das
mulheres como protagonistas de seus trabalhos na direcdo de filmes brasileiros.

O CineCult Delas sera desenvolvido em 3 etapas, séo etapas que compde a pré-producao,
producdo e po6s producdo do projeto. A pré-producdo sera dedicada ao plano orcamentario, a
divulgacdo do CineCult Delas visando a adesdo dos alunos e professores dos cursos de Producao
Cultural e Cinema Licenciatura, assim como a captacdo de recurso para o desenvolvimento do
projeto por meio de editais publicos e parcerias privadas. A producdo do CineCult Delas sera
dividida em 2 etapas, uma esta diretamente ligada aos alunos e professores da Universidade com a
curadoria dos materiais didaticos, desenvolvimento do cronograma, articulacdo e divulgacdo na
escola publica de ensino médio escolhida e a sua divulgacdo para os estudantes da mesma.
Contando com 2 orientadores de cada corpo docente dos cursos de Produgédo Cultural e Cinema
Licenciatura. Nesta etapa, se constituira do intercdmbio de conhecimentos entre os professores e
alunos para iniciar as pesquisas sobre o tema das mulheres na direcdo do cinema no Brasil.

A segunda etapa do processo de producdo deste projeto seré a sua atuagao junto a escola
publica escolhida pelos graduandos. O CineCult Delas seréd apresentado em formato de oficina
cultural educativa para os alunos do ensino médio criando a oportunidade de aproximacdo da
universidade com a escola. Nesta etapa, 0 conteddo programatico e o cronograma ja estardo
estabelecidos sucedendo ao proximo passo de construir os dialogos e discussdes através dos
materiais apresentados em conjunto com o0s estudantes. Parte deste processo, resultard no curta
metragem produzido pelos estudantes a partir de todo contedo didatico, discussdes, reflexdes e
trocas proporcionadas pelo projeto. Este processo de producdo cinematogréafica sera inteiramente
coordenado e desenvolvido pelos estudantes e como prerrogativa as jovens estudantes ocuparem a
direcdo de todos os projetos audiovisuais como do curta-metragem de concluséo da oficina, sendo
0s graduandos apenas auxiliares do processo.

A base estrutural da aplicacdo do CineCult Delas consiste em seguir alguns procedimentos
de ensino totalmente adaptaveis as circunstancias; pois 0s processos educativos sdo uma construgao
continua da interacdo; trabalhar a histéria das conquistas femininas na dire¢cdo do cinema como

também valorizar e reconhecer por meio de produtoras de audiovisual, atrizes protagonistas e
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filmes com tematicas das mulheres construindo dialogos a partir das vivéncias dos estudantes com
mulheres que integram suas vidas por meio da exibicdo de filmes dirigidos por mulheres, artigos e
trabalhos académicos que exploram e discutem o tema da mulher na direcdo de filmes e com o
complemento da mulher ocupando esse espaco no audiovisual, assim como debates sobre as
vivéncias e referéncias de mulheres nas vidas dos estudantes.

Portanto, as principais agdes desta oficina cultural educativa incluem a integragdo dos
cursos de graduacdo tanto do corpo docente como o discente, 0 impulsionamento da direcédo do
cinema brasileiro por mulheres, seu reconhecimento e valorizacdo, a potencializacdo do
audiovisual e das produgfes culturais como impulsionador dos processos de formacdo dos
sujeitos O CineCult Delas é um projeto que reuni "forgas" e "vontades" em dois &mbitos escolares
de diferentes niveis, porém que se complementam significativamente quando atravessados, pois
um depende do outro. E necessario que se conclua o ensino médio para chegar & universidade e
poder mostrar as possibilidades e potencialidades que o ambiente universitario tem a oferecer como
"propulséo” da formacéao dos individuos.

OBJETIVO GERAL

O objetivo deste projeto é possibilitar o intercambio de experiéncias de parte do corpo
docente e discente da UFF integrando os cursos de Producdo Cultural e Cinema/Licenciatura na
construcdo de uma oficina cultural educativa que visa por meio do tema das mulheres na direcédo
de filmes no Brasil, assim como também impulsionar e destacar o espaco ocupado pelas mulheres
no audiovisual brasileiro como as produtoras, atrizes protagonistas e filmes com a narrativa
feminina, além de criar um didlogo entre escola e universidade que visa a continuidade dos
processos de aprendizagem assim como desenvolver a percepcéo critica e sensivel dos estudantes
através da préatica do audiovisual, realizando uma acéo cultural por meio do audiovisual para

complementar a formacéao dos alunos.

OBJETIVO ESPECIFICO
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Interligar os cursos de Producdo Cultural e Cinema Licenciatura na realizacdo do projeto.
Possibilitar uma experiéncia pratica de intervencgdo cultural e educativa.

Praticar uma acdo dentro da escola publica de nivel médio.

Desenvolver a percepcéo critica e sensivel dos estudantes através da pratica do audiovisual
Possibilitar que o corpo discente do curso de Producdo Cultural tenha a pratica de uma
oficina cultural dentro de uma escola de nivel médio.

Possibilitar que o corpo discente do curso de Cinema Licenciatura tenha a pratica de
intervencao cultural em uma escola pablica de nivel médio.

Construir um dialogo entre a escola e a universidade.

Complementar o processo de formacéo dos alunos da escola publica de nivel médio.
Reconhecer os espacos ocupados pelas mulheres na direcdo de filmes no Brasil.
Possibilitar que os alunos da escola de nivel médio tenham contato com o tema da oficina.
Possibilitar que os alunos tenham uma experiéncia pratica na direcdo, producdo e
protagonismo do audiovisual.

Viabilizar a continuidade dos processos de aprendizagem apds a conclusdo do Ensino
Médio.

METAS

Conseguir apoio financeiro para o laboratorio de audiovisual.

Reunir no minimo 5 alunos do curso de Producdo Cultural e 5 alunos do curso de Cinema
Licenciatura.

Realizar no minimo 4 reunifes presenciais e 3 virtuais.

Realizar a oficina em uma escola publica de nivel médio.

Realizar as atividades praticas de audiovisual na escola escolhida.

Documentar todo o processo de construcdo da oficina, pré-producdo, producdo e poés-
producéo fotografico e videogréafico nas plataformas virtuais de livre acesso.

Realizar o filme com os alunos da escola escolhida.

Expor o filme realizado pelos alunos da escola no Centro de Artes da UFF.
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JUSTIFICATIVA

Como meio de auxiliar a formagéo dos alunos do curso de Produgdo Cultural e o curso de
Cinema Licenciatura que fazem parte do Instituto de Artes e Comunicacdo Social da Universidade
Federal Fluminense assim como auxiliar o desenvolvimento criativo, interpretativo, cognitivo dos
estudantes de Ensino Médio através de uma temaética de cunho social e politico da ocupagéo das
mulheres em um espaco de dire¢ao de filmes no Brasil, o projeto “CINECULT DELAS” surge
como proposta para complementar as atividades e experiéncias curriculares, e de desenvolvimento
pessoal viabilizando uma articulagéo e integracao entre escola e Universidade.

Tendo em vista que a disciplina de Artes foi retirada recentemente do grupo de matérias
obrigatorias na grade curricular do ensino escolar publico, tal politica pode ser vista como a
comprovacao da falta de incentivo a estudos e pesquisas na atualidade que valorizem a arte como
um meio educacional capaz de propagar a formacéo de identidade de individuos em uma sociedade.
Desta maneira, projetos que proporcionem uma experiéncia tedrica e pratica artistica visando o
impulsionamento dos processos de aprendizagem dos estudantes de ensino médio se torna mais
essencial no panorama atual. Assim, a Universidade tem como missdo principal a producédo de
conhecimento e formacdo de profissionais com pensamento critico, sendo assim é necessario a
pratica de estudos, pesquisas e producfes geradas através da instituicdo, e que serdo compartilhadas
com esses estudantes complementando o contetdo didatico que estd ausente, com reflexdes e
praticas culturais e artisticas, dialogando com as escolas para que a continuidade dos processos de
aprendizagem sejam possiveis atravées da interligacao desses dois espacos de ensino.

O projeto espera atingir um dos seus objetivos principais, 0 desenvolvimento de uma
percepcao critica e sensivel dos estudantes através da préatica do audiovisual, afetando a vizinhanca
ao redor e a propria cidade. Neste cenario é importante frisar que o audiovisual sera trabalhado ndo
apenas como uma ferramenta didatica e sim como um impulsionador de possibilidades de
aprendizagem e desenvolvimento dos sujeitos. Considerando, dessa forma, o cinema como um
meio significa que a atividade de contar historias com imagens, sons e movimentos pode atuar no
ambito da consciéncia do sujeito e no ambito sécio-politico-cultural, configurando-se num

formidavel instrumento de intervencdo, de pesquisa, de comunicacao, de educacdo e de fruicéo.
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No entanto, considerar o cinema como um meio ndo significa reduzir seu potencial de objeto
sociocultural a uma ferramenta didatico-pedagdgica destituida de significag&o social.

Outra justificativa € fomentar o trabalho realizado pelas diretoras do cinema no Brasil.
Poder compartilhar com os jovens alunos o conhecimento e reconhecimento da mulher neste
ambiente é essencial para que este espaco seja cada vez mais ocupado e representado pelas
mulheres. A partir do conhecimento, da educagdo da ocupagdo feminina no audiovisual € que se
fomenta a maior participacdo desta neste cenario. Ndo é apenas importante conhecer o trabalho
realizado por mulheres no cinema, mas também proporcionar que jovens mulheres tenham a chance
de sonhar em ocupar este mesmo espago e consequentemente atravées deste projeto possibilitar os

primeiros contatos praticos de uma producdo audiovisual.

PUBLICO ALVO

Neste projeto o publico que se procura atingir sdo os estudantes de Producdo Cultural
Bacharelado e Cinema Licenciatura do Instituto de Artes e Comunicacdo Social da Universidade
Federal Fluminense e os alunos da escola escolhida de rede publica de ensino médio.
Secundariamente, almeja-se alcancar o corpo docente dos cursos citados acima pela Universidade

Federal Fluminense.

PERIODO DE REALIZACAO

O projeto tem como periodo vital a duracéo de 1 ano letivo.

PLANEJAMENTO DAS ATIVIDADES DE DIVULGACAO

Planeja-se divulgar para os estudantes universitarios os processos de inscricdo para a
participacdo do CineCult Delas por meio dos portais de comunicacdo oficiais de cada curso, e-
mails das coordenacdes e por meio das plataformas do Facebook, Instagram e Twitter. Para o corpo
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docente pretende-se divulgar por meio das plataformas oficiais da Universidade Federal
Fluminense. Ja para os alunos nas escolas de rede publica de ensino médio a divulgacdo seré
realizada através de panfletos informativos e também atraves das plataformas do Facebook,
Instagram e Twitter.

Ao fim da realizagéo da oficina com a concluséo do projeto de audiovisual realizado pelos
jovens da escola e da Universidade Federal Fluminense, sera realizado um evento no Facebook,
Instagram e Twitter para a divulgacdo da exposicdo do projeto cinematografico, assim como
também um mailing pelos portais de comunicacéo oficiais da Universidade e da coordenacédo dos
cursos de Producédo Cultural e Cinema.

A divulgacdo para captacdo de possiveis parceiros e patrocinadores serd por meio dos
principais meios de comunicacdo de cada empresa. E a divulgacdo destes ao longo do projeto sera
por meio do Facebook, Instagram e Twitter com a logo em todos os projetos audiovisuais realizados

e com propagandas de marketing digital nas midias sociais.

LOCAIS DE REALIZACAO

o Reunides presenciais com os alunos dos cursos de Produgédo Cultural e Cinema Licenciatura
no Instituto de Artes de Comunicagéo Social (IACS).

o Reunides virtuais com os alunos dos cursos de Producdo Cultural e Cinema Licenciatura
na Plataforma Google Classroom.

« Reunibes presenciais na Escola Publica de Ensino Médio escolhida.

« Exibicdo da concluséo do projeto audiovisual: Centro de Artes da Uff.

METODOLOGIA

REUNIAO PRESENCIAL DOS PROFESSORES E ESTUDANTES DOS CURSOS DE
PRODUCAO CULTURAL E CINEMA LICENCIATURA
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Nesta etapa do projeto, os envolvidos terdo no minimo 2 encontros semanais presenciais
para estimular as discussoes, sobre o tema da oficina, assim como também formular contetido e

material didatico e organizacdo do cronograma a ser aplicado na escola escolhida.

REUNIAO VIRTUAL DOS PROFESSORES E ESTUDANTES DOS CURSOS DE PRODUCAO
CULTURAL E CINEMA LICENCIATURA

As reuni@es virtuais serdo compostas por 2 se¢cGes semanais obrigatorias e se for necessario

maiores interacGes o veiculo virtual estara sempre disponivel.

PLANO DE REALIZACAO DA OFICINA "CINECULT DELAS" NA ESCOLA

A oficina sera realizada na escola escolhida no periodo da tarde apds o horario escolar por
se tratar de uma atividade extracurricular com estudantes de 1° a 3° ano do ensino médio. Esta
previsto 2 encontros semanais presenciais durante 1 semestre letivo. Nesta etapa do projeto a
oficina segue um modelo predeterminado, porém nao é inflexivel. Algumas abordagens foram
pensadas exclusivamente para desenvolver o melhor envolvimento dos estudantes das escolas de

rede publica de ensino médio com o projeto, portanto é importante que se utilize o exemplo.

SERIE: 1° ano até 3° ano do Ensino Médio
DURACAO PROVAVEL DE CADA ECONCONTRO: 50 minutos

TEMA: Mulher como protagonista da sua propria historia
OBJETIVO
GERAL
A oficina tem como objetivo proporcionar aos alunos a percepc¢ao do feminino, atraves da

representatividade de uma ou mais mulheres na vida dos alunos. Pode ser por meio da figura da

mde, avo, tia, prima, professora, amiga entre outras. Assim, através de uma atividade audiovisual
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essa narrativa pode ser representada, contada, adaptada entre outras possibilidades, da forma que

os alunos escolherem utilizar.

ESPECIFICO

A oficina cultural educativa tem como objetivo especifico proporcionar aos alunos as
potencialidades que o audiovisual tem em empoderar e dar visibilidade para narrativas femininas
tanto na direcdo quanto na propria inspiracdo da construcdo de um filme. A oficina foca a

construcdo do feminino no espaco que majoritariamente é ocupado pelo sexo masculino.

CONTEUDO
Histdria das conquistas femininas, cinema dirigido, produzido e protagonizado por elas,

historia do cinema, construcao e técnicas simples da construcdo de um filme.

PROCEDIMENTOS DE ENSINO
1. Incentivo: Apresentacdo de filmes dirigidos por mulheres assim como também valorizar as

produtoras mulheres de filmes, atrizes protagonistas e filmes com a narrativa da mulher.

2. Formacdao de hébitos e atitudes: Debate do contetdo apresentado, construcdo de filmes curtos

relacionados ao tema.

3. Desenvolvimento:
e Apresentacdo dos estudantes da escola, dos graduandos e do corpo docente da Uff.
e Introducdo da histdria do cinema.
¢ Introducdo socioldgica e cultural dos espacos ocupados pela mulher no inicio da
sétima arte até os dias atuais.
e Debater sobre os temas trabalhados relacionando épocas e realidades.
e Trabalhar com artigos e estudos sobre a mulher na direcéo de filmes.
e Exibir filmes curtos dirigidos por mulheres.
e Produzir um filme curto toda semana.
e Produzir o roteiro do filme para a conclusdo da oficina

e Produzir um filme para a concluséo da oficina.
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e Exibir o filme no Centro de Artes da Uff.
ARTICULAR PARCERIAS COM EMPRESAS PARA FOMENTO DE MATERIAL

Para a realizacdo da oficina "CINECULT DELAS" sera necessario a utilizacdo de materiais
essenciais para a producdo audiovisual proposta pelo projeto. Como na grande maioria das
producdes, a reducdo dos custos é um fator de extrema importancia. Para isso, torna-se necessaria
a articulacdo com o setor de marketing das empresas para que haja uma negociacao de parceria que
contemple todos envolvidos. Essa negociacdo se da a partir da apresentacdo das necessidades do
projeto e das contrapartidas que o mesmo tem a oferecer para as empresas. Por meio de patrocinios
propde-se a locacdo de materiais essenciais e de suporte a realizacdo e producdo audiovisual. No
caso, seria de suma importancia o apoio de empresas de tintas e de objetos de papelaria como papel,
lapis e caneta, que sdo de uso diario. Como contrapartida teriam a logomarca em todas as redes
sociais do projeto, além de uma oportunidade de fazer uma acdo da sua marca no filme produzido
no final da oficina.

Ha necessidade de recursos tecnoldgicos com internet para o desenvolvimento da oficina
na escola publica para assegurar o bom funcionamento dos videos exibidos e pesquisas a serem
realizadas no computador o que implica em estabelecer parceria com empresas de internet.

Para além disso, os encontros para a realizacdo desta oficina serdo extracurriculares para 0s
estudantes das escolas, seria necessario estabelecer parceria com mercados, mercearias e padarias
que pudessem fornecer um coffe break devido a duracao de 50 minutos de cada dia de oficina. Essa
articulacdo de parcerias é algo que deve acontecer constantemente de acordo com as necessidades
que irdo surgir durante o projeto, sempre com o0 objetivo de contemplar ambos envolvidos nela a

partir da reducdo de custos do projeto e da maior visibilidade e alcance da marca.

PRODUZIR MATERIAL DE DOCUMENTACAO RELATIVO AO DESENVOLVIMENTO DO
CINECULT DELAS

VIRTUAL
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Seré realizada a documentacao de todos o processo de desenvolvimento do CineCult Delas
como a pré-producdo, producdo e pos-producdo por meio registro fotograficos e videos do dia a
dia da realizacdo da oficina, relatorios das experiéncias e os filmes curtos realizados assim como

também o filme de concluséo da oficina.

CONTRAPARTIDAS

SOCIAIS

Para todo o corpo discente da Universidade Federal Fluminense prevé-se que amplie as
praticas de atividades com a realizacao da oficina e experiéncias académicas com o intercambio de
dois cursos de graduacgdo na producdo deste projeto, como também amplificar os conhecimentos
da mulher no espaco cinematogréafico. Sera disponibilizado um diploma de realizacéo da oficina.

Para os docentes da Universidade Federal Fluminense pretende-se alcancar e mobiliza-los
para que conguistem mais espacos de atuacdo e pratica académica assim como sera disponibilizado
remuneracao para que possam desempenhar as atividades de coordenacao para o CineCult Delas.

Para os estudantes das escolas, objetiva-se que os alunos tenham conhecimento do espaco
ocupado pelas mulheres no audiovisual assim como o trabalho realizado por estas, promovendo
maior possibilidades de mais mulheres ocuparem este espaco, promover contato com a
Universidade, conhecimentos e praticas audiovisuais. Ademais, procura-se ofertar possibilidade de
ocupacdo destes estudantes nos horarios de ociosidade com uma atividade extracurricular.

A disponibilizagdo dos processos de desenvolvimento da oficina, assim como todo material
didatico como artigos e estudos trabalhados, serdo disponibilizados em plataformas virtuais de livre
acesso, democratizando o acesso e aprendizagem proporcionados pelo projeto.

Todo o material relacionado a producéo audiovisual sera disponibilizado permanentemente
a escola como um laboratério de audiovisual, para que os alunos possam usufruir como meio de

impulsionar seus processos de aprendizagem.
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AMBIENTAIS

As propostas de divulgacdo tém maior espaco no campo virtual pelas plataformas de livre
acesso proporcionando o menor uso de papel ou qualquer material que agrida o meio ambiente.
Nos casos de utilizacdo de papel para panfletos e necessidade de papel para o desenvolvimento da
oficina, sera utilizado papel reciclavel.

CRONOGRAMA

CRONOGRAMA MES

ago/23 | set/23 | out/23 | nov/23 | dez/23 | jan/24

CAPTAGAO DE
RECURSOS

CONTRATACOES DE
ASSISTENTE
ADMINISTRATIVAE
ASSISTENTE DE
MARKETING

PLANO DE DIVULGAGAO
PARA CAPTAGAO DE
RECURSOS

DIVULGACAO PARA
GRADUANDOS E CORPOR
DOCENTE DA UFF

DIVULGAGAO DE _
ESTAGIO EM PRODUGAO
CULTURAL

DIVULGACAO DE
ESTAGIO EM CINEMA
LICENCIATURA

DELIMITACAO DOS
GRADUANDOS
PARTICIPANTES

CONTRATAGAO DOS
COORDENADORES
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CONTRATACAO DOS
ESTAGIARIOS
| M

ES

REUNIOES
PRESENCIAIS
NO IACS - UFF
(GRADUANDO

S,
COORDENADO
RES E EQUIPE
CINECULT
DELAS)

REUNIOES

VIRTUAIS
(GRADUANDO

S,
COORDENADO
RES E QUIPE
CINECULT
DELAS)
CURADORIA
DO MATERIAL

DIDATICO

CRONOGRAM
A DE
APLICACAO
DA OFICINA
DA ESCOLA
ESCOLHIDA
COMUNICACA
O COM A
ESCOLA
ESCOLHIDA
DIVULGACAO
DA OFICINA
NA ESCOLA
ESCOLHIDA
APLICACAO
DA OFICINA
NA ESCOLA
ESCOLHIDA

PRODUCAO

DE CONVITES
PARA A
EXIBICAO DO
FILME




PRODUCAO
DE
CERTIFICADO
SDE
CONCLUSAO
DO CINECULT
DELAS

EXIBICAO DO
FILME DE
CONCLUSAO
DO CINECULT
DELAS

TRANSMICAO
EM TEMPO
REAL DO
FILME
(PLATAFORM
AS VIRTUAIS
DE LIVRE
ACESSO)

jan/24 | fev/24

DE LIVRE
SSO

REUNIAO DE
AVALIAGAO DE
RESULTADOS

PRESTACAO DE
CONTAS
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ORCAMENTO
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ORCAMENTO PROVISORIO |DIARIA| MENSAL QUANT VALOR TOTAL
PRODUTORA CULTURAL 19 1 R$ 2.000,00 R$ 38.000,00
ASSISTENTE ADMINISTRATIVA 19 1 R$ 1.600,00 R$ 30.400,00
ESTAGIARIO EM PRODUCAO
CULTURAL 12 1 R$ 650,00 R$ 7.800,00
ESTAGIARIO EM CINEMA
LICENCIATURA 12 1 R$ 650,00 R$ 7.800,00
COORDENADOR DA OFICINA
PRODUCAO CULTURAL 12 1 R$ 2.800,00 R$ 33.600,00
COORDENADOR DA OFICINA
CINEMA LICENCIATURA 12 1 R$ 2.800,00 R$ 33.600,00
BOLSA INCENTIVO 6 30 R$ 200,00 R$ 36.000,00
ASSISTENTE EM MARKETING 19 18 R$ 1.800,00 R$ 615.600,00
MATERIAL DE ESCRITORIO 12 18 R$ 550,00 R$ 118.800,00
MATERIAL DE LIMPEZA 12 12 R$ 200,00 R$ 28.800,00
MATERIAL DE HIGIENE 12 12 R$ 250,00 R$ 36.000,00
CERTIFICADO 45 R$ 3,10 R$ 139,50
ONIBUS 1 1 R$ 1.100,00 R$ 1.100,00
INTERNET 6 1 R$ 100,00 R$ 600,00
CONFECCAO DE CONVITES 100 R$ 1,80 R$ 180,00
CARTAO DE MEMORIA 3 R$ 90,00 R$ 270,00
EQUIPAMENTO DE SOM 1 R$ 4.500,00 R$ 4.500,00
INTERPRETE DE LIBRAS 1 1 R$ 1.500,00 R$ 1.500,00
AUDIODESCRICAO 1 1 R$ 7.800,00 R$ 7.800,00
KIT ILUMINACAO 1 R$ 2.000,00 R$ 2.000,00
RETROPROJETOR 1 R$ 3.000,00 R$ 3.000,00
TELAO 1 R$ 350,00 R$ 350,00
CAMERA PROFISSIONAL 2 R$ 10.000,00 R$ 20.000,00
MACBOOK 2 R$ 10.000,00 R$ 20.000,00
MICROFONE SEM FIO 5 R$ 2.000,00 R$ 10.000,00
DIREITOS AUTORAIS 1 R$ 2.500,00 R$ 2.500,00
PANFLETOS 100 R$ 0,12 R$ 12,00
TRANSMICAO EM TEMPO REAL
(INTERNET) 1 1 R$ 2.800,00 R$ 2.800,00
COFFE BREACK 6 100 R$ 10,00 R$ 6.000,00
SEGURO DE EQUIPAMENTOS 1 R$ 3.171,00 R$ 3.171,00
TOTAL R$ 1.072.322,50




IDENTIDADE VISUAL

Cinecuglldelas
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