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RESUMO

A presente pesquisa visa analisar parte da trajetoria de Gal Costa com o intuito de entender os
simbolos e a construcdo do discurso da artista através da performance. Considera também a
importancia de identificar e analisar as performances para entender as construcdes de género e
sexualidade; a estética (figurino, beleza e cores) para pontuar a importancia e relevancia para a
construcdo do discurso da artista; as representacdes das mausicas cantadas levando em
consideracdo o contexto em que estdo inseridas e a sensualidade e o poder de Gal para entender
o lugar e musa, intérprete e autora do proprio repertorio ocupado pela artista.

A coleta de dados foi realizada atraves de acervos audiovisuais/midias como filmes, entrevistas,
séries, documentarios, programas de TV, clipes e musicas e de material bibliografico, junto a
um embasamento do contexto historico, social, politico, cultural e econdmico em que 0s
acontecimentos ocorreram para entender como o discurso foi construido.

A andlise com embasamento em teorias feministas, musicologia e nova musicologia indicou a
relevancia dos simbolos de sua trajetéria e como a performance é o ponto imprescindivel na
construcdo do discurso e da carreira de Gal Costa.

Palavras-chave: Gal Costa; Performance; Musicologia; Feminismo; MPB



ABSTRACT

The present research aims to analyze part of Gal Costa's trajectory in order to understand the
symbols and the construction of the artist's discourse through performance. It also considers the
importance of identifying and analyzing performances to understand the constructions of
gender and sexuality; the aesthetics (costumes, beauty and colors) to punctuate the importance
and relevance for the construction of the artist's discourse; the representations of the songs
taking into account the context in which they are inset and Gal's sensuality and power to
understand the place and muse, interpreter and author of the artist's own repertoire.

Data collection was carried out through audiovisual/media collections such as films, interviews,
series, documentaries, TV programs, clips and songs and bibliographic material, along with a
foundation of the historical, social, political, cultural and economic context in which the events
took place to understand how the discourse was constructed.

The analysis based on feminist theories, musicology and new musicology indicated the
relevance of the symbols of her trajectory and how performance is the essential point in the
construction of Gal Costa's discourse and career.

Keywords: Gal Costa; Performance; Musicology; Feminism; MPB
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INTRODUCAO

Quando pretendemos estudar a histdria de um pais temos algumas formas de abordagem.
Podemos seguir pela economia, pela politica, pela geografia ou pela cultura, por exemplo. Aqui,
todas elas se perpassaram, porque, na verdade, a histéria de uma nacao € a composicao de todos
esses fatores. Mas a abordagem principal selecionada é a musica através de Gal Costa e sua

performance.

Nesta pesquisa foram pontuadas passagens especificas da trajetdria da cantora que sdo
relevantes para a analise proposta. Para ajudar a elaborar a argumentacao tedrica usamos o

campo de estudo da musicologia tradicional, a nova musicologia e teorias feministas.

O objetivo geral é analisar parte da trajetoria de Gal Costa para compreender 0s
significados e a construgdo do discurso performatico dela. Além de identificar e analisar as
performances de Gal para entender género e sexualidade; a estética para pontuar a importancia
e a riqueza desses simbolos na construcéo do discurso da artista; as representacdes das musicas
cantadas levando em consideracdo o periodo que foram interpretadas para compreender e
relacionar com o contexto histdrico, social, cultural, politico e econdmico; e o erotismo, o
poder, a provocacao e a sensualidade de Gal para entender o lugar de musa, intérprete ocupado
pela artista e autora de seus repertdrios e como a construcdo dessa imagem foi usada por ela

mesma € pelos outros.

Para a realizacdo desta pesquisa foram realizados levantamentos e anélises de materiais
sobre Gal Costa. A coleta foi feita através de acervos audiovisuais/midia sobre a cantora tais
como filmes, entrevistas, séries, documentarios, programas de TV e radio, clipes e masicas.
Contamos com apoio bibliografico que abordassem as teorias da musicologia, nova
musicologia e feminismo para desenvolver os argumentos tedricos apresentados ao longo dos

trés capitulos.

Paralelamente, para seguir com a analise da proposta desta pesquisa, foi realizado um
aprofundamento nos acervos, além de estudos referentes ao tema junto a um embasamento do
contexto social, histérico, politico e cultural em que os acontecimentos ocorreram para entender

a ambientacdo em que Gal Costa esté inserida.

A razdo desta escrita € a compreensdo da realidade social. Sdo palavras contando a

histéria. Parte dela. E dessa maneira manté-la viva. Aqui, pontualmente, temos como
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justificativa a importancia do nascimento da musica popular brasileira (MPB) com o surgimento
de nomes como o de Gal. A MPB manifesta a estética que traduz as identidades culturais

brasileiras, além de ser uma forma de preservagdo da nossa memoria coletiva

O fio condutor de toda a pesquisa € a performance, a qual vai sendo pontuada,
desenvolvida e analisada ao longo de trés capitulos e cada um deles com trés subcapitulos. Tais
capitulos estdo em equilibrio com o titulo da pesquisa, “Minha Voz, Minha Vida”, que ¢ uma
musica composta por Caetano Veloso, figura recorrente na trajetoria de Gal, e que foi cantada
pela mesma no album Minha Voz de 1982. As nomeacges dos capitulos séo feitas com versos
da cancdo e que estdo de acordo com o desenrolar de seus respectivos textos. Os subcapitulos
também sdo intitulados por versos de cancbes que fazem parte da historia de Gal e todos eles

estdo em consonancia com a abordagem que 0s seguem.

Para sinalizar e ambientar a trajetoria de Gal € imprescindivel pontuar de onde ela veio e
como se deu o inicio da sua carreira. Assim sendo, no capitulo inicial, intitulado de “Vida que
ndo é menos minha que da cangéo: a trajetoria de Gal Costa” tragamos uma breve cronologia
da trajetéria de Gal Costa e fazemos uma analise geral pontuando todos os albuns de estudio e
um ao vivo (Gal a Todo Vapor ou FA-TAL). O intuito nessas pequenas analises é trazer as
caracteristicas que serdo desenvolvidas e elaboradas nos capitulos seguintes como a voz, 0
figurino, o lugar de musa e intérprete, autoria do proprio repertorio, posicionamento politico e,

claro, a performance.

No primeiro subcapitulo, “Sim, foi vocé: o inicio”, & abordado 0s anos iniciais da vida e
da carreira de Gal. A sua origem baiana e as primeiras influéncias que recebeu ao seu redor
com a convivéncia com sua mae e amigos, seus companheiros de masica e também o primeiro

contato com seu idolo, Jodo Gilberto.

O artificio principal deste subcapitulo é a cronologia e a elaboracdo dos acontecimentos
dos anos mais importantes para a construcdo da persona artistica de Gal. Persona esta que €
criada com ajuda de simbolos como a sua voz, o seu estilo, a sua visualidade, as cores, o lugar
de musa e intérprete e de autoria do seu proprio repertorio. Sdo esses 0s pontos mais relevantes
para a trajetéria de Gal Costa como uma artista em primeira pessoa, a que se nomeia para

garantir a sua identidade.

No segundo subcapitulo, “Quando falo de amor ou desejo, minha boca se mostra macia,
vermelha: uma identidade construida” ¢ elaborada uma Gal que uniu todas as influéncias que

recebeu nos primeiros anos com a Bossa Nova, o Tropicalismo, a censura e a distancia, o
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desbunde, a sensualidade, por exemplo. E pontuamos caracteristicas como o lugar de musa e
intérprete, principalmente, trazendo uma perspectiva especifica sobre o tema. Gal enquanto
musa, nao foi muda e nem objetificada, mas sim intérprete destas can¢des que inspirou e dessa
maneira, ela cria uma pratica de autora do proprio repertorio. Enquanto intérprete ela é a
responsavel pela vida musical daquela letra, e assim criou-se uma relacdo de poder e de

comunicagéo.

E identificada a relevancia e forca da sensualidade de Gal, ja trabalhada desde albuns
como Gal a Todo Vapor (1971) e india (1973). O desenvolvimento do uso do corpo como
forma de comunicacgdo durante o periodo da ditadura foi vanguardista no meio musical. Porém,
0 mais interessante € como se da o uso desse corpo, porque nao é sobre seducéo e sexualidade,
é sobre erotismo, desejo e poder. E um posicionamento e um comportamento sensual,
provocante, politico e contestador, que se confirma em apresenta¢ées como Sorriso do Gato de
Alice (1993).

No subcapitulo trés, “Baby, ha quanto tempo: continuagéo”, ¢ abordado um tempo mais
recente, em que Gal se mantém ativa e renovando seu repertdrio de forma atual e consistente,

seguindo com parcerias recorrentes em sua carreira como, por exemplo, com Caetano Veloso.

Nesse momento, trazemos a questdo da voz e do amadurecimento como questdo. Muito
analisada durante toda a sua carreira, Gal mostra como cantar no palco é algo complicado e que
possui grandes interferéncias externas, que vado além do publico que a assiste em um show. E
dessa maneira, da-se inicio a ideia de que a ambientacdo de uma historia ajuda a entender como

ela foi construida.

No capitulo dois, “Meu segredo e minha revelagdo: simbolos e a construgéo do discurso
performatico” sdo apresentadas analises iniciais dos simbolos e da construgdo do discurso
performatico de Gal elaborados com os pontos expostos inicialmente no primeiro capitulo. Para
isso, utilizamos o campo da musicologia tradicional para comegar a entender como uma
performance pode ser construida e entendida. O objetivo do capitulo é elucidar, com ajuda das

teorias, a relevancia da performance da Gal para a producdo cultural de forma geral.

Em “Tente usar a roupa que eu estou usando: a estética de Gal Costa” o primeiro ponto
comeca a ser elaborado, os figurinos. Eles acompanham o discurso ao longo de toda a trajetoria
artistica de Gal, e mais do que pecas bonitas, as roupas sdo um artificio de comunicacéo e todas
as escolhas sdo pensadas para fazerem sentido com a informacao que quer ser passada para o

outro.
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O objetivo de nomear e desenvolver o conceito por tras dos figurinos é mostrar que a
moda bem elaborada e bem comunicada é reproduzivel, ou seja, a informacdo chega até o
publico. E para além dos figurinos, caracteristicas como o cabelo e o batom vermelho passam

a fazer parte da imagem de Gal e se tornam referéncias visuais da cantora por toda a sua carreira.

No segundo subcapitulo, “Falo, ndo calo, nao falo, deixo sangrar: 0 lugar da voz de Gal
Costa” abordamos o segundo ponto, a voz. Mas o que mais nos interessa nao € a perspectiva
técnica, se Gal € soprano ou ndo, mas sim o que é dito. A abordagem € mais sobre politica do
que tons agudos. A relevancia é compreender que a voz de Gal d& vida as informagfes das
cancles. E aqui encaixamos a questdo de musa. Aquelas que, a principio, sdo visdes, sonhos,
iluses e mudas. Ocupar o papel de musa e ao mesmo tempo dar vida, ou melhor, dar voz as

criagcdes que faz com que o lugar ocupado por Gal seja diferente.

E para melhor elaborar os pontos apresentados, no subcapitulo trés, “Derrama 0 leite
bom na minha cara, e o leite mau na cara dos caretas: uma perspectiva inicial sobre a
performance” usamos do campo da musicologia tradicional para entender como tais
acontecimentos e atitudes reverberam na performance. Para isso, elaboramos através da
performance cultural como drama social a perspectiva de que a performance existe para ser
mostrada para um publico e como Gal praticou essa ideia com suas apresentacoes.
Desenvolvemos o conceito de arte verbal através da performance em quatro pontos que
concluem que cantar é se comunicar. E, também, como a performance esta ligada ao teatro e a

antropologia, logo faz-se necessario entender que a performance é um fendémeno social.

Com o entendimento do social, a musicologia tradicional comeca a ndo ser suficiente
para a abordagem desta pesquisa e por isso, no capitulo trés é aprofundado o campo da nova

musicologia, uma perspectiva feminista do estudo da mdsica.

No tultimo capitulo, “Minha bussola e desorienta¢ao: a perspectiva feminista para a
performance”, desenvolvemos analises e pensamentos da nova musicologia ¢ das teorias
feministas. O objetivo € trazer na pratica essas perspectivas que acreditam na importancia da

contextualizagdo historica do momento que Gal vivia com foco nos direitos das mulheres.

Em “E desde que me conheco, acho que merego: o pessoal € politico” sao apresentadas
duas autoras feministas da nova musicologia que entendem que a masica ndo é autbnoma e o
género ndo é neutro. E para isso, ha a criagdo de uma cronologia da luta feminista e das
conquistas dos direitos e acessos das mulheres mostrando o contexto histérico, social, politico,

cultural e econdmico durante a trajetdria de Gal. O intuito, assim como no primeiro capitulo, é
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colocar em prética o argumento defendido de que a contextualizagdo é imprescindivel para se
compreender a construgdo do discurso performatico de Gal, uma vez que é influenciado por

esses acontecimentos.

No subcapitulo seguinte, “Quem foi que disse que mulher ndo voa?: as mulheres da
masica” ha uma continuagdo da contextualizagdo trazendo exemplos de outras mulheres artistas
que surgiram e existiram junto de Gal, mostrando como suas historias unicas e distintas também

foram influenciadas pelo contexto e influenciam na trajetoria da cantora.

E ao fim, em “Vocé tem que aprender a ser gente: o palco como palanque” sdo colocados
a prova e embasados a partir de teorias feministas como a l6gica masculina e a autonomia da
musica ndo fazem sentido. E que, quando pensamos Gal Costa, temos pontos de relevancia
(voz, figurino, estética, musa, intérprete e outros) e que enquanto artista de palco € essencial a
relacdo palco-publico, porque, com a nova musicologia, passamos a enxergar a musica como

uma pratica que comove e gera emocoes.

A principal motivacdo para sustentar a presente pesquisa consiste na importancia da
producdo de Gal Costa e relevancia do seu discurso performatico. Falar de Gal Costa é falar de
Brasil e assim, uma forma de compreender a nossa historia. Nesse sentido, o trabalho é
elaborado a fim de desenvolver uma argumentagdo contextualizada na historia e no género para

mostrar a relevancia desta artista e sua participagdo no nosso contexto social brasileiro.
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1. “VIDA QUE NAO E MENOS MINHA DO QUE DA CANCAO®: A TRAJETORIA
DE GAL COSTA

Para introduzir e ambientar a trajetoria de Gal Costa € necessario entender de onde ela
veio e como a sua carreira comecou. Identificar em que momento a Maria da Graga se tornou
Gal Costa, ou seja, enxergar quando a menina baiana apelidada de Gracinha que gostava de
cantar mais do que tudo se tornou a grande cantora Gal Costa.

Essa contextualizacdo cronologica da historia de Gal, pontuando seus albuns,
apresentacdes e caracteristicas, € uma linha de pensamento importante para o desenvolvimento
da argumentacdo desta pesquisa e €, além de tudo, colocar em pratica a relevancia de uma
performance contextualizada histérica, social, politica, cultural e economicamente. A
construcdo de Gal Costa enquanto artista e sua performance se da de forma direta as suas

vivéncias e experiéncias.

1.1.  “Sim, foi vocé” 2: 0 inicio

Nascida na Barra Avenida 3, Bahia, Maria da Graca Costa Penna Burgos ¢ filha Gnica de
Dona Mariah. Como apresentado na série documental O Nome Dela é Gal, Gal conta que sua
mée tentou engravidar por muitos anos enquanto ainda era casada com seu pai, Arnaldo. Pai
esse que possuia uma segunda familia, motivo para o pedido de desquite. Durante o0 processo
de separacdo sua mée foi até a fazenda do seu entdo futuro ex-marido para resolver pendéncias.
Voltou gravida e separada.

Como narrado pela cantora, sua mde dizia que sempre colocava musicas classicas para
ouvir enquanto gravida com o intuito de ter esperanca de parir uma crianga musical.

Por muitos anos morou em uma casa simples no bairro da Graca, em Salvador. Suas
vizinhas de porta de frente eram as irmas Gadelha, Sandra e Dedé, grandes amigas com quem

conviveu desde muito jovem. Futuramente, Sandra e Dedé se casariam com Gilberto Gil e

! Minha voz, Minha vida. Intérprete: Gal Costa. Compositor: Caetano Veloso. In: Minha voz. Brasil: Philips: 1982.
CD (3m38s).

2 Sim, foi voceé. Intérprete: Gal Costa. Compositor: Caetano Veloso. In: Eu vim da Bahia. Brasil: BMG Brasil
LTDA.: 2002. CD (2m38s). Nome da primeira musica de Caetano Veloso que Gal Costa cantou, como indicado
na série: DE MARIA DA GRACA A GAL. In: O Nome Dela E Gal. Diregéo de Dandara Ferreira. Brasil: Popcon
e HBO, 2016. 54 min, son., color. Episédio 01. Série exibida pela HBO Max. Acesso em: 12 jul. 2022,

3 A biografia da trajetéria aqui desenvolvida foi feita baseada nas seguintes producdes: VELOSO, Caetano.
Verdade Tropical. [s.l.]: Editora Companhia das Letras, 2017; MOTTA, Nelson. Noites Tropicais. [s.l.]: Editora
Objetiva, 2000; O Nome Dela E Gal. Direcio de Dandara Ferreira. Brasil: Popcon e HBO, 2016.Série exibida pela
HBO Max; e, COELHO, Frederico. Jards Macalé: Eu s6 Faco o que Quero. [s.l.]: Editora Numa, 2020, p. 205.
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Caetano Veloso, respectivamente. Frequentadora da casa das irmas, Gal estava presente quando
o cronista social, Sylvio Lamenha, foi fazer uma visita ao pai delas. Nesse mesmo dia o escritor
encontraria Jodo Gilberto a quem Gal muito admirava. Ela pediu para ir junto. Nessa reunido,
Gal Costa tocou violdo e cantou para o idolo, € ouviu “Vocé ¢ a maior cantora do Brasil,
Gracinha”, mesmo nunca tendo saido da Bahia.

Aos dezenove anos, em 1964, Gal Costa conheceu Caetano Veloso através de uma
professora de danca de Salvador. E, por conseguinte, Maria Bethania e Gilberto Gil também.
Foi nesse mesmo ano, o ano do golpe que instaurou a ditadura civil militar brasileira*, que Gal
apresentou-se pela primeira vez em um palco e com plateia em Nés, Por exemplo.... No ano
seguinte, em 1965, Maria Bethania voou para o Rio de Janeiro para substituir a cantora Nara
Ledo no espetaculo Opinido. Substituicdo a qual serviu de pontapé para a carreira de sucesso
de Bethania. Logo ap0s esses acontecimentos, Gal seguiu para o Rio.

Em 1967, Maria Bethania e Gilberto Gil ja haviam gravado seus primeiros discos solos,
Maria Bethania (1965) e Louvacgao (1967) respectivamente. Gal Costa e Caetano Veloso ainda
ndo. Ndo havia interesse das gravadoras em um album para cada artista. Foi quando surgiu a
ideia de gravarem um em conjunto, o Domingo (1967). Esse disco é uma comunhdo entre
ambos, uma vez que tinham como ponto de encontro e identidade musical, Jodo Gilberto. Toda
a sonoridade e apresentacOes que o grupo de jovens baianos carregavam era fruto de uma
personalidade influenciada e derivada da Bossa Nova. Gal comegou cantando timidamente e de

uma maneira adjetivada de jodogilbertiana® que, aos poucos, vai se transformando.

Figura 01 — Capa do album Domingo

’.

Fonte: ndo identificada.

4 Periodo histérico brasileiro que durou 21 anos (1964-1985).
5 Adjetivo criado para mostrar que o canto de Gal possufa grande influéncia da masica de Jodo Gilberto, remetendo
a Bossa Nova com fluidez, calma e dogura.
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Dado o inicio da sua carreira foi colocado em pauta o0 nome artistico da até entdo, Maria
da Graca, Gracinha ou Gau (apelidos muito comuns na Bahia). Guilherme Aratjo °, produtor
musical, sugeriu que o nome fosse Gal, com a letra “l1”. Em cima dessa proposta
desentendimentos com Caetano foram surgindo. O baiano enxergava em “Gal” uma abreviagao
de “general”, e seguido de “Costa” poderia ser associado ao ditador em exercicio, Costa e
Silva’. Porém, Guilherme n&o enxergava nem em Maria da Graga, nem em Gau bons nomes
comerciais. O primeiro, para ele, remetia a cantoras de fado. O segundo, era pouco feminino e

pesado.

Hoje, que todos a chamam simplesmente de Gal, fico inteiramente em paz com essa
historia: é seu nome, seu nome verdadeiro, e € um nome baiano, profundamente
auténtico e revelador da cultura particular do reconcavo da Bahia e da Cidade de
Salvador, além de ser bonito sonoramente e 0 modo mais carinhoso de se a chamar.
E, como queria Guilherme, internacional e pop, mas é pessoal e regional até a ponta
da raiz. E um lance de poesia profunda, feito de acaso e equivocos, que serve como
sintese do drama tropicalista.?

A palavra final sobre o nome viria da propria cantora e para ela, Gal Costa, funcionou
para a imagem que gostaria de passar. Caetano, por fim, aceitou, enxergando nessa escolha o
nome verdadeiro e auténtico, além de carregar uma conotacdo afetiva que, futuramente, viria a
ser o drama tropicalista.

No periodo de Domingo, Gil foi convidado para ir a Recife fazer uma temporada de
apresentacdes. Quando voltou de viagem, com Guilherme Aradjo, ele estava transformado
Mais receptivo e sensivel aos estimulos do carater cultural pernambucano e as insinuacfes da
singularidade da situacdo em que os brasileiros viviam sob o governo militar. Gil chegou ao
Rio querendo mudar a forma como ele e seus parceiros se apresentavam ao mundo através da
mausica, pois acreditava que ndo podiam seguir na defensiva e nem ignorar o carater de industria
do negocio que eles estavam inseridos. Porém, a adeséo as suas ideias foi baixa por parte de
artistas como Capinan, Torquato Neto, Sidney Miller, Edu Lobo, Chico Buarque e alguns
outros. Restou Gil e Caetano, o qual disse “naturalmente, contariamos com a participagdo de
Gal para servir de intérprete e musa inspiradora...” (VELOSO, 2017). Ja Maria Bethania possuia
um individualismo feroz e por mais que compreendesse todas as ideias mais densas que

surgiriam do grupo, néo faria parte dele de forma ativa como Gal, a voz da tropicalia.

® Guilherme Araujo foi produtor musical do grupo (Gal Costa, Maria Bethania, Caetano Veloso e Gilberto Gil) e
uma figura de grande relevancia por muitos anos na vida desses artistas.

7 Costa e Silva foi o ditador em exercicios nos anos 1967 a 1969, no Brasil.

8 VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Brasil: Companhia das Letras: 2017, p.150-151.
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Gal tinha ficado no Brasil como uma espécie de representante do grupo baiano
tropicalista. Seu show Fa-Tal/ Gal a todo vapor, concebido e dirigido por Waly, era o
dinamo das energias criativas brasileiras — e todos os artistas, cineastas, jornalistas e
jovens em geral reconheciam isso.°

Com toda a movimentacdo feita inicialmente por Gil e, logo em seguida, por Caetano e
Gal, um projeto de movimento consciente e intencional que chamava uma certa atitude de
militancia comecou a ser desenvolvido para praticar as novas ideias do grupo.

O Tropicalismo pode ser considerado um movimento que chacoalhou o ambiente da
masica popular e da cultura brasileira a partir de 1967. Os entdo nomeados tropicalistas deram
um passo a frente no meio musical brasileiro, até entdo regido majoritariamente pela Bossa
Nova. Quando a Tropicalia surgiu havia uma ideia do que era qualidade na musica. Com a
chegada do movimento que trouxe consigo a tentativa de universalizacdo da linguagem da
MPB, foi visto a entrada de elementos da cultura jovem como o rock, a psicodelia e a guitarra
elétrica no mundo musical.

De todo esse desejo por mudanca, em 1968, foi lancado o Tropicalia ou Panis et Circense,
considerado o disco manifesto do movimento. Nele havia Gal Costa, Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Rita Lee e Os Mutantes, Nara Ledo, Tom Zé, Torquato Neto, Capinan e Rogério Duprat.

A musica titulo Tropicéalia, composta por Caetano Veloso, foi assim batizada por sugestao
de Luiz Carlos Barreto (fotografo jornalistico) e pela amizade e admiracdo que uniam Caetano
e 0 artista pléstico Hélio Oiticica'®, criador da instalagcdo com mesmo titulo. Gal canta quatro
masicas no disco e dentre elas esta Baby, seu primeiro sucesso solo. Nesse momento, ha de ser
pontuada a exposicao da intérprete para o publico como um todo. Ao decorrer do tempo ela se
torna a porta voz do movimento em pleno periodo ditatorial (1964-1985). Essa € uma nova
versao de Gal, diferente e transformada daquela apresentada no seu primeiro disco ao lado de

Caetano.

9 VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Brasil: Companhia das Letras: 2017, p.447.
10 Hélio Oiticica foi um artista plastico (1937-1980).
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Figura 02 — Capa do album Tropicélia ou Panis et Circense

SIIN3IJMID 13 SINV4 NO

PHILIPS

Fonte: Oliver Perroy (fotégrafo)

Enguanto o 4lbum Domingo era gravado, Caetano Veloso e Rogério Duprat projetavam
um repertorio novo para Gal que superasse a oposi¢do que se dava entre a Musica Popular
Brasileira e a Jovem Guarda (alimentada, por exemplo, pelos programas da tv Record O Fino
com Elis Regina, Jair Rodrigues e Wilson Simonal e Jovem guarda com Roberto Carlos,
Erasmo Carlos e Wanderléa), assim como a que acontecia entre a Bossa Nova e o Samba
Tradicional. Foi no ano de langamento de Tropicalia, no IV Festival da Record defendendo a
cancdo Divino Maravilhoso que Gal marcou a virada de sua carreira. Na série documental O
Nome Dela é Gal, Gal diz que antes era uma cantora timida e introvertida e apds essa
apresentacdo ela comecgou a cantar e performar de forma explosiva, usando o grito como

expressao e descobrindo novos potenciais dela mesma.

Foi o primeiro momento que eu senti que eu tinha uma presenga no palco... que eu
defendi aquilo que eu estava fazendo. Eu me lembro que as pessoas me olhavam, me
vaiando e eu olhava direto e firme para aquelas pessoas dizendo aquilo que eu queria
dizer. Foi a primeira vez que eu senti essa coisa de, no palco, eu posso”!?

No ano seguinte ao festival, a intérprete langou seu album intitulado Gal Costa, também
conhecido como “album das plumas”, que contém os grandes sucessos Divino Maravilhoso e

Baby. O trabalho era para ter sido lancado ainda em 1968, mas foi atrasado pela propria

11 DOS FESTIVAIS AS DUNAS DE GAL. In: O Nome Dela E Gal. Dire¢do de Dandara Ferreira. Brasil:
Popcon e HBO, 2016.53min. son.,color. Episédio 02. Série exibida pela HBO Max.
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gravadora, a Philips'?, por conta da prisdo de Caetano e Gil pelo aparelho repressivo da época.

Nele, Gal mostra a cantora mais moderna que estava se tornando.

Figura 03 — Capa do album Gal Costa

gal costa

Fonte: Desconhecida

No mesmo ano langou seu trabalho conhecido como “psicodélico” com grande influéncia
de Janis Joplin®3, - referéncia ja clara na apresentacdo de Divino Maravilhoso — rock e musica
experimental. Para uma matéria da Revista B1ZZ 4, Gal conta que sofria muito com a auséncia
de Gil e Caetano. Diz ainda que, por conta do sofrimento, adotou os gritos, a psicodelia, uma
vez que queria reclamar de tudo o que estava acontecendo, de todas as prisoes e da ditadura em
geral. Ao lado da cantora estavam Jards Macalé e Lanny Gordin que estariam presentes em
outros discos como Legal e Gal a Todo Vapor.

Como citado pelo autor Frederico Coelho®®, Gal, do ponto de vista comercial e midiatico,
teve um ano intenso e agitado. A cantora aparecia nas principais revistas e jornais do eixo Rio-
Sé&o Paulo todos os dias, era chamada para programas de televisao, realizava shows diversos,
dava entrevistas, participava de ensaios fotograficos e tinha filmes realizados sobre ela. Todos

estavam comentando sobre a cantora de Divino Maravilhoso. A figura esguia, as pecas hippies

2Gravadora neerlandesa que comegou suas atividades no Brasil em 1958.

13 Janis Joplin (1943-1970) foi uma cantora, compositora e multi-instrumentista norte-americana, referéncia do
blues, soul e rock.

4SCHOTT, Ricardo. Desbunde Music. Revista Bizz. [s.]. p.206 e ss, novembro, 2006.

1SCOELHO, Frederico. Jards Macalé: Eu so6 Faco o que Quero. [s.l.]: Editora Numa, 2020, p. 205.
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e 0s cabelos revoltados eram assuntos de cadernos de moda. Gal era vista como um estilo, havia

uma estética sendo comunicada.

Figura 04 — Capa do album Gal

Fonte: Adilson Carvalho (artista).

E nesse dltimo album (Gal) que esta presente a mdsica Meu Nome é Gal, composta por
Roberto e Erasmo Carlos, que ja haviam escrito Vou Recomecar para ela que também cantou
Se Vocé Pensa no album anterior (Gal Costa, 1969). Essa cancdo é de extrema importancia,
visto que performa uma poténcia e uma resisténcia clara durante o periodo ditatorial em vigor
gue exalava medo, censura e rigor. Na masica Gal se apresenta, nomeando a si mesma, usando
a primeira pessoa e retirando a possibilidade de um outro sujeito realizar tal nomeacdo. A
musica fala de amor, da nome aqueles que admira e também de onde ela veio. A parte falada e

néo cantada foi escrita por Gal Costa.

Meu nome é Gal, tenho 24 anos. Nasci na Barra Avenida, Bahia. Todo dia eu sonho alguém
para mim. Acredito em Deus, gosto de baile, cinema. Admiro Caetano, Gil, Roberto, Erasmo,
Macalé, Paulinho da Viola, Lanny, Rogério Sganzerla, Jorge Ben, Rogério Duprat, Waly,
Dircinho, Nando e o pessoal da pesada. E se um dia eu tiver alguém com bastante amor pra
me dar, ndo precisa sobrenome. Pois é 0 amor que faz 0 homem. ¢

Em 1970, a performer viajou a Londres ao encontro de Gil e Caetano, exilados pela

ditadura. De & volta com London London que seria gravada no Legal (1970), seu proximo

album.

16 Trecho da miisica “Meu Nome é Gal” escrito por Gal Costa. MEU NOME E GAL. Intérprete: Gal Costa.
Compositores: Erasmo Carlos e Roberto Carlos. In: Gal. Brasil: Philips. 1969. LP (3m23s)
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Figura 05 — Foto de Gilberto Gil, Gal Costa e Caetano Veloso em Londres (1970)

Fonte: Instagram Acervo Gal Costa

A capa do disco Legal foi realizada pelo artista plastico Hélio Oiticical’, e nela podemos
encontrar um recurso visual no cabelo de Gal, no qual contém varios icones da indUstria cultural
brasileira e mundial pertencentes ao imaginario dos jovens e relacionados a ela, como Waly
Salomao 8, Gilberto Gil, Jards Macalé, Paulinho Lima, Capinam, Dedé Veloso, James Dean.
As personalidades ali representadas sdo, na verdade, uma alusdo as tens@es politicas, sociais e
artisticas da época em que o Brasil se encontrava em plena ditadura militar que s6 acabaria em
15 anos. Mas também ali presentes estavam personagens e imagens da cena artistica como O
Ovo, trabalho de Lygia Pape, uma mascara de Lygia Clark e uma imagem do show de Gal na
boate Sucata, por exemplo. A estética do cabelo de Gal remetia a rebeldia tanto da cantora e
performer como do movimento da musica brasileira. Além de anteceder toda uma performance

da artista nos anos seguintes a este trabalho.

... fora isso o0 que eu tenho feito é a capa do disco de Gal, que esta lindissima: o
“cabelo” sdo milhdes de fotos em tamanho de contato, e a cara pela metade na borda
do disco, de modo que quando o disco é retirado parece que esta saindo da boca. Na
série de fotos pequenas, escolho tudo o que seja uma referéncia poética, virtual, nada
de coisas “ligadas a Gal”, mas imagens sem limite [...].

(Carta de Hélio Qiticia a Lygia Clark)®®.

Legal elucidou a relacéo e parceria de Gal com Jards Macalé. Com esse trabalho a cantora

lapida os vocais muito evidentes no disco anterior, cantando em tons médios e mais graves,

17 Hélio Oiticica foi um artista plastico (1937-1980). Foi a obra penetravel Tropicélia, que ndo s6 inspirou 0 nome
do movimento, mas também ajudou a consolidar a estética tropicalista na musica.

18 Waly Saloméo dirigiu o 4lbum e o show de FA-TAL, em 1971.

19 COELHO, Frederico. Jards Macalé: Eu sé Fago o que Quero. [s.1.]: Editora Numa, 2020, p. 230.
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porém seguindo com um repertério que aderiu com o Tropicalismo, e j& apresentando uma
caracteristica comum nos proximos albuns: a mistura de géneros musicais em um so album.

O disco possui um “lado A” e um “lado B”. A cantora grava musicas de parceiros
recorrentes como Roberto e Erasmo Carlos, Caetano Veloso e Gilberto Gil. E é ao lado de

Macalé que Gal Costa escreve sua primeira e Unica cangéo, Love, Try and Die.

Figura 06 — Capa do album Legal

Fonte: Wilma Grunfeld (fotégrafa) e Hélio Oiticica (artista plastico)

No final dos anos 1960 e no inicio dos anos 1970, surgia uma nova Gal que seria percebida
nos seus proximos passos. Nos seus discos Gal Costa (1969), Gal a Todo Vapor (1971) e india®
(1973), principalmente, encontrariamos uma artista que explora seu corpo no palco, com uma
performance cénica muito diferente do visto inicialmente (com Domingo). O uso de artificios
como a boca quase sempre pintada de batom vermelho e em evidéncia nas fotos, os figurinos
sensuais e que davam luz a um feminino na época, trazendo o corpo e a sensualidade para o
palco principalmente, tornam-se aliados de Gal.

Durante a ditadura militar e civil que rondou o pais até 1985, movimentos como
Tropicalismo e a Contracultura se fizeram presentes na histéria cultural, social e politica do
Brasil. O desbunde da década de 1970 surge entre o Rio de Janeiro e Sdo Paulo dentro da cultura

marginal, que propunha um jeito alternativo ao contexto politico proposto pelo regime. Com o

2 O album “India”, langado em 1973, teve a capa concebida por Waly Saloméo censurada e o disco foi vendido
embrulhado em um plastico azul.
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Al-5 2 acensura e o exilio, criou-se tanto um espaco dificil como um espagco aberto e cheio de
possibilidades para a producédo cultural do pais. Segundo COELHO (2010) a perspectiva da
marginalidade ndo parecia apenas um rotulo vindo de “drogados” ¢ hippies, mas sim “uma
tomada ativa de posicdo, uma estratégia de ataque e de defesa de um grupo que produziu
intensamente e de forma coletiva durante trés anos.” 22. Estar ou ser marginal no campo cultural

do Brasil significava:

[...] ser alternativo, desbundado ou maldito. Alternativo é aquele que se encontra “do
lado de fora” de algo, seja a familia, o trabalho ou, sobretudo, o mercado cultural.
Desbundado, por sua vez, deriva da circulacdo do modelo hippie na cultura jovem dos
grandes centros urbanos, sendo relacionado ao consumo de drogas, & crenca mistica
orientalista e ao ideal do “pé na estrada”. E maldito, por fim, ¢ o intelectual ou artista
que, em busca da “grande obra” ou da inovagdo formal constante, se isola do seu meio
produtivo e dos seus pares, ndo cedendo nem fazendo concessdes ao mercado ou a
estética dominante®,

Em 1971, com Gal a Todo Vapor, Gal vivencia o auge da sua performance politica. O
espetaculo que deu nome ao album e também conhecido como FA-TAL estreou no Teatro
Tereza Rachel?*, em Copacabana (RJ), uma temporada de, inicialmente, dez semanas. Anterior
ao show, na praia de Ipanema, um pier de ferro e madeira foi construido para o desenvolvimento
de uma obra no mar. Como consequéncia desse movimento, criaram-se dunas volumosas, as
famosas Dunas da Gal ou Dunas do Barato, que escondiam dos passantes e das ruas o que as
pessoas faziam naquela parte da praia. Tal privacidade acabou atraindo musicos e artistas em
geral. Dois dos maiores frequentadores foram Gal e Jards Macalé. Quando o poeta baiano Waly
Salomao apareceu em Ipanema, depois de ter sido preso e torturado em Sao Paulo, por causa
de um cigarro de maconha, Macalé musicou um dos seus poemas sobre inadequacéo e exilio.
Tal encontro resultou na musica Vapor Barato. “Vapor” era o nome dado ao vendedor de
maconha e “barato” era o barato que a droga dava a quem fumasse. Gal gravou a cang¢do em
um arranjo cheio de guitarras inspiradas na musica Sympath For The Devil, dos Rolling Stones.
Langou a cangdo em um EP, no qual gravou, tambeém, Sua Estupidez, de Roberto Carlos. Ambas
se tornaram pontos altos no show do FA-TAL.

2L Ato Institucional n°5 institucionalizou a perseguicdo politica aos seus opositores e autorizou uma série de
medidas de excecao.

22 COELHO, Frederico. Eu, Brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado: cultura marginal no brasil das décadas
de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2010, p. 205.

23 COELHO, Frederico. Eu, Brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado: cultura marginal no brasil das décadas
de 1960 e 1970. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010, p. 217.

24 Inaugurado em 1971, Tereza Rachel seguiu como nome até 2012. Apés uma reforma e com patrocinio se tornou
Theatro Net Rio e atualmente é Teatro Claro Rio.
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Foi no momento de éxtase das dunas da Gal que Paulinho Lima (seu mais novo
empresario, uma vez que Guilherme Araujo estava exilado junto de Caetano e Gil) decidiu
elaborar um show para aquelas pessoas do pier. Junto de Lanny Gordin (direcdo musical) e
Waly Saloméo (direcéo), a apresentacdo foi criada. A palavra FA-TAL estava no chao do palco
e tinha como referéncia o livro de Waly?®, escrito na priséo.

A capa do album FA-TAL: Gal a Todo Vapor destaca a boca vermelha ao microfone, o
que, a partir desse momento, tornar-se-ia simbolo e icone da carreira da cantora, junto aos seus
cabelos. No show, o figurino era composto por uma saia longa de cintura baixa, bastante pele a

mostra, um top, colares e lantejoulas.

Figura 07 — Capa do album Gal a Todo Vapor

A TODO VAPOR

Fonte: lvan Cardoso (fotografo)

Em 1973, com o langamento de india, dirigido por Gilberto Gil e produzido por
Guilherme Araujo, Gal p6s a mostra uma nova estética e performance, ainda trazendo
caracteristicas do desbunde e da Bossa Nova. Foi com o album que tinha como intengéo fugir
do rock n’ roll que a cantora se tornou simbolo sexual. Nelson Motta % diz que “India foi
gostosura méxima de Gal. Ali ela virou simbolo sexual. [...] aquela barriga, aquelas coxas [...]

Aquilo foi um escandalo, aquela capa”.?’ Uma das capas mais sensuais de toda a carreira da

25 SALOMAO, Waly. Me Segura que eu Vou Dar um Troco. Brasil: Aeroplano Editora, 1972. O trecho do livro é
“repeat now: 0 poeta em seu leito de morte, objeto de cena: taga de cicuta, antes de sorver o liquido -FA-TAL—,
declama o verso: Crianga, ndo veras...”.

% Nelson Motta é jornalista, compositor, escritor, roteirista, produtor musical e letrista brasileiro.

27 DA CONTRACULTURA AO POP. In: O Nome Dela E Gal. Dire¢do de Dandara Ferreira. Brasil: Popcon e
HBO, 2016. 55min, son.,color. Episodio 03. Série exibida pela HBO Max. Acesso em: 12 jul. 2022.
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artista, India traz, através da foto de Antonio Guerreiro 28, um close frontal de Gal vestida com
um pequeno biquini vermelho. Na contracapa a cantora aparece de seios nus e vestida como

uma indigena.

Figura 08 — Capa do album India

Fonte: Antonio Guerreiro (fotografo)

Uma nova imagem foi construida atrelada a Gal até entdo intensa e radical. As pernas
nuas, o uso da cor vermelha nas roupas e figurinos cénicos, o batom vermelho, o cabelo armado
fazia parte do que estava sendo comunicado ali. Todos esses artificios tinham um motivo, um
porqué. Nas apresentagdes do album india, a artista apresentava-se sentada em um banquinho,
com as pernas abertas, com violdo apoiado nelas, vestida de vermelho e uma flor no cabelo.
Nesse momento, temos uma intérprete que toca e canta, que seduz e ndo se deixa alcancar. Essa
movimentacao da artista ndo existia até entdo. Em plena ditadura militar, 1971, governo Médici,
ndo havia nudez atrelada a mulher na musica e essa ideia veio de uma artista respeitada. Foi
nesse momento que Gal Costa assumiu o papel de uma vanguarda de comportamento.
Comportamento esse que se desenrola em atitudes sensuais, provocantes, politicas,
performéticas e contestadoras.

28 Antonio Guerreiro foi fotografo luso-espanhol-brasileiro de muito sucesso entre 1970 e 1980.
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1.2.  “Quando falo de amor ou desejo, minha boca se mostra macia, vermelha” 2°: uma

identidade construida

Em 1974, Gal grava seu album Cantar, dirigido por Caetano Veloso e com forte
influéncia de Jodo Donato. Nele h& a cancdo Joia, com uma personalidade bem tropicalista,
trazendo, também, resquicios do movimento do desbunde, e feita sob medida para Gal e
Caetano cantarem juntos, acerca da perspectiva de cantora e autor, musa e poeta. Nele fica
marcado uma versao da artista que muito se assemelha a primeira, no Domingo, com uma Bossa
Nova sofisticada. Houve uma ruptura com o que estava sendo feito nos seus ultimos trabalhos.
Inicialmente temos uma Gal bossa novista, inspirada por Jodo Gilberto, depois uma Gal potente
e sensual, e agora uma Gal suave, delicada e refinada. O que ha de comum em todas as fases €
o0 lugar de musa e intérprete que ela ocupa.

O lugar de musa e o de intérprete sempre foram ocupados por Gal. Em contraposicéo,
Maria Bethénia ndo foi musa. Rita Lee ndo foi musa. Maria Bethania sempre foi intérprete e
atriz de musica. Rita Lee compositora e cantora. Ha espaco para uma musa ser compositora?
Na trajetoria de Gal e nos seus posicionamentos perante aos processos musicais de seus discos
e apresentacfes podemos observar e compreender que ela é autora de seu proprio repertério,
apesar de nao escrever masicas. Gal pode ndo escrever as letras, porém ela é a inspiracdo, 0
corpo e a voz delas. Ela comunica o que a musica quer dizer e diz através dela.

Caetano Veloso e Gilberto Gil enxergavam em Gal a musa das suas composicdes e do
movimento tropicalista. Segundo Caetano “desde a Bahia que nos cantdvamos juntos, desde la
que ela faz com que meus sambas existam de verdade”’. Gal Costa enquanto musa servia de
inspiracdo e base para as composicOes. J& como intérprete era a responsavel pela vida musical

daquela letra. E uma relagéo de poder, comunicac&o e performance muito forte.®

2 Caras e Bocas. Intérprete: Gal Costa. Compositores: Caetano Veloso e Maria Bethania. In: Caras e Bocas.
Brasil.Philips. 1977. CD (4m7s).

30 CAETANO VELOSO. DOMINGO. Brasil. Philips. 1967.

31 Nos capitulos 2 e 3 iremos aprofundar a discussao.
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Figura 10 — Capa do album Cantar

Fonte: Tereza Eugenia (fotégrafa)

Em 1976, Gal Costa lanca Gal Canta Caymmi apds dar voz a Modinha para Gabriela,
musica de abertura da novela da TV Globo, Gabriela (1975), protagonizada por Sénia Braga.
Em uma entrevista para o Jornal O Globo®? em que contam um pouco mais sobre o show que
fardo juntos, acompanhados de Jodo Donato, Caymmi diz que haviam outras cantoras cogitadas
para cantar para a novela, mas que ele havia de ser Gal.

Modinha s6 a Gal pode cantar. Porque se ndo fica enjoado, sabe? J& basta ter que ouvir

a minha masica todo o santo dia na TV, ja imaginou se ndo fosse bonito? Mas com a
Gal cantando eu tinha gosto de ouvir.®

Nesse mesmo ano, 1976, idealizada por Maria Bethéania, ela, Gal, Caetano Veloso e
Gilberto Gil se juntam e formam os Doces Barbaros. Um grupo musical movidos a celebracdo
dos dez anos de carreira. Desse desejo eletrificado pelo amor a mdsica realizam uma turné
comemorativa pelo Brasil que depois se torna um disco, gravado ao vivo, e um documentario
que conta a trajetdria desse encontro.

Em 1977, Gal langa Caras e Bocas que levou titulo da musica composta por Caetano
Veloso e Maria Bethania. O album foi resultado da turné Com a Boca no Mundo, um espetaculo
que resgatava a energia performatica de Gal da época do Legal e do Gal a Todo Vapor, que
mudou a partir do Cantar. O grande sucesso do disco foi Tigresa, composta por Caetano

Veloso.

2BAHIANA, Ana Maria. Caymmi e Gal: enfim, juntos. Jornal O Globo, Brasil, p.37, janeiro, 1976. Disponivel
em:http://galcostafatal.blogspot.com/search/label/1976%20%20%C3%81L BUM%3A%20GAL%20CANTA%2
0CAYMMI. Acesso em: 23 de jun de 2022.

3. BAHIANA, Ana Maria. Caymmi e Gal: enfim, juntos. Jornal O Globo, Brasil, p.37, janeiro, 1976.
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No album Agua Viva (1978) Gal fez um movimento que até ent&o resistia. Apos entender
que ndo havia mais espaco comercialmente para ser musa hippie, aquela conotagéo forte do
movimento do desbunde, da contracultura, ela precisou entender a nova midia que pedia um
som mais ameno. Assim, o disco foi um dos mais ecléticos do repertorio de Gal que nédo
abandonou compositores como Gilberto Gil e Caetano Veloso, e adicionou nomes como Chico
Buarque, Sueli Costa, Milton Nascimento e Gonzaguinha. Foi seu primeiro disco de ouro, com
hits como Folhetim e a releitura de Olhos Verdes.

Tal qual Caras e Bocas, Gal Tropical (1979) também foi um album derivado de um show,
no Teatro das Quatro (RJ), que a consagrou como uma “cantora para todas as estagdes” 3. O
espetaculo foi um sucesso praticamente unanime entre os musicos e a critica.

Esguia, decotadissima, uma rosa cigana nos cabelos, as pernas visiveis entre
encarnados babados a la rumbera, Gal Costa, bela como jamais esteve, desce entéo os
degraus para envolver a plateia num rito de amor. Gingando com surpreendente
seguranca sobre saltos altissimos, Gal solta a voz em agudos desconcertantes, vai ser
cabrocha, moleca cheia de malicia, preta do acarajé. E verdade que, como ja fazia

antes, ainda cruza o palco em alucinante velocidade, cobrindo os 14 metros de boca
de cena em dez, doze vigorosas passadas®®

Durante a turné do show Gal Tropical, lanca o album Aquarela do Brasil (1980). O
trabalho, com repert6rio do compositor Ary Barroso, possui a mesma proposta de brasilidade
iniciada no disco Agua Viva.

Em 1981, depois de um show ndo muito bem-sucedido, Gal grava Fantasia que se tornou
um sucesso de vendas. No album estdo presentes Festa do Interior®, Acai e Meu bem, Meu
Mal.

No ano seguinte, Gal Costa manteve a sua popularidade e langou Minha Voz*” (1982).
Manteve no repertorio Djavan, Caetano Veloso e marchinhas de carnaval que sucederam em
Varios sucessos.

Em 1983 lanca Baby Gal, seu ultimo trabalho gravado com a Philips®, sua gravadora
desde Domingo. Nele, regrava 0 sucesso Baby e segue com 0S mesmos compositores no

repertorio.

% BAR, Décio. Como um sol noturno. Revista Veja, Brasil, n°544, p.50, fevereiro, 1979. Disponivel em:
http://galcostafatal.blogspot.com/search/label/1979%20-%20%C3%81L BUM%3A%20GAL %20TROPICAL
Acesso em: 3 jun de 2022,

35 - BAR, Décio. Como um sol noturno. Revista Veja, Brasil, n°544, p.50, fevereiro, 1979.

% Festa do Interior foi nome dado a turné ap6s o album Fantasia néo ter emplacado. O espetaculo foi dirigido por
Waly Saloméo e foi um grande sucesso, chegando a ser apresentado no Maracandzinho, no Rio de Janeiro.
$’Minha voz, Minha vida. Intérprete: Gal Costa. Compositor: Caetano Veloso. In: Minha voz. Brasil: Philips: 1982.
CD (3m38s).

38 Apos esse trabalho Gal Costa migra para RCA.
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Segundo a propria Gal, Profana foi um disco de transicdo. Essa mudanca fica marcada
na faixa Vaca Profana, composta por Caetano Veloso, para Gal a pedido de uma cangéo
moderna e com rock. Em uma reportagem para o jornal A Folha de S&o Paulo®®, Gal afirma que
o titulo do album traduz muito de sua personalidade, “Esta coisa de irreveréncia de liberdade

de viver e cantar o que quero, sem preconceito”.

Figura 11 — Capa do album Profana

Fonte: Milton Montenegro (fotégrafo)

Em 1985, o ultimo ano da entdo ditadura militar e civil brasileira, Gal retoma sua parceria
com Waly Salom&o ao lancar o album Bem Bom. O trabalho mantém a linha de modernidade
que j& vinha sendo tragada nos ultimos trabalhos da cantora e traz, como definiu Waly, “uma
injecdo de Tina Turner”. E o primeiro disco de Gal, exceto 0s songbooks de Dorival Caymmi e
Ary Barroso, que ndo possui uma composicdo de um dos seus mais recorrentes parceiros,

Caetano Veloso. Por outro lado, ele esta presente na interpretacdo da masica Sorte.

39 MOLICA, Fernando. Gal sente “prentncios de mudanca”. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, p.34, novembro,
1984.Disponivelem:http://galcostafatal.blogspot.com/search/label/1984%20%20%C3%81L BUM%3A%20PROF
ANA
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Aos quarenta anos, em 1985, Gal foi convidada pela Revista Status para posar no ensaio
fotogréfico intitulado A Estrela Nua, que tinha como intuito mostrar toda a sensualidade fisica
da cantora. No ensaio um objeto fica sob evidéncia: o batom vermelho. Além, é claro, dos

cabelos da intérprete.

Figura 12 — Foto para Revista Status Figura 13 — Foto para Revista Status

Figura 14 — Foto para Revista Status

Fonte: Marisa Alvarez Lima (fotdgrafa)

Em 1986, grava Lua de Mel Como o Diabo Gosta com composicdes de Lulu Santos,
Djavan, Milton Nascimento e Joyce.

Apenas em 1990 volta a lancar disco com Plural, outra parceria com Waly Salomao, que
teve como objetivo colocar Gal em contato com o que havia de mais novo na MPB e no inicio
dos anos 90 era a axé music. Em seu album seguinte, Gal (1992), ela recupera parte do

repertorio de Plural e traz sonoridades baianas.
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Em 1993, com o &lbum Sorriso do Gato de Alice que, a principio, ndo havia nada
polémico, Gal protagonizou um dos espetaculos mais comentados da época. Ao realizar o show
dirigido por Gerald Thomas a conotacdo que ja era familiar desde o preludio da carreira da
artista foi resgatada. Foi vestida de azul marinho, uma camisa de botBes e uma calca, com 0s
cabelos soltos e o conhecido batom vermelho que a performer chocou o publico com a sua
apresentacdo como um todo, mas principalmente, ao cantar a musica Brasil, de Cazuza, em que
seus seios ficaram a mostra. Mais uma vez, a polémica, a sensualidade e a performance de Gal

se tornam pauta principal.

Figura 15 — Capa do &lbum Sorriso do Gato de Alice

Fonte: Milton Montenegro (fotégrafo)

Figura 16 — Foto do show Sorriso do Gato de Alice

Fonte: Leo Aversa (fotégrafo)
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Em Mina D ’Agua do Meu Canto (1995), Gal canta um repertorio com musicas apenas
de Caetano Veloso e Chico Buarque, incluindo o sucesso Futuros Amantes. E em 1998, lanca
Aquele Frevo Axé que possuia samples e programagdes. ApOs uns anos sem lancar nada, em
2001, Gal grava o disco Gal de Tantos Amores que s6 possuiu uma canc¢do inédita, Caminhos
do Mar. Ja em Bossa Tropical (2002), a artista renova seu repertorio cantando Tités, Rita Lee
e Beatles. No ano seguinte, Todas as Coisas e Eu € langado e em 2005, seu ultimo album antes
de um hiato até 2011, Hoje.

1.3.  “Baby, ha quanto tempo”*°: continuagéo

Apos seis anos sem lancar um disco de estudio, Gal Costa retine-se com Caetano Veloso
e Moreno Veloso*! para produzir Recanto, um trabalho praticamente todo eletrénico, com
sintetizadores, programacdes e baterias eletrénicas. E em 2015, com o Estratosférica, seu
primeiro trabalho ao lado do produtor artistico Marcus Preto (que a acompanha até os dias
atuais), traz um album com musicas inéditas, assim como em A Pele do Futuro (2018). Ja
Nenhuma Dor (2021) é uma releitura de suas antigas can¢des ao lado de duetos com vozes
masculinas de geracdes mais novas como Tim Bernardes, Criolo, Zeca Veloso, Zé Ibarra,
Rodrigo Amarante, Seu Jorge, Silva, Rubel, Jorge Drexler e Antonio Zambujo.

Muito analisada e criticada durante toda a sua carreira, Gal Costa recebe ha alguns anos
comentarios sobre a mudanca da sua voz. Na série documental O Nome Dela é Gal, a cantora

afirma gostar mais da sua voz nos dias atuais.

Cantar no palco é uma coisa complicada, porque vocé tem mil interferéncias externas.
Quando vocé entra no palco ja tem um publico, é um tipo de interferéncia. Depois tem
0 som que é eletrificado e as vezes vocé quer ouvir mais um violdo que um baixo...
Entdo sdo coisas que perturbam a integridade do canto. [...] Ao longo da minha
carreira eu fui descobrindo essa tendéncia, que é na verdade é uma tendéncia minha.
A minha histdria pela misica brasileira rica, ta ligada ao tropicalismo, a época que eu
fiquei aqui durante o exilio de Caetano e Gil defendendo o tropicalismo [...] segurando
a bandeira, mantendo viva aqui a ideologia do tropicalismo... Embora eu tenha
consciéncia que nessa época eu ndo tinha, talvez, consciéncia da grandeza politica que
tinha, do peso politico que tinha a minha postura de estar ali defendendo... Mas é como
eu disse para Caetano uma vez, eu fazia aquilo com amor no coragéo, com sofrimento
porque ele estavam exilados, tudo que foi minha histéria rica de comportamentos, de
atitudes, mas, na verdade, a minha esséncia, € 0 som e a musica. 1sso na verdade é o
que eu procuro. Talvez todas essas mudancas, em alguns momentos até radicais na
minha carreira, tenham sido coisas para eu buscar dados novos e crescer dentro do

40 Baby. Intérprete: Gal Costa. Compositor: Caetano Veloso. In: Gal Costa. Brasil. Philips. 1969. LP (3m32s)
41 Filho mais velho de Caetano com Dedé Gadelha e afilhado de Gal.
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meu trabalho, mas na verdade a minha esséncia é o som, é a misica e nesse espetaculo
‘mina d’agua do meu canto’ especialmente eu busco isso*?.

Mais madura e com mais de cinquenta anos de carreira relembro a fala de Gal nos anos
1980 em que disse que seu trabalho era radical porque a época era radical, depois, 0 mundo
mudou e ela foi mudando também. A ousadia e a adaptabilidade da artista seguem. Ainda um
nome forte quando o assunto é masica brasileira, Gal afirma querer seguir cantando.

Toda a contextualizacdo apresentada tem como objetivo, ja de inicio, mostrar como a
ambientacao de uma historia ajuda a entender como ela foi construida. H& quem acredite que o
contexto ndo interfere em uma construcdo, mas ha, também, quem prove que ele é
indispensavel. Essa primeira perspectiva foi a abordagem escolhida por autores de um campo
de estudo chamado musicologia, em que acreditavam que a musica é autbnoma e de género
supostamente neutro. Mas com a segunda perspectiva foi comprovado que 0 meio sempre
interfere na mdsica, e por isso, quando levamos em consideracdo a contextualizacdo do
momento ndo € possivel crer que o género € neutro. Ambas as abordagens serdo desenvolvidas

e analisadas dentro do contexto performatico de Gal Costa nos proximos capitulos.

42 COSTA, Gal. Gal Costa no Roda Viva. [Entrevista concedida a] Matinas Suzuki Jr. Tv Cultura, 1985.
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2. “MEU SEGREDO E MINHA REVELACAO”: SIMBOLOS E A CONSTRUCAO
DO DISCURSO PERFORMATICO

Neste capitulo serdo apresentadas andlises iniciais dos significados e da construcdo do
discurso performatico de Gal Costa. Para isso, serdo pontuadas caracteristicas relevantes da
performance da artista como os figurinos, a voz, o lugar de musa e o de intérprete e uma anélise
tedrica baseada musicologia tradicional, trazendo perspectivas de performance como drama
social e performance cultural. Tal perspectiva mostra a relevancia de tais simbolos da artista
para a construcdo do seu discurso performatico, porém, ao mesmo tempo, apresentam-se de
forma limitante.

Sem querer anular o caminho tracado por musicélogos tradicionais identifico os pontos
validos e teco criticas aos considerados equivocados, introduzindo ao fim do capitulo uma
solucdo para a continuidade da abordagem performéatica com uma derivacdo do campo da
musicologia e com a perspectiva feminista sobre a tematica.

O intuito do capitulo é elucidar, com ajuda das teorias, a relevancia da performance de

Gal para a producdo cultural de forma geral.

2.1. “Tente usar a roupa que estou usando” *3: a estética de Gal Costa

Gal Costa € entendida como cantora e/ou intérprete, principalmente. Durante essa analise
da trajetéria outros titulos, enxergados como relevantes, sdo pontuados como: artista,
performer, autora do proprio repertdrio e musa.

Durante grande parte de sua carreira aspectos como figurino, voz, presenca de palco e
manifestacdo politica sdo levantados frequentemente por reportagens, entrevistas, analises,
podcasts, entre outros, porque sdo caracteristicas muito marcantes da sua performance. Para
introduzir serdo pontuados aspectos relevantes para nossa analise.

Um dos pontos mais comentados da carreira de Gal sdo os figurinos. Eles acompanharam
seu discurso ao longo de toda sua trajetdria. As roupas, mais do que pecas bonitas, sdo artificios
de comunicacdo. Além da beleza, ajudam a construir um discurso que pretende passar uma

informacdo ao publico. Artistas em geral e pessoas publicas costumam possuir um/a stylist, o/a

43 Pérola Negra. Intérprete: Gal Costa. Compositor: Luiz Melodia. In: Gal a Todo Vapor. Brasil. Philips. 1971. LP
(4m4s)
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profissional responsével pela escolha e construgdo da vestimenta. Assim como um/a roteirista,
um/a diretor/a, o/a stylist também precisa pensar no porqué daquela escolha, o que aquela
marca, aquele tecido significa. Pensar em que momento e onde foi feita aquela peca. Existe
uma informacao presente naquela composicéo.

Na trajetdria artistica e pessoal de Gal, temos o figurino como uma parte muito
importante. A moda é reproduzivel se bem comunicada. Nos seus primeiros anos, ainda nas
asas da Bossa Nova, o estilo de Gal beirava ao cléssico, com cabelos curtos, um estilo Jodozinho
ou a la gargonne**, maquiagem pouco chamativa e com uma estética ainda indefinida. Tal estilo
se aproximava visualmente de outra grande intérprete da época, Nara Le&o*. O batom vermelho

e os figurinos sensuais que ficaram famosos ainda ndo faziam parte do seu repertorio visual.

Figura 17 — Foto de Nara Le&o Anos 1960 Figura 18 — Foto Gal Costa, Caetano Veloso
e Sidney Miller

Fonte: Desconhecida

Fonte: Desconhecida

Antes de seu segundo disco (seu primeiro solo, sem ter Caetano ao lado), e com a chegada
da Tropicélia e dos festivais da Record, Gal, que possui um grande papel nesse enredo, de
protagonista ao lado de seus companheiros, Gil e Caetano, encontra uma nova forma de se
apresentar tanto nos palcos como na sua visualidade performatica. Com Divino Maravilhoso e

a forte influéncia do rock, de Janis Joplin e a mudanca de estilo no cantar com o desejo de uma

4 Termo francés que significa “como um menino” e costuma ser utilizado para descrever mulheres que tinham
comportamento “masculino”. A expressdo ganhou forca com o filme La Gargonne, de Victor Margueritte, em que
a heroina tinha cabelos curtos. O romance acabou virando simbolo da mulher moderna

4 Nara Ledo (1942-1989) foi uma cantora e compositora brasileira referéncia na Bossa Nova.
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v0z mais potente e a descoberta de gritos e novos alcances vocais, a apresentacédo visual de Gal
muda drasticamente. Durante o festival da Record em que apresenta a cangdo que a langa mais
fortemente para o publico, Gal choca até seus amigos mais proximos que ndo tinham visto ela
cantar com tanta forca, com gritos e atitudes raivosas que faziam parte da performance
elaborada para apresentacdo da musica, e além disso, a roupa diferente do que estavam
acostumados.

Ela comegou a mudar radicalmente com Divino Maravilhoso, no festival. Ali, ela deu
uma virada pessoal. Agora, a virada geral, estética, de pensamento e posicdo politica
mais acentuada foi através do Waly. [...] Gal na bandeira de um movimento. Ja ndo
era tropicalismo, ndo era nada. Era pds tudo.*®

Figura 19 — Foto de Gal Costa no 1V Festival de MPB (Tv Record)

Fonte: Adhemar Veneziano

A forga que comecou a ser trabalhada na sua carreira musical ndo era apenas estilo ou
composicdo visual, era uma performance que estava intrinsecamente relacionada aos
acontecimentos do pais. Essa imagem é mais bem trabalhada no album das plumas*’ de 1969,
e, a partir dele, podemos comegar a enxergar o que a Gal entregaria enquanto artista. No album
temos, por exemplo, as duas cangdes compostas pelos Roberto e Erasmo Carlos, Se Vocé Pensa
e Vou Recomecar em gue a poténcia vocal, a exploracdo dos gritos, a atitude e o0 posicionamento

% LEAL, Claudio. Ha 50 anos, mitico show 'Fa-Tal' fez de Gal a musa do desbunde. Folha de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, maio, 2021. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2021/05/ha-50-anos-mitico-show-
fa-tal-fez-de-gal-a-musa-do-desbunde.shtml . Comentério de Jards Macalé sobre Gal Costa.

47Album das plumas é um nome alternativo, criado pelo publico e f4s, a0 GAL COSTA. Gal Costa. Brasil: Philips:
1969.
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de Gal sdo mostradas. No trecho “Se vocé pensa que vai fazer de mim / O que faz com todo
mundo que te ama / Acho bom saber que pra ficar comigo / Vai ter que mudar”*® enxergamos
uma prévia do que estava comecgando a ser essa nova artista. Era o desenvolvimento de uma
das maiores e mais populares cantoras do pais, a qual comunicava a sua chegada de forma
irreverente. Trazia uma informacéo de que para recebé-la, haveriam de mudar.

Com o album psicodélico*®, Gal mostra que estava experimentando e se descobrindo, foi
um periodo experimental, assim como, por exemplo, Caetano Veloso viveu em Araca Azul
(1973)%°. Com Meu Nome é Gal ha uma performance potente e resistente durante o periodo
politico que exalava medo, censura, rigor e retrocesso. Na musica Gal se apresenta em primeira
pessoa, ou seja, ndo ha quem diga e a nomeie, ela mesma diz quem é e a que veio, sem dar
espaco para que outro faca.

Com a vinda de trabalhos como FA-TAL e india uma Gal menos coberta visualmente
surge. Os figurinos e roupas do cotidiano deixavam mais a mostra a pele. Muito baiana e um
pouco carioca, Gal era frequentadora das praias do Rio de Janeiro, mas trazia consigo a
identidade e o sotaque da Bahia. O Rio sempre foi uma cidade quente e induz as pessoas a
usarem poucas pecas de roupa, quando possivel. Nos seus espetaculos, vive um momento em
que se usava blusa, seria uma blusa curta mostrando parte da barriga ou decotada valorizando
0 busto, se usava cal¢a ou uma saia, seria uma de cintura baixa mostrando a pele entre a barriga
e 0 c0s. Os cabelos ja longos, soltos e um pouco rebeldes acompanhavam o batom vermelho

que ja se fazia indispensavel.

Era muito dificil andar com aquele cabelo, aquelas roupas que eu usava. Algumas
pessoas chegaram a me agredir. Era muito dificil, uma energia muito ruim, exceto
nas dunas da Gal, onde a gente ficava ali meio protegida por uma aura misteriosa,
energética.>!

48 Se Vocé Pensa. Intérprete: Gal Costa. Compositores: Roberto Carlos e Erasmo Carlos. In: Gal Costa. Brasil.
Philips.1969. LP (3m16s)

4 Psicodélico € um nome alternativo para o album GAL COSTA. GAL. Brasil: Philips: 1969.

5 Aracé Azul (1973) é um album criado por Caetano Veloso logo ap6s a sua volta do exilio. E um trabalho
experimental que usa influencias do Tropicalismo e de poetas concretistas. Em 1973, foi langado e teve uma grande
rejeicdo, na qual pessoas devolviam o disco as lojas.

51 51| EAL, Claudio. Ha 50 anos, mitico show 'Fa-Tal' fez de Gal a musa do desbunde. Folha de S&o Paulo,
Sé&o Paulo, maio, 2021. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2021/05/ha-50-anos-mitico-
show-fa-tal-fez-de-gal-a-musa-do-desbunde.shtml . Comentario de Gal sobre o seu visual.



https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2021/05/ha-50-anos-mitico-show-fa-tal-fez-de-gal-a-musa-do-desbunde.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2021/05/ha-50-anos-mitico-show-fa-tal-fez-de-gal-a-musa-do-desbunde.shtml
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Figura 20 — Foto do show FA-TAL Figura 21 — Foto do show FA-TAL

Fonte: Ivan Cardoso (fotografo) Fonte: Desconhecida

Com o fim da ditadura se aproximando, ou como muitos chamaram, o periodo de abertura,
Gal adentra em uma nova versdo musical de si, mas que ainda se configurava como MPB,
apesar de comecar a trazer musicas com conotacGes mais despretensiosas e leves, ainda se
encaixavam no género de masica popular brasileira. A partir do Cantar, flores no cabelo, roupas
festivas e brilhosas, vestidos longos e com fendas comecam a fazer parte do seu repertorio. No
show de Gal Tropical, por exemplo, um top e uma saia longa com fenda dourada ou um vestido
vermelho com flores no cabelo faziam parte do seu figurino. Mas em outros trabalhos o figurino

com essa nova visualidade comegou a ser mais recorrentes.

Figura 22 — Capa da revista Veja (1979) Figura 23 — Foto do show Gal Tropical

Fonte: Décio Bar
Fonte: Desconhecida
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Figura 24 — Pdster do album Gal Tropical

Fonte: Antonio Guerreiro (fotégrafo)

Figura 25 — Foto do show Profana

.\':. 1 |
S

Fonte Maurice Capovila (diretor)

Independentemente da idade, o seu figurino e a estética criada ao longo dos anos seguem
sendo caracteristicas firmes para Gal, sendo adaptados e modelados para a época e proposta da
artista durante o periodo. As duas caracteristicas visuais mais fortes seguem sendo a boca
pintada com batom vermelho e o cabelo solto armado.

2.2. “Falo, nio calo, nio falo, deixo sangrar”®?: o lugar da voz de Gal Costa

A voz de Gal Costa sempre foi 0 aspecto mais comentado da artista. Foi a partir dela que
tudo comegou, a fama veio da voz, a voz da menina Gracinha da Bahia que todos precisavam
ouvir. A voz que conquistou de Jodo Gilberto a todo o resto.

52Como 2 e 2. Intérprete: Gal Costa. Compositor: Caetano Veloso. In: Gal a Todo Vapor. Brasil. Philips. 1971. LP
(2m46s)
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Em termos técnicos, Gal € soprano, o que significa que sua voz € mais aguda. Mas a voz
aqui vai além da técnica e da beleza. A voz da a voz ao que é dito. A abordagem é mais sobre
politica do que ser soprano. Sempre levando em consideracdo o contexto historico, social,
cultural, politico e econdmico em que estava inserida, Gal sempre teve muito o que dizer. Disse
por ela, para ela, por outros e para outros. Por ndo ser compositora, tornou-se intérprete.
Segundo ela mesma®® ao cantar dava vida as letras. Caetano Veloso disse “Desde a Bahia que
nds cantamos juntos, desde 14 que ela faz com que meus sambas existam de verdade.”>*As
musicas eram escolhidas por ela. Se ndo, escritas para ela ou inspiradas nela. Cantar, assim
como viver, é um ato politico. Tendo comegado uma carreira em plena ditadura civil e militar,
ha muito o que ser dito, e segundo Gal, ha de se fazer independente do medo, porque “Medo a
gente tinha, mas ndo vai deixar de fazer as coisas por causa disso. Eu fiz corajosamente”.%®

Com os elogios e titulos de melhor, maior e mais bonita voz durante anos, Gal passou a
ser criticada quanto a mudanga da sua voz. Conforme foi envelhecendo a sua voz ndo se
manteve a mesma e por viver em um mundo em que a sociedade e a midia sdo sexistas repetidas
vezes, foi muito criticada. Heloisa Buarque de Hollanda (1990)% afirma que “um espago
decisivo para o desenvolvimento da expressao feminina foi a imprensa dirigida e editada por
mulheres”, porque assim manchetes comegaram a ser escritas sem focar tanto no género ou sem

usé-lo como definicdo para adjetivos pejorativos quando sobre mulheres.

Figura 26 — Manchete de jornal

A gostosura de Gal,sabor bem Brasil

Fonte: Desconhecida

53COSTA, Gal. Gal Costa no Roda Viva. [Entrevista concedida a] Matinas Suzuki Jr. Tv Cultura, 1985.

% Trecho retirado e disponivel no perfil oficial (Instagram) do artista Caetano Veloso publicado no dia 26 de
setembro de 2019.

5 COSTA, Gal. Gal Costa no Roda Viva. [Entrevista concedida a] Matinas Suzuki Jr. Tv Cultura, 1985.

%6 HOLLANDA, Heloisa Buarque. Os estudos sobre mulher e literatura no Brasil: uma primeira abordagem. Brasil.
Seminario “Estudos sobre Mulher no Brasil — Avaliagao e Perspectivas”, 1990.
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Criticas nessa conotacdo eram (sdo) raras quando feitas sobre artistas masculinos. As
criticas existiam como se a mudanca da voz fosse, em vez de apenas uma mudanga, sinbnimo
de perda. Aos quase 80 anos, Gal segue cantando e diz gostar mais da sua voz hoje.>’

Como citado anteriormente, Gal recebia muitas musicas sobre ela, inspiradas nela ou até
mesmo escritas para ela. No mundo musical o nome que se da a esse “movimento” ¢ musa. Gal
era musa. E esse lugar pode ser muito bonito como pode ser muito cruel. Musas séo visoes,
ilusdes, sonhos e mudas. As musas ndo costumam deliberadamente se colocar nesse lugar, €
sempre um papel do outro.

Ocupar o lugar de musa e a0 mesmo tempo dar vida as criacbes é uma reviravolta vista
em poucas histdrias de musa. Muitas vezes a musa era apenas a inspiragdo, uma imagem,
estatica e sem voz. Por exemplo, na musica Dréo de Gilberto Gil foi composta para sua esposa
Sandra Gadelha, Lygia de Tom Jobim ¢é sobre uma “quase relagao”, Irene de Caetano Veloso é
sobre uma de suas irmas, assim como Garota de Ipanema de Vinicius de Moraes e Tom Jobim
que foi composta sobre a “musa das musas”, Hel6 Pinheiro. O outro cantava sobre elas. Mas
com Gal, ndo. Ela cantava e interpretava as can¢des que inspirou. A voz vinha dela mesma.

No periodo de india, ela fez o que ninguém havia feito, colocar-se seminua na capa de
um disco, o qual foi censurado e vendido embalado em um saco que cobria a imagem. Ao
performar de forma sensual, Gal tinha como intuito a provocagdo. Provocar a plateia, provocar
0 governo, provocar o publico, seja ele qual ou quem for. O desejo € instigado por Gal, mas
aquele que a assiste ndo consegue alcanca-la. Trouxe uma vanguarda de comportamento no
meio musical, uma vez que ainda ndo havia nudez atrelado a mulher dessa maneira tdo explicita
e midiatizada. Mas no cinema, por exemplo, foi em 1962 que ocorreu o primeiro nu frontal
nacional com a atriz Norma Bengell®®, no filme Os Cafajestes, e a artista afirmou que “Ficar
nua é super dificil. Mas eu tinha uma consciéncia politica, 0 que representava aquele meu passo
de tirar a roupa.”®

E em contraposicéo a esse lugar de musa, Gal era intérprete. Mas 0 que € necessario para
ser considerada compositora? Gal escreveu apenas uma mdasica, Love, Try and Die. Foi uma

escolha deliberada no manter esse habito, dizia que "Eu sou cantora. E o que eu fago bem, com

57 Referéncia retirada da série documental O Nome Dela E Gal. Direcfo de Dandara Ferreira. Brasil: Popcon e
HBO, 2016.Série exibida pela HBO Max.

58 Norma Bengell (1935-2013) foi uma atriz, cineasta, cantora e compositora brasileira.

% ASTUTO, Bruno. Norma Bengell, que fez o primeiro nu frontal do cinema nacional, é relembrada na TV.
Revista Epoca. Brasil, dezembro, 2016. Disponivel em https://epoca.oglobo.globo.com/sociedade/bruno-
astuto/noticia/2016/12/norma-bengell-gue-fez-o-primeiro-nu-frontal-do-cinema-nacional-e-relembrada-na-
tv.html.



https://epoca.oglobo.globo.com/sociedade/bruno-astuto/noticia/2016/12/norma-bengell-que-fez-o-primeiro-nu-frontal-do-cinema-nacional-e-relembrada-na-tv.html
https://epoca.oglobo.globo.com/sociedade/bruno-astuto/noticia/2016/12/norma-bengell-que-fez-o-primeiro-nu-frontal-do-cinema-nacional-e-relembrada-na-tv.html
https://epoca.oglobo.globo.com/sociedade/bruno-astuto/noticia/2016/12/norma-bengell-que-fez-o-primeiro-nu-frontal-do-cinema-nacional-e-relembrada-na-tv.html
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competéncia. Entdo, eu prefiro centrar a minha coisa no canto”®, logo preferia seguir com o
que fazia bem: cantar.
Segundo Gal, quando pega uma musica para cantar ela toma para si e da a sua visao

através do canto e isso, € uma forma de compor.

Na verdade, quando eu canto uma mdsica, na verdade, eu estou dando a minha visdo
[...]. Colocando a minha marca naquela cancdo. Entdo, eu acho que ja é uma forma de
compor. Eu tomo para mim... Quando eu pego uma musica para cantar eu tomo para
mim e dou a minha vis&o. E uma forma de compor também.®:

Enquanto intérprete, Gal também € autora de seu proprio repertdrio. As escolhas partem
dela, quais masicas cantar e o que faz sentido para estar com ela. O beneficio de ser musa, nesse
caso, é ter compositores produzindo sobre e/ou para vocé. O caso mais recente foi com o album
Estratosférica (2015) com apenas musicas inéditas escritas para Gal.

Ao tentar entender e identificar caracteristicas relevantes acerca da trajetoria de Gal
Costa, esbarramos com um campo de estudo chamado musicologia. O termo musicologia®
significa ciéncia que se dedica as questdes teodricas e ao conhecimento alcancado por varias
areas correlatas a musica.

Para as apresentacGes de Gal existem escolhas sobre o figurino, sobre as letras das
cancdes, sobre os arranjos, sobre onde sera apresentado, como aquela musica e/ou album sera

gravado, qual a informacdo que aquele espetaculo ou disco quer comunicar e como.

2.3.  “Derrama o leite bom na minha cara, e o leite mau na cara dos caretas”%: uma

perspectiva inicial sobre a performance

Durante sua temporada de apresentacdes do show conhecido popularmente como FA-
TAL, Gal performa de maneira irreverente, por exemplo. O show nasceu da sua relagdo com
Jards Macalé e Waly Salomdo, principalmente, e foi idealizado, junto aos musicos, um
espetaculo revolucionario com atos acusticos e eletrificados, trazendo can¢des como Vapor
Barato, fruto da parceria entre Macalé e Salomé&o. As referéncias da masica foram suas proprias

vidas e vivéncias naquele momento. Ao cantar no palco para o publico, ela deseja dizer algo,

80 COSTA, Gal. Gal Costa no Roda Viva. [Entrevista concedida a] Matinas Suzuki Jr. Tv Cultura, 1985.

61— COSTA, Gal. Gal Costa no Roda Viva. [Entrevista concedida a] Matinas Suzuki Jr. Tv Cultura, 1985.

62 SCHOLES, Percy A., The Oxford Companion to Music. Inglaterra: Oxford University Press, 1970.

8 Vaca Profana. Intérprete: Gal Costa. Compositor: Caetano Veloso. In: Profana. Brasil. BMG Brasil LTDA.CD
(4m43s).
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compartilhar essa letra. Portanto, através dessa performance ela comunica e reafirma as
conquistas tropicalistas, assimilando musicos badalados como Jorge Ben (Charles Anjo 45) e
Roberto e Erasmo Carlos (Sua Estupidez), apresenta Luiz Melodia (Pérola Negra) e langou
Vapor Barato, can¢do simbolo do show, fruto da recente parceria entre Jards e Waly. Foi uma
performance que agregava desde transgressores a margem da esquerda, hippies a artistas da
contracultura. Tudo isso em um momento em que a repressdo militar asfixiava aos poucos a
confianga dos jovens e das pessoas na luta, “com minhas calcas vermelhas, meu casaco de
general, cheio de anéis”.

Para deixar mais explicito, Victor Turner (1988) enxerga a performance como uma
performance cultural, uma espécie de drama social que esté enraizado na realidade social. Toda
essa dramaticidade se inclui no fato de que os participantes da performance “nao apenas fazem
coisas, mas tentam °‘mostrar’ que fazem, onde as ag¢des tomam lugar num aspecto
‘performatizado-para-uma-audiéncia’, numa relagdo de reciprocidade” (TURNER, 1988, p. 74
apud ROSA, 2009, p. 85). Ou seja, podemos entender que a performance é realizada por si para
0 outro, sendo necessaria ambas as partes. Dessa maneira, € possivel atrelar a performance de
Gal, a performer, para com o publico no uso, por exemplo, da sensualidade corporal e estética
que é criada no periodo do final dos anos 1960 e inicio de 1970.

O conceito de performance cultural indica uma perspectiva ampla da performance, uma
vez que contempla desde etnografias (ou etnomusicologias) que consideram as falas dos
sujeitos até as acOes simbolicas praticadas pelos mesmos. Leva em consideracdo as relacdes
dos sujeitos com o cotidiano com outros tipos de linguagens que ndo a verbal. A performance
¢ frequentemente uma critica da vida social.

Com as apresentacdes de india, por exemplo, Gal traz a luz a sua sensualidade que &,
sobretudo, politica. E uma performance imponente e contestadora, além de provocadora. A
provocacao vai alem do lado do desejo, do erdtico, que sdo poderosos justamente por estarem
falando de algo que vocé ndo possui, uma vez que ninguém “pega” a Gal, mas vocé esta em
contato com algo que te provoca desejo, ja esta intuido que voce€ ndo terd esse “objeto” e nao
ter esse objeto aumenta ainda mais o seu desejo®*. E sobre captar a atencio daquele que a vé
para informéa-los que ela esté ali, vivendo naquele momento ha tanta censura. Em um periodo
ditatorial ndo havia artista que se expusesse de tal maneira como ela fez, mas ha de se levar em
consideracdo, também, o lugar em que Gal se encaixava, sendo uma mulher branca, nordestina

e de classe média naquele momento. Ainda um lugar de privilégio, o qual ela usou ao seu favor.

% BATAILLE, Georges. A parte maldita. Lisboa: Fim de Século Edigges, 2005.
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Para uma artista como Gal n&o bastaria cantar e gravar um disco. E necessario o encontro
com o publico. O palco é o lugar em que se revela e diz olhando nos olhos da plateia o que se
escolheu dizer. Richard Bauman (1977) enxerga a performance como uma arte verbal com
quatro pontos, sendo eles: a pessoa que realiza a performance (a performer, aqui, Gal Costa); a
forma artistica performatica (as apresentacBes musicais, tanto show quanto os albuns); a
audiéncia (o publico plateia e ouvintes) e a estrutura e local da performance (casas de shows,
por exemplo). Bauman (1977) entende como arte verbal a performance no momento em que
fica claro que esta é uma forma de comunicacdo. Para Gal, cantar é se comunicar.

Podemos pensar a relacdo do corpo performéatico com a voz e, também, audiéncia e
publico, palco e plateia. Gal é essencialmente cantora, logo precisa da sua voz. A partir da sua
voz é capaz de se apresentar em publico, mas para isso precisa elaborar uma apresentacéo que
é baseada em uma performance. S&o relacdes para viabilizar a comunicacdo. A performer
precisa da forma artistica performatica, que é apresentada para uma audiéncia, seja ela ao vivo
ou ndo, e para tal é necessario uma estrutura e local para elaboracdo de tal performance, um
estadio, um palco, uma casa de show ou uma boate. Esses quatro pontos, elucidados por
Bauman (1977), garantem uma performance que comunica o planejado.

A concepcéo central da performance comunicacional, ou seja, a da arte verbal, clama
por uma abordagem através da performance em si. E a performance como um modo de
comunicacgdo. Segundo Bauman (1977), a performance necessita de uma atengéo e consciéncia
gue vai além do ato expressivo em si, permitindo que o publico perceba o ato performatico com
intensidade especial que os leve a afirmar que a “performance ¢ um modo de uso da linguagem,
uma forma de falar” %. Porém, ha um adendo. Essa “fala” como um sistema cultural pode variar
de acordo com o universo que é estabelecido e praticado, sendo uma performance suscetivel as
mudancas constantes que sao constituintes da propria performance.

A musicologia classica, porém, acredita que a musica é autbnoma, ou seja, ela existe
por ela mesma sem interferéncias. Por essa perspectiva poderiamos afirmar que uma musica
composta nos anos 1970 poderia ser composta nos dias atuais, porque 0 meio nao interfere na
composi¢do. Contudo, é levantado e atrelado constantemente nesta pesquisa que o social,
politico, cultural e econémico interferem na realiza¢do de qualquer produg&o cultural.

Além da compreensdo de autonomia da musica, muitos estudiosos dentro do campo da
musicologia entendem que o género € neutro. Mas neutralidade era sindbnimo de masculinidade.

E dessa forma, havia uma excluséo e desvalorizagao das produgdes.

s (BAUMAN, 1977).
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Os termos masculino e feminino sé sdo usados simetricamente no registro formal,
como nos documentos legais. Na verdade, a relacdo entre os dois sexos ndo se parece
muito com aquela entre dois polos elétricos, porque o homem representa tanto o
positivo quanto o neutro, como aparece no uso comum de homem para designar seres
humanos de modo geral, enquanto a mulher representa s6 0 negativo, definida por
critérios de limitacdo, sem reciprocidade. Numa discusséo abstrata, é irritante ouvir
um homem dizer: “vocé pensa dessa forma porque é mulher”%; mas eu sei que minha
unica saida ¢ responder: “penso assim porque ¢ verdade”, retirando da discussao,
portanto, meu eu subjetivo®’.

Ao lado de Turner, Richard Schechner (1985)% destacou seis pontos de contato entre a
antropologia e o teatro que estéo ligados diretamente com a performance: 1. Transformacéo do
ser e/ou da consciéncia; 2. Intensidade da performance; 3. Interagfes entre audiéncia e
performance; 4. A sequéncia da performance; 5. A transmissao do conhecimento performatico
e 6. Como as performances sdo geradas e avaliadas.

Assim, é necessario entender que a performance é um fenémeno social. A performance
ndo envolve, somente, 0s musicos. Ela envolve uma plateia, os espacos da performance, os
funcionarios desses espacos, todos que contribuem, de alguma maneira, para a realizacdo de
uma apresentacdo musical.

A partir da perspectiva de Schechner (1985) podemos entender que a relacdo palco e
performance para Gal Costa € importante, uma vez que existe uma elaboracdo da informacéo
que seré dita para aquele publico, naquele espaco. A intensidade dessa performance é produzida
de acordo com a intencao da performer e pode acontecer com ajuda de artificios como o figurino
e a voz. As escolhas de cor, recortes, brilhos e acessorios sdo capazes de ajudar na construcao
da comunicacdo de alguma emoc¢do. Da mesma maneira que a voz, dependendo de como for
projetada, pode reproduzir uma entonacdo mais dramatica, sofrida, alegre ou atenta. A
sequéncia de performance é trabalhada com repeticdo em shows como de Gal, 0s ensaios e
passagens de som existem para um planejamento, um exercicio e conforme as apresentacdes
vao sendo realizadas, o espetaculo pode ser adaptado para melhor servir ao seu desejo.

O contexto em que a apresentacao € realizada néo é levado em consideragdo em geral na
musicologia tradicional, porém Nicholas Cook (2006) propde a ethomusicologia como uma
alternativa para o estudo da performance que, para ele, a performance musical é um fenbmeno

social. E assim como para Anthony Seeger (2008), ao constatar uma interacéo entre performers

% BEAUVOIR, Simone de. O Segundo Sexo.Franca: Gallimard: 1949.

57 Paul. B Preciado e Judith Butler destroem a esséncia de nogdo feminina, ndo ha natureza quando se trata de
género.

8 Richard Schechner é diretor de teatro e tedrico de performance.
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e a plateia, é importante sinalizar a necessidade de entender a pesquisa em performance como
uma &rea em que se trata de musica, mas ndo se pode ignorar a maneira cComo as pessoas
percebem e reagem a essa musica, logo, as relacdes que se estabelecem entre os participantes
da performance mostram-se relevantes. Ou seja, 0 contexto em que a apresentagao acontece e
as emocodes produzidas durante ele fazem parte da performance de Gal. A maneira como 0
publico recebe e capta as informacBes produzidas em seus shows faz com que ele seja um
fendmeno social, uma vez que a sociedade € atingida por esses produtos.

Porém, dessa maneira, podemos enxergar a musicologia tradicional como um campo de
estudos limitado e retrogrado. Ndo ha como estudar uma performance sem levar em
consideragdo o0 meio historico em que ela estd inserida e, também, ndo ha espago para
compreender e analisar um objeto pensando na questao de género de forma antiga e excludente.
Por isso, com o surgimento da vertente da nova musicologia se torna possivel um estudo mais
diversificado e consciente da performance e teoria musical.

Em Bauman (1977), por exemplo, ha uma perspectiva do género neutro e ao se basear em
teorias feministas, ou seja, posicionamentos tedricos que defendem uma perspectiva inclusiva
acerca do género, ha uma expansdo dessa visdo, que agora pode incluir ndo s6 questdes de
género, mas raca e classe. Ndo ha como analisar e identificar uma performance, que é
intrinsecamente ligada as questdes sociais que esta inserida quando performada, sem inserir,
também, as metéforas de género na analise. N&o é viavel fazer uma leitura da performance de
Gal sem pontuar que ela € uma mulher. A catarse produzida por ela ao longo de toda a sua
carreira e a relevancia de seus posicionamentos e atitudes, muitas vezes vanguardistas, s
ocorreram porque ela é mulher. Um cantor como Roberto Carlos ou Caetano Veloso
apresentarem-se sem camisa, com 0 peito nu a mostra, ndo causa a mesma efervescéncia que
Gal ter a camisa aberta durante a sua apresentacdo da masica Brasil, por exemplo.

Se pegarmos para analisar duas capas de albuns de dois artistas de um mesmo
movimento ou um género musical, seja 0 Tropicalismo, sejaa MPB, como Gal e Caetano e que
fizeram capas semelhantes em alguns aspectos como India (1973) e Araga Azul (1972) em que
ambos possuem parte do corpo exposto e usando apenas uma vestimenta vermelha e levarmos
em consideracdo que o trabalho da mulher foi censurado e vendido embalado em um saco,
enquanto o trabalho do homem foi vendido sem nenhum tipo de censura, podemos comecar a
elucidar como a contextualizacédo historica, politica, cultural e social e a questdo de género séo

fundamentais para a compreenséao de qualquer performance.
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Figura 27 — Capa do a4lbum Araca Azul Figura 28 — Capa do album india

E mais do que incluir a diversidade, pontuar e reafirmar a relevancia da participagéo e
contribuicdo feminina para todos esses espacos. A musica além de influenciada pelo social que
esta inserida, € responsavel por fazer os ouvintes e espectadores se emocionarem. Ela cria uma
relagdo com o publico, relagio essa precisa do sujeito e do outro. E uma relagdo de espelho, ha
um reflexo.

A partir de teorias feministas vamos analisar o social, a critica, os direitos femininos, a
diversidade, o contexto historico e cultural, os pontos extramusicais para entender como a

performance de Gal foi construida e se fez relevante para a producéo cultural através do tempo.
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3. “MINHA BUSSOLA E DESORIENTACAO”®: A PERSPECTIVA FEMINISTA
PARA A PERFORMANCE

Neste capitulo serdo desenvolvidas analises e pensamentos ja citados ao fim do anterior
com a vertente da Nova Musicologia e também teorias feministas que somem com a perspectiva
da performance que se apresentam de forma relevante para esta pesquisa.

Com o objetivo de trazer na pratica o que a perspectiva da Musicologia feminista acredita
sera apresentada uma contextualizacdo histérica do momento em que Gal Costa vivia com foco
nos diretos e acessos das mulheres, além de trazer outras artistas que ja existiam ou surgiam no

mesmo momento que ela, tais como Maria Bethania e Rita Lee.

3.1. “E desde que me conheco, acho que mereco”’’: 0 pessoal é politico

Para haver uma teoria, um estudo, uma nova perspectiva € necessaria que haja uma
anterior, uma antiga. Com o campo da Musicologia ndo € diferente. Na perspectiva classica, a
masica é entendida como autbnoma e com género supostamente neutro. Por autbnoma se
entende uma musica sozinha, ela por ela mesma, sem interferéncias exteriores. E com género
entendido como neutro, e como ja notamos, € um género masculino.”

Com o surgimento da Nova Musicologia, nos anos 1980, as duas principais visdes —
autonomia e género neutro — foram colocadas em duvida. Com music6logas feministas como
Suzanne Cusick (1994) e Susan McClary (1990), e suas teorias e argumentos, ficou claro que a
musica ndo € autbnoma e que o género ndo é neutro.

Trazer a perspectiva feminista como uma vertente mais contundente e coesa para o
argumento construido ao longo desta pesquisa ndo exclui nem anula as teorias performaticas,
pontuadas como limitadas, de autores como Bauman (1977) e Turner (1988), por exemplo. Os
autores trazem uma perspectiva relevante acerca da performance e que conversam com as

apresentacdes e momentos performaticos de Gal Costa, porem suas visdes séo limitadas e, por

 Minha voz, Minha vida. Intérprete: Gal Costa. Compositor: Caetano Veloso. In: Minha voz. Brasil: Philips:
1982. CD (3m38s).

0 Meu Doce Amor. Intérprete: Gal Costa. Compositores: Marina Lima e Duda Machado. In: Caras e Bocas. Brasil.
Philips. 1977. CD (4mT7s)

L MELLO, Maria Ignez Cruz. RelagGes de género e musicologia: reflexdes para uma analise do contexto
brasileiro. Universidade Estadual de Campinas. 2007.
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iSS0, pesquisas mais atuais e modernas sdo essenciais para a compreensao real e continua sobre
0 assunto.

Como ja apresentado anteriormente, Gal Costa pode ser entendida como uma performer.
As nomenclaturas cantora e intérpretes ndo sdo mais suficientes, uma vez que percebemos que
a partir da relacéo palco e publico a performance acontece e € através dela que o discurso de
Gal é construido. Os movimentos feitos por ela comunicam, interferem e fazem parte da
producdo cultural do pais desde meados de 1964.

A Nova Musicologia demanda a incorporacdo de novos objetos para 0 campo da
Musicologia e da teoria musical. A masica é reflexo de uma construcéo social e trazendo em si
esses elementos de construcdo social, a musica interfere e afeta as nossas vidas. Ela é
responsavel por movimentos sociais também. Para a compreensdo plena da musica € essencial
a incorporacdo de elementos chamados de extramusicais, 0os quais eram ignorados pela
musicologia tradicional que sdo, por exemplo, a historia da compositora ou do compositor, o
contexto (histdrico, social, cultural, politico e econébmico) em que a obra € realizada, onde a
obra é executada e por quais intérpretes.’

A partir desse estudo mais recente, colocamos em prova a analise que vem sendo realizada
nesta pesquisa. O momento governamental, por exemplo, em que Gal surgiu e comecou a
construir sua carreira como cantora interferiu veementemente na sua producao.

Quando Gal subiu em um palco pela primeira vez em 1964 havia apenas 32 anos que 0
direito ao voto’® e participacdo politica das mulheres brasileiras se tornou um direito
constitucional. Até a década de 1970 ndo havia muito mais do que o voto garantido por lei para
as mulheres, mas com o crescimento dos movimentos feministas no pais, denunciando a
desigualdade, a opressao, a discriminacao e a violéncia que essa parcela da sociedade sofria
diariamente comecaram a entrar na pauta de luta. Apenas nos anos 1980 que comecaram a

surgir politicas pablicas voltadas para as mulheres, principalmente na area de combate a

2 MCCLARY, Susan. 2010.
3 O direito ao voto feminino foi garantido durante o governo do presidente Getulio Vargas, em 1932,
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violéncia e na area da saude. Foram criados o primeiro Conselho Estadual da Condicao
Feminina (CECF)" e a primeira delegacia especializada na defesa da mulher, por exemplo.”™

A participacdo das mulheres em movimentos de contestagdo e mobilizacbes sociais
durante a historia do Brasil sempre foi uma realidade, por muitas vezes ndo contada. As
mulheres foram minoria em muitas situagdes e até hoje se encontram sendo tratadas como
secundérias.

Durante a ditadura militar e civil brasileira ndo foi diferente. A parcela feminina da
sociedade se organizou em clubes de maes, associa¢Bes, comunidades, movimentos, partidos,
movimento estudantil, sindicatos e muitas, ainda que em sua minoria comparada aos homens,
pegaram em armas na tentativa de derrubar o governo militar.”

A partir dos anos 1960, a mulher brasileira acompanhou de perto processos como o de
industrializacdo e urbanizacdo, além de fazerem parte do momento de surgimento do
movimento feminista que nessa época podemos intitular como a segunda onda feminista. A
primeira teve inicio no final do século XI1X, no Reino Unido e Estados Unidos, por mulheres
brancas e de classe média, principalmente. A grande conquista do movimento nessa época foi
o direito ao voto, que aqui no Brasil ocorreu em 1932, logo ap6s a Revolucdo de 30, em que
Getulio Vargas tornou-se presidente do pais.’’

O movimento feminista possui trés grandes ondas, a sua primeira que surgiu no século
XIX teve como foco principal o direito ao voto, a segunda que aconteceu entre 0s anos 1960 e
1980 focou no acesso ao trabalho e as universidades e a terceira onda que se iniciou nos anos
1990 comecou a olhar para os objetivos e diferencas de suas participantes, incluindo de forma

mais democrética e justa as questdes de género, raca e classe.’®

4 “Entre as atribuicdes do Conselho estdo formular diretrizes e promover atividades que visam a defesa dos direitos
da mulher, a eliminagdo das discriminacdes que as atingem, bem como a plena integracdo na vida socioecondémico
e politico-cultural; assessorar o Poder Executivo, emitindo pareceres e acompanhando a elaboracéo de programas
de Governo nos ambitos federal, estadual e municipal em questdes relativas a mulher, tendo como objetivo
defender seus direitos e interesses; desenvolver estudos, debates e pesquisas sobre a problematica da mulher, de
acordo com o Decreto n® 20.892, de 4 de abril de 1983, regido pela Lei n® 5.447, de 19 de dezembro de 1986,
ambos do Estado de Sdo Paulo.” Condi¢do Feminina. Secretaria da Justi¢a e Cidadania, 2020. Disponivel em:
https://justica.sp.gov.br/index.php/conselhos/condicao_feminina/. Acesso em: 12.06.2022.

TAVASSI, Ana Paula Chudzinksi et tal. Os direitos das mulheres no Brasil. Brasil: Politize. Disponivel em
https://www.politize.com.br/equidade/blogpost/direitos-das-mulheres-no-brasil/

76 Informac0es retiradas de TAVASSI, Ana Paula Chudzinksi et tal. Os direitos das mulheres no Brasil. Brasil:
Politize. Disponivel em https://www.politize.com.br/equidade/blogpost/direitos-das-mulheres-no-brasil/
"TOSSI, Marcela. Voto feminino: a histéria do voto das mulheres. Brasil: Politize. Disponivel em:
https://www.politize.com.br/conquista-do-direito-ao-voto-feminino/

7 BOTELHO, Julia. Vertentes do feminismo: conheca as principais ondas e correntes. Brasil: Politize.
Disponivelem:https://www.politize.com.br/feminismo/?https://www.politize.com.br/&gclid=CjwKCAjwk_WV
BhBZEiwAUHQCmMYjBUIn-QBgm-7vn-rfrimjhw4jn AKKNeUN_yf9pbTC7WGy-np_TkBoCKtEQAVD_BwE
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Quando a segunda onda feminista surge as mulheres ja haviam adquirido direitos legais
e politicos, mas ainda ndo era suficiente. Logo, com o movimento feminista da época o foco
principal foi questionar o objetivo de ser mulher e sobre a subordinac¢do no cotidiano e assim
buscar uma nova forma de concepcdo de liberdade e igualdade. Nessa época, 0 modelo
patriarcal, machista e sexista procurava manter as mulheres dentro de casa para cuidar dos filhos
e afazeres domésticos, ndo possibilitando a igualdade de acesso ao trabalho remunerado e aos
estudos em universidade (aqui é valido ressaltar que mulheres negras sempre trabalharam e que
com a terceira onda do feminismo, a partir de 1990, o movimento passa a focar mais nas
diferencas entre as mulheres e seus objetivos levando em consideracdo género, raca e classe).
Pelos homens deterem o controle politico, social e das propriedades, as relages publicas entre
homem e mulher eram de subordinacéo.”

A partir dessa contextualizacdo, as mulheres reivindicam mais oportunidades de trabalho
e menos submissdo aos homens, uma vez que ndo queriam apenas viver para cuidar de casa e
ter filho &

A Gal antes mesmo de uma terceira onda ja quebrava paradigmas. Se entendermos que
durante os anos 1960, 1970 e 1980 as mulheres estavam lutando, em sua grande maioria, para
poderem ultrapassar o limite da casa e da familia, ter uma artista como Gal nos palcos era
revolucionario. N&o apenas Gal. A Leila Diniz era um icone presente em grandes folhetins e a
personificacdo da fantasia de muitos homens. Em 1969, a atriz ap6s dar uma entrevista para O
Pasquim, em que falava muitas palavras de baixo caldo e expunha sua visdo muito libertaria
para uma mulher naquela época, deu origem a uma censura prévia estabelecida pela ditadura.
Tal censura tinha como objetivo “proteger os bons costumes” de qualquer tipo de publicacéo e
a norma ficou conhecida como Decreto Leila Diniz®.

A ideia do Comité Brasileiro pela Anistia (CBA)®? surgiu de mulheres. Em 1975,
Terezinha Zerbini, esposa de um general cassado pela ditadura, promoveu um abaixo assinado

em favor da anistia. Foram recolhidas 16 mil assinaturas de mulheres. Assim, surgia o

7 BOTELHO, Julia. Vertentes do feminismo: conheca as principais ondas e correntes. Brasil: Politize.
Disponivel:https://www.politize.com.br/feminismo/?https://www.politize.com.br/&gclid=CjwKCAjwk_WVBhB
ZEiwAUHQCmYjBUINn-QBgm-7vn-rfrimjhw4jn AKKNeUN_yfopbTC7WGy-np_TkBoCKtEQAVD_BwE

80 Valido pontuar que esse recorte engloba mulheres brancas e de classe média. As mulheres negras sempre
trabalharam fora, cuidaram dos filhos e da casa.

81 BRDALISE, Camila e PINA, Rute. Morta aos 27 anos, ha 50 anos, Leila Diniz faria estremecer o Brasil de hoje.
Universa Uol, junho, 2022. Disponivel em: https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2022/06/14/morta-
a0s-27-ha-50-anos-leila-diniz-faria-revolucao-ate-no-brasil-dehoje

8282 O contelido sobre os diretos das mulheres apresentados nesse capitulo foi baseado na matéria TAVASSI,
Ana Paula Chudzinksi et tal. Os direitos das mulheres no Brasil. Brasil: Politize. Disponivel em
https://www.politize.com.br/equidade/blogpost/direitos-das-mulheres-no-brasil/
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Movimento Feminino pela Anistia. Com essa movimentagdo comegaram a surgir reunides no
Teatro Ruth Escobar que geravam discussdes em torno da necessidade de um movimento de
anistia que abrangesse a sociedade e nao fosse apenas feminino, dai surgiu 0 CBA. Em 1972,
Gal Costa apresentara-se nesse mesmo teatro com o espetaculo Gal a Todo Vapor, no qual
realizou aquela performance transgressora e irreverente que reafirmou as conquistas
tropicalistas e unindo diversas tribos como publico.

Em 1985, o Conselho Nacional dos Direitos das Mulheres (CNDM)® foi criado com o
intuito de servir como estrutura formal na representacdo dos movimentos das mulheres. Com
ele, as mobilizacdes e pressdes ao longo do processo da constituinte seguiram no periodo de
redemocratizacdo do pais. Essas pressfes ficaram conhecidas como lobby do batom que gerou
a elaboracéo da Carta da Mulher Brasileira aos Constituintes que foi entregue ao Congresso
Nacional. Na Carta, uma série de demandas e reivindicacdes®* avaliadas como imprescindiveis
para o avango no direito das mulheres do Brasil foram apresentadas. A movimentagédo
funcionou e a promulgacéo da Constituicdo Federal de 1988 foi marcada como uma vitéria dos
movimentos, uma vez que cerca de 80% das reivindicacbes foram incorporadas ao texto
constitucional.

Destacamos algumas outras conquistas ap6s a nova Constituicdo (1988) como a
declaracéo sobre a eliminacéo da violéncia contra as mulheres (1993), o Conselho Nacional dos
Direitos da Mulher (1995), préticas discriminatérias da gravidez s&o proibidas no mercado de
trabalho (1995), a cota para as mulheres em elei¢6es passa a ser obrigatério em todos os partidos
eleitorais (1995). Nos anos 2000 temos a primeira mulher Ministra do Supremo Tribunal
Federal, Ellen Gracie Norhfleet, a criacdo da Secretaria de Estado dos Direitos da Mulher
(2002), a medida cautelar para violéncia domestica (2002), a Secretaria Especial de Politica
para as Mulheres (2003). E conquistas mais recentes acontecem em 2006, com a lei Maria da
Penha® (lei n° 11.340/2006), em 2011 temos, no Brasil, a primeira presidente mulher eleita

com Dilma Rouseff® e em 2015, no governo Dilma, a lei do feminicidio (lei n° 13.104/2015).

8 O conteldo sobre os diretos das mulheres apresentados nesse capitulo foi baseado na matéria TAVASSI, Ana
Paula Chudzinksi et tal. Os direitos das mulheres no Brasil. Brasil: Politize. Disponivel em
https://www.politize.com.br/equidade/blogpost/direitos-das-mulheres-no-brasil/

8 Reinvindicacdes tais como a determinacdo da igualdade formal entre homens e mulheres, o aumento dos direitos
civis, sociais e econdmicos das mulheres, a igualdade de direitos e deveres na sociedade conjugal, a definicdo do
principio da ndo discriminacdo por sexo, a proibi¢do da discriminacdo das mulheres no mercado de trabalho e o
estabelecimento de direitos no campo da contracepcao, relacionados aos direitos sexuais e reprodutivos.

8 |ei sancionada com o objetivo de prevenir e coibir a violéncia contra a mulher, assim como dar suporte as
mulheres em situacdo de violéncia. O nome foi dado em homenagem a Maria da Penha, farmacéutica bioquimica,
que sofreu, em 1993, duas tentativas de feminicidio do marido.

8 Presidente do Brasil de 2011 a 2016.
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Para além das pontuacgdes sobre a histdria das conquistas de direitos das mulheres do pais,
possuimos uma trajetoria marcada por censura, tortura, interrogatérios, prisoes, assassinatos,
revogacoes, golpes, perseguicdes e outras praticas que eram tdo comuns que se faziam acreditar
serem constitucionais durante a época da ditadura, mas também em governos como o atual
(2022) em que praticas violentas sdo normalizadas através, até mesmo, de discursos do chefe
do executivo. Dessa maneira, é possivel ver como um contexto histérico, social, cultural e
econémico interfere e influencia na vida pessoal e por isso, também, criam-se reflexos nas
praticas profissionais. Uma mdusica escrita na década de 1960, por exemplo, dificilmente
poderia ser escrita hoje, mesmo possuindo caracteristicas governamentais e retrocessos
acontecendo no Brasil, isso porque, por mais que existam semelhancas entre 0s momentos, as
interferéncias e a ambientacdo sdo outras. Se pensarmos, também, que uma mdusica que ja foi
escrita nos anos 1960, hoje ela ndo seria mais inédita e nem inovadora, mas sim, talvez,
nostalgica. E, ao mesmo tempo, carreiras e trajetorias sdo muito dispares e o contexto exerce
uma influéncia diferente em cada um. Maria Bethénia e Gal Costa tém trajetdrias musicais
diferentes, mesmo ambas sendo baianas, ha sim pontos de encontro, mas objetivos e discursos

diferentes.

3.2. “Quem foi que disse que mulher nio voa?”%’: as mulheres da musica
q q

Viver sob 0 mesmo pais em um mesmo periodo faz duas pessoas terem semelhancas, mas
ndo as fazem iguais. Um pais como Brasil que viveu vinte anos de ditadura escancarada teve
como produtos de uma producdo cultural artistas muito diferentes e bastante semelhantes como
Gal Costa, Maria Bethania, Rita Lee, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Jards Macalé e muitos
outros. A propria censura, que era um ato muito comum, ndo atingiu explicitamente a todos.
Caetano e Gil foram vitimas diretas da censura sendo forcados a se exilarem em Londres, Rita
Lee foi presa por escrever palavras jamais ditas por uma mulher, mas Maria Bethania que
consagrou-se inicialmente como uma cantora de protesto e Gal Costa, que foi desde a musa do
desbunde a porta voz do Tropicalismo nunca foram presas ou censuradas de forma tao evidente.
Cogitamos que a razdo seja porque os trés primeiros citados eram compositores e as duas

ultimas intérpretes.

870 Céu e 0 Som. Intérprete: Gal Costa. Compositor: Péricles Cavalcante. In: Cantar. Brasil. Mercury Records.
1974. CD (3mbs).
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Para pensarmos o0 contexto cultural da época em que Gal iniciou a carreira,
principalmente, é necessario levar em consideragdo o contexto historico e social também. Maria
Bethania segue para o Rio de Janeiro um pouco antes de Gal Costa, por conta de um convite de
Nara Ledo para substitui-la no show Opini&o, porque precisaria se ausentar. Logo em seguida
Gal segue para o0 Rio com o intuito de conseguir adentrar na cena musical assim como Bethania
estava conseguindo.

Maria Bethania®® teve como referéncias musicais na infancia e adolescéncia o samba de
roda, tradicional da regido de Santo Amaro da Purificacdo, sua cidade, e o samba-cancdo,
presente na radio. Dentro de casa, teve contato com o universo da poesia com seu pai recitando
poemas pelo corredor, 0 mesmo que, apesar de ndo possuir dotes musicais, gostava de ouvir
sambas e can¢des de Dorival Caymmi, Noel Rosa e interpretaces de Aracy de Almeida. E,
através de sua mée, Dona Cand, teve suas primeiras experiéncias atuando, de forma amadora,
como atriz.

A musica chegava a Bethania pelos discos, mas principalmente pelo radio, que era o meio
de comunicacéo responsavel por lancar a maioria dos cantores brasileiros dos anos 1930 até o
final dos anos 1950. E de todas as programacdes de radio, a musica tinha papel de destaque nos
programas, foi assim que surgiram Dalva de Oliveira, Aracy de Almeida, Carmen Miranda,
Cauby Peixoto e Angela Maria, por exemplo.

Em 1964, Gal e Bethania estrelam um espetaculo juntas, o N6s, Por Exemplo, em
Salvador, que tinha como intuito apresentar jovens cantores e compositores mais ou menos
influenciados pela Bossa Nova, com a pretensdo de renovar a musica popular brasileira. Maria
Bethania viaja para o Rio de Janeiro para substituir Nara Ledo na peca Opinido. Nara deu a
musica homénimo um tom bossa novista, diferentemente de Bethania que trouxe consigo uma
poténcia vocal carregada de dramaticidade.

Diferentemente de Gal, que encontrou na Bossa Nova um estilo com que se identificar,
Maria Bethania sentia falta da dramaticidade dos sambas antigos. Enquanto amigos proximos
se encantavam com a Bossa Nova e iam ouvir Ella Fitzgerald e Miles Davis, ela tinha saudade
da dramaticidade dos sambas e preferia ouvir Judy Garland e Edith Piaf. A tradicdo musical em
Bethéania é uma tradigdo roméantica e dramatica por toda a sua carreira.

Enquanto Gal retomava em alguns de seus trabalhos seguintes ao Domingo a Bossa Nova,

Maria Bethania ndo demonstrou adesdo ao género musical em seu repertdrio. No espetaculo

8A breve contextualizacéo histdrica sobre Maria Bethania e Nara Ledo foi baseada SILVA, Marlon de Souza. No
gue eu canto trago tudo o que vivi: a tradicdo e o popular em Maria Bethania. Orientadora: Silvia Maria Jardim
Briiggger. 2010. 155. Dissertacdo — Universidade Federal de S&o Jodo del Rei, Departamento de Ciéncias Sociais.
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Mora na Filosofia, Bethania cantou cangdes gravadas por Nara em 1964 que levaram a
apresentacdo para o lado de denuncia social.

O disco Opinido de Nara lancado no final de 1964 serviu de base para o surgimento do
espetaculo teatral. Nos anos seguintes, Nara repetiu a formula e voltou o seu olhar para a musica
de compositores dos morros cariocas e do sertdo nordestino, incluindo, também, composicGes
de cunho social. Dessa maneira, 0 seu repertorio colabora com a sua viséo sobre o papel da arte
enquanto um veiculo de contestagdo. E mostra a sua relagdo com a Bossa Nova em um momento
em que rompia com “movimento”, porque ndo queria mais limitar-se a nenhum género
especifico.

Em Nara havia uma preocupagdo em resgatar a memoria musical brasileira que ia além
do que considerava as verdadeiras raizes da musica brasileira. Com essa busca, Nara Leao
mostrava que queria fugir do estere6tipo de musa da Bossa Nova. Por outro lado, Maria
Bethania representava exatamente a fuga da Bossa Nova.

Ao substituir Nara Ledo em Opinido, Maria Bethania recebe o titulo de cantora de
protesto ao entoar sua voz na cancdo Carcara. Desde o inicio, a sua carreira comegou
entrelacada a um evento politico social.

A regravacao de sucessos de antigos artistas mostra que Bethania projetou a sua carreira
como uma continuacgdo da tradicdo musical brasileira que sempre admirou. Mas tinha como as

maiores atitudes de protesto cantar can¢des de amor.

Em 1964, s6 soava como protesto se falassemos da pobreza, da miséria e do Exército.
Sempre achei que cantar a musica Andaluzia [Jodo de Barro] naquele momento era o
maior protesto que podia fazer. Quando gravo Roberto Carlos ou Gonzaguinha, € puro
protesto contra o preconceito. E para pararem de encher o saco das pessoas. Cantar o
amor ¢ a coisa mais forte que conhego®,

E para além das canc@es tradicionais, de amor e as de protesto, Maria Bethania tem em
seu repertdrio a religiosidade afro-brasileira muito marcada. Dessa mesma forma, temos Clara
Nunes que possuiu sua imagem relacionada diretamente a religido e ao papel de intérprete
dentro dessa tematica.

Por outro lado, temos Rita Lee® que projetou uma imagem que propds novas formas

libertarias para fazer frente a politica, a estética, a sexualidade e as manifestacGes religiosas.

8 Fala de Maria Bethania retirada da matéria de HONOR, Rosangela. Sexo é um luxo. Revista Isto E Gente.
Brasil, dezembro, 1999.

% A breve contextualizacdo sobre Rita Lee foi baseada em PIMENTEL, Glaucia Costa de Castro. Mutaces em
cena: Rita Lee e a resisténcia contracultural. Santa Catarina, Brasil. agosto, 2003 e LEE, Rita. Rita Lee: uma
autobiografia. Brasil: Editora: Globo Livros, 2016.
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Entre 0 movimento Tropicalista, a qual fez parte e a ContraCultura, Rita colocava a ideia de
hippie na emancipagdo da mulher do periodo.

Ao lado de figuras como Gal Costa e Leila Diniz, Rita Lee fez parte do grupo de mulheres
expostas na midia cultural e que se tornou referéncia e padrao para debates sobre a época. A
imagem de Rita jogava com o cosmopolitismo e com o ladico como resposta aos valores
conservadores. Com seu corpo de mulher, brinca com a indiferenga de uma oposi¢ao moralista.

E através de um feminismo ainda sem bandeira, Rita Lee ocupou os palcos e as ruas. Mas
mais do que uma resposta brava e rancorosa, o seu feminismo usou a parddia, espantando um
conservadorismo anacronico e conveniente com o Estado militarizado.

A performance de Rita se realiza através das indumentarias dos shows, onde relaciona a
pretensdo ilusionista que se converte em ficcdo de um espetaculo. Ela buscava entre a
espontaneidade, o humor e a denlncia, uma ligacdo para suas projecfes conceituais e politicas.

Na era dos festivais era de praxe uma vestimenta formal baseada em ternos e vestidos de
gala. Rita Lee usou um vestido de noiva (que pertencia a uma personagem de Leila Diniz),
acompanhado de um par de ténis para se apresentar no palco com os Mutantes. H4 uma dose de
diversao na escolha, mas ela possuia um objetivo. Existia uma intencionalidade de irreveréncia
e rebeldia que expunha a ideologia da sociedade. Rita fala, através do seu corpo, com as suas
roupas, sobre a caretice que existia. E uma Rita Lee que propds uma mulher-personagem de si
mesma.

Dessa maneira, vemos como algumas mulheres que surgiram mais ou menos no mesmo
periodo seguiram carreiras totalmente diferentes, mas que se encontravam, principalmente, na

resisténcia a ditadura.

3.3. “Vocé tem que aprender a ser gente”: o palco como palanque

Aprofundando-nos em estudos da historia das mulheres e estudos feministas conseguimos
reconhecer a importancia que o movimento feminista desde a sua primeira onda no século XIX
tem.

Diversas pesquisas tém denunciado situacOes de desigualdade entre 0s sexos,
comprovando o0 machismo, a misoginia e 0 sexismo, nos quais a mulher esta sempre em
desvantagem. Mas ao mesmo tempo, novas propostas de a¢des afirmativas, politicas publicas e
oportunidades de interacao social, producéo cientifica, participacdo politica ativa surgem com

0 objetivo de quebrar a ideia da légica masculina de dominacéo.
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O feminismo ndo apenas tem produzido uma critica contundente a0 modo dominante
de produgéo do conhecimento cientifico, como também propde um modo alternativo
de operacéo e articulagdo nesta esfera. Além disso, se consideramos que as mulheres
trazem uma experiéncia histdrica e cultural diferenciada da masculina, ao menos até
0 presente, uma experiéncia que varias ja classificaram como das margens, da
construgdo midda, da gestdo do detalhe, que se expressa na busca de uma nova
linguagem, ou na producdo de um contradiscurso, é inegdvel que uma profunda
mutagdo vem-se processando também na producédo do conhecimento cientifico®?.

Da mesma maneira que a logica masculina existe no dia a dia ndo académico, existe
também na academia. Por exemplo, ha uma maior facilidade de se encontrar textos, revisoes e
conteddos acerca da carreira de Gilberto Gil e Caetano Veloso do que sobre Gal Costa e Maria
Bethania, que sdo grandes artistas da mesma época que os dois compositores. E inegavel a
contribuicdo rica de Gil e Caetano para a producdo cultural do Brasil, porém sdo nessas
mindcias que reside o machismo.

Falar em uma musicologia feminista é falar dos estudos de criacdo de uma ciéncia e/ou
uma critica feminista que existe fora da l6gica masculina. E dessa perspectiva que nasce a nova
musicologia dentro do campo da musicologia, que traz consigo uma contraposi¢cdo a teoria
musical dura e cientificista.

A nova musicologia propde uma abordagem que contemple questdes antes consideradas
extramusicais como, por exemplo, o contexto historico, social, cultural e econémico do/a
compositor/a, da obra, do/a intérprete, do espaco no qual a masica foi apresentada, sua historia
de vida, ou seja, é uma vertente que leva todo esse conteldo contestando as afirmacGes
anteriores de que a musica € autbnoma e de género neutro, ou seja, masculino.

Quando pensamos em Gal Costa temos pontos de extrema relevancia como a voz, o
figurino, a politica, o lugar de musa e o de intérprete. S&o caracteristicas que acompanham
minuciosamente a carreira da artista. E enquanto uma artista de palco, que sempre trabalha a
sua relacdo palco e publico fica muito explicita 0 seu envolvimento e a prética ligada a
performance.

Para além desses pontos importantes em Gal, com a nova musicologia trazemos a
perspectiva de que o meio interfere na producdo de um/a artista e também como o género nunca
€ neutro, uma vez que se o contexto histdrico influencia em uma elaboracgéo artistica, € levado
em consideracdo a sociedade em que se vive e 0s direitos e acessos que um sujeito possui nela.

Logo, uma mulher dando os primeiros passos de sua carreira nos anos 1960, em que a segunda

IRAGO, Margareth. 1988, p.91. APUD NEIVA, Tania Mello. A musicologia feminista de Susan McClary e a
critica de Suzanne Cusick. 2015.
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onda feminista e toda uma luta pela garantia dos direitos e acessos na sociedade estava
comegando, ndo haveria como ndo ter essas questdes diretamente ligadas ao seu crescimento
em uma industria como a da musica.

Antes do surgimento da nova musicologia havia um interesse em retirar as mulheres e
participagdo feminina dentro do espectro musical. A mdsica é uma das artes que mais
proporciona sentimentos, sensacdes e emogdes as quais sdo dificeis de tatear, fazendo com que
a identificacdo e o controle do que é produzido por ela sejam mais complicadas de acontecer.
Suzanne Cusick (1994) propde o conceito de performance social como sindénimo de “uma teoria
de corpos musicais”, ou seja, uma teoria que humanize 0s processos de escuta e 0s sujeitos
musicais. Nos levando a assumir que nao € possivel falar de um (musica, performance) sem o
outro (sujeito, contexto) sem que se perca elementos fundamentais a analise e compreensao do
todo.

Quando enxergamos a musica dessa maneira, COmo uma pratica que comove e gera
emoc0es, entendemos parte do porqué de uma artista precisar da relagdo palco-plateia, artista-
publico. E no momento do encontro, do espetaculo, do ao vivo que se realiza muito da
comunicacdo emocional. Gal Costa enquanto performer precisa do momento palco-plateia para
comunicar através da visualidade e proximidade fisica as informacGes que deseja e que sdo
imprescindiveis na construcéo do seu discurso.

Ao mesmo tempo que esta artista musical faz necessario o encontro ao vivo, antes mesmo
a relacdo com o publico ja estd sendo trabalhada em seus discos. Ao selecionar as cancdes,
gravar o seu repertdrio e cantar musicas escolhidas, ela costura a sua informacao e o que sera
dito com o produto final que é o album. Existe toda uma construcdo narrativa trabalhada e
costurada a mé@o quando se pensa um disco ou até mesmo o roteiro de um espetaculo ao vivo.
O perigo em “deixar a mulher” em primeiro plano, que muitos estudiosos e campos académicos
tentaram postergar pelo maximo de tempo, tem a ver, também, com a compatibilidade, a relacdo
que pode ser criada e 0 desejo de ser. A partir dessa perspectiva, pode ser interessante pensar
que um dos instrumentos para passar a informacdo de Gal € o seu proprio corpo e por isso a
importancia da performance e do palco, além é claro do uso da voz e a partir dela dizer o que
deseja.

O publico enquanto admirador ou fa do trabalho de uma artista ja deseja consumir o
produtor, porque ama, porque gosta de ouvir, porque aquele material desperta alguma sensacéo
que o faz ser valido de consumo. Nas letras das cancfes selecionadas por Gal o ouvinte pode
projetar a si mesmo no enredo criado através daquela melodia e versos e, dessa maneira, comega

a existir uma relacdo de compatibilidade que, talvez, ndo exista concretamente, mas que,
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também, ndo se faz por necessaria existir dessa maneira, porque basta existir para o consumidor
seguir consumindo. Esse desejo criado e alimentado fantasiosamente ou ndo, é nutrido
diretamente ao estar frente a frente do sujeito que cantarolou o que despertou os sonhos do
ouvinte. Essa relagéo foi vista como perigosa por muitos anos no campo da musica.

Pensando nessa relagdo e toda a performance de Gal, o desejo pode ir além, porque ela é
uma artista ndo sé instiga pelos ouvidos, o faz também na sua prépria visualidade. Como ja
citado, os figurinos e a estética criada que a acompanham de forma muito fiel e sdo aliados da
construcdo do seu discurso, uma vez que sdo simbolos desenvolvidos com o objetivo desse
processo. As roupas usadas por Gal, a forma como se portava no palco ou dando entrevistas,
como penteava e armava seu cabelo, a forma que tinha a boca sempre delineada e pintada com
0 batom vermelho e 0 jeito que se portava ao cantar, fazem parte da sua performance e carregam
informacao. Dessa maneira, podemos perceber por que o “discurso musical tem sido
cuidadosamente ‘guardado’ da participagdo feminina em parte por causa de sua habilidade em
articular padrdes de desejo.” (MCCLARY, 1990) A musica € um meio muito poderoso,
principalmente porque ndo ha controle em como ela afetara o outro.

Susan McClary (1990) afirma que através da musica uma ideologia é posta em pratica e
é evidenciada na analise que reforca o seu proprio poder e que, a0 mesmo tempo, ambas
(music/a e andlise) sao também fruto de posicionamentos politicos e ideolégicos, dialogando
diretamente com o contexto em que estdo inseridas. E diz ainda que a musica, mais do que todas
as outras artes, proporciona sensacoes e acoes de forma invisivel e inconsciente, e por isso ha
uma dificuldade na identificacdo e no controle dessa ideologia, 0 que, a0 mesmo tempo, a torna
fascinante. Logo, a partir desse pensamento fica bastante explicito o porqué de um regime como
a ditadura, por exemplo, censurar tanto os artistas, principalmente, os da musica. Se o
pressuposto basico do conceito de censura é impedir e bloquear manifestacGes, opinides e
informagdes contrarias ao regime em vigor, faz sentido ndo quererem que mulheres se
manifestem e ndo quererem que artistas exponham seus pensamentos e desejos, uma vez que
desaprova e remove da circulagdo publica o que é dito com o objetivo de proteger os interesses
do Estado.

A separacdo corpo/mente que infestou a cultura Ocidental por séculos é mostrada mais
paradoxalmente em atitudes com relacdo a musica: A mais cerebral, ndo material das
midias é, ao mesmo tempo, a midia com maior capacidade de atrair o corpo. Essa
confusdo sobre se a musica pertence a mente ou ao corpo é intensificada quando a
oposicdo binaria fundamental de masculino/feminino corresponde a isso. Pensando de
maneira mais ampla na qual mente é masculina e corpo feminino na cultura Ocidental,
musica esta sempre correndo o perigo de ser percebida como feminina (ou afeminada)
como um todo. E um dos sentidos de declarar o controle masculino sobre essa midia
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é através da negacdo da propria possibilidade de participacdo de mulheres. Pois como
pode uma iniciativa ser feminina se as mulheres sdo excluidas desse processo?%.

Da mesma maneira que a censura bloqueia a dissipacdo de informacdes que julga serem
prejudiciais ao Estado, mesmo que iniba a liberdade de expresséo do outro, estudos académicos
que acreditam, por exemplo, em uma musica autbnoma e de género neutro, cerceiam também
0 acesso e os direitos daqueles silenciados, além de negar o proprio meio em que vive, retirando
da sua propria contextualizacdo histdrica a sua influéncia. Para McClary, ndo se pode conceber
qualquer entendimento em musica sem o entendimento sobre quem a fez e isso remete
necessariamente ao contexto politico, historico, cultural e social. (McClary, 2010)

A partir da perspectiva de McClary (1990), podemos entender que comecar uma carreira
nos anos 1960, subir ao palco pela primeira vez em 1964 e comegar 0 processo que dura até 0s
dias atuais tem como interferéncia direta o contexto em que se vive e dessa maneira, Gal
construiu seu discurso e sua performance e como naquele momento ela se propds a agbes muitas
vezes inéditas e ainda desviando de um governo que censurava pessoas muito proximas a ela
como Rita Lee, Caetano Veloso e Gilberto Gil.

Se pararmos para analisar, em 1993, um homem ja havia se apresentado em um sem
camisa. Caetano Veloso na época tropicalista ja subira ao palco sem camisa e ja havia sido
fotografado diversas vezes com trajes desse tipo. Porém, em 1993 durante o espetaculo O
Sorriso do Gato de Alice, dirigido por Gerald Thomas, Gal Costa ao cantar a musica Brasil tem
a sua camisa aberta sem querer, deixando a mostra os seios, 0 estrondo causado por tal
momento, inédito, é completamente diferente da reacdo ao ver Caetano, por exemplo, sem
camisa. Para Suzanne Cusick ha um sintoma de necessidade social de dominacgdo de uma arte
muitas vezes considerada feminina em sua esséncia e que, apesar de haver diversas abordagens
feministas em relagdo ao estudo da musica e & musicologia em si, todas estdo preocupadas com
as relacdes de poder dentro do campo musical e a relacdo que se estabelece entre esses poderes
e 0s sociais, no sentido de refletir ou reforcar as relagdes de poder e de género.

Todas as musicologias feministas sdo necessariamente preocupadas com as relages
de poder dentro do microcosmos chamado 'musica’ porque essas relagcdes podem ser
compreendidas como refletindo ou reforcando as relacbes de poder de género no
mundo real. Todas procuram nosso entendimento coletivo sobre como o mundo
musical e o 'real' interagem mudando as relacGes de poder dentro e entre esses
mundos. Essa preocupacdo explicita com a musicologia como um instrumento de
poder cultural é o que torna todas as musicologias feministas 'politicas'.*

2MCCLARY, Susan. 1990, p.04. APUD NEIVA, Tania Mello. A musicologia feminista de Susan McClary e a
critica de Suzanne Cusick. 2015

9 CUSICK, Suzanne. 2001, pg. 484. APUD NEIVA, Tania Mello. A musicologia feminista de Susan McClary e
a critica de Suzanne Cusick. 2015.
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Cusick (2001) deseja mostrar como a questdo de género esta no cerne da identidade da
musicologia contemporanea geral. H4 um medo de que a musicologia fosse associada a posi¢do
que a mulher ocupava na vida real, a vida enxergada como inferior, sem poder, caracterizada
pela emocionalidade, sensualidade e frivolidade. Essas associagdes da musica com 0 universo
feminino fazem com que musicélogos tradicionais se empenhem repetidas vezes em manter as
mulheres longe do campo, na tentativa de atingir um reconhecimento — j& superados — como
ciéncia, de serem vistos como sérios e racionais. E dessa maneira que a marginalidade do género
dentro do campo da musicologia acentuou a marginalizacdo historica das experiéncias musicais
das mulheres, além de reduzir a vida real feminina as tematicas nomeadas pelos homens,
quando sabemos que as tematicas femininas podem ser muito mais politicas do que as
masculinas.

A partir dessa prerrogativa de que as mulheres apenas contribuiram com a emocao,
sensualidade e frivolidade, fazendo com que a musica ndo fosse levada a sério, € factivel afirmar
que Gal Costa seria uma impossibilidade para os musicélogos tradicionais, uma vez que a artista
carrega as maiores proibicOes para os pensadores. Uma artista que usa sua sensualidade no
palco a seu favor, na medida em que, através dela desperta desejo e provoca o publico, seja ele
feminino, masculino ou queer, informando suas convicc¢des e crencas cantando, vestida pelo
gue muitos consideraram seminua por estar com parte do corpo descoberto. E dessa mesma
maneira de performar, Gal rompe com as crengas dos musicélogos, porque performa. Gal rompe
com a ideia de que a musica é neutra quando enquanto artista mulher cantar letras no masculino
e no feminino, seduz mulheres e homens e queer, apresentou-se vestida da cabeca aos pés com
Divino Maravilhoso e também com grande parte do corpo & mostra em FA-TAL e india. Gal é

a personificagdo da musicologia feminista e a quebra das afirmag6es da musicologia tradicional.
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Figura 30 — Foto de Gal Costa (1976)

Figura 29 — Foto de Gal Costa (1974)

Fonte: Thereza Eugenia (fotdgrafa) Fonte: Thereza Eugenia (fotégrafa)

Figura 31 — Foto de Gal Costa (1979) Figura 32 — Foto de Gal Costa (1983)

Fonte: Thereza Eugenia (fotégrafa) Fonte: Thereza Eugenia (fotdgrafa)

Logo, entendemos que os homens cerceiam as mulheres do acesso a musica e a
musicologia e as reduzem a uma “vida real” fantasiosa e limitada, que muitas vezes, por serem
tdo censuradas, ¢ muito mais rica em lutas e em movimentagdes politicas do que as deles
proprios, uma vez que “O homem ser mais forte, poder mais que a mulher, ¢ uma coisa
transferida a ele pela sociedade. E, muitas vezes, isso o faz mais fraco. Eles ndo tém muito pelo

que lutar e eu desconfio dos que conquistam as coisas sem luta®”

Né&o € demais reafirmar que os principais pontos da critica feminista a ciéncia incidem
na dendncia de seu carater particularista, ideoldgico, racista e sexista: o saber
ocidental opera no interior da logica da identidade, valendo-se de categorias
reflexivas, incapazes de pensar a diferenga. Em outras palavras, atacam as feministas,
0s conceitos com que trabalham as Ciéncias Humanas sdo identitarios e, portanto,
excludentes. Pensa-se a partir de um conceito universal de homem, que remete ao
branco-heterossexualcivilizado-do-Primeiro-Mundo, deixando-se de lado todos
aqueles que escapam deste modelo de referéncia. Da mesma forma, as praticas

% COSTA, Gal. Revista Manchete. Disponivel em Revista Claudia, junho, 2022.
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masculinas sdo mais valorizadas e hierarquizadas em relacdo as femininas, o mundo
privado sendo considerado de menor importancia frente a esfera publica, no
imaginario ocidental®.

Entender o porqué da misoginia impregnada na musicologia nos faz ir ainda mais fundo
nas ideias distorcidas de género. Cusick (2001) enfatiza que, para 0s homens, a presenca das
mulheres traria a tona a similitude entre musica e poder erético. Ha, portanto, uma necessidade
em controlar o fluxo do desejo para que a objetividade da musicologia fosse afirmada. Para
McClary (1994) ha uma constante tentativa de dissociacéo da atividade musical de uma carga
supostamente feminilizadora, talvez pelo fato desta arte, estar ligada aos prazeres sensuais e por
isso, 0s musicllogos tradicionais buscam definir a muasica como a mais ideal das artes,
insistindo na dimensdo racional da masica, clamado por virtudes tidas como apenas masculinas
como a universalidade e transcendéncia, além de, em diferentes épocas e ocasides, colocar em
prética a proibicdo da participacdo feminina.

Entendendo que Gal produz e é um produto que afeta as pessoas atraves da sua
visualidade e da sua performance agindo no corpo, na sua voz e com a sua sensualidade, fica
claro que para Susan McClary que a mUsica é uma construcao social. Ela é consequéncia do
contexto social, é consequéncia de uma ideologia, é consequéncia de um momento histérico. E
consequéncia e espelho, produto e mecanismo de producdo, ou seja, ela ao mesmo tempo reflete

a ideologia que a constrdi e afeta as pessoas sem que elas percebam, age no corpo e é sensual.

CONCLUSAO

Na primeira etapa desta pesquisa temos como foco a historia cronolégica da vida de Gal
com o intuito de tracar 0S Seus passos para o sucesso de sua carreira. Entender de onde a cantora
veio, quais foram as suas primeiras influéncias, com quem convivia, quem era seu idolo e quem
foram seus amigos e primeiros companheiros na musica é contextualizar a vida dela. E ¢,
também, de certa maneira praticar 0 que o campo da nova musicologia acredita que para
compreender a construcdo e a performance de um profissional da musica é essencial entender
em qual contexto tal sujeito esta inserido. Ser uma artista de origem baiana influencia Gal de
uma forma que se ela fosse carioca nédo receberia as mesmas catarses. No caso dela podemos
enxergar o ‘“‘ser baiana” como estar em um lugar e em um mesmo momento em que outras

personalidades baianas musicais estavam surgindo e comegando a se aventurar no mundo da

% RAGO, Margareth. Epistemologia do Feminismo. UNICAMP.
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musica de forma mais séria. Ter sido uma jovem que gostava de cantar mais do que qualquer
outra coisa no mundo e que desde a barriga da sua mée escutava musica e ter desenvolvido um
amor e uma admiracdo tamanha por um artista Jodo Gilberto, também baiano, foram

caracteristicas relevantes para a construcdo de quem hoje é Gal Costa.

Para além de entender de onde veio, pontuar os primeiros passos profissionais de Gal,
que foram acompanhados de companheiros que seguem, de alguma forma, perto dela, e que
constroem concomitantemente suas historias na masica, e como desses encontros, por exemplo,
langou o seu primeiro disco em conjunto com Caetano Veloso uniu, ndo sé a sua origem, como,
também, a sua admiracdo pela Bossa Nova de Jodo Gilberto, idolo de ambos. Comecar, criar o
seu primeiro produto fisico, colocar em pratica dentro do mercado da musica, um trabalho

totalmente influenciado nas suas raizes faz parte da construcao de Gal Costa.

A cronologia dos fatos foi um artificio selecionado para entender a construcao e o ritmo
do discurso e entender como os simbolos e caracteristicas foram surgindo e se fazendo
importantes na trajetoria da artista. No primeiro capitulo “Vida que nao ¢ menos minha que da
cancdo” enquanto os trabalhos e conquistas profissionais de Gal sdo explorados, a0 mesmo
tempo, sdo pontuados e trazidos a tona, de forma ainda superficial, as caracteristicas/simbolos
que sdo imprescindiveis para falar de Gal Costa, tais como a voz, a estética, o lugar de musa e
o de intérprete, os figurinos, o posicionamento politico, as escolhas das musicas e a autoria do
préprio repertério. Pontos esses que em conjunto desembocam na performance, que acaba por
ser a forma como essas caracteristicas sdo manifestadas e em conjunto constroem o discurso da

artista.

O comeco de tudo, na historia de Gal, se da na voz. A voz € o ponto central, uma vez que
é a responsavel por fazé-la uma cantora. N&o é sobre ser soprano, sobre cantar com agudos
incriveis, é sobre o que € dito, sobre o que ela escolhe dizer. A voz, para além de uma voz, €,
também, um posicionamento politico, um canal de demonstracdo de desejo, uma forma de
comunicacdo e um fator da performance. Cada artista tem uma qualidade ou um ponto forte
dentro do seu oficio, Caetano o letrista, Gil o arranjador e compositor, Bethania a dramaticidade

e Gal, a voz, a intérprete e a vida aquelas cancgoes.

Mas querer e saber cantar ndo € o suficiente para se tornar uma artista. Precisa haver uma
narrativa, uma consisténcia em sua propria apresentagcdo, ndo sé a musical, mas também a
performatica, a pessoal, a do palco. A estética pode ter diversos significados, nesta pesquisa,
ela é aliada da construgdo visual de Gal Costa. Mesmo tendo comegado se mostrando uma
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cantora doce e suave, digna da Bossa Nova, o desenvolvimento logo em seguida da sua propria
personalidade, do entendimento de si como artista fazem de Gal uma figura memoravel, uma
vez que mais de cinquenta anos depois seu visual € lembrado e referéncia. Com os figurinos
uma narrativa é criada de acordo com 0 momento em que seu trabalho esta sendo produzido, a
forma como se vestia refletia seu posicionamento dentro daquele contexto. E seus cabelos e o
batom vermelho foram os grandes aliados da sua personalidade, porque, estes, permanecem

quase em sua totalidade nos albuns e projetos da artista sendo suas maiores referéncias visuais.

Essa construcdo do sujeito enquanto artista acontece com essas fuses de fatores e
também com um repertorio que, no caso de Gal, é de autoria prépria, mesmo ndo sendo a
compositora das cangfes. A sua maneira € diferente, uma vez que ndo é autora das musicas,
mas musa inspiradora ou para quem escreve a cancao. Nesse primeiro momento da pesquisa o
intuito é com a apresentacdo e desenvolvimento dos trabalhos de Gal mostrar a construcao da
sua trajetdria e como essas caracteristicas surgiram e quais as suas funcbes, como
desencadearam-se para o publico.

Para elaborar e aprofundar esses pontos, no segundo capitulo, 0 campo da musicologia
nos serve como base tedrica, trazendo perspectivas de performance como drama social e
performance cultural. Dessa maneira, é possivel mostrar a relevancia destes simbolos (voz,
figurino, musa, intérprete, autoria de repertorio) porque é através deles e com eles que Gal
constrdi a sua comunicacdo e consequentemente o seu discurso performatico. E assim, elucidar

a importancia da performance de Gal para a produgéo cultural de forma geral.

Compreendendo que a musicologia tradicional expde uma perspectiva que entende que a
musica é autbnoma e que o género € neutro, ou seja, a musica ndo sofre interferéncias externas
do mundo e dos outros e também possui uma légica masculina, percebemos que é necessario ir
além. Para isso, a nova musicologia, a contextualizacdo de lutas pelos direitos e acessos das
mulheres, da relevancia dos movimentos feministas e também de estudos feministas, tragamos
e pontuamos argumentos e conceitos consistentes para defender que a muasica ndo é autonomia,
e sim “dependente” das caracteristicas extramusicais e que por muitos anos, 0 campo da

musicologia tradicional, tentou impedir que mulheres entrassem na teoria musical académica.

Assim como foi feito na cronologia inicial da pesquisa com a trajetoria de Gal, no ultimo
capitulo, mais precisamente no subcapitulo um intitulado de “E desde que me conhego, acho
que merego: o pessoal € politico” ¢ elucidado a linha do tempo da luta feminista. O intuito ¢
contextualizar o ambiente em que Gal construia a sua carreira e como tais acontecimentos

afetavam ela e suas produc6es, as quais afetavam o publico.
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Dentro da perspectiva feminista foi entendido que é necessaria uma generosidade em
compreender que Gal ndo era a Unica mulher a subir em palcos-palanques para se comunicar.
Outras artistas como Maria Bethé&nia, Nara Le&o, Leila Diniz, Clara Nunes e muitas outras
também faziam, influenciadas pelo contexto e no fato de serem mulheres, produziam suas
musicas e filmes, por exemplo. Mas para além da pratica do proprio oficio h4d sempre a
lembranga da luta, porque sdo mulheres. O subcapitulo 1 mostra os anos de luta feminista para
as mulheres conquistarem os seus direitos basicos. Dentro do campo académico néo é diferente,
visto que a musicologia antiga enxergava na mulher um perigo, porque ela expressava e
despertava outros desejos, 0s quais eram invisiveis, como as sensacdes e as emogdes, logo mais

dificeis de se controlar.

Com as autoras feministas pontuadas ao longo desta pesquisa pudemos ter acesso a
estudos mais inclusivos e justos, porque enxergam a mulher como produtora e ndo apenas como
musa, como objeto. Tal qual Gal na musica. Gal Costa é a préatica dos estudos expostos ao longo
dos trés capitulos. Atraves da construcdo do seu discurso performatico, influenciado
diretamente por todos o0s acontecimentos citados ao longo deste momento final da pesquisa
como a sua origem baiana, seus amigos e companheiros de musica, as cangfes que inspirou,
recebeu e as que escolheu cantar, escolheu dar a voz para aquelas informacGes, usou do seu
préprio corpo e da sua prépria sensualidade para evocar o seu discurso politico, suas ideias e
opiniGes, Gal Costa prova da teoria dos corpos musicais (CUSICK, 1994), ou seja, uma
humanizacdo dos processos de escuta e dos sujeitos musicais em si. Tal teoria conversa
diretamente com a ideia de consequéncia e espelho (MCCLARY, 2001) que diz o sujeito, ao

mesmo tempo, reflete a ideologia, a constroi.

Logo, fica explicito que o discurso performético de Gal Costa é construido baseado em
caracteristicas desenvolvidas, adquiridas e apropriadas pela cantora como a voz, os figurinos, a
estética (principalmente cabelo e batom vermelho), o lugar de musa e de intérprete, a autoria
do proprio repertério e a sensualidade. Com esses pontos mais a contextualiza¢do historica,
politica, cultural, social e econdmica a performance de Gal é criada. Entender o contexto em
que esta inserida e levar em consideracdo a questdo de género, que vem das lutas, dos direitos
e acessos da mulher, fazem parte dessa elaboracdo de discurso. A performance € uma
comunicagao social, ela se da atraves do social e das sensa¢Bes geradas pela propria performer.
Para além dessa construcdo, 0s posicionamentos e producdes vanguardistas de Gal que
atravessaram as resisténcias das questdes de género e se tornaram de extrema relevancia para a

historia do Brasil e sua producdo cultural, uma vez que através da histdria da performer,
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conhecemos um pouco da historia do pais. E uma trajetoria longa e que permeia o0s
acontecimentos histdricos brasileiros. Gal Costa faz parte da construcédo da identidade brasileira

e da brasilidade.

Nestes trés capitulos alguns pontos ficaram evidentes: Gal Costa € uma performer, autora
de seu préprio repertorio, musa e intérprete de suas cangdes. E que, principalmente, Gal Costa
¢, a0 mesmo tempo, produtora e produto, que afeta os outros através da sua performance,

entendendo assim que a musica € uma construcdo social.

Desta maneira, as questdes apresentadas nesta pesquisa impactam o entendimento de uma
artista que compde a producao cultural brasileira. Acreditando que a construcdo do discurso
performatico de Gal e o entendimento de performance, este é, possivelmente, apenas o comego

de uma pesquisa inicial de um tema que pode vir a ser mais desenvolvido.
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