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“O mais dificil é fazer algo que ¢ quase nada, porque exige tudo de vocé.”

Marina Abramovic

"Art should comfort the disturbed and disturb the comfortable."
*A Arte deve confortar os perturbados e perturbar os que estdo confortaveis.

Banksy


https://www.pensador.com/autor/marina_abramovic/
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APRESENTACAO

“ENRAIZAMENTOS”

O que pode acontecer quando dez corpos dissidentes se enraizam juntes para explorar a
cidade?

Um coletivo fluido em que o grupo em “cena” pode ser formado de acordo com os
estimulos presentes no ambiente e internos de cada um.

Quais rituais e linguagens corporais saltam a luz, afloram do submundo ao nos
enraizarmos juntes?

Trabalhos inéditos de performance experimental para corpos e tecnologias livres pelas
ruas do Rio de Janeiro, nove performances com duragédo de duas a duas horas e meia durante 0s
meses de abril, maio e junho de 2023.

O enraizamento como acao corporal que vai desde a quietude até o movimento

Uma viagem vazia dentro de si.

Banda de Performance - grupo artistico formado majoritariamente por pessoas brasileiras
nédo brancas, ndo binarias e ndo heterossexuais que fazem ac¢des e intervencdes na cidade do Rio
de Janeiro, uma comunidade de artistas em resisténcia que se unem em 2023 para experimentar

a cidade, a natureza e seus corpos e o0s lugares onde as memarias do corpo transitam.



Dicionério da Lingua Portuguesa
1. ato ou efeito de enraizar(-se); criagdo de raiz ou raizes
2. figurado implantacéo; estabelecimento

3. figurado ligacao afetiva a determinado meio ou comunidade

Os artistas experimentam enraizades a conexdo entre corpo, tecnologia e os possiveis
afetos criados com o publico passante. No mundo digitalizado e dataficado em que habitamos
hoje, 0s nossos corpos fisicos também sdo corpos de dados, corpos digitais sustentados por
maquinas e algoritmos.

Uma comunidade sensivel performa partituras emocionais, coreografias deslocadas,
poeticas liminares, relacionamentos inusuais.

Enraizar-se com as pedras, as plantas e outros animais num contexto global de emergéncia

climética e de emergéncia social planetaria.

"Trabalhamos com as cicatrizes, os afetos, as memorias
Enraizamentos para cuidar das nossas quedas e voos".

(Banda de Performance)

Se sentir uma raiz de raizes que brotam de novo.

No entanto, saber enraizar um corte no corpo nem sempre € facil. Algumas plantas e
animais sdo muito faceis de enraizar, enquanto outras requerem cuidados muito mais especificos
para que o corte seja bem-sucedido e cresca.

O ato de enraizar consiste no efeito de mobilizar a propria energia, soltar e recolher, uma
acdo corporal que pode ser também coletiva. Uma acdo que vai desde a quietude até o
movimento. Todos os performers deitados no chdo, vao erguer-se e comecar a performar
conjuntamente.

O enraizamento ira ditar o inicio das performances que poderao conter estimulos e objetos
de uso manual, analdgico e digital, usados como meios de experimentaces sonora ou corporal,
a depender de cada performer e o que o objeto Ihe propde no momento.

Uma escuta reciproca entre o que corpo humano sente e o corpo objeto pede, precisa.
Lembrando que os objetos também sdo corpos que performam. Uma raiz conecta o animado com
0 inanimado e ao contrério.

Os dez performers, corpos/raizes/sementes, ao “brotarem”, formardo uma

experimentacdo cénica coletiva criada especificamente para cada ocasido. Enraizar nos traz de



10

volta a vida, essa acdo nos impulsiona a pensar que, mesmo com as mais variadas formas de
viver, os mais diferentes corpos e suas distintas cicatrizes, informagdes e experiéncias, nos
podemos conviver e criar em coletivo.

A partir do enraizamento chegar a uma constelacdo. Assim como constelou o grupo, entre
outubro e dezembro de 2022 no Museu de Arte de Rio (MAR), no Laboratério de Performance
"A Queda" de Laura Corcuera, em parceria com a Escola do Olhar do MAR e o Grupo de Cena
Expandida da Martha Ribeiro do Instituto de Artes e Comunicacdo Social (IACS) da UFF.

ANTECEDENTES

O grupo se conheceu no Laboratério de Performance que a artista espanhola Laura
Corcuera ministrou no Museu de Arte do Rio (MAR) em parceria com a Universidade Federal
Fluminense (UFF), entre outubro e dezembro de 2022, como parte da rede internacional
REVFAIL! de pesquisa do fracasso, em que Corcuera participou como pesquisadora associada
ao Circulo de Bellas Artes de Madrid (2022-2024). Neste laboratorio, um total de vinte e seis
artistas brasileiros trabalharam com Corcuera a ideia da queda a partir do corpo em movimento.
Desse grupo, treze artistas conformaram o nlcleo do Laboratério e juntos realizaram com
Corcuera a performance coletiva AS QUEDAS (Praca Maua e Saldo da 34 Bienal de Sao Paulo
no Museu de Arte do Rio, em 16 de dezembro de 2022).

Os treze artistas continuam trabalhando juntes e compartilhando préaticas corporais, de
danca, movimento e performance.

Em margo de 2023 o grupo se conforma como coletivo com o nome: Banda de
Performance do Rio de Janeiro.

'REVFAIL é uma rede RISE (Research and Innovation Staff Exchange) coordenada pelo Instituto de
Estudos Avancados de Madrid. Relne 13 instituicBes participantes de dez paises europeus e americanos e foi
concebido para oferecer uma visao inovadora do fracasso com uma perspectiva interdisciplinar e transnacional. O
REVFAIL visa oferecer ferramentas criticas para analisar e reverter narrativas externas e auto-impostas sobre o
fracasso. Disponivel em: < http:/failure.es/>. Acesso em 14 jun. 2023.
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DIRECAO ARTISTICA

A Direcdo Artistica é realizada por Laura Corcuera, artista, escritora e jornalista espanhola.
Pesquisadora associada ao Circulo de Belas Artes de Madrid até 2024. Autora da pesquisa
artistica "A Queda" (Rio de Janeiro). Codiretora artistica, com Jairo Pereira, de "Coagulo”,
performance-videoarte de Juliana Notari premiado pelo prémio RUMOS Itad Cultural. Diretora
do ciclo-pesquisa "Performar Lo Indecible™ (Intermediae Matadero Madrid). Autora de "La Ruta
de La Performance” (Pikara Magazine). Diretora dos encontros em Madrid Noches Golfas do
jornal Diagonal e Braojos Escena Abierta. Cofundadora do café-Laboratério das Artes e das
Ciéncias LA SELECTA (Serra Norte de Madrid). Tem ministrado oficinas de performance e
narrativas performativas na Espanha, Alemanha, Grécia, Estados Unidos da Ameérica e Brasil.
Como artista, concebeu e executou mais de 100 acBGes desde o ano 2000: performances
individuais, performances colaborativas com artistas de diferentes lugares do planeta e

performances coletivas.

https://Icorcuera.noblogs.org
https://Icorcuera.tumblr.com
http://archive.org/details/@saltoncia

https://vimeo.com/lauracorcuera
OBJETIVOS DO PROJETO
Objetivo geral

O objetivo do grupo é, com seus corpos livres das amarras invisiveis da opressao,
expandir a performance de dentro para fora dos espagos de museus e galerias, alcancar o

individuo sensivelmente no ambiente publico, e desse modo, ampliar a arte da performance e a

democratizacgdo da arte.
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Objetivos especificos

Performances em pracas ou lugares publicos na cidade do Rio de Janeiro com duracao
de 2h- 2h30min com o grupo formado por 10 artistas

Estimular o publico a participar e interagir com a linguagem da performance, usando seus
corpos e seus préprios dispositivos eletronicos.

Realizar uma prética poética coletiva.

Incentivar o respeito aos diferentes corpos, as chamadas "corporalidades dissidentes™ ou
ndo normativas, de distintas comunidades, etnias, géneros, classes, idades e credos.

Multiplicar a linguagem da performance corporal e suas possibilidades como artes vivas.

METODOLOGIA

Levando em consideragdo que projeto € uma acdo ligada a prdpria pesquisa do grupo foi
utilizada a metodologia de pesquisa-acao: forma de pesquisa interativa que visa compreender as
causas de uma situacdo e produzir mudancas.

A metodologia de pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associa¢cdo com uma a¢do ou com a resolucao de um problema
coletivo e na qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema

estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

JUSTIFICATIVA

Uma Raiz: Passado Escondido De Rio De Janeiro

Durante as obras de adequacgdo dos espacos urbanos para as Olimpiadas de 2016, foram
descobertas ossadas e artefatos historicos que denunciavam o terror de um passado que tentam
manter escondido: o genocidio das pessoas escravizadas durante o periodo colonial do Brasil. O
passado se inseriu no presente enquanto “construimos a cidade do futuro", mas é impossivel
construir um futuro sem revisitarmos 0 nosso passado.

De 500 mil a 1 milh&o de pessoas escravizadas chegaram ao Brasil pelo cais do Valongo.
Muitas eram criangas. Quanto mais as maquinas avangam e as pas cavam o chdo, mais vestigios
sdo encontrados. Os buzios, as contas, as migangas e 0s aneis eram mais do que aderecos:

cumpriam papel de amuletos de protecéo, nos quais as pessoas escravizadas depositavam a tltima
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esperanga. “Isso constitui a heranca deles para 0s seus descendentes, a heranca deles para a
posteridade. Eles falam através desses objetos”, avalia a arquedloga Tania Andrade.

Objetos e suas vivéncias de cada artista, se colocando num dialogo dos corpos em
movimento. Essas raizes fisicas e projetadas incorporam muitos corpos, vestigios de um aqui e
agora.

A partir desta peca de performance buscamos pensar nas questdes que afetam 0s nossos
corpos, hoje, no Brasil. Levando a tona aquilo que estd escondido mas que quer emergir. A
performance como um veiculo para expressar essas questdes de forma poética e visceral, criando
um espaco de reflex&o e de transformacao social.

Corpos dissidentes se unem para criar com a ideia do enraizamento. Assim como o rizoma
(Deleuze e Guattari), onde as raizes se espalham por diversas direcGes e se conectam, 0S COrpos
se juntam em uma rede para manifestar suas linguagens, rituais, emergindo o comum: uma
comunidade. ENRAIZAMENTOS é um convite a compartilhar, se conectar, sentir, experienciar
0 que é escondido, subterraneo. O que se tenta esconder na cidade do Rio de Janeiro? O que ha
debaixo dos nossos pés? O que ndo pode ou ndo deve ser visto?

Assim como na mitologia grega de Hades, onde o submundo € muitas vezes associado a
ideia de esconder o que é considerado diferente ou perigoso, corpos dissidentes muitas vezes sdo
limitados ao mesmo lugar. A Banda de Performance busca celebrar a coletividade, a diversidade
e a liberdade, utilizando a metéfora do enraizamento no submundo para fazer emergir as vozes e
o0s corpos que foram silenciados por tanto tempo.

Com ENRAIZAMENTOS, uma peca experimental insélita dirigida pela artista espanhola
residente no Brasil Laura Corcuera, buscamos explorar rituais e linguagens que possam emergir
desse processo coletivo, conectando nossos corpos e tecnologias livres em uma relacéo
performativa que mostra uma comunidade de seres vulneraveis, uma comunidade em resisténcia.

Vamos fazer emergir o que estava escondido e celebrar o poder do enraizamento.

PUBLICO ALVO

Como as performances sdo realizadas na rua, em espaco aberto, o publico-alvo séo todos

aqueles que experienciam a cidade, desde criancas a idosos que passam pelo territorio explorado.



PLANO DE DIVULGACAO

As acdes sdo feitas sem que haja publico espectador em sentido estrito, motivo pelo qual

havera perfil em redes sociais, cujas midias serdo alimentadas apds as acdes, mantendo, de forma

centralizada, fotos e videos para acesso posterior do publico interessado. Nesse perfil constardo,

ainda, marcas de apoio e patrocinios.

ORCAMENTO?

1 PRE-PRODUCAO / PREPARACAO

. TOTAL DA LINHA
- VALOR UNITARIO .
1 DESCRICAQ Qro. UNIDADE QTD. DE UNIDADE (RS) (Qtd. X Qtd. de unidades x
Valor unitdrio)
1.1 |Diregdo de Produgdo 1 caché 1 1,50 1,50
1.2 |Diregdo Artistica 1 caché 1 1,50 1,50
1.3 |Designer 1 caché 1 500,00 50,00
Subtotal de Pré-producdo / Preparacio RS 53,00

2 PRODUCAO / EXECUCAO

. TOTAL DA LINHA
o VALOR UNITARIO .
2 DESCRICAO Qmp. UNIDADE QTD. DE UNIDADE RS} (Qtd. X Qtd. de unidades x
( Valor unitario)
2.1 |Performers 9 caché 10 1,50 135,00
2.2 |Diregdo de Produgdo 1 caché 1 3,00 3,00
2.3 |Direcdo Artistica 1 caché 1 3,50 3,50
2.4 |Assisténcia de Diregio 1 caché 1 1,00 1,00
2.5 |Fotdgrafo 1 caché 1 1,00 1,00
2.6 |Figurino e elementos cénicos 1 verba 1 50,00 50,00
2.7 |Transporte ( &nibus e metrd) 1 verba 1 150,00 150,00
2.8 |Alimentacio 1 verba 1 200,00 200,00
Subtotal de Producdo / Execugio RS 543,50

3 POS-PRODUCAO / FINALIZAGCAO

. TOTAL DA LINHA
o VALOR UNITARIO .
3 DESCRICAOQ qQrD. UNIDADE QTD. DE UNIDADE {RS} {Qtd. X Qtd. de unidades x
Valor unitdria)
3.1 |Prestagio de contas 1 verba 1 1,00 1,00
3.2 |Assessoria Juridica e Contébil 1 verba 1 1,00 1,00
| de Pés-producio / Finalizagio RS 2,00

4 DIVULGACAO / PUBLICIDADE

. TOTAL DA LINHA
o VALOR UNITARIO A
4 DESCRICAO QaTo. UNIDADE QTD. DE UNIDADE {RS} (Qtd. X Otd. de unidades x
Valor unitério)
4.1 |Midias Sociais 1 verba 1 1.500,00 1,50
Subtotal de Divulgacéo / Comercializagéio RS 1,50

2 Este orgamento reflete a precariedade do fazer artistico independente, em que os proprios artistas devem se

financiar para que possam levar a termo seus projetos.
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5 CUSTOS ADMINISTRATIVOS

. TOTAL DA LINHA
w VALOR UNITARIO .
5 DESCRICAO QTmp. UNIDADE QTD. DE UNIDADE (RS) (Qtd. X Qtd. de unidades x
Valor unitario)
5.1 |Telefone 1 1 1 500,00 500,00
Subtotal de Custos Administrativos RS 500,00
TOTAL DO PROJETO CULTURAL R$ 1.100,00
Numero de apresentagbes previstas 9
Valor unitario R$ 122,22
DURA{;EO EM QUANTIDADE DE MESES
ETAPAS ATIVIDADES MARCO ABRIL MAIO JUNHO
1 Reunido de Equipe b4 ® b4 b4
2 Contratagdo de equipe ®
3 Inicio da execugdo do plano de comunicagdo x
4 Producdo do material de divulgacdo b4
5 Divulgagdo em Midias Sociais x x o
Realizacdo das performances b4 b4 b4
7 Encerramento e produco de relatérios finais o
8 Prestagdo de Contas ®
!

Leticia
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Moreno

Daniel
Zar'o

Rochelle
Silveira

Alice
Machado
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Freitas
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Alice Machado

Cientista Social pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), pesquisadora e
estudiosa do corpo e suas subjetividades, bailarina contemporanea no Projeto Luar de Danca, da
Sociedade Cultural Projeto Luar, hd mais de 15 anos, tendo se apresentado em inimeras mostras
de dangas organizadas pelo projeto, com trabalhos coreograficos como (fe)menina , em 2016, e
O Pequeno Principe, em 2015 e 2019, coreografados por Amanda Machado. Também ¢é
professora de danca contemporanea para criancas de 3 a 15 anos, no mesmo projeto, polo de
Paciéncia. Atualmente estuda producdo cultural no Espaco Cultural Escola Sesc, presta
assessoria técnica e atua no centro cultural Terraco das Artes, com o desenvolvimento e
planejamento de atividades culturais e sociais. Cursou teatro na Lona Cultural Municipal Elza
Osborne, Cinema e Danca no Centro Cultural da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(COART-UERJ), e de Roteiro de Videodanca no Espaco Mova: Escola de Artes e Danca. Em
2022, participou da oficina e pesquisa A Queda, administrada por Laura Corcuera.

Cazzu Andrade

Ator, bacharel em Teatro formado pela Casa das Artes de Laranjeiras (CAL). Entre os
principais trabalhos estdo as pecas: “1968”, em 2017, dirigida por Adriana Maia; “R e J
Shakespeare”, em 2019, dirigida por Mariana Pantaledo e Bufunfa, em 2016, e “Engatilhado”,
em 2018, ambas com direcdo de Marcelo Morato. Em 2019, iniciou seu trabalho como palhaco,
por meio de cursos no Cinema e Danga no Centro Cultural da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (COART-UERJ) em dois espetaculos de palhacaria na mesma universidade. Em 2020,
iniciou seus estudos de performance, e desde entéo, fez diversos cursos de performance pela
Escola Livre de Artes Arena da Cultura, em Belo Horizonte. Em 2022 participou do workshop
de teatro cientifico da companhia Ensaio Aberto e do laboratorio de performance realizado no
Museu de Arte do Rio (MAR) ministrado por Laura Corcuera. Desde entdo integra o grupo Banda

de Performance de pesquisa artistica.

Cleiton Belmiro

Graduando em Literaturas de Lingua Portuguesa na Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Desenvolveu pesquisa na area de Literatura e Cinema Africano de Lingua
Portuguesa. Atualmente, desenvolve trabalho na area da Educagdo Especial e Inclusiva,
principalmente na area das Praticas Pedagogicas em Lingua Brasileira de Sinais - LIBRAS. Atua
como Assistente de Producdo e Contrarregra na peca “Charles Aznavour, um romance” (2021 —

2023) e atuou na peca “O principio de Arquimedes” (2022), como Diretor de Palco em “O Cego
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e o Louco” (2022), como Diretor de Palco e Assistente de Produgdo. Participou do
laboratorio/oficina de performance “A QUEDA?”, parceria da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFF) e do Museu de Arte do Rio (MAR), ministrado pela performer Laura Corcuera,
em 2022.

Daniel Zappa

E brincante, pesquisador e corpo dancante. Graduando em Teoria da Danca pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), tem como atual objeto de pesquisa as
manifestacdes populares no Rio de Janeiro, seu carater de resisténcia e subversdo aos modos
operantes de ocupacdo artistica do meio urbano. Ainda como performer, desenvolve, junto a
artista Giulia Lucas, a pesquisa-performance “Amar sem medo da maré”, realizada nas praias
cariocas e, também, apresentada na Mostra Mais (2022), do curdo de Direcdo Teatral da UFRJ.
Atualmente, é ainda membro dangante da Companhia Folclérica do Rio, vinculada a UFRJ, onde
aporta sua pesquisa. Participou da performance coletiva “A Queda”, inspirada ¢ norteada pela

pesquisa artistica de mesmo nome da performer e artivista Laura Corcuera.

Erik Martins

Ator formado pela Casa das Artes de Laranjeiras (CAL) em 2017 bem como bacharel em
Psicologia pela Universidade Estacio de S& (UNESA), em 2018. Participou do grupo de estudos
do Método Strasberg, ministrado por Celina Bebbiano, em 2016. Ator convidado para a
montagem de O Auto da Compadecida, do Conservatério Brasileiro de Danca, em 2020, com
direcdo de Jan Oliveira. Pdés-graduado em Direitos Humanos pela Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul (PUC-RS), em 2022. Corresponsavel pelo processo formativo e
pela gestdo de curadoria do Festival LivMundi 2022. Atualmente, membro do Comité Consultivo
da Juventude para a Cooperacdo da Unido Europeia no Brasil, com foco no desenvolvimento
socioambiental e na integracdo e fortalecimento cultural e artistico bem como membr da
Comissao de Frente do Grémio Recreativo e Escola de Samba Académicos de Vigario Geral, sob
direcdo de Anderson Big. Participante do laboratorio-oficina de performance “A Queda”,
parceria do Museu de Arte do Rio (MAR) e da Universidade Federal Fluminense (UFF),
ministrado pela performer Laura Corcuela, em 2022.

Laura Corcuera
Artista, escritora e jornalista espanhola. Pesquisadora associada ao Circulo de Belas Artes

de Madrid até 2024. Autora da pesquisa artistica "A Queda" (Rio de Janeiro). Codiretora artistica,
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com Jairo Pereira, de "Coagulo”, performance-videoarte de Juliana Notari premiado pelo prémio
RUMOS Itau Cultural. Diretora do ciclo-pesquisa "Performar Lo Indecible” (Intermediae
Matadero Madrid). Autora de "La Ruta de La Performance” (Pikara Magazine). Diretora dos
encontros em Madrid Noches Golfas do jormal Diagonal e Braojos Escena Abierta. Cofundadora
do café-Laboratério das Artes e das Ciéncias LA SELECTA (Serra Norte de Madrid). Tem
ministrado oficinas de performance e narrativas performativas na Espanha, Alemanha, Grécia,
Estados Unidos da América e Brasil. Como artista, concebeu e executou mais de 100 a¢6es desde
0 ano 2000: performances individuais, performances colaborativas com artistas de diferentes

lugares do planeta, e performances coletivas.

Leticia Gelabert

Produtora Cultural, bailatriz e professora de Hatha Vinyasa Yoga e de Yoga Restaurativa
pela Escola Svadhyaya. Discente da Escola Estadual de Teatro Martins Pena. Desde junho de
2022, intérprete do “Nucleo de Danga Para Atores” com diregdo de Roberto Lima. Foi Diretora
de Producéo e integrante do projeto Corpo Adentro, consistindo em palestras e oficinas de danca,
além do lancamento do livro através da Lei Aldir Blanc pela Secretaria de Cultura do Estado do
Rio de Janeiro em 2021. Diretora de movimento do espetaculo online “Cabaré do Fim do
Mundo”, com dire¢do de Dani Fontan e Pedro Pedruzzi, em agosto de 2020, pela Teatro Escola
Rosane Gofman (TERG), onde também parnticipou, como atriz, das montagens de finais de
curso em 2019 “Trago seu amor”, de Dani Fontan e Pedro Pedruzzi e "A Excecdo e a Regra™ de
Bertholt Brecht com dire¢do de Fernando Melvin. Atuou como atriz na pega “Entre nds - Hedda”,
na XVIIl Mostra de Teatro da UFRJ em 2018 e em seguida em cartaz em janeiro de 2019 no
teatro Café Pequeno no Rio de Janeiro, com autoria e dire¢do de Giulia Luciano.

Em 2022 participou da oficina de teatro cientifico da companhia Ensaio Aberto e do
laboratério de performance realizado no Museu de Arte do Rio (MAR) ministrado por Laura
Corcuera. Desde entdo integra o grupo Banda de Performance de pesquisa artistica.

Em 2023 participou como atriz da montagem de final de Curso do TERG*Santo

Inquérito” de Dias Gomes com dire¢ao de Fernando Melvin.

Rochelle Luiza

Graduanda no curso de bacharelado em Historia da Arte na Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ). Atua, desde 2009, no teatro de sala e de rua, na dancga, performance e cinema.
Formada na Escola de Teatro da Tribo de Atuadores “Oi Nois Aqui Traveiz”. Atuou nas pecas

“Caliban — A tempestade de Augusto Boal”, participando do Festival Palco Giratorio SESC, de
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2017. Atuou no espetaculo “Medeia Vozes”, vencedor em oito categorias no Prémio Agorianos,
em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, local sede do grupo. Em 2016, organizou e mediou, junto
ao coletivo CINESAPA, mostra de filmes lésbicos. Em 2015, participou do GED — Grupo
Experimental de Danga, finalizado com o espetaculo “Ossoroca”. Em 2018, participou do
Festival de Teatro Latino-Caribenho, Maio Teatral, em Cuba, com a performance “Onde? Agdo
n°2”. Atuou e roteirizou o filme “A Falta”, participante do First-Time Filmmaker Session Hosted
by Lift-Off Global Network, no Reino Unido. Atuou em “O Acidente”, exibido em 2022, no
Festival do Rio. Integrou, no mesmo ano, o laboratério e performance “A Queda”, de Laura
Corcuera.
Vanessa Moreno

Estudou Histdria na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). E artesd, artista
visual e performer. Fez diversos cursos em Historia da Arte, fundamentacdo em arte, xilogravura,
colagem e performance corporal na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, entre os anos de
2013 e 2015. Estudou curadoria no Pago Imperial, em 2018. Em 2022 participou do laboratério
de performance realizado no Museu de Arte do Rio (MAR), em conjunto com o laboratério de
pesquisa da Universidade Federal Fluminense, ministrado por Laura Corcuera. Desde entdo

integra o grupo Banda de performance de pesquisa artistica.

Vica de Freitas

Atriz, performer e programadora. Cursou bacharelado em Teatro na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), entre 2017 e 2021, sem conclusdo. Hoje, estuda Sistemas de
Informacdo na Faculdade Cesgranrio. Participou, como atriz, no espetaculo “O que vocé foi
quando era crianga”, dire¢ao de Jéssica Barbosa, em 2017. Atuadora do grupo teatral Beckett-
we, em espestaculo “Ruidos”, em 2018, e “Sarau Beckettiano e outras intervengdes”, em 2019,
quando também trabalhou como performer residente e realizou performances como “Dangers of
the sea” e “CHEQUE-MATE”. Participou da residéncia artistica “Corpo Actimulo”, orientada
por Kénia Dias e Richard Garcia (Estudio Fita-Crepe, em Sao Paulo), em 2019. Idealizadora e

performer do coletivo de performance “Cha do Meio Dia”, em 2020.
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MEMORIAL

No segundo semestre de 2022, a performer espanhola, Laura Corcuera abriu selecdo para
a “A QUEDA - Laboratério-Oficina de performance” no Museu de Arte do Rio (MAR), em
parceria com a Universidade Federal Fluminense, como parte da rede internacional, REVFAIL,

parte da sua pesquisa sobre o fracasso.

A QUEDA é uma investigacdo sobre as falhas que a agdo radical de cair contém (ou
ndo). A queda como um arquétipo fundamental do sistema ocidental de pensamento.
Este estudo artistico realizado no Brasil analisard as diferentes quedas de materiais,
corpos, metéforas, formas de subjetivacdo e sistemas no atual contexto de crise do
neoliberalismo, colapso global e fim da Era do Antropoceno.®

3CIRCULO DE BELLAS ARTES DE MADRID (CBA), c2021. Laura Corcuera-La Caida-A Queda. Disponivel
em: <https://www.circulobellasartes.com/laura-corcuera-la-caida-a-queda/>. Acesso em: 14 jun. 2023.
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A chamada se deu através das redes sociais do MAR como mostrado abaixo:

10:=.) museudeartedorio € - Seguir wee

19:.) Museudeartedorio  Se vocé € artista, ativista ou estudante
maior de 18 anos, se liga!

A Escola do Olhar, em coordenagdo com o Circulo de Belas Artes
de Madrid, em parceria com o Laboratério de Criagdo e
Investigagdo da Cena contemporanea/ PPGCA-UFF, estio
langando as oficinas continuadas “A QUEDA" aqui no MAR.

O laboratério artistico de pratica, pedagogia, producio e registro
de performances sera realizado, de forma presencial com a
residente do Laboratério, artista, performer, escritora e jornalista
Laura Corcuera. As oficinas trazem em suas praticas artisticas
rituais que combinam de forma inédita diversas linguagens em
que o objetivo do estudo é investigar os arquétipos miticos
ocidentais da queda e do fracasso através dos procedimentos da

marfarmanca Oiiardianamantac cabkea miada marfarmaanca artac

A QUEDA: Laboratério-Oficina de performance
Qv N

. -t 0 .
Realizagdo: Prod Y 3 ﬁ‘::’.’.‘.““"
2] Fluminense

Como o laboratério era também uma parceria com a UFF, a professora Martha Ribeiro

ministrou a aula experimental. Abaixo a chamada para a aula:

10:..) museudeartedorio # « Seguir wee
19-.) Museudeartedorio & &3 Se vocé ndo conseguiu uma vaga para
as oficinas continuadas “A QUEDA", se liga!
Vamos abrir ao publico a primeira aula da oficina! @
E verdade esse bilhete! @

Vocé pode participar da primeira aula gratuita e ndo precisa fazer
inscrigdo! Mas se liga, porque é sujeito a lotagao.

&r A primeira aula, que serd realizada na préxima quinta, dia 6

Aula inaugural de outubro, as 16h, ser4 ministrada pela pesquisadora/artista e

aberta ao pliblico! professora da UFF @martharibeiro. O tema sera "Precariedade,

Feminismos e Interrupg3o”, que, 3 partir de conceitos seminais

A QUEDA: Laboratorio-Oficina de performance de J. Butler, como precariedade e vulnerabilidade, vai instigar a

reflex3o sobre como as emogdes operam de forma a modelar os

QY W

141 curtidas

. * 7 3 Universidade
Realizacdo: :ﬁ.i.\]“ % 2 ﬁ Federal @ Adicione um comentario..
\ Fluminense
-

Tema: Precariedade, Feminismos e Interrupg¢ao
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Neste laboratorio, um total de 26 artistas brasileiros trabalharam com Corcuera a ideia da
queda a partir do corpo em movimento.

No laboratério, Laura trouxe como caracteristica principal o uso do que chama
“Enraizamento”, uma pratica de presentificac¢do psicofisica em que nos conectamos ao centro da
terra e trazemos de |4 a escuta de nés mesmo e a escuta do ambiente para as acbes que
performamos.

Também nos fala dessa escuta, Leda Maria Martins, que é uma dos referéncias do grupo

posteriormente constituido “Banda de Performance”:

A primeira ligdo do meu professor foi que todos nos fechassemos os olhos e
ouvissemos, escutassemos, que é uma pratica que a gente, nos gritos da cidade grande,
perde muito. Escuto pelo telefone, mas também escuto ao meu redor e escutando ao
meu redor escuto a mim mesma.*

Desse grupo, 10 artistas formaram o ndcleo do Laboratério e juntas construiram diversos

pequenos trabalhos performativos até chegarem a performance coletiva AS QUEDAS, realizada

na Praca Mauéa e Saldo da 34? Bienal de Sdo Paulo no Museu de Arte do Rio em 16 de dezembro
de 2022.

4 MARTINS, Leda Maria. Entrevista concedida a Marcio Abreu In: FABIAO, Eleonora; ALCURE, Adriana
Schneider (org). Janelas Abertas: conversas sobre arte, politica e vida. 1. ed. Rio de Janeiro: Cobogé, 2023. p.
27
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ias

gamanis

MUSEUDE ARTE DO RTIO -MAR

—

.
Em margo de 2023, o grupo se forma como coletivo, com o nome “Banda de

Performance” pois Laura, uma espanhola, sempre dizia banda quando queria se referir a nds

como um grupo, abragcamos a ideia com o seu significado mais comum no portugués, afinal nos
éramos uma banda, n0ssos corpos s&o Nossos instrumentos.

Apos a oficina, que teve duracdo de 3 meses, com pratica e vivéncias intensas 0 grupo se
conectou profundamente e quis continuar a pesquisa, 0 desejo existia e estava ali plantada a
semente que ficou adormecida, mas Laura retornou a Espanha e ficamos gestando o desejo de
levarmos adianto o grupo, continuamos a nos comunicar através do grupo de WhatsApp.

Em margo de 2023, quando Laura retornou, decidimos que iriamos fazer nossas
performances todos os domingos as 12h, em algum lugar publico da cidade, escolhemos comecar
na Gléria, regido ponto de encontro entre a zona sul e o centro da cidade, que conecta a elite e a
0 popular e nos conecta enquanto coletivo vindos de diferentes regides da cidade.

Na Gldria, aos domingos, ha a feira e toda riqueza de cores, cheiros e significados que
isso desperta, ha o aterro, onde pisamos no chdo do que era mar, do MAR (Museu de Arte do
Rio) viemos e no mar continuamos. Do mar vieram nossos ancestrais e colonizadores, no mar
foram jogados os corpos de nossos ancestrais vindos de Africa, 0 mar nos conecta.

As performances aconteceriam como forma de expressdo de um coletivo que procura
questionar a ldgica de corpos doceis que interfere diretamente no fazer artistico em um pais no
qual os marcadores da desigualdade social muitas vezes determinam quem pode ou néo fazer
arte, submetidos ao peso da submissdo do corpo ao sistema capitalista que exige do corpo

utilidade para a producéo do lucro.
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Nossos corpos dissidentes questionam esta funcéo estrita, este o corpo ddcil, alienado e

assim instigamos a reinvencao, ou seria o regaste desse o corpo decolonial?

Para isso se faz urgente repensar a relacdo de corpo, mercadoria e consumo como nos

alerta Davi Kopenawa, em “A queda do Céu” e em sua fala para o site “Outras Palavras”.

“O que os brancos chamam de “o mundo inteiro” fica corrompido pelas fabricas que
produzem todas as suas mercadorias, suas maquinas e seus motores. Por mais vastos
gue sejam a terra e o céu, suas fumacas acabam por se dispersar em todas as direcoes e
todos sdo atingidos por elas: os humanos, os animais, a floresta. E verdade. Até as
arvores ficam doentes. Tornadas fantasmas, perdem as folhas, ficam ressecadas e se
guebram sozinhas. Os peixes também morrem pela mesma causa, na agua suja dos rios.
Com a fumaca dos minérios, do petr6leo, das bombas e das coisas atdmicas, 0s brancos

vio fazer adoecer a terra e o céu.”

E nos da um norte para nossas experimentacdes também Ailton Krenak, e alimenta nosso

projeto “Enraizamentos” em que trazemos através da performance esse respiro do modo

automatico capitalista de se viver: “o tempo passou, as pessoas se concentraram em metropoles

e o planeta virou um paliteiro. Mas agora, de dentro do concreto, surge essa utopia de transformar
o cemitério urbano em vida” (KRENAK, 2020, p. 12).°

Assim como também trazemos os ensinamentos de Leda Maria Martins em nosso fazer

artistico, ao usar o corpo em movimento.

“E uma das coisas que constituem o pensamento da sociedade, dos povos e das culturas
negras, das didsporas, é justamente a ideia de quem sem movimento ndo ha vida, pois
0 movimento é justamente a cinesia necessaria para a vida.(..) Um modo de concepg¢édo
do mundo, uma percepcdo, para aqui transportadas e recriadas, de que o principio
gerador e pulsionador de vida é o movimento. H4 muitos modos varidveis de
performance dessa ideia, que se confrontam com a légica do pensamento ocidental. E
ela é tdo forte que sempre foi, e continua sendo perseguida nesses quinhentos anos de
nossa presenca nas Américas. Justamente essa ideia de que o préprioc momento se
expressa em um dos seus canais, que é o corpo. Se n6s observamos, por exemplo, 0s
modos tdo diversos de expressdo das artes negras, o corpo nelas é essencial. (...) Esse
é um principio sagrado nas nossas artes, nas nossas cerimonias.”’

SKOPENAWA, Davi.

BRUCE, Albert. O ouro canibal. In: Outras Palavras. Disponivel em:

https://outraspalavras.net/terraeantropoceno/o-ouro-canibal/. Acesso em: 14 jul 2023,
®KRENAK, Ailton. A vida nio é atil. pesquisa e organizacgdo Rita Carelli. 1a ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2020

7 MARTINS, Leda Maria. Entrevista concedida a Marcio Abreu In: FABIAO, Eleonora; ALCURE, Adriana
Schneider (org). Janelas Abertas: conversas sobre arte, politica e vida. 1. ed. Rio de Janeiro: Cobogé, 2023. p.

35
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E, para poder conceituar a base tedrica da minha visao de corpo e de minha performance

que, como artista, utilizo em nosso trabalho, irei discutir alguns conceitos chave.

NO INICIO ERA O CORPO

O Corpo virtuoso

N&o ha, mesmo nas ciéncias naturais, como a Biologia, consenso perene sobre como
surgiu a vida sobre a Terra e, consequentemente, a espécie humana.® A bem da verdade, antes
das ciéncias naturais modernas, o ser humano, sobretudo atraves da Teologia e da Filosofia, por
diversas vezes tentou explicar o que é o préprio ser humano e como se deu sua origem.

Uma explicacdo, através de fabula, mitoldgica, deu-se entre os gregos antigos:

"Um dia, quando Cuidado pensativamente atravessava um rio, ela resolveu apanhar um
pouco de barro e comecar a moldar um ser, que ao final apresentou a forma humana.
Enquanto olhava para sua obra e avaliava 0 que tinha feito, Jupiter se aproximou.
Cuidado pediu entdo a ele, para dar o espirito da vida para aquele ser, no que Jupiter
prontamente a atendeu. Cuidado, satisfeita, quis dar um nome aquele ser, mas Jupiter,
orgulhoso, disse que 0 seu nome é que deveria ser dado a ele. Enquanto Cuidado e
Jupiter discutiam, Terra surge e lembra que ela é quem deveria dar um nome aquele ser,
ja que ele tinha sido feito da matéria de seu proprio corpo, o barro. Finalmente, para
resolver a questdo os trés disputantes aceitaram Saturno como juiz. Saturno decidiu, em
seu senso de justica, que Jupiter, quem deu o espirito ao ser, receberia de volta sua alma
depois da morte; Terra, como havia dado a prépria substancia para o corpo dele, o
receberia de volta quando morresse. Mas, ainda disse Saturno, "ja que Cuidado
antecedeu a Japiter e a Terra e Ihe deu a forma humana, que ela lIhe dé assisténcia: que
0 acompanhe, conserve sua vida e lhe dé o apoio engquanto ele viver. Quanto ao nome,
ele sera chamado Homo (o0 nome em latim para Homem), ja que ele foi feito do humus
da terra".®

Tendo a mitologia como ponto de partida, 0s gregos antigos valorizavam a ideia de um
corpo saudavel e forte, acreditando que um corpo bem condicionado era necessario para alcancar
0 potencial maximo em varias esferas da vida. Por essa razdo, o filésofo Platdo entendia que
corpo deveria receber a atencdo especial e devido cuidado, visando alcancar a exceléncia fisica

e a plena saude, requisitos para um pleno desenvolvimento moral e intelectual.

8 AMABIS, José Mariano. Fundamentos da biologia moderna. 2. ed. rev. Sdo Paulo: Moderna, 1997. p. 07-12.

REICH, W.T. (ed.). “Care”. IN: Encyclopedia of Bioethics, 2nd. ed. New York, Simon & Schuster Macmillan,
1995, v. 5 apud. RIBEIRO, Cléa Regina de Oliveira. O mito do cuidado. Rev. latino-am. enfermagem - Ribeiréo
Preto - v.9-n.1-p. 123-124 - janeiro 2001. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/rlae/a/mN5yzGjzmyZjpnWgRCyZHdD/?lang=pt> Acesso em: 10 jul. 2023
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Para tais fil6sofos, o corpo poderia se relacionar ao prazer mas dentro de certo parametros
limitadores, haja vista que, por exemplo, para o grego Aristoteles, como em “Etica 4 Nicomaco”,
a virtude se da com a busca de prazeres moderados e equilibrados, enfatizando a importancia de
encontrar um meio-termo entre o excesso e a falta, evitando tanto os excessos indulgentes quanto
a renuncia completa aos prazeres do corpo. Assim, prazer é considerado como uma dimensao
natural e desejavel da experiéncia humana, mas seu valor reside em seu alinhamento com a busca
da exceléncia moral e do bem-estar a longo prazo.

Ja para os fildsofos estoicos, de profunda influéncia sobre a sociedade romana e,
consequentemente, da sociedade europeia posterior, 0 prazer deveria ser visto com cautela,
enfatizando que a busca pela virtude, a moderagéo e a autossuficiéncia eram mais valiosas do
que a busca por prazeres momentaneos. Para os estoicos, o prazer verdadeiro e duradouro estava
enraizado na sabedoria e na busca da exceléncia moral, sendo que, para Séneca, o prazer, em si,
era ambiguo e enganoso, muitas vezes levando a insatisfacdo e a dependéncia e, por isso, s6
valioso quando em harmonia com a virtude e, ainda, quando ndo compromete o desenvolvimento
moral e a busca pela sabedoria. Epiteto, outro importante filésofo estoico, enfatizava a
indiferenca em relacdo as circunstancias externas, incluindo o prazer e a dor, entendendo que a
felicidade e a tranquilidade interior eram encontradas ao cultivar a virtude e aceitar as coisas
como elas sdo, em vez de buscar prazeres externos ou evitar o desconforto.

Por seu turno, os hedonistas, para quem o prazer € o bem supremo, entendiam que o prazer
fisico era uma fonte legitima de satisfacao e bem-estar, ja que o corpo era capaz de experimentar
prazeres sensoriais, como o prazer do paladar, do tato e do sexo, sendo importante ressaltar que,
mesmo assim, defendiam a moderacdo e a busca por prazeres duradouros em vez de prazeres
momentaneos e excessivos. Eles enfatizavam que a busca pelo prazer ndo deveria levar a busca
por prazeres fugazes e insustentaveis, mas sim a uma vida equilibrada e serena.

Assim, em que pese toda a filosofia dos gregos e romanos, base fundamental do
pensamento ocidental, entender o corpo como algo quase sagrado, objeto de cuidado e até
instrumento para obtencdo de prazer, toda sua concepcao incluia a moderacdo como elemento
limitante ou guia de conduta.

Importante ressaltar que, de toda forma, o corpo era, desde os primérdios, relacionado a

arte, sendo vejamos o que escreve Merleau-Ponty:

“O primeiro desenho nas paredes das cavernas fundava uma tradi¢do porque recolhia

uma outra: a da percepcdo. A quase eternidade da existéncia humana encarnada e por
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isso temos, no exercicio de nosso corpo e de nossos sentidos, com que compreender

nossa gesticulagdo cultural, que nos insere no tempo.”°

O corpo a ser limitado

Posteriormente, o pensamento filosofico helénico vai servir de pano de fundo para o
desenvolvimento de uma filosofia que se espraia por todo o continente europeu no decurso da
chamada Idade Média, em que a Igreja Catdlica se tornou instituicdo ideologicamente dominante.

Numa améalgama de teorias gregas antigas, notadamente aristotélica, com a doutrina
teoldgica cristd, nasce a chamada filosofia escolastica, em que o corpo passa a ser considerado
uma parte essencial da natureza humana, criado por Deus e intrinsecamente ligado a alma.

Para tais fildsofos-tedlogos, o corpo é algo como um dom divino e uma parte essencial
da criacdo de Deus, sendo criado a imagem e semelhanca deste e, portanto, possuidor de
dignidade e valor intrinsecos bem como, ao mesmo tempo, reconhecendo-se a presenca do
pecado original e as limitacGes e fragilidades do corpo humano resultantes dele.

Na esteira de Aristoteles, pensadores escolésticos, como Toméas de Aquino em Suma
Teoldgica e Comentario sobre a Etica a Nicomaco de Aristételes, discutiam questdes
relacionadas a moralidade e a disciplina do corpo, enfatizando também a importancia da
moderacdo, do controle dos apetites e do dominio sobre os desejos fisicos para o
desenvolvimento da virtude e a busca do bem moral de forma que a disciplina do corpo era vista
como um caminho para a santidade e a unido com Deus.

Numa visdo dicotbmica, maniqueista, autores escolasticos enxergavam uma oposi¢do
entre a alma pura e o corpo sujo. Santo Agostinho, autor de Confissbes, descreveu o corpo
humano como uma fonte de paixdes desordenadas, que afastavam o individuo de Deus,
argumentando que a natureza pecaminosa do corpo era resultado do pecado original, herdado de
Ad&o e Eva e, assim, eram as paix0es carnais e 0s desejos sensuais obstaculos para a busca da
virtude e da comunhdo divina. Por essa razdo, Agostinho defendia a importancia da abstinéncia
e do controle rigoroso dos apetites fisicos como um meio de domar as tendéncias pecaminosas

do corpo.

10 MERLEU-PONTY. A linguagem indireta e as vozes do siléncio. apud. CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia.
13. ed. S&o Paulo: Editora Atica, 2003, p. 270.
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O corpo décil

Em 1764, o aristocrata italiano Cesare Beccaria escreveu a obra Dos Delitos e das Penas?,

criticando a pratica medieval de penas corporais, como a tortura:

“A pretensa necessidade de purgar a infamia € ainda um dos absurdos motivos do uso
das torturas. Um homem declarado infame pelas leis se torna puro porque confessa o
crime enquanto lhe quebram os 0ssos? Podera a dor, que é uma sensacdo, destruir a
infamia, que é uma combinagdo moral? Serd a tortura um cadinho e a infamia um corpo
misto que deponha nele tudo o que tem de impuro? Em verdade, abusos téo ridiculos
ndo deveriam ser tolerados no século XVIII. A infamia ndo é um sentimento sujeito as
leis ou regulado pela razdo. E obra exclusiva da opinifo. Ora, como a tortura torna
infame aquele que a sofre, é absurdo que se queira lavar desse modo a infamia com a
prépria infamia»!2

E, sobre essa época, Michel Foucault, ao tratar dessas mesmas praticas de punicao

criticadas por Beccaria, porém indo muito além, em sua obra Vigiar e Punir, esclarece:

“O objeto, em seguida, do controle: ndo, ou ndo mais, os elementos significativos do
comportamento ou a linguagem do corpo, mas a economia, a eficacia dos movimentos,
sua organizacao interna; a coacdo se faz mais sobre as forcas que sobre os sinais; a Gnica
cerimdnia que realmente importa é a do exercicio. A modalidade, enfim: implica uma
coercéo ininterrupta, constante, que vela sobre os processos da atividade mais que sobre
seu resultado e se exerce de acordo com uma codificagdo que esquadrinha a maximo o
tempo, o espago, 0s movimentos. Esses métodos que permitem o controle minucioso
das operacdes do corpo, que realizam a sujei¢do constante de suas forcas e Ihes
impdem uma relacdo de docilidade-utilidade, sio o que podemos chamar “as
disciplinas”. Muitos processos disciplinares existiam ha muito tempo: nos conventos,
nos exercitos, nas oficinas também. Mas as disciplinas se tornaram no decorrer dos
séculos XVI1I e XVIII formulas gerais de dominacéo. Diferentes da escraviddo, pois ndo
se fundamentam numa relacéo de apropriagao dos corpos; é até a elegancia da disciplina
dispensar essa relacdo custosa e violenta obtendo efeitos de utilidade pelo menos
igualmente grandes. Diferentes, também da domesticidade, que é uma relacdo de
dominagcdo constante, global, macica, ndo analitica, ilimitada e estabelecida sob a forma
da vontade singular do patrdo, seu “capricho”. Diferentes da vassalidade que é uma
relacdo de submisséo altamente codificada, mas longinqua e que se realiza menos sobre
as operacBGes do corpo que sobre os produtos do trabalho e as marcas rituais da
obediéncia. Diferentes ainda do ascetismo e das “disciplinas” de tipo monastico, que
tém por funcéo realizar renincias mais do que aumentos de utilidade e que, implicam
obediéncia a outrem tém como fim principal um aumento do dominio de cada um sobre
seu préprio corpo. O momento histdrico das disciplinas € 0 momento em que nasce
uma arte do corpo humano, que visa ndo unicamente o aumento de suas
habilidades, nem tampouco aprofundar sua sujeicdo, mas a formacdo de uma

1 Dos delitos e das penas. Wikipedia. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Dos Delitos e das Penas>.
Acesso em: 14 jun. 2023.

12BECCARIA, Cesare. Dos delitos e das penas. 6. Ed. rev. Sdo Paulo: Editora Revista dos Tribunais, 2013. p. 67-
68.
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relacdo que no mesmo mecanismo o torna tanto mais obediente quanto é mais Util,
e inversamente.”*3 (grifo nosso)

Essa docilidade-utilidade corporal de que trata Foucault torna o corpo um instrumento de
poder capaz de funcionar de acordo com objetivos e interesses das instituicbes que os regulam,
moldando-o acordo com as expectativas sociais e as estruturas de poder, resultando em uma
docilidade que é funcional para a manutenc¢do do poder estabelecido.

Para Foucault, o corpo docil se relaciona diretamente com a normalizacdo, que é um
processo social e politico pelo qual as normas e os padrGes de comportamento estabelecidos pela
sociedade sdo internalizados pelos individuos, tornando-se uma referéncia para o que €
considerado "normal” e desejavel.

A normalizacdo envolve a regulagdo dos corpos, das condutas, das identidades e dos
afetos de modo a moldé-los de acordo com as normas e as expectativas sociais, ndo sendo assim
um simples exercicio de poder repressivo, mas também uma forma de poder produtivo que molda
e disciplina os individuos, tornando-os doceis e governaveis, atuando através de mecanismos e
instituicdes sociais, como a familia, a escola, a midia e os sistemas de saude e justica.

Esse processo de normalizacdo cria uma rede complexa de praticas e discursos que
estabelecem padrdes de comportamento, beleza, sexualidade, salde, identidade e outros aspectos
da vida social sendo que, através da internalizacdo dessas normas, os individuos se autovigiam e
se autocensuram, buscando se adequar aos modelos preestabelecidos.

Além disso, a normalizagdo ndo é um processo neutro, mas sim atravessado por relacoes
de poder e controle, produzindo uma padronizacédo da vida e uma exclusédo daquilo que néo
se enquadra nos padrdes estabelecidos como normais e, a0 mesmo tempo, criando e mantendo
uma série de categorias e identidades fixas que podem ser alvo de opresséo e marginalizagdo.

Finalmente, para Foucault, a andlise critica da normalizacdo é essencial para a
compreensdo das dindmicas de poder na sociedade e para a possibilidade de resisténcia e
transformacdo, envolvendo a recusa em se conformar aos padrdes estabelecidos, a busca por

novas formas de ser e a valorizacdo da singularidade e da diferenca.

O corpo resistente

Foucault explorou as formas de poder disciplinar que buscam moldar os corpos e as

subjetividades, mas também destacou as estratégias de resisténcia que podem emergir em meio

13 Foucault, Michel. Vigiar e Punir: nascimento da priséo. 42. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2014. p. 134.
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a esses mecanismos de controle. Ele argumentou que o poder ndo é simplesmente uma estrutura
imposta de cima para baixo, mas também é contestado e subvertido por meio de atos de
resisténcia individual e coletiva, destacando a importancia de compreender o0 poder como um
campo de luta em constante transformacéo, em que os corpos podem ser espacos de resisténcia
e subversdo.

A resisténcia do corpo, de acordo com Foucault, € um processo continuo, em constante
transformacéo, e que requer a analise cuidadosa das dindmicas de poder e a criatividade na busca
por alternativas e pode assumir diferentes formas e estratégias.

Ja o filésofo francés Maurice Merleau-Ponty, opondo-se a dualidade platénica de
verdade/esséncias incorporeas versus imitacdes/coisas corporeas,'* argumenta que a experiéncia
e a compreensdo do mundo ndo podem ser separadas do corpo que percebe, desafiando a visdo
tradicional que considera o conhecimento como um processo puramente mental ou intelectual,
dissociado do corpo, propondo entdo que a percepgdo e a compreensdo Sdo enraizadas na
experiéncia corpdrea, na interacdo direta com o ambiente fisico.

Merleau-Ponty ressalta a importancia da percepcdo sensorial e da motricidade na
formacdo do conhecimento, explorando com nossos sentidos, como a visao, o tato e a audicao,
nos conectam ao mundo e COMO NOSSO COrpo se movimenta e interage com 0s objetos ao nosso
redor. Quer dizer, Merleau-Ponty argumenta que a percep¢do ndo é apenas um processo passivo
de receber informagdes sensoriais, mas sim uma atividade ativa e intencional do corpo.

Em “Fenomenologia da Percep¢do”, Merleau-Ponty informa que ndo se pode “(...)
esquecer aqui que ¢ através do meu corpo que eu vejo o mundo, a experiéncia tatil se faz ‘antes’
do eu, e ndo é centrada no eu. Nio sou eu quem toca, é o meu corpo(...)”.°

Assim, o ato de conhecer, construido através da interacdo entre o corpo e o ambiente, é
moldado pela nossa corporeidade e pela forma como nos relacionamos com o espaco, 0s objetos
e as outras pessoas, huma epistemologia encarnada.

Por sua vez, Judith Butler, entende que ao ser € permitida a agéncia, uma capacidade dos
individuos de agir, de exercer sua liberdade e de se engajar ativamente no mundo. No contexto
da teoria de género e da performatividade, Butler argumenta que a agéncia nao € algo que 0s
individuos possuem de forma inata, mas é construida e moldada por meio das praticas sociais e

discursivas.

14CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. 13. ed. So Paulo: Editora Atica, 2003, p. 285.

15 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepcao. 2. ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 365
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Butler desafia a viséo tradicional da agéncia como um atributo individual autbnomo e
argumenta que ela estd inextricavelmente ligada as estruturas sociais e aos discursos que
constituem a identidade e a subjetividade, sendo que os individuos ndo sdo completamente livres
para agir fora dessas estruturas, mas podem encontrar espago para exercer uma agéncia resistente
e subversiva dentro delas, argumentando que a agéncia ocorre ndo apenas através de acdes
conscientes e intencionais, mas também atraves de repeti¢cfes de normas e convencdes sociais.
Ao desafiar ou subverter essas normas, os individuos podem abrir espaco para formas alternativas
de agir e ser.

No entanto, Butler também reconhece que a agéncia ndo é ilimitada e que existem
limitacOes e restricbes impostas pelas estruturas de poder, ressaltando a importancia de
reconhecer e questionar essas restricdes, buscando ampliar os espacos de agéncia e possibilitando
a transformacao social.

Uma das formas de agéncia é aquela desenvolvida por Gilles Deleuze e Félix Guattari,
autores de "Mil Platbs: Capitalismo e Esquizofrenia”, em que a agéncia é entendida como a
capacidade dos individuos de agir, interagir e produzir mudan¢as no mundo, nao sendo algo
restrito a um sujeito individual isolado, mas é uma forca coletiva e distribuida que se manifesta
em conexdes e interacOes entre diferentes elementos.

Deleuze e Guattari, em contraposicdo a uma estrutura hierdrquica e arborescente,
propdem a ideia de um mundo rizoméatico em que a agéncia surge através de conexdes multiplas,
imprevisiveis e descentralizadas, num processo emergente e fluido, em constante transformacao
e desdobramento, permitindo assim a existéncia de novas formas de vida e de subjetividade assim
como o desvelamento de formas ancestrais invisibilizadas.

O rizoma, para esses autores, € um conceito que descreve um sistema de multiplicidades
conectadas de forma ndo-linear e descentralizada, caracterizado pela auséncia de uma estrutura
hierarquica fixa, permitindo maltiplos pontos de entrada e de saida, conexdes transversais e
possibilidades de desvio e transformagéo.

Dessa forma, na perspectiva rizomatica, a performance é vista como uma forma de
expressao e agenciamento que rompe com as estruturas fixas e abre possibilidades para a criagdo
de novas formas de ser e de se relacionar com 0 mundo, um meio de experimentacédo, de desvio
e de subversdo, nos moldes de Foucault e Butler, que permite a emergéncia de multiplas

perspectivas e potencialidades contra a l6gica dos corpos doceis.
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PERFORMANCE

Sdo varios 0s conceitos possiveis de performance e os estudos sobre o tema resistem as
definicdes fixas'®, sobretudo por haver interagGes entre as linguagens artisticas: artes visuais,
cénicas, musica e danca, e entre outros campos do conhecimento como: antropologia, sociologia,
histdria e filosofia, por exemplo, surgindo e desaparecendo interfaces com o passar do tempo,
motivo pelo qual, para Scherchner, os estudos de performance sao abertos, multivocais e
autocontraditorios!’. Nas suas palavras, “aceitar o ‘inter’ significa opor-se ao estabelecimento de

qualquer sistema nico de conhecimento, valores ou tema”.

Segundo Carol Simpson Stern e Bruce Henderson, em “Performance”:

“O termo performance incorpora todo um campo da atividade humana. Abrange um ato
verbal na vida cotidiana ou uma encena¢do jogo, um rito de injuria jogado nas ruas
urbanas, uma performance nas tradicBes ocidentais de alta arte, ou uma obra de
performance arte. Inclui performances culturais, como a narrativa pessoal ou folclorica
e contos de fadas, ou formas mais comunitarias de cerimbénia — a Convencgdo
Democratica Nacional, uma marcha de vigilia para pessoas com AIDS, Mardi Gras ou
uma tourada. Também inclui a performance literaria, a celebragdo do génio individual
e a conformidade com as defini¢des ocidentais de arte. Em todos os casos, um ato
performatico, de natureza interacional e envolvendo formas simbolicas e corpos vivos,
fornece uma maneira de constituir significado e afirmar valores individuais e
culturais.”*®

Eleonora Fabido, professora da Escola de Comunicacdo UFRJ e que tem na performance
sua pesquisa artistica e académica, nos esclarece de forma muito eficiente que “Definir
performance é um falso problema”19 pois esta linguagem é ampla e néo é preciso delimita-la,

sua for¢a reside exatamente em ser esse “‘entre”.

“Esta é a poténcia da performance: ndo se trata de operagdes bizarras e provocativas
promovidas por um punhado de sadomasoquistas e idiossincraticos para chocar o
“senso-comum” (que aturdido pergunta-se “o que ¢é isso?” “para que isso?” “afinal, o
que eles querem dizer com isso0?” “entdo isso € arte contemporanea?”’), mas da expansdo
da nocdo de dramaturgia, ou seja, da idéia do que seja acdo e “artisticidade” da agdo,
corpo e “politicidade” do corpo.”?

16 SCHERCHNER, Richard; BRADY, Sara. Performance Studies: an introduction. 3. Ed. London & New York:
Routledge. p. 24

17 idem

18 SCHERCHNER, Richard; BRADY, Sara. Performance Studies: an introduction. 3. Ed. London & New York:
Routledge. p. 24.

19 FABIAO, Eleonora. Definir performance ¢ um falso problema. Diario do Nordeste, Caderno 3, 9 jul. 2009.
20 EABIAO, Eleonora. Performance, teatro e ensino: poéticas e politicas da interdisciplinaridade. In: TELLES,
Narciso; FLORENTINO, A. (Org.). Cartografias do Ensino de Teatro. Uberlandia: EDUFU, 2009.p. 62
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A performance traz a possibilidade da reflexdo do que estd dado, mas ndo sé elas
possibilitam a transformacao do corpo docil para um corpo poético politico dissidente, como
também exemplifica Fabido.

“Mas ¢ por isso que a performance é tdo interessante. Ela ¢ a criacdo de “zonas de
desconforto”, como diz William Pope L., o “Artista Negro mais Amigavel da América”,
como ele mesmo se intitula — um modo de lidar com as contradi¢cdes, enfrentar a
colonialidade e abrir poeticamente a imaginag&o politica. E também abrir politicamente
a imaginacdo poética.”?

Encontramos na arte da performance uma opcao estética em gque ndo sao s6 aceitas, como
também sdo estimuladas as contradi¢des, ambiguidades e paradoxos, assim como seu carater
provocativo e desestabilizador que possibilitam uma relagdo intensificada entre o cidadao e a

cidade.

“Penso que estas praticas alargam, que estes programas oxigenam e dinamizam nossas
maneiras de agir e de pensar a¢do e arte contemporaneamente. Esta é, a meu ver, a forca
da performance: turbinar a relacdo do cidaddo com a polis; do agente histérico com seu
contexto; do vivente com o tempo, 0 espago, 0 corpo, 0 outro, consigo. Esta é poténcia
da performance: des-habituar, des-mecanizar, escovar a contra-pélo. Trata-se de buscar
maneiras alternativas de lidar com a estabelecido, de experimentar estados psicofisicos
alterados, de criar situaces que disseminam dissonancias diversas: dissonancias de
ordem econdmica, emocional, bioldgica, ideoldgica, psicoldgica, espiritual, identitaria,
sexual, politica, estética, social, racial.”?

N&o sdo poucos os artistas que praticam a performance como linguagem, como acao
direta que utiliza o corpo como meio de criacdo de conhecimento que se contrapbe a logica
normalizadora, que produz corpos déceis como instrumento (til.

Dentre eles, podemos citar alguns nomes que norteiam o fazer artistico da Laura que
dirige o projeto “Enraizamentos” e que tem como base a epistemologia encarnada de

performance:

Esther Ferrer

Fina Miralles

Bartolomé Ferrando

Concha Jerez

Victoria Santa Cruz

Regina José Galindo

2LIEABIAO, Eleonora. Entrevista concedida a Adriana Schneider Alcure. Orgs. Adriana Schneider Alcure e Eleonora
Fabido In: Janelas Abertas: conversas sobre arte, politica e vida. 1. ed. Rio de Janeiro: Cobog6, 2023. p. 328-
329

2 FABIAO, Eleonora. Performance e teatro: poéticas e politicas da cena contemporanea. In Sala Preta, Revista do
Programa de Pos-Graduag@o em Artes Cénicas, Eca/USP, Sdo Paulo, n. 08, 2008. p. 236.
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e Cecilia Vicuiia

e Eric de Bont

e Guillermo Gomez Pefia
e Eugenio Barba

e Nadan Guerra

e Tania Alice

e Heloisa Abrantes

Sendo essa a linguagem da performance que realizamos em nosso projeto através da
perspectiva rizomatica ao utilizar o enraizamento como ferramenta de conexao e agdo, mostro
abaixo quais foram os trabalhos realizados pelo grupo “Banda de Performance” na pesquisa
empreendida no projeto “Enraizamentos” e trago a reflexdo de Leda Maria Martins na rela¢do

em que o grupo tem com a cidade.

“A performance do transito continuo e retroalimentador pelas espacialidades nomades,
por uma ocupacdo seja literal, seja simbdlica dos lugares e dos ndo lugares,
reterritorializando-os, tornam-se parte expressiva dessas movéncias e andancas cénicas
que propdem na urbis seu ideal de demos e de cratos, como uma outra organicidade
possivel das cidades, pensadas agora pelo olhar do que as habitam ou as solicitam.”?3

Assim como o olhar da apropriacdo poética do espaco, e do olhar e gesto que busca a

conexdo com a postura decolonizadora.

Uma cidade se tornava habitavel quando se fazia o evento musical que a inaugurava.
Isso para mim é fundamental. Vem de povos milenares a ideia de que o que nos
constitui, o que nos informa, ou o que melhor nos constitui, 0 que melhor nos informa,
vem das artes, das sonoridades, das musicas, das performances, das pinturas, das
esculturas, dos desenhos. NGs nos tornamos humanos, como espécie, fazendo arte. E
cantando, dancando, grafitando as cavernas.?*

Ainda sobre a ocupacdo e ressignificacdo da cidade através da performance, e que 0 grupo
Banda de Performance tem como objetivo, Eleonora Fabido o menciona no item 1 no que escreve

como as tendéncias dramaturgicas gerais da performance

1. o deslocamento de referéncias e signos de seus habitats naturais;

2. aaproximacao e friccdo de elementos de distintas naturezas ontoldgicas;

3. acumulagdes, exageros e exuberancias de todos os tipos;

4. aguda simplificacdo de materiais, formas e ideias num namoro evidente com o
minimalismo;

23MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar, poéticas do corpo-tela. 1. ed. Rio de Janeiro:
Cobogd, 2021. p. 183-14.

MARTINS, Leda Maria. Entrevista concedida a Marcio Abreu In: FABIAO, Eleonora; ALCURE, Adriana

Schneider (org). Janelas Abertas: conversas sobre arte, politica e vida. 1. ed. Rio de Janeiro: Cobog6, 2023. p.

p. 24-25
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5. aaceleracdo ou des-aceleracdo da experiéncia de sentido até seu colapso;

6. aaceleragdo ou des-aceleragdo da nogao de identidade até seu colapso;

7. o desinteresse em performar personagens ficticios e o interesse em explorar
caracteristicas proprias (etnia, nacionalidade, género, especificidades corporais), em
exibir seu tipo ou esteredtipo social; [...]

8. o investimento em dramaturgias pessoais, por vezes biograficas, onde
posicionamentos e reivindicagdes proprias sdo publicamente performados;

9. o curto-circuito entre arte e ndo-arte (sempre);

10. o estreitamento entre ética e estética (sempre);

11.a agudez conceitual (muita);

12. 0 encurtamento ou a distensdo da duracédo até limites extremos (como quanto uma
Unica acdo dura um ano inteiro) e a irrepetibilidade (como quando uma agéo Unica é
tudo);

13. aritualizag&o do cotidiano e a desmistificacdo da arte;

14.a ampliacédo dos limites psicofisicos do performer;

15.a ampliacdo da presenca, da participacdo e da contribui¢cdo dramatirgica do
espectador (que por vezes se vé diretamente implicado na agdo).”?°

No contexto da arte da performance, Suely Rolnik, que se aprofundou na teoria rizomatica
de Deleuze, ao explorar a nocdo de subjetividade em transformacdo e analisando como o0s
individuos respondem as mudancas politicas, sociais e culturais ao longo do tempo, entende a
performance como obra aberta e a relaciona com o espago, com a geografia do lugar. Nesse
cruzamento entre singularidade, pessoas, histdrias, coisas, espacos, tempos neste contexto de

encontro Unico.

“A multiplicidade, aqui, também obedece & outra légica: ela ndo forma um todo. Ela é
como um rizoma, subterraneo ou aéreo (0 das samambaias, por exemplo), cuja evolugdo
é efeito do que se passa entre a planta e o que ela vai encontrando no meio em que se
desenvolve — claridade, umidade, obstaculos, véos, desvios... Nesse percurso, nada mais
é fixo, nada mais é centro, nada mais é periferia, nada mais é, definitivamente, coisa
alguma.”?®

Do mesmo modo € importante conceituarmos VIEWPOINTS que sdo elementos também
utilizados como referéncia em nossos trabalhos, conforme relatou Laura a mim quando a

entrevistei.

VIEWPOINTS
Na década de 1970, Mary Overlie desenvolveu o conceito de "Seis Viewpoints” (Six
Viewpoints), uma abordagem de improvisacdo que se baseia em principios fundamentais, como

tempo, espaco, forma, movimento, tom, empatia e kinestesia. Ela se concentra na percepcéo e na

BEABIAO, E. B. Performance e Teatro: Poéticas e Politicas da Cena Contemporanea. In: Antonio Araljo; José
Fernando Azevedo; Maria Tendlau. (Org.). Proximo Ato: Teatro de Grupo. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2011. p. 239.
% ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformacdes contemporineas do desejo. Porto Alegre: Sulina,
Editora da UFRGS, 2007. p. 61.
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resposta as qualidades do espaco, do tempo e do movimento, permitindo aos artistas explorarem
uma ampla gama de possibilidades expressivas. Esses Viewpoints fornecem uma estrutura para a
exploracéo e a criagio de performances, tanto na danga quanto no teatro.?’
Cada um dos Seis Viewpoints aborda um aspecto especifico da performance:
1. Espaco: Refere-se a maneira como 0 espaco € usado e percebido na performance,

incluindo a relacdo entre os corpos e o ambiente fisico.

2. Tempo: Envolve a manipulacdo do tempo, a velocidade das acOes e a organizacao

temporal da performance.

3. Forma: Diz respeito a estrutura e a organizacdo da performance, incluindo a composicao
dos movimentos, a configuracdo espacial e a relacdo entre os elementos visuais e

auditivos.

4. Movimento: Aborda as qualidades e possibilidades do movimento, incluindo a forma

COMmMO 0S COorpos se movem no espaco € se relacionam uns com 0s outros.

5. Historia: Refere-se a narrativa ou ao contexto da performance, incluindo a criacdo de

personagens, enredos ou temas.

6. Emocdo: Envolve a expressdo emocional e a experiéncia afetiva na performance,

abordando como as emocdes sdo transmitidas e vivenciadas pelos artistas e pelo publico.

A abordagem dos Seis Viewpoints oferece um conjunto de ferramentas para a criacao, a
composicdo e a analise de performances, permitindo que os artistas explorem e experimentem
diferentes aspectos da performance em sua pratica criativa.

Os Seis Viewpoints abrangem diferentes aspectos da performance e oferecem uma estrutura
para explorar e experimentar o movimento, o tempo, 0 espaco e as relagdes entre corpos em cena.
Ao aplicar os Seis Viewpoints, os performers podem explorar as possibilidades expressivas do
corpo em relacdo ao espaco, ao tempo e a outros performers, sendo frequentemente usados como
uma base para a improvisacdo e a composi¢do de movimento em trabalhos teatrais e dancas
contemporaneas.

Além disso, eles podem investigar diferentes qualidades de movimento, como velocidade,

direcdo e ritmo, e como essas escolhas afetam a narrativa ou a experiéncia estética da

27 Embora nio haja um livro especifico de Mary Overlie sobre 0s Seis Viewpoints, existem livros e publicacdes que
abordam esse conceito em maior detalhe e aplicam seus principios na pratica artistica. Por exemplo, "The Viewpoints
Book: A Practical Guide to Viewpoints and Composition™" (2005), escrito por Anne Bogart e Tina Landau, € um
livro que explora os Seis Viewpoints de Mary Overlie e oferece orientacBes praticas para sua aplicacdo na criacdo
teatral.



37

performance, valorizando a percepgao sensorial e a consciéncia do corpo em relagdo ao ambiente
fisico e aos outros performers. Isso inclui a atencdo aos detalhes, a resposta as mudancas no
espaco e a interacdo com o publico.

Importante também ressaltar a defini¢do de Laura Corcuera para performance:

“A performance é uma expressdo existencial, intuitiva, um procedimento que se
desclassifica e desclassifica, que abre possibilidades de observacdo, envolvimento e
intervencdo no mundo. O corpo. Corpos. Sao espiritos. Ndo ha separacdo. Vivacidade.
Emocé&o constante. Agdo poética sem sentido, invisivelmente publica, transformagéo do
préprio estado, do estado impréprio, alerta e livre. A alteracdo do corpo coletivo,
cuidado, atengdo e consciéncia, uma relagdo intima com a Natureza. Arte em acéo. A
arte de viver. Experiéncias inclassificaveis. Como desempenho. Uma expressdo
rudimentar. Algo pessoal. Uma gota no oceano. Nem mais nem menos. A inocéncia
madura em cada agdo. Inteligéncia. O compromisso com a alegria e a brincadeira. A
selvageria dos 6culos, do humor, dos fracassos e golpes. A performance, como processo
comunicativo, pode ser hibridacdo, pensamento critico, escrita fundamentada. E a
presenca do publico ndo € necessaria, como nhas artes cénicas. A performance também
é uma tecelagem. Faz sentido ndo como uma peca isolada. Nao como objeto de arte.
Antes como um trago coletivo de um tempo. E um repertério infinito que nos ajuda a

entender que p**** estamos fazendo aqui. nada é garantido.”?®

Assim, chegamos aos trabalhos que foram desenvolvidos, entre os meses de abril e junho

de 2023, com o grupo “Banda de Performance” na regido da Gloria nos meses de abril a junho
de 2023.

1- '(Re)descobrir os fios - Redescubrir los hilos’, acdo da Banda de Performance, praca do
Monumento a Pedro Alvares Cabral (1 Centenéario do "Descobrimento do Brasil"), Gldria, Rio
de Janeiro, Pindorama Brasil?®, 16.04.2023 —

Participantes: Vica de Freitas, Dani Zappa, Laura Corcuera, Erik Martins e Cazzu Andrade

Registros de Imagem: Leticia Gelabert

8 CORCUERA, Laura. Performance. Constelacion de Los Comunes, 2023.
<https://constelaciondeloscomunes.org/en/co-diccionary/performance-2/>. Acesso em: 16 jun. 2023

ZImportante mencionar que utilizamos o nome “Pindorama Brasil” para se referir ao nosso pais exatamente para
ndo deixarmos esquecer nosso territorio enquanto lugar indigena.
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Decidimos comegar nossa primeira performance na praga com o monumento, simbolo
colonial: o que poderiamos trazer desses fios que nos conectam a todos, nesse processo que
atravessou 0s corpos de nossos ancestrais?

Sejam eles os que colonizaram, sejam eles os que foram colonizados, existe em nos a

dualidade do oprimido e do opressor: como cada performer traz essas memorias?

O que estas imagens em movimento evocam em quem passa?

Os fios séo rizomas que nos conectam a essas diversas dimensdes e o corpo, a relagdo com os
objetos nos liga as memorias deste corpo presente e dos corpos desses ancestrais presentes em

noés.
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Enraizamento do grupo —Vica de Freitas, Dani Zappa, Laura Corcuera, Erik Martins e Cazzu
Andrade.
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2 -'Os 6culos da varanda - Las gafas del porche’, acdo da Banda de Performance,
“varanda acima da feira da Gloria”, que era um pier antes do aterro, Rio de Janeiro, Pindorama
Brasil, 30.04.2023
Performers: Cazzu Andrade, Dani Zappa, Dani Bargas, Erik Martins, Laura Corcuera, Rochelle
e Vica de Freitas e Eric, amigo da Laura, que estava nos acompanhando.Registros de Imagem:
Vica de Freitas

Relato colaborativo do grupo

Na performance da varanda, continuamos a exploracao dos fios, tendo sido acrescentadas
cordas e um elstico; na hora todos decidimos usar 6culos escuros.

Como nem todos os integrantes possuiam 6culos escuros, a Laura emprestou o dela, tendo
permanecido apenas com seus 6culos de grau enquanto a Rochelle emprestou para o Dani Zappa
seus dculos de natacdo. Assim, estavamos todos de dculos e, em algum momento da performance,
todos deveriam tira-los.
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Fomos para a parte inicial da varanda e performamos até o seu final. Outro direcionamento

era que ndo poderiamos voltar ao principio; depois de avangar na varanda, deveriamos seguir,

poderiamos andar de varias formas, inclusive de costas, mas ndo deveriamos voltar.
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3 -"Cabeca coberta - Cabeza cubierta’, acdo da Banda de Performance, Aterro do Flamengo,
préximo a Gloria, Rio de Janeiro, Pindorama Brasil, 07.05.2023

Participantes: Erik Martins, Laura Corcuera e Rochelle

Registros visuais dos 3 participantes

Relato de Erik Martins
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Antes de comegarmos a performance, combinamos de conversar sobre a cidade.

Laura fala sobre como os corpos ativam o espacgo publico e vice-versa.

Erik fala sobre o sentimento polarizado que tem pela cidade. Por um lado, acha bonita e
gosta muito dela. Por outro, acredita que a gestdo da cidade é muito segregadora. Exemplifica
falando o quanto € longe e dificil para el, que mora na Ilha do Governador ir a alguns lugares e
como ainda se vé como privilegiado, para algumas pessoas € ainda pior.

Laura fala das baias, como as construcées sdo feitas para impedir que pessoas em situacao
de rua tenham acesso. Sugere fazermos um mapa desses espacos. Pensa também em como o
clima afeta a vida nas cidades. Aqui no Rio, por exemplo, a maior parte do ano é quente. Em
Madri, uma parte do ano é muito frio. Rochelle, que nasceu o sul do pais complementa falando
gue no sul, nessa época do ano, chove muito.

Laura pensa sobre 0s cheiros, 0s sons, 0s gostos, o tato e a visao da cidade.

Laura pergunta quais seriam os 6rgaos da cidade, sugere que cada um faca o seu mapa e
compartilhe com o grupo.

Apobs isso, fomos para o Aterro. A dindmica proposta era de uma pessoa por vez fazer
uma performance, depois duas e uma filmando. Usamos tecidos e um capacete de bicicleta para
limitar nossas visdes. Conforme as performances iam se desenrolando, fomos interagindo, indo
uma pessoa, depois duas, uma saindo e outra entrando, até que ficamos os trés no espaco
performativo.

Utilizamos muito a cAmera e nossa interacdo com ela, ndo diretamente, mas a levando
muito em consideracéo.

As performances foram feitas no espago da pista e das gramas dos lados e utilizamos, em
alguns momentos uma bicicleta também.

Sentimos uma energia leve, e em alguns momentos a performance Clown surgiu
Pensamos muito nas possibilidades dos rostos tampados, seja com um pano, com um capacete,
ou até com uma outra pessoa em volta da cabeca.

Algumas consideragOes que foram percebidas: rimos muito por percebermos como as
pessoas sdo performéticas naturalmente. Antes de comegarmos ja vimos um homem e uma
mulher andando para trés. E ao acabar, percebemos um homem andando de bicicleta com o rosto
também tampado. Ele usava sua camisa tampando a cabeca e via pelo buraco da gola da camisa.
Depois vimos um outro homem, pedalando com um carrinho de gelo a sua frente, da mesma
maneira que o anterior.

Gostamos muito do espaco para fazer performances.
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Um homem de patins, no inicio, quando a Laura estava comegando a sua performance e estava
deitada, passou e comentou que iria pular por ela. Mas desistiu. A Rochelle ouviu isso e comentou
com o grupo e achamos que seria muito legal. Percebemos como as pessoas véo interagindo e
participando.

Percebemos algumas pessoas parando e olhando, e as vezes tirando fotos.

Percebemos novamente que podemos ativar 0s espacos que passamos, pois logo depois

de terminarmos nossa performance na grama, um homem foi para a grama e comecgou a tirar

fotos de si, ele parecia estar se exercitando.
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4-'24 maes - 24 madres', acdo da Banda de Performance, Shopping Chéo, feira da Gloria, Rio
de Janeiro, Pindorama Brasil, 14.05.2023

Participantes: Cazzu Andrade e Laura Corcuera

Registros de Imagem de Cazzu Andrade e Laura Corcuera

Relato de Cazzu Andrade

Acdo feita no Dia das Mées.

Laura Corcuera e Cazzu Andrade abracaram e beijaram 23 mulheres e 1 cachorra, em

homenagem ao dia. Elas os contaram histoérias de superacdo e sobre o papel de mae.

Um agradecimento especial as maes que participaram!

Regina da Gloria, ndo quis ser fotografada.

Claudia Rosa, linda historia de superagdo. A alegria em forma de gente!

Preciosa uma mée muito atenta a seguranca dos seus filhos.

Dona Ana Lucia (mée da Claudia).

Andrea Henriques.

Tiana Borba da Silva (ndo quis foto) seu marido ajudou a fundar o bloco das Carmelitas
e a sua terapia é encontrar 0s seus amigos no shopping chéo.

Elizabeth (ndo quis foto).

Maria José dos Cachorros, contou sobre seus 8 cachorros e sua maior preocupacao era
curar a sarna de um deles. N&o quis foto.

Leda Maria, estava acompanhada do seu filho, deu dois abragos muito apertados. (N&o
quis foto).

Fatima de Lima. Usava 6culos porque estava de luto, perdeu seu marido ha 1 més. Pediu
desculpas por ndo tirar foto. "Estou precisando mesmo desse carinho".

Nice dos Santos.

Luzia de Jesus.

Katia Theodoro dos Santos. "Ainda ndo sou mée (bioldgica)! Mas aceito o abrago™.

Damiana. Bebeu café com a Laura. Contou que ja foi artista e conversamos com Seu
Hélio que, nas suas palavras, "teve a honra de jogar contra o Pelé".

Céatia Regina Compulsione. "Esse foi o meu melhor presente, um beijo, seus

beijoqueiros”.
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Ana Cristina Lima. Vai fazer seu aniversario no viaduto de Laranjeiras e deu uma flor de
presente para Laura.

Monica Proenca e sua amiga Simone, que estava com o filho e com a sua mée.

Maria Adelaide (mé&e da Simone) e o neto Weverton Luis.

Wilma Souza Almeida Caraciola. Comprava com Simone e Sse emocionou com 0S
abracos. Foi abragada e beijada também.

Mércia Maria Moraes Porto. Ficou emocionada com o gesto e me deu um monte de DVDs
de filmes. "Me falam que sou feia" (ndo quis tirar foto).

Neide Ribeiro Hoffman, amiga da Laura. Demos dois abragos cada um. Achamos coisas
lindas, mergulhamos nas fotos e recortes de jornal de um ator que fez muitas pegas nos anos 60
e 70. Levamos fotos de maes e filhas que ndo sabemos o nome.

Suzana Aparecida dos Santos. Ficamos no sol para sairmos brilhantes. Estava ali curtindo

0 som de Rita Lee, que tocava. Vende bebidas em um carrinho.

Jéssica Silva. "Nao tem nada melhor que colo de mée".
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5-"Abdbora Carregante™, foto-acdo de Laura Corcuera e Erik Martins, Banda de Performance,
Feria de Gldria, Rio de Janeiro, Pindorama Brasil, 21.05.2023

Participantes: Erik Martins e Laura Corcuera

Registros visuais: Erik Martins e Laura Corcuera

Relato de Erik Martins

Essa foi uma foto-acéo e aula sobre direcdo de performance. Trabalhamos conceitos de
se dirigir na performance, se dirigir quando ha a liberdade de criagdo dos performers.

Na feira da Gloria, conforme conversavamos, davamos exemplos sobre o que estava
sendo falado, e participAvamos do movimento da feira, exercitamos a direcdo e tivemos
performances resultantes disso.

1% Abobora Cortada - Laura segura a abdbora cortada na cabeca e conversamos com 0
feirante para ver se ele queria participar. Ele ndo quis participar. Laura come uma fatia de

melancia.
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2% Exposi¢do de Legumes - Laura e Emerson, no meio dos legumes, criam uma dinamica
para a cdmera, de modo que o rosto da Laura ndo possa ser visto. Uma das vezes, com Emerson

segurando Vvarias sacolas, ndo da para saber o que é o corpo da Laura e 0 que néo é.

3% Vistas a distancia - Laura performa subindo no caminh&o e colocando uma abdbora

na frente do rosto. Ela e o feirante performam possibilidades com as aboboras.
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Nessa barraca, pudemos conhecer muitas pessoas. Ele e as duas mulheres que estavam
com ele eram muito simpaticos (especialmente a mais nova, a outra moga era simpética, mas
mais reservada), e tinha 0 moc¢o dos quiabos, que era mais calado. Podemos ver algumas ab6boras
nas fotos. O homem era muito orgulhoso de seu trabalho, e nos falou que 90% de seus produtos
eram producdo dele.

48: TritGes da Feira - Um espaco para a venda de animais marinhos, em sua maioria peixes,
e atras, 0s vendedores, homens parrudos e dentro do padréo de masculinidade. As faixas de peixes
vao mudando suas cores, e atras 0s homens com caudas com cores correspondentes aos peixes.

52 O Balanceador - Pedimos para usar a balanca de um feirante e ele ndo deixou.

6% A Encruzilhada - Paramos no meio da feira e, conversando, éramos tocados por corpos
de transeuntes. Conforme gesticulava e era tocada, Laura tocava nos corpos de forma respeitosa
e sensual. Erik deu a saida e finalizacdo da performance, com uma passada rapida de um
transeunte.

7% Pimenta - Num moedor de ervas, Laura foi moendo o que ja tinha dentro, e colocava,
moia e amparava com a mao embaixo varias vezes. Cheirou, assoprou um pouco na camera, e

colocou na boca. Era pimenta.



59

8% As pernas - Laura brincou com duas buchas grandes que estavam a venda. Levantou
elas, colocou nos dedos, usou de catraca para algumas pessoas que passavam. Imaginou, também,
a possibilidade de usar véarias dessas como extensdo de dedos ou de membros.
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estavam a venda. Primeiro foi de forma bem teatral, e depois foi naturalmente. Na vez em que
foi naturalmente, o vendedor foi conversar com ela.
As girafas ndo se levantavam, acreditamos que por ndo estarem em uma superficie
plana.
Vimos uma roda de samba e como diversas pessoas se relacionavam de diversas maneiras
diferentes. Pensamos em como isso € uma macroperformance. Conversamos sobre os angulos:
apenas olhando para o samba e ampliando para os caminhos de arvores dos nossos dois lados.
Também conversamos com algumas das mulheres que participaram da performance da

semana anterior.

6-'"Votos Destituintes / Votos Constituintes', acdo da Banda de Performance, entorno da Feira
da Gloria, Rio de Janeiro, Pindorama Brasil, 28.05.2023

Participantes: Erik, Laura, Leticia, Vanessa e Valetim
Registros visuais: Erik, Laura, Lucia e Vanessa

Relato: Erik Martins e Leticia Gelabert

A proposta para a performance desse dia era pensar no voto, pois era o dia da apuragéo

das elei¢bes municipais e regionais na Espanha.
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Comecamos a conversar sobre questfes da performance e Laura comecou a falar sobre o
voto e sobre uma proposta que pensou, mas que apenas introduzimos o assunto, que é sobre
fazermos um percurso com alguns objetos e como integra-los com a gente e ao espaco.

Cada um teve uma ideia em relagdo ao tema: Laura levou uma bola de futebol, a Vanessa
pensou em uma interacdo com o Valentim, a Leticia levou um corddo com um pingente da
constituicdo e o Erik levou sua corda elastica.

Antes de irmos para a performance em movimento fizemos fotos dos objetos cujo

resultado da performance é uma série de foto-aces.

SERIE ‘LA CONSTITUCION NO NOS HARA LIBRES". FOTOPERFORMANCE: LAURA CORCUERA & BANDA DE PERFORMANCE,
SEXTO DOMINGO PRAGA DA GLORIA, RIO DE JANEIRO, BRASIL, 28 DE MAIO DE 2023,

Refletimos como o corpo branco, ou ao menos o corpo nao racializado, é entendido ao performar.
Ao ficarmos presas ao poste imediatamente veio em mim a memdria do rapaz negro que foi
agredido e torturado depois de terem-no capturado ap0s a sua tentativa de assalto no bairro do
Flamengo. Ficamos imoveis por alguns minutos presas pelo eléastico usando como técnica a da

exaustdo, até onde o0 corpo suporta para que possamos finalizar a agdo?



62

Nesta acdo nos relacionamos com pessoas em situacdo de vulnerabilidade, e refletimos sobre até

que ponto se visibiliza o outro ao normalizarmos situagdes extremas.

Antes de iniciarmos 0 processo:
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7 -""Juba Negra", acdo da Banda de Performance, Paldcio Sdo Joaquim, proximo a Feira da
Gloéria, Rio de Janeiro, Pindorama Brasil, 04.06.2023

Participantes: Erik Martins, Laura Corcuera e Leticia Gelabert

Registros de imagens: Laura Corcuera

Relato: Leticia Gelabert

Laura sugeriu a ao Erik e a mim, unirmos seus cabelos. Entdo testamos e achamos
interessante essa proposta, pensamos em como isso nos unia metaforicamente e literalmente.

A proposta nessa performance foi entender mais o estimulo de dentro, e fazer menos
teatralidade. Usamos um tecido de almofada preto e um cachecol azul marinho para cobrirmos
as cabecas.

Depois de fazermos o enraizamento, fomos até o Palacio S&o Joaquim que € um edificio
em estilo eclético, construido de 1912 a 1918 para ser a residéncia do primeiro cardeal arcebispo
do Rio de Janeiro, D. Joaquim Arcoverde de Albuquerque Cavalcanti e continua sendo o Palacio

Arquiepiscopal


https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura_ecl%C3%A9tica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cardeal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquidiocese_de_S%C3%A3o_Sebasti%C3%A3o_do_Rio_de_Janeiro#Prelados,_bispos_e_arcebispos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquidiocese_de_S%C3%A3o_Sebasti%C3%A3o_do_Rio_de_Janeiro#Prelados,_bispos_e_arcebispos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Joaquim_Arcoverde_de_Albuquerque_Cavalcanti
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Nesta performance iniciamos de frente para o casardo, o que nos remeteu a estrutura
opressora da igreja e as memorias de torturas vividas em muitos corpos em nosso pais, em
diversos momentos historico, como escravidao, ditadura e a “guerra as drogas”.

E apesar de estarmos vivenciando essas experiéncias duras nos viramos de frente um para o outro
exatamente ao mesmo tempo. Conversamos sempre em como a performance nos une na teia do
invisivel, pois mesmo que ndo nos enxerguemos, visualmente falando, ou estejamos perto o
suficiente para nos tocar a partir de um tempo em que se estabelece a conexao somos capazes de
agir em sincronicidade, os corpos passam a agir na dimensao do sutil. E mesmo as cores das
nossas roupas estavam em sintonia sem termos sequer comentado qualquer coisa sobre como
seria a performance ou como iriamos nos vestir e vindo cada um de um ponto da cidade.

A partir deste momento houve uma mudanca de estado, pois passamos a evocar a imagem de
“Os amantes” de Magritte sem ter pensado nisso o que nos estimulou a terminar a performance
com um abragco com as cabecas cobertas e finalizamos a acdo nos descobrindo mutuamente
literalmente e metaforicamente nos entendendo como a representacao deste casal que por fim se
une e se confunde como os fios de seus cabelos e abandonam suas méascaras.

Muitas pessoas ficaram curiosas com a performance. Um menino ficou vendo por muito

tempo porque gostou muito. Laura disse que a performance parecia um carinho.
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8- ""Alongamento - Marilyn Monroe - Midia Desastre", acdo da Banda de Performance, entorno
da Feira da Gldria, Rio de Janeiro, Pindorama Brasil, 18.06.2023

Participantes: Cazzu Andrade, Erik Martins, Laura Corcuera e Leticia Gelabert

Registro de imagens: Cazzu Andrade e Erik Martins

Relato: Erik Martins e Leticia Gelabert

Alongamento: Laura e Leticia ficam no espago entre a escada rolante e a escada na saida
do metr6 da Gloria. Leticia fica na parte reta e Laura fica na parte inclinada. Elas ficam
de mdos dadas até ndo aguentarem, e Laura vai escorregando aos poucos.
Duas mulheres que se sustentam, até o limite.

Até quando pode se resistir? Qual o momento de soltar?

Uma relacao de apoio ou apego?

O limite entre abuso e amor, cooperagéo e dor...

Por quanto tempo se alonga o sofrimento ou o cuidado?
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Alongamento...

Marilyn Monroe: Erik, Leticia e Laura se posicionam préximos a um poste com
uma saida de ar do metr6 da Gléria. Entrando cada um de uma vez e comecando cada um em
uma posi¢do, se movem aos poucos e saem do espaco.

Glamour nas ruas da cidade, desloca-se o lugar do glamour.
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Midia- Desastre: Laura estava com uma capa de chuva, Leticia e Erik estavam com

guarda-chuvas. Laura encontrou uma caixa, Leticia um pneu e depois uma pedra. Os trés subiram

0s escombros de uma area que parecia ser de obra, e performaram para a camera.
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Percebemos o interesse do publico em ver as performances. Algumas pessoas eram
grosseiras e achavam que aquela arte ndo poderia ser feita ali, mas a maioria ou ndo demonstrava

muito interesse, ou Se interessava. As criangas gostavam muito.

Falamos sobre como muitas pessoas acabavam compondo a cena também, sem

perceberem.

9- ""Os Bragos da Rua™, acdo da Banda de Performance, Shopping Chéo e ruas lateral e paralela
a rua da Feira da Gloria, Rio de Janeiro, Pindorama Brasil, 25.06.2023

Participantes: Erik Martins, Laura Corcuera e Leticia Gelabert

Registro de imagens: Erik Martins

Registro de imagens: Erik Martins

Relato: Erik Martins e Leticia Gelabert

Os Bragos da Rua #1 - Soliddo: Laura senta e deita em um dos plasticos que forram o
chéo para expor os produtos, enquanto o ambiente esta sendo desmontado.
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Os Bragos da Rua #2 - Extensores: Laura fica no meio da rua, e o Erik envolve suas méos

com uma fita adesiva, e cola as outras pontas em objetos presos as paredes. Laura faz
movimentos, abaixa as maos e as eleva para que as pessoas possam passar. Quando um carro vai
passar, ela se abaixa, rompe as fitas e sai abaixada para tras de um carro do lado, para parecer

que sumiu. O carro passa.
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Os Bracos da Rua #3 - O Que é Arte?: Leticia vai do sinal até a cAmera com um vestido longo

que dificulta a sua locomocdo e com um livro com o titulo "O Que é Arte?" e passa da camera.

Mais uma vez utilizamos os elementos do territorio, por 15 reais comprei o vestido de festa e
coube, Laura acha o livro também vermelho “O Que ¢ Arte?” de 1975. E enquanto nos
preparavamos para sair achamos dois copos escritos “Aniversario da Laura” e brindamos essa

festa surpresa.
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Os Bragos da Rua #4 - Os Corpos Nao Cabem Nos Livros:

Da Gldria chegamos a Lapa, mais especificamente na rua Morais e Vale que foi uma das
primeiras ruas pavimentadas da cidade com casas datadas de 1775, muita historia e arquitetura
antiga. Nesta rua moraram figuras famosas e artistas como Manuel Bandeira, Madame Sata e
Chiquinha Gonzaga. No final da Rua encontramos um reduto do Samba a famosa casa do Beco
do Rato.

Leticia comeca deitada na rua com livros sobre o0 seu corpo e Laura se deita ao seu lado
e daamao a ela. Laura coloca os livros em cima do proprio corpo. Laura comeca a tirar os livros

de cima de si e faz movimentos. Laura levanta a partir de uma cambalhota e Leticia levanta
naturalmente.
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Os Bracos da Rua #5 - Madame Saté: Laura e Leticia comecam na parede com imagens,
com uma homenagem a Madame Satd. Fazem alguns movimentos. Laura fica embaixo do vestido
de Leticia. Laura levanta Leticia. Laura e Leticia saem da parede e vao para 0 meio da rua, onde
experimentam movimentos e as duas dentro da camisa de Laura. Depois Leticia sai da camisa de
Laura e as duas terminam demonstrando alegria.

Experimentamos estar uma no lugar da outra, um corpo duplo, o corpo na encruzilhada,
nas ruas de Zé Pelintra, de Madame Sata que nos observam ao lado de Chiquinha uma mulher
que enfrentou o patriarcado e enfrentou o preconceito contra a cultura popular, e do 0 poeta

modernista Manuel Bandeira, e mais um homem desconhecido que ocupa o espago e a performa
conosco por alguns momentos.
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Concluséo

Fecho esse memorial conectando as pontas do inicio das aberturas dos caminhos de Exu

gue nos guiou até aqui e a sincronicidade do tempo espiralar com o sensivel das ruas.

“Exu matou um passaro ontem, com uma pedra que sé jogou hoje”

Ancestral ditado loruba

Concluo o memorial mas ndo concluo trabalho, por esta ser uma pesquisa-acéao, e desse
modo um trabalho que continua a ser realizado e em constante laboratério, seguiremos
performando nosso corpo poético politico na cidade.
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