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RESUMO

O trabalho investiga a intersecdo entre fotografia e memoria, explorando como as imagens de
Vivian Maier contribuem para a construcdo de identidade cultural e a fabulacdo narrativa.
Maier, uma baba com uma vida discreta, produziu um acervo fotografico que permaneceu
desconhecido até seu falecimento, revelando perspectivas Unicas da vida cotidiana das
décadas de 1950 a 1990 em Chicago e Nova York. Através de suas lentes, Maier documentou
tanto o comum quanto o extraordinario, armazenando suas imagens como capsulas do tempo
que desafiam a efemeridade da experiéncia humana.

A pesquisa analisa 0s enquadramentos de memodria e identidade, destacando a relacdo
intrinseca entre memdria e narrativa, conforme discutido por teéricos como Paul Ricoeur,
Susan Sontag, Paula Gorini e Vilém Flusser. Considerando a fotografia como um veiculo para
preservar memorias e dar voz a historias esquecidas, o estudo também reflete sobre a propria
trajetoria da autora, Agatha, em relacdo a fotografia e & memoria.

A monografia é enriquecida pelo contexto do documentario "Finding Vivian Maier", que
trouxe a luz o trabalho da fotégrafa ap6s a descoberta de seus negativos em um leildo. O filme
de John Maloof e Charlie Siskel oferece um mergulho na vida e obra de Maier, entrelacando
suas fotografias com entrevistas de conhecidos, desencadeando questdes éticas sobre a
privacidade e a documentacdo de vidas sem consentimento. O estudo propde uma fabulacdo
baseada nas fotografias de Maier, utilizando-as como um espelho para a compreensao
contemporanea da memoria e da identidade cultural.

Palavras-chaves: Fotografia ; Memoria; Fabulacdo; Narrativa, Vivian Maier



ABSTRACT

This study delves into the intersection of photography and memory, examining how Vivian
Maier's images contribute to the construction of cultural identity and narrative imagination.
Maier, a discreet nanny, amassed a photographic collection that remained unknown until her
death, offering unique perspectives on everyday life from the 1950s to 1990s in Chicago and
New York. Her lens captured both the mundane and the extraordinary, storing her images as
time capsules challenging the ephemerality of human experience.

The research analyzes frameworks of memory and identity, highlighting the intrinsic
relationship between memory and narrative as discussed by theorists like Paul Ricoeur, Susan
Sontag, Paula Gorini, and Vilém Flusser. Viewing photography as a means to preserve
memories and voice forgotten stories, the study also contemplates the author's, Agatha's,
journey with photography and memory.

Enriched by the context of the documentary "Finding Vivian Maier," which brought Maier's
work to light following the discovery of her negatives at an auction, the film by John Maloof
and Charlie Siskel immerses viewers in Maier's life and work. Weaving her photographs with
interviews from acquaintances, it raises ethical questions on privacy and documenting lives
without consent. The study proposes a fabulation based on Maier's photographs, using them
as a mirror for contemporary understanding of memory and cultural identity.
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INTRODUCAO

Rememorar. Do latim, rememorare’. E um verbo, quase esquecido pelo tempo, que
por definicdo é fazer lembrar, despertar uma memoria. Afinal, assim como o proprio verbo,
que fim teriam as histdrias se nao existissem as lembrancgas?

A memoria sustenta a identidade individual e coletiva. Mesmo as historias que
possuem algum tipo de registro, ora realizado para eternizar algum momento, ora deixado sem
querer ao acaso, ndo escapam da possibilidade de cair na construcdo individual, onde séo
moldadas de acordo com cada percepcdo, crenca e emocao. Reforcamos esse ponto ao
observar as ideias de Michel Pollak acerca da construcdo da identidade social a partir de
enquadramentos de memorias, e o trabalho da prépria memdria em si. A doutora e
pesquisadora Paula Gorini (2020), em sua tese Corpo politico e disputas em rede: discursos,
performatividades e dissenso nas lutas politicas contemporaneas, traz um paralelo

evidenciando essa teoria, dizendo:

Michael Pollak, ao tratar da construgdo da identidade social a partir de
enquadramentos de memdrias, observa que ha uma ligacdo muito proxima entre a
meméria e a identidade. Em primeiro lugar, ele explica o que é o trabalho de
enquadramento de memoria, parcialmente realizado pelos historiadores, a fim de
criar uma unidade de memdria na formacdo de uma histdria nacional, por exemplo.
Como o proprio nome diz, ao enquadrar, hd uma moldura, um limite entre o que
aparece dentro da moldura e o que fica fora. Como num quadro, em que a moldura
serve para direcionar o olhar do observador, ao olhar a histdria a partir de certo
enquadramento nosso olhar também é guiado.

Em contraponto, o autor fala sobre o que seria o trabalho da prépria meméria em si,
reorganizada sempre que necessario, ela passa a trabalhar “sozinha” e pode sofrer
alterac@es, como por exemplo em uma crise entre participantes de um mesmo grupo.
Tanto o “trabalho de enquadramento” como o “trabalho da memdria em si” atuam
juntos na constitui¢do social da memoria.

Segundo o autor, assim como as identidades sdo construgdes, também é a memoria.
Esta é formada por acontecimentos, personagens e lugares, que podem ser variaveis,
a depender do contexto politico-social em que se insere. (GORINI, 2020)

Ou seja, a memoria forma o mundo, constréi geracdes e a nossa compreensdao da
realidade. No entanto, ela também tem seu grau de complexidade, uma vez que esta sujeita ao
fluxo do tempo e a efemeridade da experiéncia humana. Em um mundo cada vez mais
abarrotado de informagdes, é facil perder de vista as histdrias de individuos comuns que, por
vezes, viveram vidas extraordinarias, mas cujas narrativas se perderam no vortice do

esquecimento.

! Dicio, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2023. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/
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Sendo assim, as memorias se consolidam no imaginario coletivo e individual, se
tornando entidades vivas que ultrapassam os limites da recordagéo factual e se encontram com
a criacdo e a interpretacdo. Elas sdo mais do que meros ecos do passado; sdo recriacfes que
incorporam tanto a verdade vivida quanto as nuances da imaginacdo e da percepc¢éo subjetiva.
Ao serem lembradas, sdo inevitavelmente transformadas, combinadas com a experiéncia
presente e a narrativa que as envolve. Este processo de constante evolucgdo e reinterpretacéo
das memdrias ndo apenas forma a base da identidade e da historia, como também atua como
um campo feértil para a fabulacdo, onde a realidade e a ficcdo se encontram e flertam em um
mar de possibilidades.

Nesse contexto de registros e lembrangas criadas, visito minha prdpria historia. Cresci
em um ambiente cercado de objetos afetivos, onde cada um tinha a sua histéria ou lembranca
familiar, normalizei desde cedo o contar historias através de fotos. Sejam elas contadas por
pessoas que viveram o momento, sejam elas criadas por mim, através de um olhar curioso
sobre o que estava sendo visto.

Durante minha infancia, meu pai me levava para conhecer toda a cidade do Rio de
Janeiro. Mas, nosso lugar preferido sempre foi, sem duvida, a Praca XV nos dias de sabado,
quando ainda era coberta pelo Elevado da Perimetral. Passdvamos o dia inteiro 14, revivendo e
criando futuras nostalgias e vasculhando uma imensidade de objetos. Quase que um ensaio
antropoldgico, fichvamos em uma barraca olhando fotografias antigas, éramos atravessados
pelas pessoas e suas histdrias, criadas por nos.

Esse cenario serviu de impulso para a minha constru¢do como fotégrafa. Enquanto
comecava minha jornada pela fotografia, explorando as tantas teias de lembrancgas, me deparei
com a obra de uma mulher chamada Vivian Maier. Vivian era, em muitos aspectos, uma
guardid de memdrias, na qual sua historia poderia permanecer desconhecida se nao fosse pela
reviravolta do destino que a levou ao reconhecimento pdstumo como uma das fotografas mais
talentosas do seculo XX.

Assim como as historias que, de algum jeito, permeiam o esquecimento, Vivian Maier
deixou um legado que revela novas formas de encarar a meméria. Ela era uma mulher, que
trabalhava como baba, que viveu as décadas entre 1950 e 1990 pelas ruas de Chicago e Nova
lorque. Durante sua vida, ela ndo foi celebrada, suas imagens sequer foram conhecidas. A
verdade é que Maier nunca compartilhou publicamente sua obra; ela ndo estava em busca de
reconhecimento ou fama.

Apesar disso, construia silenciosamente um acervo Unico de imagens que

documentam o comum e o extraordinario, da rotina cotidiana as peculiaridades da vida na
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cidade. Ela armazenou suas imagens em inimeras caixas de negativos, filmes néo revelados e
poucas fotos impressas como capsulas do tempo contendo vislumbres do passado, verdadeiros
registros histéricos que ajudam a visualizarmos a histdria através de outras molduras.

No decorrer deste trabalho, vamos discutir a vida de Vivian Maier, tentando encontrar,
através de suas obras, quem foi essa mulher que encontrou na fotografia sua forma de
rememorar 0 mundo ao seu redor. Para isso, faremos uma analise combinada entre os
fragmentos de sua biografia, narrados principalmente através do documentario Finding Vivian
Maier (MALOOF, 2013), e as proprias imagens por ela produzidas. Além disso, analisaremos
como sua historia e sua forma de documentar o cotidiano se conectam com a complexa
relacdo entre memoria, identidade e narrativa. Neste aspecto, serdo articulados autores que
trabalham com os conceitos de memoria, historia e sociedade, como Paul Ricoeur, Susan
Sotang, Paula Gorini e Vilém Flusser. Por fim, através das fotografias apresentadas,
escolhidas a partir de minha identificacdo como fotografa, no olhar de Maier, faremos um
exercicio de fabulacdo sobre os vestigios das transformagdes sociais que ela flagrou em sua
camera. Dessa forma, tentaremos explorar o papel da fotografia como um veiculo para

preservar memdarias e dar voz as historias perdidas.
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1. AFOTOGRAFA

1.1 VIVIAN MAIER

1.1.1 A origem e os primeiros anos como fotografa

Vivian Dorothy Maier (1926-2009) foi uma fotdgrafa amadora que se tornou
conhecida postumamente por sua obra fotogréfica. Ela nasceu em Nova York, no seio de uma
familia com raizes europeias — francesa e austro-hungara — sua infancia foi dividida entre a
vida urbana americana e o campo francés. Essa transi¢do cultural entre continentes moldou a
sua visdo de mundo e influenciou seu olhar artistico, nutrindo uma perspectiva Unica em suas
obras, lidando com o diferente a todo o momento. Além disso, pelo pouco que sabemos sobre
sua vida, por meio de seus arquivos pessoais, foi revelado que a méde de Vivian era uma
retratista, adicionando mais uma influéncia para seu oficio como fotografa.

Em 1949, enquanto ainda estava na Franca, Vivian comegou a experimentar a
fotografia com sua modesta Kodak Brownie. (ver figura 1) Esta camera amadora, com suas
limitacGes Gbvias - uma Unica velocidade de obturador, falta de controle de foco e abertura -
poderia ter sido vista como uma barreira para uma artista controladora como Vivian. No
entanto, ela ndo deixou essas limitacdes sufocarem sua criatividade. Em vez disso, ela se

adaptou a sua ferramenta e explorou suas possibilidades.
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Figura 1. Kodak Brownie da Vivian Maier. John Maloof, 2013.

As ruas de Nova York e Chicago serviram de bergo para sua sensibilidade fotogréfica,
onde Maier absorveu as sutilezas estéticas que se tornariam o ponto focal de suas
composicdes visuais. E nesse contexto que a fotografia se mistura a sua trajetoria, ndo apenas
como um hobbie, mas como uma expressdo da sua curiosidade pelo mundo a sua volta. Como
disse Joel Meyerowitz, em um momento de admiragédo, no filme Finding Vivian Maier:

Quando ela fotografava, ela via até que ponto poderia se aproximar das pessoas para
tirar suas fotos. Isso me diz muito sobre ela. Isto me diz que ela podia entrar no
espaco de um completo estranho e deixa-lo a vontade para ser ele mesmo e produzir

esse tipo de momento, sabe, em que duas pessoas realmente ficavam vibrando na
mesma sintonia. E entdo ela se foi. (MEYEROWITZ, 2013)

O retorno definitivo aos Estados Unidos, em 1951, marcaria o capitulo mais produtivo
de sua vida. Em Nova York, Maier assumiu o papel de baba, uma posicdo que permitiu a
estabilidade necessaria para prosseguir com sua paixao pela fotografia. Sob a fachada de uma
vida profissional dedicada ao cuidado infantil, se escondia uma artista ambiciosa, cujo impeto
criativo se manifestava em cada frame capturado por sua fiel Rolleiflex. (Ver figura 2)

Foi, inclusive, com essa camera que ela teve mais controle sobre suas fotos e pdde

aprimorar seu olhar artistico. Suas imagens comecaram a capturar momentos mais precisos da
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vida cotidiana e seu foco em retratos e paisagens revelou uma sensibilidade Unica para a luz, a

composicao e a emogao.

Figura 2. Algumas das varias cameras de Vivian Maier. John Maloof, 2013

Vivian Maier era apaixonada por fotografia assim como por cuidar de criangas. Ela era
descrita como uma espécie de Mary Poppins pelas familias pelas quais passou enquanto
trabalhava como baba. Seu espirito livre e curioso a levou a criar lagos profundos com as
criancas de quem cuidou, compartilhando com elas aventuras e curiosidades pelos lugares por
onde passavam. Embora fosse amada pelos pequenos, existem alguns relatos no
documentario, de pessoas de que ela cuidou, que revelam uma personalidade temperamental,
por vezes bem rigida com as criancgas.

Maier era uma figura excéntrica e altamente intelectual, até mesmo seus amigos
intimos ndo se sentiam tdo préximos assim. Isto se da, pois eles contam que Vivian mentia
frequentemente, criando historias sobre sua prépria vida - como o fato de ter aprendido inglés
em teatros e pecas - ou entdo mentindo sobre seu préprio nome. A verdade é que, até onde
sabemos, ela nunca permitiu ser realmente aberta para qualquer pessoa. N&o se casou, ndo
teve filhos e manteve poucos amigos.

As fotografias de Maier revelam sua afinidade pelos menos afortunados da sociedade,
provavelmente devido a uma empatia profunda por aqueles que lutavam para sobreviver. Ela
via a vida com naturalidade, assim como a morte e 0 bizarro. Suas viagens pelo mundo
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refletiam seu desejo de ser culta, explorando culturas diversas. Inclusive, fomos presentados

por sua visita em 1957, quando passou uma temporada visitando a América do Sul. (Ver

figura 3)

Figura 3. Itinerario de viagem de Vivian Maier em 1957. John Maloof, 2013
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1.1.2 A vida oculta de Vivian Maier

A dicotomia entre seu oficio publico e sua arte privada é um dos fatos mais

interessantes de Maier. Por um lado, uma cuidadora dedicada; por outro, uma observadora

incansavel das ruas. Como a mesma uma vez afirmou, em uma de suas fitas gravadas, “I am a

sort of spy” (MAIER, ano desconhecido), o que traduzido para portugués significa “Eu meio

que sou uma espia”. A privacidade com que tratava seu trabalho artistico ndo era mero reflexo

de uma personalidade introvertida, mas sim uma escolha deliberada que resguardava sua arte

da influéncia alheia. Como observado por Polly Rusyn, fotografo e admirador de Vivian, em

seu artigo sobre Vivian Maier:

Mas o que realmente me surpreende, e o que faz dela, para mim, uma das melhores
das melhores é que ela nunca estudou fotografia, aparentemente ndo tinha nenhuma
influéncia externa, ndo tinha mentor, ninguém lhe dizia 0 que gostava e o que ndo
fizeram, nenhum pablico compartilhando uma opinido. (RUSYN, 2023)

Em 1956, Vivian Maier, depois de se estabelecer em Chicago, conseguiu criar uma

darkroom, que é um local usado para revelar fotografias analogicas, em seu banheiro

privativo. (Ver figura 4) Esse momento foi muito decisivo em sua jornada fotografica, ja que
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a possibilitou processar e desenvolver seus filmes preto e branco, proporcionando um maior
controle sobre o resultado final de suas obras. Essa rotina de revelacdo fotografica continuou
até comecarem as mudancas na sua carreira de baba, no comeco dos anos setenta, quando as
criancas de que ela cuidava cresceram e ela teve que se mudar para outra familia.

Como néo se estabelecia em um local fixo por muito tempo, teve que deixar de lado a
pratica de revelar seus proprios filmes. Como consequéncia, um actimulo de rolos néo

revelados e negativos inexplorados comecou a se formar.

Figura 4. Banheiro de Vivian Maier como uma darkroom em
uma das casas em que viveu. Vivian Maier, ano indefinido

Foi nesse momento que Vivian Maier decidiu explorar a fotografia colorida, utilizando
principalmente o filme Kodak Ektachrome de 35mm e uma Leica Illc. Seu trabalho nesta
nova fase se tornou mais vivido e abstrato. Pessoas gradualmente deram lugar a objetos
encontrados, jornais e grafites, em suas composicOes. Paralelamente, Maier desenvolveu um
fascinio peculiar por coletar itens que encontrava descartados nas ruas, se tornando assim uma
acumuladora. Os quartos em que ficava eram frequentemente lembrados por terem pilhas e
pilhas de jornais.

Os anos 1980 trouxeram consigo desafios financeiros e uma instabilidade que

impactaram profundamente a vida de Maier, principalmente sua producdo artistica. Por conta
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da crise que passou, ela se viu impedida de continuar processando seus filmes coloridos,
resultando em mais uma crescente pilha de rolos ainda por revelar. A partir desse momento,
Vivian passou por varias fases, desde a falta de moradia até a obtencdo de um pequeno
apartamento, gragas ao suporte financeiro de uma das familias para quem trabalhou.

Como Maier estava em uma situacéo precaria, teve que guardar uma boa parte de seus
pertences - incluindo seu acervo fotografico - em um armazenamento, se tornando uma
colecdo de memorias perdidas até serem vendidos em um leildo por falta de pagamento do
aluguel, em 2007, fato que levou John Maloof (diretor do documentario sobre sua vida) a
descobrir seu trabalho. Vivian e a familia que a ajudava ndo souberam desse leil&o.

Em 2008, um ano apds ter seus negativos vendidos em leildo, Maier sofreu um
acidente, em Chicago, ao cair em uma calcada coberta de gelo e feriu a cabeca. A queda fez
com que sua saude piorasse progressivamente, resultando em sua transferéncia para uma casa
de repouso onde faleceu em abril de 2009, deixando como legado um impressionante acervo
fotogréfico.

Seu olhar, embora nunca destinado a ser partilhado, agora é reconhecido por sua

autenticidade e contribuicao inestimavel para a arte da fotografia

1.1.3 Documentério Finding Vivian Maier

Em 2007, durante uma pesquisa para um livro sobre a histoéria de Chicago, John
Maloof, um artista, colecionador e historiador, adquiriu uma grande colecdo de negativos em
um leildo, na esperanca de serem fotos muito boas da cidade de Chicago. A busca por
fotografias antigas de alta qualidade para o livro o levou a uma caca ao tesouro, de onde ele e
seu coautor, Daniel Pogorzelski, buscaram vérias imagens para a obra. A compra da caixa de
negativos, por aproximadamente US$ 400, inicialmente, apds ser vasculhada, considerada
irrelevante para o projeto do livro, revelou ser um tesouro oculto de Vivian Maier.

Depois de um tempo, Maloof, ao revisitar a caixa, viu nas imagens de Vivian uma
inspiragdo para documentar a cidade, assim como ela fazia. Com isso, ele inevitavelmente
desenvolveu uma paixdo pela fotografia. Com uma Rolleiflex em maos, assim como Vivian
Maier, ele embarcou em um curso intensivo de fotografia para se aprofundar nessa arte. John
ficou tdo encantado que criou uma camara escura em seu sé6tdo, sendo este apenas 0 comeco
de uma obsess@o com o trabalho de Maier, uma missdo pessoal para reconstruir e preservar

seu arquivo.
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A busca de Maloof para salvar o trabalho de Maier o fez comprar mais caixas de
outros compradores do leildo original, resultando na acumulacdo de uma colegéo
impressionante de 100.000 a 150.000 negativos, mais de 3.000 cdpias, centenas de rolos de
filmes, filmes caseiros, entrevistas em audio e varios outros itens. A descoberta causou um
impacto imediato quando Maloof postou cerca de 100 fotos do trabalho de Maier em um blog
e em um grupo no Flickr, resultando em um interesse crescente pelo seu trabalho. (Ver figura
5)

Figura 5. Caixa com algumas fotos impressas de Maier. John Maloof, 2013

A pesquisa intensiva de Maloof, com a ajuda do parceiro de pesquisa Anthony
Rydzon, foi além dos negativos e fotografias. Através de itens pessoais de Maier, adquiridos
de uma das familias para quem ela trabalhou em Chicago, eles mergulharam em blocos de
jornais, correspondéncias, notas e outros documentos, que forneceram pistas cruciais, que
permitiram a constru¢do de uma linha do tempo completa da vida de Maier e revelaram as
muitas familias para quem ela trabalhou, bem como pessoas que a conheceram. As paixdes de

Maier e suas crencas também foram evidenciadas nessa investigacao.
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Inclusive, dentre os achados, um conjunto particularmente revelador foi encontrado:
envelopes de revelacdo de filmes contendo instrugdes detalhadas de Maier para a impressao
de suas fotos. Estas anotacdes, bem detalhadas, mostram um pouco como funcionava sua
mente criativa e como ela era zelosa sobre a finalizacdo de suas obras, ressaltando seu
envolvimento profundo e seu desejo de controle sobre o processo artistico.

Curiosamente, um dos locais onde Maier frequentemente revelava suas fotos era na
Franca, o que é evidenciado por uma troca de correspondéncias entre ela e o proprietario da
loja de revelacdo. Nestas cartas, Maier expressou um raro - € muito provavelmente o unico -
interesse em um projeto para transformar algumas de suas fotografias em cart0es postais. Este
aspecto inédito da vida de Maier sugere uma intencdo, ainda que modesta, de partilhar seu
trabalho com um pablico mais amplo, contrastando com a imagem da fotdgrafa reclusa e
desconhecida. As cartas sao uma janela para o pensamento de Maier sobre a disseminacao de
sua arte, oferecendo novas perspectivas sobre suas aspiracdes, apesar de ndo seguir com a
ideia.

Estes documentos, incluindo os envelopes e correspondéncias, enriquecem a
compreensdo do método de trabalho de Maier e adicionam profundidade a sua biografia. Eles
revelam uma personalidade que, apesar de sua notoria privacidade, tinha consideragdes
especificas sobre como sua arte deveria ser apresentada, ainda que em uma escala limitada,
como a ideia de cartdes postais. Este aspecto da pesquisa de Maloof e Rydzon contribui para a
reconstrucdo da linha do tempo da vida de Maier e destaca a complexidade de sua relacdo

com a propria obra e 0 mundo exterior. (Ver figuras 6, 7 e 8)
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Figura 6. Alguns documentos, notas fiscais e cartas de Maier. John Maloof, 2013
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Figura 7. Alguns dos pertences de Maier. John Maloof, 2013
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Figura 8. Algumas das indicacdes de impressao de Maier. John Maloof, 2013
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John Maloof, encantando pela histéria que estava se construindo diante de seus olhos e
com base em todas as informacGes que havia recolhido até entdo, se juntou a Charlie Siskel
em 2013 para produzir o documentario Finding Vivian Maier. O filme é um mergulho
profundo na vida e obra de Maier, explorando sua histéria através de uma narrativa que
entrelaca suas fotografias, filmes e gravacdes caseiras, com entrevistas de pessoas que a
conheceram.

A escolha de Maloof de se envolver na histéria enquanto a documentava abriu espaco
para uma perspectiva unica e pessoal. Ele seguiu os rastros dela através dos pertences que
adquiriu e foi montando um quebra-cabeca historico, sendo levado as familias e lugares pelos
quais ela passou. Inclusive, enquanto produzia o filme, Maloof abriu um espaco para o debate
sobre a responsabilidade de se fazer documentérios. As questdes levantadas pelo filme
também abordam os limites da privacidade e a ética na documentacdo da vida de alguém que
ndo teve voz na divulgacdo de sua propria obra. A exibicdo de suas fotografias e a
investigacdo de sua vida pessoal séo feitas sem o consentimento ou a contribuigdo dela, fato
que carrega um peso, uma vez que Maier era uma pessoa notoriamente reservada. Neste
ponto, Maloof perguntou a todos que entrevistou sobre essa reflexdo, ndo chegando a uma
ideia conclusiva, mas deixando aberta essa questao para multiplas interpretacdes.

Enfim, o documentério de John Maloof, ao desvendar o mundo de Vivian Maier, nos
leva a refletir sobre a natureza da memoria e da historia. Através de suas fotografias, Maier
capturou momentos que ultrapassam o patamar visual, se envolvendo em questbes da

existéncia humana, como a sociedade e a efemeridade do tempo. E nesta intersecgo entre a
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arte de Maier e as reflexdes sobre a memoria que abrimos um espaco para convidarmos e nos
aprofundarmos sobre as teorias de Paul Ricoeur.

Ricoeur, em seu estudo sobre memoria e historia, aborda a memoria para além de um
repositorio de fatos passados, mas como uma narrativa viva, que esta sujeita a reconstrucédo e
reinterpretacdo. Da mesma forma, as fotografias de Maier, agora resgatadas e trazidas a luz,
ndo sdo apenas imagens de um registro passado, elas nos contam histérias sobre pessoas,
lugares e épocas. Assim como Ricoeur sugere que a memoria é moldada pela narrativa, as
imagens de Maier sdo moldadas e redefinidas pela forma como sdo vistas e interpretadas hoje.

Este didlogo entre a obra de Maier e a teoria de Ricoeur sobre memoria e histdria nos
convida a explorar, principalmente, como algo é lembrado, rememorado. As fotografias, antes
escondidas em caixas de armazenamento, agora ganham vida nova e significado através da
nossa percep¢do contemporanea, assim como a memoria se transforma e se adapta com o
tempo e a interpretacdo da narrativa. Através disso, a obra de Maier nos oferece a reflexao

sobre como recordamos, interpretamos e construimos nossa propria historia.

1.2 AS NARRATIVAS PESSOAIS, EM PAUL RICOEUR

Paul Ricoeur, filésofo francés que trouxe grande contribuicdo aos estudos de narrativa,
explorou a relagdo entre narrativa e identidade. No livro A memoria, a historia, o
esquecimento (2004), o autor define dois principais conjuntos narrativos como “Narrativa

Historica” e “Narrativa Ficcional”, em suas palavras:

O par narrativa historica/narrativa de fic¢do [...] é claramente antindmico. Uma
coisa ¢ um romance [...], outra coisa, um livro de historia. Distinguem-se pela
natureza do pacto implicito ocorrido entre o escritor e seu leitor. Embora
informulado, esse pacto estrutura expectativas diferentes, por parte do leitor, e
promessas diferentes, por parte do autor. Ao abrir um romance, o leitor prepara-se
para entrar num universo irreal a respeito do qual a questdo de saber onde e quando
aquelas coisas aconteceram é incongruente; em compensa¢do, 0 mesmo leitor esta
disposto a operar o que Coleridge chamava de wilful suspension of disbelief
[suspensdo intencional da descrenca], sem garantia de que a histéria narrada seja
interessante: o leitor suspende de bom grado sua desconfianca, sua incredulidade, e
aceita entrar no jogo do como se — como se aquelas coisas narradas tivessem
acontecido. Ao abrir um livro de historia, o leitor espera entrar, sob conduta de
devorador de arquivos, num mundo de acontecimentos que ocorreram realmente.
Além disso, ao ultrapassar o limiar da escrita, ele se mantém em guarda, abre um
olho critico e exige, se ndo um discurso verdadeiro comparavel ao de um tratado de
fisica, pelo menos um discurso plausivel, admissivel [...], honesto. (RICOEUR,
2004, p. 274-275)

Na obra de Paul Ricoeur, a relacdo entre o leitor e as narrativas historica e de ficgdo

entra em contraste ao refletir as abordagens que empregamos ao interpretar diferentes tipos de
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narrativas. Enquanto a fic¢do nos convida a uma entrega ao imaginario, a “narrativa histérica”
demanda uma analise mais rigorosa e uma postura questionadora. E nesse momento que o
leitor aguca seu senso critico, em busca de um relato que, embora possa ndo atingir a verdade
absoluta da ciéncia, deve ao menos ser coerente e integro. Nesse contexto, a historia €
examinada ndo soO pelos eventos que relata, mas também pela forma como sdo apresentados e
interpretados. Ou seja, € mais do que uma simples catalogacdo de eventos passados; ela é um
processo de interpretacdo que busca dar sentido aos acontecimentos ao longo do tempo.

Ainda sobre “narrativa historica”, Ricoeur desenvolveu a ideia da "triade temporal",
sendo “agdes”, “histérias” e “tramas”. Aprofundando, as “acdes” sdo os eventos reais, as
“historias” sd0 a forma como essas agdes sdo narradas; e as “tramas” sdo as interpretagoes
dessas histérias. Como 0 mesmo explica: “A teoria narrativa encontra uma de suas maiores
justificacBes no papel que ela exerce entre o ponto de vista descritivo sobre a acdo e o ponto
de vista prescritivo. Descrever, narrar e prescrever — cada momento dessa triade implica uma
relacdo especifica entre constituicdo da acéo e constitui¢do do si” (RICOEUR, 1991, p. 138).

Ao trazer a distancia hermenéutica, Ricoeur argumenta que os historiadores, ao narrar
eventos passados, interpretam 0s acontecimentos, aplicando perspectivas contemporaneas
para compreender e explicar o que passou.

Quando adentramos na “narrativa ficcional”, Ricoeur examina a dindmica entre
mimesis, como imitacdo da realidade, e diegesis, como narracdo da historia. Ele sugere que,
na ficcdo, hd uma énfase na referéncia a acdo, enquanto na historia, a énfase recai sobre a
acao referencial - eventos que realmente ocorreram. Ou seja, a ficcdo cria mundos ficticios,
onde os espectadores participam ativamente por meio da "suspensao da descrencga”, aceitando
temporariamente as premissas ficcionais para se envolverem completamente na trama.

Vivian Maier, em sua jornada fotografica, une as narrativas de ficcdo e historia,
criando uma identidade cultural através de suas lentes. Isso acontece pois, em suas
fotografias, ela busca constantemente registrar a vida por si s, crua, como uma
documentarista, unindo, a0 mesmo tempo, sua visdo artistica para criar uma narrativa. Maier
captura imagens e também constr6i uma narrativa visual que reflete as experiéncias cotidianas
e as historias de pessoas muitas vezes esquecidas pela histdria oficial.

Walter Benjamin, em sua concepcdo sobre a histéria, enfatiza que ela é

frequentemente contada do ponto de vista dos vencedores. Em suas proprias palavras:

A natureza dessa tristeza se tomard mais clara se nos perguntarmos com quem 0
investigador historicista estabelece uma relagdo de empatia. A resposta é inequivoca:
com o vencedor. Ora, 0s que num momento dado dominam sdo os herdeiros de
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todos os que venceram antes. A empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto,
esses dominadores. (BENJAMIN, 1987, p.225)

No entanto, o trabalho de Maier contradiz essa norma, apresentando uma narrativa que
se alinha com a histdria dos vencidos. Suas fotografias documentam as transformacdes
vividas nas cidades, em suas estruturas e habitantes. Ela capta 0s monumentos e os grandes
eventos, mas também os momentos sutis, as vidas diarias dos trabalhadores, das criangas, dos
marginalizados - aqueles que a historia tradicionalmente deixa de lado.

Assim, Maier, se posiciona como uma cronista visual, capturando aspectos da vida
urbana que, embora cruciais para compreender as mudangas sociais e culturais, raramente sao
destacados. Seu trabalho oferece uma viséo alternativa a narrativa dominante e nos desafia a
olhar para além dos relatos convencionais da histéria, reconhecendo a importancia e o valor
das experiéncias de todos os individuos na vida social.

Conforme Ricoeur sugere, “[...] a memoria ¢ incorporada a constituicdo da identidade
por meio da fungdo narrativa” (RICOEUR, 2007, p.98). Ou seja, a memoria € moldada pela
narrativa, e as narrativas sao influenciadas pelas memorias. As imagens de Maier ilustram
essa interacdo complexa, mostrando como as memdrias individuais, mesmo que
aparentemente insignificantes, contribuem para a compreensdo mais ampla da histéria e da
identidade cultural daquele tempo.

O filésofo também propds a ideia de que a constituicdo da identidade narrativa
acontece na fusdo entre o histérico e o ficticio. Ele argumenta que as "historias de vida" se
tornam mais compreensiveis quando sdo analisadas atraveés de modelos narrativos, como nas
intrigas extraidas, tanto da historia quanto da ficcdo, ou nos dramas e romances. Assim
explica o autor:

A ficcdo é quase histérica tanto quanto a histéria € quase ficticia. A historia é quase
ficticia tdo logo a quase-presenga dos acontecimentos colocados “diante dos olhos”
do leitor por uma narrativa animada supre, por sua intuitividade, sua vivacidade, o
carater esquivo da passividade do passado, que os paradoxos da representancia
ilustram. A narrativa de ficgdo é quase histdria na medida em que os acontecimentos
irreais que ela relata sdo fatos passados para a voz narrativa que se dirige ao leitor; é

assim que eles se parecem com acontecimentos passados e a ficcdo se parece com a
historia. [...] A relagdo ¢é, alias, circular. (RICOEUR, 2011, p. 229)

Este conceito de circularidade € crucial para entender o impacto do trabalho de Maier,
gue, apesar de sua natureza visual e estatica, apresenta narrativas dinamicas, repletas de
camadas de significado e interpretacdo. Cada fotografia capturada por sua lente € uma
reinterpretacdo de um momento, uma narrativa construida através de sua perspectiva. Maier,

com sua camera, ndo apenas documentou o0 que viu, mas também contou uma historia sobre
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isso. Suas imagens da rua, desde cenas cotidianas a retratos intimos, convidam o0s
espectadores a entrar nessas narrativas, a preencher os espacos entre o que € visto e o que é
sentido. Entre o que é narrado e documentado.

Além disso, Ricoeur enfatiza a importancia da interacdo entre memodria e
esquecimento. Para ele, “lembrar-se € ndo somente acolher, receber uma imagem do passado,
como também buscé-la, “fazer” alguma coisa” (RICOEUR, 2004, p.81). Aqui também fica
evidente o carater ficticio que a memdria afeta, a partir de uma interpretacdo desse mesmo
passado. As fotografias de Maier atuam como guardids contra 0 esquecimento, preservando
momentos que, de outra forma, poderiam ter se perdido no tempo. Ao mesmo tempo, essas
imagens também destacam o que foi esquecido ou ignorado pela narrativa historica
dominante. Ao focar em individuos comuns, muitas vezes negligenciados pelos registros
historicos tradicionais, Maier traz essas vidas para o primeiro plano, desafiando a narrativa
histérica predominante e reafirmando a importancia de cada experiéncia individual na
memoria coletiva.

Finalmente, em um ultimo didlogo com Paul Ricouer, observamos a maneira como ele
explora em seus trabalhos a ideia de que até o conhecimento de si mesmo é uma interpretacéo,
uma narrativa construida tanto pela histéria quanto pela ficcdo. Em suas palavras:

Parece, pois, plausivel ter como vélida a cadeia seguinte de asser¢bes: o
conhecimento de si proprio é uma interpretacao - a interpretacdo de si proprio, por
sua vez, encontra na narrativa, entre outros signos e simbolos, uma mediacgdo
privilegiada , - esta Gltima serve-se tanto da histéria como da ficcdo, fazendo da
histéria de uma vida uma historia ficticia ou, se se preferir, uma ficcdo histdrica,

comparaveis as biografias dos grandes homens em que se mistura a histéria e a
ficcdo (RICOUER, 2000, p.2).

Esta concepcdo ressoa profundamente quando aplicada ao caso de Maier, onde as
lacunas e o mistério que cercam sua vida pessoal, juntamente com as historias implicitas em
suas fotografias, se envolvem de maneira que se torna dificil distinguir entre o que é real e 0
que € imaginado, entre o que € memoria e 0 que é narrativa.

Na interpretacdo de si mesma, Maier pode ser vista como uma personagem cuja
historia se desdobra tanto em suas vivéncias reais quanto nas cenas capturadas por sua
camera. Ricoeur afirma que "a pessoa, compreendida como personagem de narrativa, ndo é
uma entidade distinta de suas ‘experiéncias’.” (RICOEUR, 1991, p.176). Como Ricoeur
enfatiza, € através da narrativa que a identidade - tanto da personagem quanto da historia - €

construida.
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Nesse sentido, a identidade de Maier, tanto como pessoa quanto como fotdgrafa, é
insepardvel das imagens que ela criou. Cada fotografia € um fragmento de sua narrativa
pessoal, um ato de auto-interpretacdo que revela aspectos de sua biografia. No caso de Maier,
essa construcdo € um dialogo constante entre a realidade capturada por sua lente e a realidade

de sua prdpria existéncia enigmatica.

1.3 FOTOGRAFIA E REGISTRO, EM SUSAN SOTANG

Dentro do vasto campo da fotografia como forma de arte e registro, a obra de Vivian
Maier emerge com uma presenca singular. Susan Sontag, em Sobre a Fotografia (2004),
explora a capacidade da fotografia de capturar e congelar momentos da realidade,
funcionando como um testemunho historico.

Essa perspectiva nos ajuda a compreender que as fotografias de Maier ndo sdo apenas
imagens estaticas, mas entidades vivas que falam sobre o passado e influenciam o presente.
Sontag, em sua andlise sobre o meio fotografico, sugere que “Fotografar é apropriar-se da
coisa fotografada. Significa por a si mesmo em determinada relagdo com o mundo,
semelhante ao conhecimento — e, portanto, ao poder.” (SONTAG, 2004, p.14). Este conceito
se alinha perfeitamente com o trabalho de Maier, que através de suas lentes atentas e
discretas, capturou e se apropriou de momentos da vida urbana, que agora servem como um
portal para o passado. Ao fotografar essas cenas, Maier ndo apenas documentou a realidade,
mas também a reivindicou.

“Enquanto pessoas reais estdo no mundo real matando a si mesmas ou matando outras
pessoas reais, 0 fotografo se pde atras de sua camera, criando um pequeno elemento de outro
mundo: 0 mundo-imagem, que promete sobreviver a todos nds.” (SONTAG, 2004, p.12) —
comenta Sotang sobre o trabalho de registro documental do fotégrafo. Neste contexto, as
fotografias de Maier sdo constituintes desse "mundo-imagem"”, podendo ser vistas como uma
forma de resisténcia contra o esquecimento, capturando momentos que, embora passados,
continuam vivos e se tornam provas tangiveis da existéncia de um mundo que, sem essas
imagens, poderia desaparecer na neblina da memdria coletiva.

Ao olhar e registrar a vida cotidiana, Maier conseguiu evidenciar a esséncia da
identidade cultural americana durante esse periodo. Suas imagens sdo fragmentos de uma
memoria que continuam a influenciar nossa compreensdo da historia do século XX. Maier

documentou as décadas de 1950 a 1990, um periodo marcado por transformacdes
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significativas nos Estados Unidos. Suas fotografias cobrem desde os anos do pds-guerra, com
a ascensdo do American Way of Life, passando pelas tensdes da Guerra Fria, 0s movimentos
civis dos anos 60, até a era da globalizacéo e as mudancas sociais dos anos 80 e 90.

Neste arco de tempo, Maier registrou a evolucdo da vida urbana, as mudancas nas
paisagens das cidades, o surgimento de novas tecnologias e os modos de vida que se
transformaram radicalmente. Suas imagens focam nas pessoas comuns, nos bairros, nas
criangcas nas ruas, nas expressdes cotidianas de alegria, luta e sobrevivéncia, abrindo uma
janela para a vida americana em suas muitas facetas. Além disso, Maier, de maneira sutil mas
poderosa, registrou a dindmica social e as questdes raciais, capturando as complexidades e
contradi¢des de uma nagao.

A contribuicdo de Maier para esse acervo imagético, ndo apenas preservou esses
momentos no tempo, mas também os transformou em algo mais significativo. Ou, como

explica Sotang:

Ao nos ensinar um novo codigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias
sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar. Constituem
uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética do ver. Por fim, o resultado mais
extraordinario da atividade fotografica é nos dar a sensacdo de que podemos reter o
mundo inteiro em nossa cabeca — como uma antologia de imagens. (SONTAG,
2004, p.7)

Em suas imagens, Maier convida os espectadores a refletir sobre as condi¢des sociais,
econdmicas e politicas da época, oferecendo uma oportunidade para reavaliar e reinterpretar o
passado, ampliando assim seus olhares. Além disso, as fotografias de Maier destacam a
intersecdo entre a memoria pessoal e a memoria coletiva. Cada imagem, enquanto captura um
momento individual, contribui para uma narrativa maior. Essa narrativa ndo € estatica; ela
evolui a medida que as geragdes futuras trazem novas perspectivas e interpretacdes. Assim, 0
legado de Maier ndo se limita ao seu valor documental; ele reside também na capacidade
dessas imagens de inspirar um didlogo continuo sobre identidade cultural, memaria e historia.

A fotografia, como observado por Susan Sontag, € um ato de atribuir importancia. Em
suas palavras, “fotografar € atribuir importancia. Provavelmente ndo existe tema que nao
possa ser embelezado; além disso, ndo ha como suprimir a tendéncia, inerente a todas as
fotos, de conferir valor a seus temas.” (SONTAG, 2004, p.21). O ato de Maier de fotografar o
dia a dia — as ruas, as pessoas comuns, as criangas brincando — é em si um ato de atribuicdo de

importancia. Suas fotos evidenciam a singularidade do momento, dando um valor que
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transcende o ordinério. Ao fazer isso, Maier ndo apenas documenta; ela celebra o cotidiano,
transformando o banal em algo digno de atencéo e reflexéo.

Finalmente, Sontag sugere que a tendéncia de embelezar é inerente a fotografia. No
caso de Maier, o embelezamento ndo vem atraves de uma idealizacdo artificial, mas de uma
apreciacéo atenta do real. Suas fotografias realcam a beleza peculiar dos objetos fotografados,
seja na expressao espontanea de uma crianga ou na textura desgastada de uma fachada urbana.
Maier, portanto, ndo apenas atribui importancia ao seu assunto, mas revela a beleza escondida
no comum, uma beleza que muitas vezes passa despercebida.

Este legado, tanto de Maier quanto de Sontag, nos lembra que, através da lente da
fotografia, podemos perceber e preservar ndo apenas o mundo em que vivemos, mas também
as inumeras histdrias e vidas que o compdem, construindo um acervo vivo da experiéncia
humana que continua a influenciar e inspirar geracoes futuras. Além disso, evidencia a nossa
capacidade de transformacdo, podendo tornar o efémero em eterno, assim como dar

significado e beleza ao ordinario.
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2. A ARTISTA

No coracdo do ato fotografico existe uma profunda relacdo com a fabulagdo -
especialmente quando falamos de Vivian Maier - que também pode ser vista como artista e
fabuladora, j& que suas fotos vao além do registro visual e entram na parte da criacdo de
narrativas. Aqui, eu, Agatha, utilizando minha prdpria jornada e experiéncias com a
fotografia, paralelamente as vivéncias de Maier, investigo a natureza da fabulagdo na
fotografia e como ela se manifesta tanto nas imagens de Maier quanto nas histdrias que criei e
Vivi.

Paula Gorini, em sua reflexdo sobre a fabulacdo, oferece uma perspectiva

esclarecedora sobre tal conceito:

Sobre a fabulagdo, entendemos que esta nao se da apenas no processo de “invengdo”
de seres e personagens da escrita literaria, como também esta presente nas préoprias
narrativas de si, que nada mais sdo do que a corporificacdo de nossas proprias
perguntas, nossas proprias constatacbes ou de nosso proprio fluxo de pensamento.
Fabulamos mesmo quando nos retemos & memdria de acontecimentos, pois nosso
imaginario produz ficgdes no momento mesmo que vivemos 0 acontecido,
agregando camadas de sensacOes, que passam a configurar também a meméria do
vivido (GORINI, 2023, p.61).

Gorini prossegue, apoiada nas ideias de Deleuze e Guattari, que atribuem as artes um
bloco de sensacOes, afetos e percep¢des, que sao mais do que meras experiéncias sensoriais,
constituindo uma transicdo continua da sensorialidade humana para outras formas de
alteridade. Mariana Pimentel (2007) complementa essa visdo, associando a fabulagdo com a
singularidade das historias narradas, destacando que sdo formas de relatar o passado,
registrando memorias e evidenciando a criatividade inerente a este processo. Paula finaliza:

Sdo formas de relatar o passado, registro de memorias, evidéncias de uma
criatividade posta em acdo, rompendo qualquer ideia de pureza relativa a essa
histdria: fabular invoca, junto ao ato de narrar, 0 ato de criar. A fabulagdo, assim, é

uma forma de evidenciar a complexidade do mundo contemporaneo em que vivemos
e sua diversidade de pontos de vistas. (GORINI, 2023, p.62)

A experiéncia de fabular, conforme Gorini destaca, € intrinseca as artes e se manifesta
intensamente na fotografia. Ao considerar a obra de Maier sob esta Otica, percebemos que
cada fotografia € um ato de fabulagdo, um convite & imaginagédo para explorar historias ndo
contadas, sentimentos ndo expressos e mundos ndo vistos. Essas imagens sdo portais para
realidades alternativas, criadas pela interacdo entre a visdo da artista e a interpretagdo do

espectador. Ao fabular sobre suas fotografias, estamos ndo apenas interpretando suas
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imagens, mas também criando e recriando narrativas, adicionando novas camadas de
significado.

A propria histéria de Maier, descoberta postumamente e envolta em mistério, € um
exemplo da fabulacdo em acdo. Sua narrativa, tecida tanto por suas fotografias quanto pelas
historias que surgiram apds a descoberta de seu trabalho, ilustra como a fabulacdo pode
transformar a memoria e a historia, criando uma rica e complexa variedade de possibilidades
interpretativas.

Continuando a reflexdo sobre a fabulacdo e sua manifestacdo na obra de Vivian Maier,
a andlise se aprofunda com a inclusdo das ideias de Vilém Flusser, um fil6sofo da
comunicacado e da arte. Flusser oferece uma viséo critica sobre a natureza e o significado das
imagens, que se alinha de maneira direta com a préatica da fabulacao discutida anteriormente.

Flusser, em sua andalise sobre a natureza das imagens, destaca sua esséncia abstrata.
Ele afirma: “Imagens sdo superficies que pretendem representar algo. Na maioria dos casos,
algo que se encontra |4 fora no espaco e no tempo. As imagens sdo, portanto, resultado do
esforco de abstrair duas das quatro dimensdes de espago-tempo, para que Se conservem
apenas as dimens@es do plano” (FLUSSER, 2002, p.7).

Essa perspectiva ressalta a natureza intrinsecamente limitada e, ao mesmo tempo,
interpretativa das imagens. Elas sdo abstracGes, simplificacbes de uma realidade mais
complexa, oferecendo uma representacdo que é tanto uma distorcdo quanto uma revelacéo.

Ao aplicar esse conceito as fotografias de Maier, percebemos que cada imagem é uma
abstracdo que convida a fabulacdo. Suas fotografias, ao capturarem apenas fragmentos da
realidade, abrem espaco para a imaginacdo e a interpretacdo. Isso se alinha com a ideia de
Deleuze e Guattari (apud Gorini) sobre a fabulagdo como uma forma de adicionar camadas de
sensacOes e percepcdes a memoria do vivido. As fotografias de Maier, como abstracdes do
espaco-tempo, se tornam telas em branco para fabulagdes, onde o observador é convidado a
preencher os espacos vazios com suas préprias historias e interpretacdes.

Essa interacdo entre a abstracdo da imagem e a fabulacdo do observador é um processo
dindmico. Flusser, ao discutir a relagdo entre imagens, percepcao humana e o mundo, oferece

uma visdo que se alinha com o ato de fabulacdo na fotografia. Ele afirma:

Imagens sdo mediagbes entre homem e mundo. O homem 'existe’, isto é, o mundo
ndo lhe € acessivel imediatamente. Imagens tém o proposito de representar 0 mundo.
Mas, ao fazé-lo, interpdem-se entre mundo e homem. Seu propdsito é serem mapas
do mundo, mas passam a ser biombos. O homem, ao invés de se servir das imagens
em funcdo do mundo, passa a viver em funcdo de imagens. Ndo mais decifra as
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cenas da imagem como significados do mundo, mas o préprio mundo vai sendo
vivenciado como conjunto de cenas (FLUSSER, 2002, p.9).

As imagens de Maier ndo sdo meramente passivas; elas provocam, desafiam e
dialogam com o espectador. Da mesma maneira, ao fabular sobre essas imagens, estamos
reconfigurando a narrativa que elas representam. Cada fotografia de Maier se torna um ponto
de partida para uma jornada de descoberta e criacdo, onde a realidade e a imaginacdo se
entrelacam.

Portanto, ao explorar as fotografias de Vivian Maier com as teorias de Flusser,
compreendemos que a fabulacdo ndo é apenas uma reacdo a imagem; € uma parte integral do
que torna a fotografia um meio tdo poderoso e evocativo. As imagens, nesse sentido, sdo mais
do que representacdes do real; sdo convites para explorar mundos possiveis, historias ndo
contadas e realidades alternativas. E, em minha propria jornada como fotografa e mulher,
inserida no mundo que vivencia o seculo XXI, inspirada pelas visitas a Praga XV com meu
pai e pelas obras de Maier, a fabulacdo emerge como um ato fundamental de criacdo e
interpretacdo, um processo pelo qual as imagens ganham vida e significado.

Agora, prestes a embarcar numa jornada de fabulagdo sobre as imagens de Vivian
Maier, encontramos um ponto de desvio em nossa analise. Até aqui, discutimos como as
fotografias de Maier, emolduradas pelas teorias de pensadores como Flusser e Gorini,
transcendem a mera representacdo visual para adentrar o reino da criacdo narrativa. Como
Maier, também me vejo, Agatha, como alguém que, através da fotografia, navega entre o real
e 0 imaginado, entre memdrias e invencgdes.

Neste proximo passo, vamos nos permitir mergulhar nesse exercicio de imaginacao,
dando vida nova as imagens de Maier através de historias inventadas, mas ndo menos
verdadeiras em sua capacidade de revelar as muitas facetas da experiéncia humana. A
fabulacdo, neste contexto, ndo é apenas um ato de criagdo artistica; € um meio de conectar-se
com as imagens em um nivel mais profundo, descobrindo nelas e em nds mesmos

ressonancias de emocdes, experiéncias e reflexdes.
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2.1 FOTOGRAFIAS

2.1.1 Primeira Fabulacdo

Figura 9. O palhaco triste. Vivian Maier, ano indefinido

)

E inegavel observarmos que, diante da fotografia de Vivian Maier, somos
confrontados com as normas sociais que muitas vezes nos impéem a felicidade como um

imperativo.
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A imagem acima mostra um homem vestido como palhaco, seus olhos baixos
carregam o0 peso de uma tristeza indizivel. Apesar da foto ser monocromatica, percebemos
que seu traje, destinado a ser alegre e vibrante, esta desgastado e esgarcado, simbolizando
talvez as crises da vida que ele, como todos nos, enfrenta. A maquiagem, que deveria
amplificar expressdes alegres com seus tracos de humor for¢cado - como 0 nariz e a
maquiagem - ndo conseguem mascarar 0 cansa¢o em seus olhos. O palhaco, simbolo
tradicional da comédia, é capturado aqui em um momento de desconexdo, onde o papel que
ele desempenha para 0 mundo entra em conflito direto com seu estado interior.

Na medida que essa fotografia quebra as nossas expectativas, ela serve como uma
janela para a alma humana, revelando um momento de vulnerabilidade sob a méascara da
alegria performatica. Este paradoxo visual ndo s6 questiona a natureza do entretenimento e do
artista, mas também a propria esséncia do que significa ser humano em um mundo que exige
constante representacao.

Com isso, podemos ver a dualidade entre a alegria publica e a tristeza privada, um
tema que ressoa com as teorias contemporaneas sobre o capitalismo e a condicdo humana,
como explorado por Byung-Chul Han, em sua reflexao sobre sociedade, depressdo e a cultura
do desempenho no capitalismo tardio.

O homem depressivo € aquele animal laborans que explora a si mesmo e, quica
deliberadamente, sem qualquer coacdo estranha. E agressor e vitima ao mesmo
tempo. O si-mesmo em sentido enfatico é ainda uma categoria imunoldgica. Mas a
depressdo se esquiva de todo e qualquer esquema imunolégico. Ela irrompe no
momento em que o sujeito de desempenho ndo pode mais poder. Ela é de principio
um cansago de fazer e de poder. A lamdria do individuo depressivo de que nada €
possivel s6 se torna possivel numa sociedade que cré que nada é impossivel. Nao-
mais-poder-poder leva a uma autoacusacdo destrutiva e a uma autoagresssdo. O
sujeito de desempenho encontra-se em guerra consigo mesmo. O depressivo é o
invalido dessa guerra internalizada. A depresséo é o adoecimento de uma sociedade
que sofre sob o excesso de positividade. Reflete aquela humanidade que estd em

guerra consigo mesma.
(HAN, 2015, p.16)

Byung-Chul Han, em sua critica ao capitalismo e sua anélise do impulso de morte,
poderia interpretar a imagem do palhaco triste como uma metéfora do trabalhador moderno,
cujo sorriso forcado diante das adversidades cotidianas mascara 0 cansaco e a desilusdo
interna. O palhago, com sua expressdo sombria, torna-se um simbolo do trabalhador alienado,
perdido na incessante demanda de produtividade e positividade que define a ética do trabalho

no capitalismo contemporaneo.
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O capitalismo gera um impulso de morte paradoxal, pois leva a vida a morte para
que a vida viva. A sua aspiragdo a vida imortal € mortal. Zumbis de botox, fitness ou
de desempenho sdo aparéncias da vida morta-viva. Ao morto-vivo falta vivicidade.
Apenas a vida que incorpora a morte em si é realmente viva. A histeria da salde € a
aparéncia biopolitica do proprio capitalismo. Em sua aspiracdo pela vida imortal, o
capitalismo faz surgir necrdpoles, espacos antissépticos da morte, purificados de
sons e cheiros humanos. Os processos da vida se transformam em procedimentos
maquinais. A adaptacdo total da vida humana a funcionalidade é ja uma cultura da
morte. O principio do desempenho aproxima o ser humano da maquina e o aliena de
si mesmo. Dataismo e inteligéncia artificial reificam o prdprio pensamento. O
pensamento se faz calculo. Lembrangas vivas sdo substituidas por memoria
magquinal. Apenas os mortos se lembram de tudo. Fazenda de servidores sdo um
lugar da morte. Estamos nos enterrando Vvivos para sobreviver. Na esperanca de uma
sobrevivéncia, acumulamos o valor morto, o capital. O mundo vivo é aniquilado
pelo capital morto. Nisso consiste o impulso de morte do capital. (HAN, 2021, p.15)

A imagem se desdobra em camadas de significado, com o palhaco posicionado contra
um fundo que é ao mesmo tempo parte do seu mundo — sugerido pela presenca de outro
personagem parcialmente visivel ao fundo, talvez outro artista ou um espectador — e isolado
dele, evidenciado pela profundidade de campo que o separa do contexto. A roupa do palhaco,
como observada anteriormente, também pode representar a precariedade de sua existéncia.

Este palhaco encapsula a ideia do ser volatil, um traco genuino de se adaptar e ter suas
emoc0es e personalidade diretamente influenciadas pelo mundo ao redor e pela interacdo com
0S outros, apesar dos papéis sociais que somos impostos a cumprir. Cada ruga no rosto do
palhaco é a marca de uma emocao vivida, deixando uma histéria em seu corpo, apesar de nao
termos a certeza de que tais emocGes foram verdadeiramente sentidas ou foram esbocadas
para agradar a felicidade alheia. De todas as formas, se perpetuaram como um registro vivido.

A sociedade moderna, com suas redes sociais e sua cultura de constante exibicao,
sustenta a nocao de que devemos ser sempre felizes, sempre contentes. A foto de Maier se
torna uma critica silenciosa dessa demanda. Este palhaco representa cada um de nos
enfrentando a pressdo para corresponder aos ideais inatingiveis de felicidade infinita.

A fotografia questiona a autenticidade do que é apresentado ao publico. O que
significa ser auténtico em um mundo que valoriza a performatividade da alegria acima da
verdade dos sentimentos? Como mencionado, o palhaco, em sua postura contemplativa,
trabalha como um espelho para nossas proprias lutas com essa expectativa cultural. Ele nos
convida a reconhecer a complexidade do ser, a legitimidade de todas as emoc0es e a entender
que a tristeza, assim como a felicidade, é uma parte intrinseca da condi¢cdo humana.

Assim como na irbnica musica Fake Happy (Paramore, 2017) o palhaco é um lembrete
de que a felicidade ndo é uma constante, mas um estado efémero — e que, na pressdo para

manter a aparéncia de felicidade, perdemos a conexdo com a autenticidade das nossas
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vidas.

Eu amo fazer vocé acreditar

Que o que voce recebe é o que vocé vé
Mas eu sou feliz de mentira

Me sinto tao feliz de mentira

E aposto que todo mundo aqui

E tAo fingido quanto

Somos todos tdo felizes de mentira
E eu sei como é ser feliz de mentira

Eu tenho feito um bom trabalho

Em fazé-los pensar que estou bem

Mas eu espero ndo piscar

Sabe, isso é facil quando eu estou acompanhando uma batida
Mas ninguém me vé quando eu rastejo de volta para baixo

Ei, se eu sorrir mostrando meus dentes
Aposto que vocé acreditaria em mim
Se eu sorrir mostrando meus dentes
Acho que eu acreditaria em mim

Oh, por favor, ndo me pergunte como eu estou

Né&o me faca fingir

Oh, néo, qual é a necessidade?

Oh, por favor, eu aposto que todo mundo aqui é feliz de mentira também

E se eu sair hoje a noite, vestir meus medos

Vocé acha que ficarei bem com essas lagrimas de rimel?

Veja, eu vou desenhar meu batom maior que minha boca

E se as luzes estiverem baixas eles nunca verdo minha cara de choro (PARAMORE,
2017)
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2.1.2 Sequnda Fabulacdo

Figura 10. Resistir ao patriarcado. Vivian Maier, ano indefinido

A imagem apresenta um policial e uma mulher em um dialogo de gestos, um confronto
de olhares que personificam as complexidades sobre as relagdes de poder e género. Como
mulher e fotdgrafa, vejo nessa interacdo uma oportunidade de desvendar as camadas sociais e
pessoais que Maier registrou, abrindo margem para discussdes que atravessam narrativas de

poder, autoridade e género, aspectos que encontro na definicdo de género de Joan Scott:

Minha definicdo de género tem duas partes e varias subpartes. Elas séo ligadas entre
si, mas deveriam ser analiticamente distintas. O nicleo essencial da definicdo
baseia-se na conexdo integral entre duas proposi¢des: o género é um elemento
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constitutivo de relacGes sociais baseado nas diferencas percebidas entre 0s sexos; e 0
género é uma forma primeira de significar as relagdes de poder. As mudancas na
organizacdo das relacbes sociais correspondem sempre a mudanga has
representacdes de poder, mas a direcdo da mudancga nao segue necessariamente um
sentido Unico. (SCOTT, 2019, p. 67)

Esta definicdo ressoa na interacdo capturada na fotografia. O policial, a figura central,
esta ereto, seu porte e uniforme comunicam autoridade e ordem, um poder que emana nao
apenas de seu status profissional, mas também de seu género - encarna o estere6tipo do poder
masculino. Ou seja, ele € um homem, representante de uma ordem patriarcal, e sua posicao
dominante é reforcada pela estrutura social que habita.

No entanto, a mulher, que traja roupas sem algum tipo de ostentacdo, como se fosse
uma empregada doméstica ou uma dona de casa da classe media-baixa, tem uma expressdo
firme e postura desafiadora, ndo parecendo intimidada. Ela, embora aparentemente subjugada
pela dindmica de poder implicita na situacdo, exibe uma forca prépria, possivelmente
questionando ou mesmo resistindo & autoridade do policial.

H& um contraste notavel entre eles: ele é a personificacdo da lei, ela, talvez, uma
cidada comum, e ainda assim, em suas méaos entrelacadas, encontramos uma profundidade
que vai além do estereotipo. O policial, como agente do Estado, exerce poder ndo apenas pela
forca, mas por meio de sua posi¢do simbdlica como guardido da lei. A mulher, no entanto,
pode ser vista como um agente de resisténcia, alguém cuja mera presenca desafia a narrativa
convencional de submissdo feminina. Reforcamos essa ideia de rompimento com a analise de

Monique Wittig:

Uma sociedade lésbica revela pragmaticamente que a divisdo criada pelos homens
da qual as mulheres tém sido objeto é politica e mostra que fomos reconstruidas
ideologicamente como “grupo natural”. No caso das mulheres, a ideologia vai longe,
uma vez que tanto 0S nossos corpos quanto as nossas mentes sdo produtos dessa
manipulagdo. Ndés fomos forcadas em nossos cOrpos e em nossas mentes a
corresponder, sob todos os aspectos, a ideia de natureza que foi determinada para
noés. De tal forma distorcida, que nosso corpo deformado é o que chamam de
“natural”, o que deve existir como tal diante da opressdo. De tal forma distorcida,
que no fim a opressdo parece ser uma consequéncia dessa “natureza” dentro de nos
(uma natureza que é apenas uma ideia). (WITTIG, s/a, p. 83).

A disposicdo dos personagens na fotografia sugere uma leitura de género que ecoa
sobre a performatividade de género, que naturaliza o corpo da mulher sob forma de

dominacdo patriarcal. Ou, como explica Judith Butler:

Estes atos, gestos e atuagfes, entendidos em termos gerais, sdo performativos, no
sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar sdo
fabricagdes manufaturadas e sustentadas por signos corpOreos e outros meios
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discursivos. O fato de o género ser marcado pelo performativo sugere que ele ndo
tem status ontoldgico separado dos varios atos que constituem sua realidade.
(BUTLER, 2015, p.235, grifo no original).

A mulher, possivelmente uma trabalhadora, suas maos e seu olhar encontrando o
policial, perturba a performance de género esperada. Ela ndo é a outra, mulher passiva, mas
uma participante ativa na cena, e seu desafio € tanto pessoal quanto politico. Sua interacdo
com o policial pode ser lida como um ato de subversdo, um questionamento do patriarcado
que define tanto a lei quanto a ordem social.

O contexto urbano da fotografia, onde encontramos a vida cotidiana da cidade ao
fundo, serve como um contraponto a cena em primeiro plano. Esse cenario € cirurgico para 0
ambiente no qual essas dinamicas de poder séo encenadas e, simultaneamente, contestadas.
Além disso, ela funciona como um espelho para a nossa sociedade, onde as pessoas em seu
dia a dia normalizam atos de violéncia de género que passam despercebidos, por mais

gritantes que sejam.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao concluirmos esta jornada através das lentes e do legado de Vivian Maier,
refletimos sobre as diversas camadas de significado e interpretacdo presentes tanto em sua
obra quanto nas discussdes que empreendemos. A analise de suas fotografias nos levou a
explorar temas como memoria, sociedade, identidade cultural e a natureza da fabulagéo,
interligando teorias de pensadores como Paul Ricoeur, Susan Sotag, Vilém Flusser, Monique
Wittig, Byung-Chul Han entre outros, com a pratica artistica e experiéncias pessoais.

Maier, através de sua abordagem unica a fotografia, capturou momentos e criou um
espaco para reflexdo e questionamento. Suas imagens, ricas em detalhes e complexidade,
desafiam o observador a ir além do evidente, questionando narrativas estabelecidas e
explorando as profundezas da experiéncia humana. O mais intrigante é que Maier, ao
conhecermos sua historia, tinha o seu fazer com proposito. As palavras da propria Maier
ecoam profundamente: “Bem, suponho que nada foi feito para durar para sempre. Temos que
abrir espaco para outras pessoas. E uma roda. Vocé segue em frente, vocé tem que ir até o
fim. E entdo alguém tem a mesma oportunidade de ir até o fim e assim por diante.” (MAIER,
s/a, s/p).

Esta reflexdo sobre transitoriedade e continuidade oferece um expressivo ponto final
para este trabalho. Sua obra, redescoberta e celebrada postumamente, testemunha a roda da
vida e da arte, resgatando vozes e visdes anteriormente silenciadas ou ocultas. Neste processo,
Maier abriu espaco para novas interpretacdes e dialogos e inspirou geracdes de artistas e
pensadores, incluindo minha prépria jornada como fotografa e artista.

A importancia da preservacdo de memorias € um tema central que emerge da obra de
Maier e das discussdes em torno dela. As fotografias de Maier servem como lembretes de que
cada momento capturado, cada rosto, cada cena urbana, carrega consigo uma historia que
merece ser preservada. Essas memorias visuais ndo sdo apenas registros do passado; elas séo
testemunhos vivos de experiéncias, culturas e realidades que, sem a preservagdo, correm 0
risco de serem esquecidas ou ignoradas.

Maier preservou fragmentos do mundo que a cercava, garantindo que futuras geragoes
pudessem ter uma janela para entender e apreciar esses momentos. Esta preservacdo de
memorias € um ato de resisténcia contra 0 esquecimento, uma forma de assegurar que as
narrativas e vidas capturadas nas imagens continuem a influenciar e enriquecer a historia

humana.
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Conectando essa reflexdo com minhas proprias experiéncias, as visitas a Praca XV
com meu pai adquirem uma nova profundidade e significado. Esses momentos, cheios de
nostalgia e descoberta, revelam o poder e a importancia da preservacdo de memarias. Assim
como Maier capturou e preservou momentos por meio de sua fotografia, essas visitas foram
oportunidades para eu e meu pai criarmos e preservarmos nossas proprias memorias.

Cada objeto e fotografia que observavamos, cada historia que inventdvamos sobre
elas, ndo era apenas um passatempo; era uma forma de nos conectarmos com o passado, de
dar vida nova a histérias esquecidas e de entender nosso préprio lugar no continuo da histdria.
Esta pratica de explorar e fabular sobre fotografias antigas na Praga XV influenciou a maneira
como vejo e compreendo o mundo.

Assim, a obra de Maier e as minhas memorias desse tempo convergem e destacam o
valor inestimavel da preservacdo de memorias, tanto pessoais quanto coletivas, na construcdo
de nossa identidade e compreensdo do mundo. Por fim, me permito finalizar essa escrita sobre
memoria, compartilhando uma meméria, 0 que é um registro de meu pai, feito por mim, em
nossa Ultima ida a Praca XV juntos, até o presente momento. Essa foto foi tirada com a

camera lomografica Diana F+ "EI Toro", em um filme de 35mm.

Figura 11. Dupla-exposi¢ao de meu pai, Raul Gomes, sentado na praga XV. Agatha Flora, 2019

8




42

REFERENCIAS

BENJAMIN, W. Obras escolhidas: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987.

BUTLER, J. Problemas de Género: Feminismo e Subversdo da ldentidade. Rio de

Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003.

DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2023. Disponivel em:

https://www.dicio.com.br/. Acesso em: 10 nov. 2023.
FLUSSER, V. Filosofia da Caixa Preta. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002.
FOUCAULT, M. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo. Petropolis: Vozes, 1987.
GORINI, P. Carta para Elas: um estudo sobre praticas de comunicacdo néo-
hegemodnica para midia sonora. In: Revista Pauta Geral - Estudos em Jornalismo. Ponta
Grossa: UEPG, 2023.
GORINI, P. Hashtag em disputa: um estudo sobre identidade e memoria nas redes
sociais. In: ENCONTRO NACIONAL DE HISTORIA DA MIDIA, 11, 2017, Sdo Paulo.

Anais [...] Sdo Paulo: Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2017.

GREAT PHOTOGRAPHERS. Vivian  Maier. 2023. Disponivel em:
https://youtu.be/IKaR7laHLwWY ?si=XjCImY7n7_VNfe_l. Acesso em: 05 nov. 2023.

HAN, B.-C. A sociedade da transparéncia. Petrdpolis: Vozes, 2017.

HAN, B.-C. A sociedade do cansaco. Petropolis: Vozes, 2015.

HAN, B.-C. Capitalismo e impulso de morte. Petropolis: Vozes, 2021.

HOLANDA, H. B. Pensamento Feminista. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019.



43

HOPPER, T. Meet Vivian Maier | Photographer's Profiles. 2021. Disponivel em:
https://youtu.be/kdvb092XySI1?si=UUgPN-QV1J0JZ_ff. Acesso em: 05 nov. 2023.

MALOOQF, J. (Dir.). Finding Vivian Maier. Estados Unidos: Ravina Pictures, 2013.
Disponivel em: https://archive.org/details/finding-vivian-maier. Acesso em: 05 nov. 2023.

PARAMORE. Fake Happy. In: After Laughter. [S.l.]: Fueled by Ramen, 2017. Faixa

POLLAK, M. Memobria e identidade social. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, V.

5, n. 10, 1992.

POLLAK, M. Memdria, esquecimento, siléncio. In: Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989.

RICOEUR, P. A memoria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora da Unicamp,
2007.

RICOEUR, P. A metéfora viva. Sdo Paulo: Edi¢6es Loyola, 2000.

RICOEUR, P. Escritos e Conferéncias Il: hermenéutica. Sdo Paulo: Edi¢bes Loyola,
2011.

RICOEUR, P. Memory, History, Forgetting. Chicago: The University of Chicago,
2004.

RICOEUR, P. O si-mesmo como um outro. Campinas: Papirus, 1991.

RICOEUR, P. Tempo e narrativa — Tomo |. Campinas: Papirus, 1994.

RICOEUR, P. Tempo e narrativa — Tomo Il. Campinas: Papirus, 1995.

RICOEUR, P. Tempo e narrativa — Tomo Ill. Campinas: Papirus, 1997.



44

RUSYN, P. How to be an ethical street photographer, 2023. Disponivel em:
https://amateurphotographer.com/technique/expert_advice/how-to-be-an-ethical-street-
photographer/ Acesso em: 05 nov. 2023.

SCOTT, J. Género: uma categoria Util para analise histérica. In: HOLLANDA,
Heloisa Buarque de (org.). Pensamento Feminista — Conceitos Fundamentais. Rio de Janeiro:
Bazar do Tempo, 20109.

SONTAG, S. Sobre a fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

VELHO, G. Memoria, identidade e projeto. In: Projeto e metamorfose: antropologia

das sociedades complexas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

WITTIG, M. N&o se nasce mulher. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.).

Pensamento Feminista — Conceitos Fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019.



