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Resumo

O presente projeto apresenta os desafios de fazer parte de um
projeto musical nos tempos atuais. Para além dos questionamentos
estruturais e de producao dos eventos, o projeto tras também nao so6 a
historia de como a sociedade com consumindo musica da pré-histéria
até hoje, como também a historia da banda RivoTrio 2mg, trazendo um
recorte atual de como esse consumo acontece hoje. O trabalho também
relata a importancia das performances ao vivo como experiéncia e como
ritual e o desafio de se realizar a gravagcéo de um album sem o apoio de

uma grande gravadora.
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INTRODUGAO

Ao ingressar no curso de Produgédo Cultural da Universidade Federal
Fluminense sabia que em algum momento iria me defrontar com a monografia
de conclusao de curso. Mesmo sabendo disso, a monografia ou trabalho de
conclusao de curso nunca foi uma questdo com a qual me preocupasse até o
momento em que teria que executa-la para finalizar a etapa universitaria de

minha vida.

O trabalho nunca foi uma questdao que me preocupasse, talvez por se
tratar de algo inevitavel caso eu escolhesse realmente finalizar o curso e
conquistar o tdo aguardado diploma. O por qué essa questdo ndo me
preocupava eu realmente ndo sei, mas a partir do momento em que o curso ia
se concluindo e as matérias a serem cursadas foram acabando, o trabalho de
conclusao de curso passou a ser algo inevitavel e que eu teria que finalmente
comegar o processo de conclusao do curso, escolhendo um orientador, um

tema, a forma que o tema seria abordado e tudo mais.

Primeiramente, pensei em na forma da qual poderia abordar algum tema
ainda nao definido, para poder escolher meu orientador e convida-lo a me
orientar. Entdo comecei um longo processo de pesquisa e reflexdo para tentar

definir o tema e a abordagem que faria.

A intensa ligagdo com a musica se faz presente em minha vida desde
sempre. Os anos que passei na universidade foram de intenso
amadurecimento musical, tanto dentro da sala de aula, quanto fora, a partir do
convivio com pessoas diversas que de alguma forma também tinham uma
intensa ligagdo com a musica e arte de um modo geral. Nesse ambiente, as
trocas de conhecimento ndo eram raros, entdo frequentemente arquivos de

musicas eram trocados e sugestdes de musicas eram feitas.

Em meio a esse ambiente plural, formei em 2010 o RivoTrio 2mg junto
com outros dois amigos da faculdade, mas que envolvia diversas pessoas que
ajudavam nas composigdes e em todo o movimento que havia dentro da

universidade do qual estavamos inseridos.



Apesar da forte ligagdo que sempre tive com a musica, no primeiro
momento em que estive diante da decisdo de definir o tema do trabalho de
conclusao de curso, ndo quis abordar a musica, muito menos o “RivoTrio 2mg”,
com a pretensao de tentar algo novo. Inicialmente, meu objetivo de aprender
algo completamente novo era maior do que a vontade de tentar me aprofundar
em um tema que me identifico ha anos a partir dele passar o conhecimento que

aprendi ao longo dos anos dentro da universidade.

Sendo assim, em um primeiro momento, descartei a possibilidade de
falar sobre musica e apés ler “Os Palestinos — Judeus da 32 Guerra Mundial”
do Fausto Wolff, pensei em alguma forma de utilizar o tema em minha
monografia. Diversas vezes um dos lideres palestinos entrevistados pelo autor
afirma que eles vivem uma “revolucao cultural”. A partir dai comecei a ler mais
sobre os palestinos e me perguntar: que tipo de arte sera que eles fazem, que

tipo de musica eles escutam?

Apos refletir sobre a possibilidade de fazer tal abordagem, , cheguei a
conclusdo de que nao tinha material para desenvolver a tese em torno desse
tema. Conversando com meu orientador, percorri diversos temas e suas
distintas possibilidades de aborda-las. Li algumas coisas, mas ainda ndo me
sentia a vontade de tratar de nenhum assunto em particular. Nao sé pela falta
de conhecimentos especificos, mas como minha ligagdo com a arte desde
crianga era com a musica, ndo havia motivos para ndo me aprofundar em um
tema do qual ja me familiarizava e aprender ainda mais sobre musica. Além
disso, desde que fui ao meu primeiro show em 1998, quando vi o Green Day
no Metropolitan, ir a shows se tornou uma paixdo. Entdo, a partir dai pude

comegar a fazer o recorte do tema que seria abordado no trabalho.

A sugestdo de falar sobre musica ja havia sido feita e de fato era a
opgao mais Obvia, se tratando da profunda ligagdo que possuo com a musica
desde sempre. Porém, vinha relutando de tratar no assunto por alguns motivos.
A principio, estava me preocupando em fazer algo novo e altamente original e
que nao parecesse Obvio vindo de mim, devido a minha intensa ligacdo com a
musica. Meu objetivo era expandir meus horizontes e abordar algo jamais

tratado por mim. Além disso, a ideia de falar sobre musica envolveria a banda



da qual fago parte ha mais de trés anos, o RivoTrio 2mg e as experiéncias
vividas. Apos muito relutar e refletir, optei por seguir o caminho mais obvio e
falar sobre a musica e a minha banda, de forma que gerasse interesse ao leitor
de conhecer o cenario da musica independente, as dificuldades e as
particularidades do RivoTrio 2mg como uma banda que se propde a ser uma

banda que busca a versatilidade musical a partir de letras bem humoradas.

Assim, dividi o primeiro capitulo em duas partes. Na primeira parte conto
a histéria da industria fonografica da forma que conhecemos hoje. Nessa parte,
comego com o registro do primeiro instrumento musical criado a partir do osso
de um animal. Apds falar sobre o inicio da musica, falo sobre o século XIX
quando inicia-se a publicagao de partituras, a primeira forma de circulacao de
musica em grande escala. Entao no fim do século XIX comegam a ser criados
0s gravadores e reprodutores de musica, que tem seu marco principal com a
criacdo do cilindro desenvolvido por Thomas Edison que podia gravar e
reproduzir cangdes. Depois disso falo sobre o desenvolvimento da industria
fonografica a partir do advento do disco de vinil, posteriormente do CD, da fita

cassete e mais recentemente do mp3 e todas as polémicas que o envolvem.

Ne segunda parte do capitulo um, conto a histéria da banda,
basicamente como foi o primeiro contato entre os membros da banda, como
eram feitas as composi¢cdes, como foi o primeiro show e o processo de
gravagao. Nessa parte, podemos identificar o contexto no qual a banda foi
criada, o objetivo principal, o que deixa bem claro a razdo do conteudo das
letras e das simples melodias. Além disso introduzo um pouco acerca das

experiéncias vividas, o contexto da industria e do meio musical atual.

O segundo capitulo também foi dividido em duas partes. Na primeira
parte do segundo capitulo, falo dos shows, a complexidade da experiéncia e da
vivencia das apresentacdes ao vivo tanto da otica do expectador quanto do
artista. Os valores envolvidos, o show como um ritual, a coletividade e o carater
relativo ao ambiente de compartiihamento de interesses em comum entre

pessoas diferentes.

Na segunda parte do segundo capitulo, conto da experiéncia de gravar

um disco independente e com escassez de recursos, como a ajuda de amigos



e parceiros € fundamental para a elaboragao de um trabalho independente de
grandes gravadoras. Nessa parte descrevo todo o processo de gravagédo do
nosso primeiro registro em estudio, e em seguida fago 0 mesmo com o disco

ao vivo, gravado no Teatro Municipal de Niteroi.

Entdo partimos para o terceiro capitulo, onde conto algumas
experiéncias vividas pelo RivoTrio 2mg seguidas de reflexdes relativas a
peculiaridade de cada show, da relagdo com o publico e ao carater de
imprevisibilidade de cada apresentagdao. O objetivo principal da parte em
questao é estimular o debate e a reflexao acerca da influéncia da musica nas
atitudes das pessoas e as diferentes reacdes que a musica pode provocar em

cada individuo.

Entdo, apos a reflexdo proposta no terceiro capitulo, inicio o
desenvolvimento das consideragdes finais do trabalho, concluo
contextualizando o cenario musical atual e o que esperar dele a partir da
perspectiva do musico independente em busca de espago para mostrar sua
musica e ser ouvido em meio a infinita demanda oferecida hoje com o

desenvolvimento cada vez maior da internet.

Sendo assim, neste trabalho, busco a partir da vivéncia no meio musica
tratar sobre como é ter uma banda em meio ao polémico contexto musical na
contemporaneidade, onde ndo se sabe se ainda se pagara pelo fonograma, se
o ideal é liberar a musica gratuitamente, reprimir o download gratuito, como
contornar essa situagado, onde entra a apresentagao ao vivo nesse contexto,
qual o valor do artista, onde sera que chegaremos com isso tudo e o que

podemos tirar dessa discussao.
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| — A HITORIA

A Formacgao e Desenvolvimento da Industria Fonografica

Através de estudos arqueoldgicos pode-se afirmar que a musica se faz
presente no dia-a-dia das pessoas ha pelo menos 40 mil anos. Isso € o que
indicam as pinturas rupestres a partir de figuras que parecem dancgar, cantar ou
tocar instrumentos. Além disso arquedlogos ja descobriram alguns
instrumentos datados dessa época, o que comprova a teoria de que a musica

vem acompanhando a vida do dos seres humanos ha muitos anos.

Podemos dizer entédo, que a musica nao so6 se faz presente em diversos
grupos culturais, mas sdo pecas chaves para a criagdo e renovacado da
identidade. A partir da experiéncia vivida por determinado grupo, a musica
surge como consequéncia dessa vivéncia, seja qual for a razdo para tal

manifestacao.

Acredita-se que as primeiras musicas tenham surgido dos sons da
natureza vivenciados pelos povos, que ao tentar reproduzi-los faziam musica. A
partir dai a reproducdo dessas experiéncias auditivas foram sendo feitas nao
s6 a partir do corpo ou da voz, mas foram se criando instrumentos , como por
exemplo esta flauta encontrada na Europa datada de 40.000 anos atras, feita a

partir do 0sso um animal.
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Imagem 1: Arquedlogos descobriram na Alemanha aqueles que seriam os mais antigos
instrumentos musicais ja descobertos. As flautas primitivas, segundo datagéo da
Universidade de Oxford, teriam entre 42 mil e 43 mil anos

Fonte: http://noticias.terra.com.br/retrospectiva/fotos/0,,01232290-E119302,00-
Veja+as+melhores+imagens+de+arqueologia+em.html - Universidade de TlUbingen/Divulgagao

De |4 para ca nossos habitos mudaram e seguem um movimento de
constante mutagdo, o que consequentemente reflete na forma de consumir
musica. Hoje, ndo € comum que as pessoas dediguem seu tempo
exclusivamente ao ato de escutar musica, pratica muito comum até pouco
tempo atras. A velocidade da informagédo em meio as novas tecnologias faz
com que cada vez mais o consumidor de musica dedique-se exclusivamente a
apreciagao do som em um show, tornando ainda mais importante tal atividade
nao so para o expectador, mas também para o artista, fora isso, de um modo
geral, a musica funciona como trilha sonora da vida das pessoas, como algo

para se escutar enquanto se faz outra coisa.

Quando digo isso, ndo me refiro ao conceito de “musica gastronémica”
desenvolvido por Humberto Eco que diz que: “Habitualmente, a cancao de
consumo é usada como fundo musical enquanto se faz outra coisa; a cangao
“diferente” requer respeito e interesse”. Neste trabalho nao pretendo definir
“niveis” culturais, mas sim propor ao leitor a reflexdo com relacdo a velocidade
com que as coisas acontecem e a quantidade de informagao que temos em
meio a internet, independente do estilo musical que sera escutado. Hoje n&o s6
€ raro parar para escutar musica, como cada vez mais se utilizam tocadores de

musica portateis, com maior espago para armazenamento para 0s mais
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diversos ambientes, como por exemplo mp3 que acompanham fones a prova

de agua para que a pessoa possa nadar escutando musica.

Proponho entdo nesse primeiro capitulo contextualizar a musica no
cenario atual, que teve como marco inicial a possibilidade de gravacdo e

reproducado da musica.

Na musica ocidental, a partitura foi a primeira forma de registro de
musica conhecido. No século XIX, as musicas eram escritas em partituras e
publicadas, que teve como consequéncia ndo s6 o desenvolvimento de uma
industria de edicdo, mas também de regulagéo do direito do autor, fazendo com
que a partir disso a musica pudesse circular por diversos locais e ser

reproduzida por artistas ao redor do mundo.

Até o inicio do século XX, a principal forma de registro musical que
possibilitava a circulagdo das composicdes foi a partitura. Antes da criacdo de
equipamentos de gravagédo, muitas musicas tiveram grande circulagéo a partir
de publicacbes de partituras, o que possibilitava musicos de diversas

localidades a reproduzir as cangdes escritas nos pentagramas.

Segundo André Egg, professor da Faculdade de Artes do Parana, o
primeiro dispositivo capaz de registrar o som de forma mecéanica foi o
fonoautégrafo, criado em 1857 pelo inventor francés Edouard-Léon Scott de
Martinville. Apesar de fazer apenas o registro grafico do som sem reproduzi-lo,
certamente foi o que possibilitou Thomas Edison a patentear o primeiro

fonégrafo em 1877.

O aparelho de Edison registrava o som em sulcos maleaveis em um
cilindro, que era capaz nado s6 de grava-lo, como também reproduzi-lo
seguindo a mecanica inversa da gravagao. No aparelho havia uma espécie de
corneta capaz de captar o som que seria registrado no cilindro e utilizando a
mecanica inversa reproduzi-lo. A mesma mecanica de reproducao foi utilizada

posteriormente com o advento do gramofone.

Apesar do principio de captacdo e reproducgao, o cilindro criado por
Edison ndo era capaz de ser reproduzido em outro cilindro, com isso, cada

cilindro possuia seu registro original e irreprodutivel. Além disso, o papel
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estanho era de pouca durabilidade e o proprio cilindro era muito fragil,
encurtando ainda mais a vida util do produto. A partir dos anuncios, podemos

deduzir que o aparelho nao havia sido criado necessariamente para a gravagao

de musicas e sim como um correio de voz.

LVoke a
Hecord af Your
aiee and Sond

It A THen

Imagem 2: “Faga uma gravagao da sua voz e mande para ele” diz a propaganda datada de
1906.
Fonte: http://eltamiz.com/2008/01/31/inventos-ingeniosos-el-fonografo/

A verdadeira revolugéo na gravagao e reprodugao da musica se deu 10
anos apos a criagado do cilindro, em 1888 por Emil Berliner, ao patentear o
primeiro gramofone, substituindo o cilindro por discos que possuiam uma
matriz gravada mecanicamente apenas de um lado do objeto. A grande
novidade dessa nova tecnologia era a possibilidade de serem reproduzidas a
partir de uma matriz de cobre, que apds serem envolvidas por goma laca, um
material maleavel, capturava as ondas dessa matriz, capazes de serem

reproduzidos em larga escala.

Apesar de ter criado uma forma de gravagao e reprodugao que poderiam
ser reproduzidos em grande escala, até 1901, o aparelho criado por Berliner
nao possuia um mecanismo que girasse o disco em uma velocidade uniforme,
o que fazia com que o disco fosse girado a partir de uma manivela, que tinha
como consequéncia nao so a reprodugao inconstante mas também a emissao
de intensas distorgdes no som. Entdo neste ano o engenheiro Eldridge

Johnson criou um mecanismo para reprodu¢cdo de disco com a mesma
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precisdo de um relégio. Por fim, Berliner e Eldridge se uniram para criar a

primeira industria do disco, a Victor Talking Machine.

Por volta de 1920, com a criagado da gravagao elétrica, o formato de 78
r.p.m. tornou-se o padrdo da industria, com a possibilidade de gravagdo de
aproximadamente 4 minutos de cada lado. Nessa época, a industria do radio e
do cinema também vinham crescendo, o0 que culminou com a compra das
companhias de discos pelas grandes empresas de radio-difusdo norte-
americanas, que passaram a ser subdivisbes daquele setor, incluindo a

precursora Victor Talking Machine.

Como consequéncia da Segunda Guerra Mundial, o exército japonés
cortou o suprimento dos EUA e Europa, e fez com que a industria do disco
fosse obrigada a buscar por uma nova matéria prima para poder seguir com a
lucrativa produgao de discos da época, tendo em vista que a goma-laca era
fornecida pela Asia. Apos experiéncias com diversos tipos de plastico, optou-se
por utilizar o vinil, que além de n&o ser fornecido pelos asiaticos, era
tecnicamente superior ao antigo material. A partir da utilizagdo da nova matéria
prima para a produgado de discos criou-se o 45 r.p.m. (rotagdes por minuto),
mais conhecido como LP, ou Long Play, que passou a ser comercializado em
1948.

Considerado a grande invencdo da época e principal produto
responsavel pelo sucesso da industria fonografica no formato que a
conhecemos hoje, o LP armazenava cerca de 45 minutos de conteudo dividido
em seus dois lados. O termo Long Play ou “longa duragéo” era atribuido n&o
somente a sua grande capacidade de armazenamento comparado com as
outras midias disponiveis na época, mas também pelo fato do vinil ser uma
matéria prima mais duravel do que a goma-laca utilizada anteriormente. Outro
fato importante para a consolidagdo do disco de vinil no mercado foi o
desenvolvimento da gravacao stereo que possibilitava uma qualidade técnica
de gravagao superior a utilizada anteriormente. A gravacédo estéreo é
basicamente um tipo de gravagao baseada no fato de termos dois ouvidos, ou
seja: o que € reproduzido em uma caixa de som nao é necessariamente

exatamente o mesmo que na outra, com essa diferenciagdo sonora, o som fica

15



mais claro, e pode-se distinguir com mais clareza os instrumentos presentes na

musica gravada.

Além dos os aspectos técnicos, o Long Play passou a ser reconhecido
também como obra de arte por conta das grandes e elaboradas capas que
foram possibilitadas por gragas seu tamanho (30cm x 30 cm), o que estimulava

as pessoas a criarem extensas colegdes de discos.

Com a volta da fita magnética, que era utilizada nas radios, devido a
facilidade de manipulagao de sons por serem feitas de papel e cobertas por
material magnético, o que possibilitava o processo de recorte e colagem
utilizado na manipulagdo da fita. Ela surgiu em 1963 a fita cassete
paralelamente ao estrondoso sucesso que o LP fazia. Com ela foi possivel ndo
s6 a volta das gravagdes domésticas, mas também a facil portabilidade e pela
primeira vez a pirataria tornou-se viavel. Com a criagdo do walkman,
patenteado pela Sony em 1979, passou-se a consumir musica individualmente

também em locais publicos com a utilizagao de fones de ouvido.

Na primeira metade da década de 80 foi criado o compact disc, mais
conhecido como CD, um pequeno disco de acrilico de aproximadamente 12cm.
Ele possuia apenas um lado reprodutivel, mas era capaz de armazenar cerca

de 70 minutos de musica, quase o dobro da capacidade dos dois lados do vinil.

Com o surgimento do CD, as vendas na industria da musica dispararam
vertiginosamente. Os novos langcamentos seguiam sendo produzidos
normalmente, porém os discos que haviam sido lancados apenas em vinil nos
anos anteriores, passaram a ser relangados em CD. Com isso, as gravadoras,
sem precisar investir em horas de estudio com gravagao, passaram a lucrar
nao s6 com o lancamento de discos inéditos, mas também com os
relangamentos na nova midia, além das diversas coletaneas que vinham sendo

langadas também sem custos para as grandes gravadoras.

As coisas andavam bem na industria fonografica, até que na década de
90 surgiu o mp3, que até hoje é motivo de discussdes e questionamentos.
Formato esse que até hoje é tido como o responsavel pela suposta “crise na

industria da musica”. A partir dele, a cépia ilegal que era possibilitada pela fita
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cassete e que posteriormente foi substituida pelo CD-R, tornou-se possivel nao
sO entre pessoas que se conheciam pessoalmente e possuiam interesses
musicais em comum, mas sim entre pessoas do mundo inteiro a partir do

crescimento da internet.

A partir da possibilidade de gravagdo do audio direta do artista
executando sua cancio, criou-se uma industria, responsavel por fazer com que
essa musica circulasse. Independente do formato de distribuicdo, a principal
funcdo da industria da musica era fazer com que o artista tivesse notoriedade
para que vendesse discos, atividade que em geral era diretamente vantajosa
para as gravadoras que recebiam uma porcentagem infinitamente superior a do
artista na venda dos fonogramas. O artista, quanto mais conhecido fosse, mais
shows realizaria. Assim como os dias de hoje, a atividade que era
financeiramente vantajosa para o artista, eram as apresentagbes ao vivo.
Sendo assim, o contrato com a gravadora servia para que o artista obtivesse

maior notoriedade e consequentemente fizesse mais shows.

A industria da musica, formou-se entre poucas empresas que
monopolizavam o mercado, sendo elas responsaveis pela produgdo e
langamento do disco, tal como a reprodugdo, como no caso da Sony por
exemplo, que além de gravadora é também quem fabrica os aparelhos
eletrébnicos responsaveis pela execugdao das musicas. Além disso, o jaba
(pratica de pagar para que sua musica seja executada nos meios de
comunicacdo) era fundamental para que o artista se destacasse e ganhasse

espacgo na grande midia.

“‘Durante a segunda metade do século XX a parte mais importante da
industria da musica era a industria fonografica, levando o senso comum a
pensar que esses termos significam a mesma coisa. Contudo, a industria
fonografica € apenas uma das trés partes da industria da musica, sendo as
outras duas: publicacao (publishing) e performance (GALUSZKA, 2012).” Assim
como em diversas outras areas, o século XX foi fundamental para a criacao,
implantagdo e evolugédo da industria da musica, que hoje vive um momento
extremamente complexo e polémico com o advento da internet e do download

gratuito de musicas.
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Com a democratizagao possibilitada principalmente pela internet, muitas
vezes é dificil definir se a banda faz parte do cenario mainstrem (artistas que
fazem parte da grande industria de massa) ou independente, considerando que
para o artista alcancar o grande publico ndo necessariamente ele tera que
estar vinculado a uma grande gravadora, como acontecia até pouco tempo

atras.

Outro aspecto que influenciou muito na produgao independente com a
popularizacdo da internet, foi a facilidade de comunicagao entre bandas. Ou
seja, artistas que partilham de géneros, ideais e propostas passaram a poder
se comunicar de forma rapida e pratica. Antes do advento da internet, a
comunicacao de fazia a partir de cartas enviadas junto a fitas cassetes e por
telefone, o que dificultava bastante o processo de producdo de um show
independente. Desse modo, em muitos casos os proprios artistas agendam

seus shows, sem intermédio de um produtor responsavel por isso.
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A Histéria da Banda

Vivemos hoje, com o advento da internet e os downloads gratuitos, um
momento de muita discussdo com relagdo ao grande numero de downloads
gratuitos realizados. A pirataria realizada a partir das gravagdes em fitas
cassete possibilitada no inicio da década de noventa e posteriormente pelo
CD-R, passou a ser viavel entre pessoas desconhecidas ao redor de todo o
mundo e ndo apenas presencialmente. Com isso, a piratarias aumentou
sensivelmente, gerando uma crise na industria fonografica, que tem como

marco inicial o Napster e que se estende até hoje de diversas formas.

Por outro lado, a internet foi uma ferramenta facilitadora para os artistas
independentes, que passaram a ter muito mais facilidade para atingir seu
publico. A internet possibilitou também a vinda ao Brasil de diversos artistas
que jamais tiveram seus albuns langados aqui. Esse contexto musical que
vivemos é controverso e esta longe de se chegar a um fim que consiga agradar

a todos os lados dessa complexa discusséao.

Em meio a todo esse contexto “conturbado” e polémico da industria da
musica, formou-se o RivoTrio 2mg, banda da qual eu fago parte como
vocalista, guitarrista e compositor, que tornou-se viavel a partir de uma forte
amizade iniciada em 2008 por alunos do curso de Producdo Cultural da
Universidade Federal Fluminense. A partir desse ano eram frequentes os
encontros que acabavam em musica. Nos reuniamos na casa de um de nos e
apos conversar, tocar e ouvir musica, acabavamos compondo, ou mostrando
uma ideia de musica ao outro que em poucas horas se transformar em uma

musica.

N&o havia regras para composigdo, como os trés amigos mais proximos
possui interesse com géneros musicais totalmente distintos, a consequéncia foi

de tentarmos compor uma musica para cada estilo, mantendo em sua grande
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maioria a proposta que veio a se tornar a principal caracteristica da banda, a
versatilidade, a descontracédo e o teor cémico das composi¢des. Na realidade,
a ideia inicial era totalmente utépica e sem sentido. Queriamos gravar uma
musica de cada estilo e gravar uma coletdnea com todas essas bandas que na
verdade era uma banda sé. Geralmente criavamos o nome da banda, o estilo
que ela seria e depois sim pensavamos uma musica pra ela. Desse modo,
criamos diversos nomes como a dupla sertaneja Peganamin & Balanca, a
banda de ska Skapamentoes, os grupo de samba Cheiro de Janta e Sai do
Sereno e dai por diante. Uma das bandas era o RivoTrio, que por ser nosso
nome preferido e mais abrangente, acabamos adotando para ser o nome oficial
da banda.

Desse modo a banda comecgou a formar sua identidade a partir dessa
origem em encontros casuais entre amigos. Até que comegamos naturalmente
a nos encontrarmos para tocar e desenvolver melhor nossas composicdes.
Como elas foram compostas de forma informal no violdo, as composi¢cdes

costumavam ser muito simples.

O primeiro show aconteceu no ENEARTE em 2010. Quando Kyoma
Oliveira, conhecido na banda pelo apelido de KY, soube que as inscri¢gdes para
participar do encontro estavam abertas, enviou o material da banda, que na
ocasiao se resumia a um video de uma musica gravada em casa com um
violdo, um microfone e um teclado plugados em um computador. De alguma
forma a curadoria aprovou o material enviado e em um 6nibus da UFF fomos
nos juntos com os estudantes da Universidade Federal Fluminense para Ouro

Preto realizar nosso primeiro show, com percussao ao invés de bateria.

Apos a entrada de Felp Scott na bateria, comegamos a tocar com mais
frequéncia, com a formagao de baixo, bateria, violdo e voz. Nessa formacéao
tocamos em alguns lugares bem interessantes como o Teatro Municipal de
Niterdi, na boate The Way como banda de abertura para o Matanza (importante
banda do cenario de rock independente nacional, conhecidos por criarem o
estilo country core, fusdo do country com hard core, e pelas suas letras com
tematicas que envolvem bebedeiras, brigas e carros sempre de forma bem

humoradas e divertidas) no Teatro Popular de Niterdi e no Studio RJ junto com

20



uma das principais bandas de Punk Rock do Rio de Janeiro, o Carbona (banda
com mais de 15 anos de existéncia que se propde a seguir a risca o legado
deixado pelos Ramones no fim da década de 70 com melodias simples, trés
acordes e letras que falavam das experiéncias vividas pelos integrantes da

banda na periferia de Nova York).

Goctariamoe de agradecer a precsnya do
tedas ds bandas, e destazar a qualidade
ds som d» fodas. Ac 4 primaira foram:

1* Rivotrio 2mg
2° Atomic Thrash
3° Facgdn Caipirs
4° Cafd Irlanda

Pertanto, Rivotris 2my ¢ Atomic Thresh
sd0 ¢s duss bandes que i*do abrir o
show do Matanzs.
PARARENS!!

Imagem 3: Cartaz de divulgacao das bandas selecionadas para abrir o show do Matanza em
Niteroi.

Fonte: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=4556661679185&set=gm.270
126199769848&type=1&theater

Apos cerca de dois anos tocando com violdo, nos ano de 2013 optamos
por substitui-lo pela guitarra, em busca de uma maior versatilidade no som da

banda. Hoje a formacao consiste em bateria, baixo, guitarra e voz.
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Nesses trés anos de banda, formada em 2010, langamos em 2012 o
nosso primeiro EP1 intitulado “Tarja Preta” que contem 7 faixas. Em dezembro
do mesmo ano, registramos nosso show no Teatro Municipal de Niteréi que
lagamos em meados de 2013 e chamamos de “Ao Vivo! Morto... Morto! Vivo...”
em referencia a brincadeira de crianca que fazemos no palco, e aos mortos
vivos que andam em alta. Langamos ambos os discos de forma totalmente
independente, sem parcerias com selos nem nada do género, o que gera altos
custos e dificuldade de distribuicdo, mas trataremos melhor desse assunto ao

longo da tese.

Por se tratar de uma banda com uma proposta ndo s6 musical, mas
também relacionada a comédia, a reacdo do publico € muito espontanea, e
rapidamente podemos ver e interpretar de cima do palco o que as pessoas
estdo pensando, ou o que esta acontecendo. Essa reagdo nao esta
necessariamente na risada ou na falta dela, a expressao no rosto das pessoas
nos mostra se estdo sentindo nojo de uma piada escatolégica, ou

constrangimento com alguma baixaria cantada.

No nosso caso, essa interacao publico/banda ocorre de forma muito facil
por se tratar de musica com piadas, e grande parte delas s&o animadas, o que
faz com que as pessoas também dancem, comentem ou reajam de alguma
forma inusitada. Essa interacdo € fundamental em qualquer tipo de
apresentacao, a troca nao so ocorre entre quem esta em cima do palco e quem
estd em baixo dele, o publico também interage entre si assim como os
musicos. Toda essa troca generalizada torna o ambiente todo de uma
apresentacao extremamente rico em termos de experiéncia e da fruicao, que é

Unica em cada uma delas.

Por outro lado, buscamos observar as diferentes reagdes existentes
entre grupos distintos. No caso de um show de rock, alguns grupos fazem

rodas de pogo, rodas onde as pessoas “‘dangam” se atritando violentamente no

170 EP é um CD com poucas faixas, tendo mais musicas que um compacto, que em
geral tem até quatro faixas e menos musicas que um album que em geral possui pelo
menos oito faixas.
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ritmo da musica, jda em uma apresentacdo de musica classica (ou musica
erudita, a discussio a respeito da nomenclatura adequada para a musica de
origem europeia ndo vem ao caso), existe um momento especifico para
aplaudir, € muito raro por exemplo aplauso no decorrer da musica ou mesmo
entre musicas. Essas tradigbes, ou cartilha de como agir em locais distintos

tornam cada ambiente extremamente particular.
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Il - APRODUGAO INDEPENDENTE

A Gravacgao do Disco

Em determinado momento, decidimos gravar nossas musicas. Assim
como a maioria, ndo tinhamos dinheiro para isso, € como éramos apenas dois
fundadores da banda que acreditavam no seu potencial, tinhamos pouca gente
disposta a entrar com dinheiro no projeto. No nosso caso tivemos sorte no que

se diz respeito a producao de um disco.

Conhecemos entéo, através de amigos em comum, Matheus Gomes, o
produtor musical que passaria a assumir a produg¢ao dos nossos discos a partir
daquele momento, em meados de 2011. Ele, apesar de trabalhar em um
estudio reconhecido internacionalmente, estava interessado em produzir
bandas novas, que ele acreditava ter potencial de gravagédo. Sendo assim, nos,
que sempre tivemos o costume de gravar as musicas que compunhamos no
computador com os mais basicos recursos de gravagdo apenas como uma
forma recordar da composigdo, enviei para ele algumas das cangbes que
tinhamos nesse formato. Prontamente, Matheus entrou em contato conosco e
por um valor simbdlico aceitou trabalhar em nosso primeiro disco, sem recursos
para pagarmos estudio, nem gravacdo, optamos pela gravagao caseira, que
era 0 que estava ao nosso alcance na época. Claro que uma gravagao caseira
nunca ficara proxima de ser tdo boa quanto uma gravagdo em estudio, com
relacdo ao isolamento acustico e ambiéncia, mas era o que tinhamos na

ocasiao.

Entdo a primeira coisa a fazer era a selecao das musicas. N6s que na
época ja tinhamos mais de 10 musicas prontas, teriamos que decidir junto com

nosso mais novo produtor, que musicas ficariam boas para um primeiro
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registro. Enviei as versbes das musicas gravadas com violdo e voz com o
microfone do préprio computador para o Matheus, para definirmos quais seriam
as escolhidas. Entdo em um primeiro momento optamos por gravar “Vem
Morena”, “Filha do Capeta”, “Urrdqg”, “Wall The Sea” e “Skaxé”. Como “Nao se
Miétch Comigo” € curtinha e sé com viol&do, ela entraria de brinde no pacote.
Depois de muito refletirmos, chegamos a conclusdo de que “Hipocondrico” era
uma musica importante de se registrar, primeiro por ter sido a primeira musica
que eu e o KY haviamos composto juntos e segundo, que a banda estava
tomando um rumo muito mais cémico e como ela ndo € uma musica muito
engragada, ela acabaria se perdendo e nunca mais gravariamos. Propomos
entdo de substituir o “Skaxé” pelo “Hipocondriaco”, mas o produtor, a essa
altura ja amigo, nao queria abrir mao do “Skaxé” de forma alguma e acabou
topando gravar as duas, apesar de achar que eram muitas musicas para um
primeiro registro. Com as sete musicas definidas, chegou entdo a hora de

colocar em pratica tudo o que haviamos planejado.

No primeiro dia de gravagao, sai da minha casa no bairro de Maria
Paula, localizado na divisa entre Niter6i e Sao Gongalo, cidades da regiao
metropolitana do Rio de Janeiro, com meu carro buscar nosso novo produtor
em sua casa na Tijuca, junto com seus equipamentos de gravagdo. Porém, a
viagem era mais longa do que pensava, ainda tinhamos que pegar mais alguns
microfones emprestados pelo estudio do qual ele trabalhava, que era na Barra

da Tijuca. La fomos nds e apds uma longa busca, voltamos para Niteroi.

Eu que trabalhava no “Bloco do Vigario” na época, solicitei que o
produtor do bloco na época me emprestasse também alguns microfones
especificos para instrumentos de percussao, para serem utilizados na captacao
do som da bateria. Entdo, apds sair da Barra da Tijuca, fomos até Piratininga,
na regido oceanica de Niterdi, onde morava o produtor do bloco para em fim
retornar para Maria Paula e comegarmos os trabalhos de gravagéo. Para
finalizar o kit de material emprestado, um amigo que tinha uma bateria muito
antiga e desgastada pelo uso junto a falta de manutengao, nos emprestou seu
instrumento para que pudéssemos gravar a bateria, que foi montada em meu

quarto um dia antes da longa viagem pelo Rio de Janeiro e Niterdi.
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Antes de se gravar os instrumentos, geralmente, se grava uma guia,
gravada em cima de um click que marca o tempo da cangéo. Entdo no primeiro
dia de gravacgao, decidimos o andamento das musicas, o tom, e gravamos a

guia em cima do click.

Como precisavamos de um coro para uma das musicas, optamos por
gravar em um final de semana, sendo que no segundo dia de gravacao haveria
um churrasco na minha casa, enquanto gravavamos no subsolo(no meu quarto
no caso). A ideia, na teoria é 6tima e muito divertida, mas no fim das contas
nao foi das mais eficientes. Enquanto Felp, nosso baterista na ocasiao,
gravava as baterias, nossos amigos bebiam, comiam e se divertiam logo a
cima. Como é de se esperar, minha casa ndao tem nenhum tipo de isolamento
acustico adequado, entdo o que ja nao era o ambiente ideal para realizarmos
uma gravacgao, acabou ficando ainda pior, com pequenos vazamentos de sons

vindos do churrasco, apesar do pessoal ter se comportado bastante.

Como havia muitos anos que eu n&o gravava nada, eu havia me
esquecido do quao demorado € uma gravagado. Sempre acaba se gastando
mais tempo do que se espera, sempre da algum erro na captagado do som.
Principalmente quando se grava no esquema que preza pela popularmente
conhecida “gambiarra”. Deixe-me explicar melhor como fizemos no caso da

gravagao das baterias:

Em geral, quando se grava uma bateria, utiliza-se em média um
microfone para cada pecga da bateria, ou mais. Coloca-se microfones longe da
bateria para captar a ambiéncia do local de gravagdo e por ai vai...
Considerando que cada microfone representa um canal, geralmente uma
bateria € gravada em pelo menos oito canais distribuidos pela bateria, sendo
que esse numero pode aumentar muito, considerando que quanto mais canais,
maior sera a qualidade de gravacdo e a gama de possibilidades que poderao
ser usadas na hora de mixar, ou seja, tornar a musica uma unidade. Claro que
antigamente, com pouco equipamento se gravavam bandas lendarias, como
por exemplo o Led Zeppelin, que gravou a bateria do primeiro disco em apenas

dois canais.
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Dito isso, podemos imaginar a precariedade da nossa gravagao quando
digo que gravamos a bateria do nosso primeiro disco em apenas trés canais,
sendo um para captar o som da caixa, um para captar o som do bumbo e um,
pendurado na escada com o auxilio de um rodo (rodo mesmo, desses de puxar

agua) responsavel por captar o som geral da bateria.

Gravadas as baterias, chegou a hora de gravar os baixos, que foram
gravados direto da mesa de som, para em fim chamar os mais de dez amigos
para gravarem as vozes de apoio. Essa € a proposta do RivoTrio 2mg,
diversao, chamar os amigos para participar e descontrair, mantendo a
seriedade para ndo perder o foco. Parece contraditorio, mas no fim isso acabou
dando a identidade do CD. Apenas a bateria e o baixo gravados em cima da
guia foi o suficiente para que os amigos presentes soltassem a voz. Ficou
otimo, e essas vozes podem ser escutadas em “Vem Morena” a primeira
musica do nosso primeiro EP intitulado Tarja Preta. Fim da sesséao, e apesar de
termos feito bem menos do que esperavamos, estavamos muito empolgados

com a idéia de gravarmos nosso primeiro disco.

Conforme havia dito, o Matheus trabalhava em um estudio, porém o
estudio que ele trabalhava era um importantissimo estudio de masterizacéo, ou
seja, nao era um estudio feito para gravacdo, mas sim para os ajustes e
regulagens referentes a producdo de discos, com acustica e equipamentos
voltados para esse tipo de servico. icones da musica brasileira masterizaram
la, como Caetano, Gil, Jodo Gilberto, Matanza, Maria Rita, Paulinho da Viola,
Lenine e por ai vai. Apesar de ndo ser um estudio dedicado a gravagao,
certamente possui uma acustica e ambientagdo muito mais adequada para tal
do que meu quarto, por exemplo. Com a autorizacdo do Ricardo Garcia, dono
do estudio e referencia de masterizagdo (processo de regulagem e
balanceamento do disco com o objetivo de torna-lo uma unidade) no Brasil,
passamos a gravar o que restava do nosso EP apos o fim do expediente no

Magic Master.

Entdo diversas vezes sai de Maria Paula até a Barra da Tijuca para
gravar violdes, vozes e levar convidados especiais para registrar suas

participagbes. Chegavamos por volta das oito horas da noite e saiamos por
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volta de duas ou trés horas da manha. Apdés muito trabalho, principalmente por
parte do Matheus que além de trabalhar durante o horario comercial no
estudio, dedicava mais algumas horas de trabalho para gravar o RivoTrio 2mg,

conseguimos finalizar as gravagdes de Tarja Preta.

Como a gravacgao foi toda feita de forma bem precaria, a mixagem seria
muito mais trabalhosa, pois além de ter que timbrar os instrumentos em cima
de gravacgoes feitas fora de ambientes adequados, chegamos a conclusao de
que teriamos que fazer replace de toda a bateria. O que significa isso?
Significa que ele pegaria uma bateria ja gravada em um ambiente adequado e
substituiria a bateria que usamos, copiando e colando batida por batida, ou
seja algo extremamente trabalhoso que exige muita paciéncia e toma bastante
tempo de edicao, tudo isso em nome da qualidade do produto final do material

que estava sendo gravado.

Apds muita espera, comegamos a receber as versdes pré-mixadas das
musicas, que nada mais € do que uma prévia da mixagem para avaliarmos,
opinarmos e fazermos sugestdes com relagéo aos timbres e preferencias na
regulagem do som que entraria na gravagao até chegarmos a um ponto ideal.
Enquanto iamos escutando as prévias, era hora de comecarmos a parte de
divulgagéao, que pela falta de recursos teria que ser no boca a boca, através de
um site simples, pagina do facebook e midias espontaneas gratuitas. Como
trabalhavamos na FAN (Fundagao de Arte de Niterdi) juntos eu, o KY e Pudou,
amigo da banda que ajuda quando pode e como pode, comegamos a realizar
esse tipo de trabalho nos momentos livres. Enquanto o Pudou e eu
desenvolviamos videos de langamento, KY desenvolvia um site simples com o
auxilio do Celinho, programador do site da FAN, que também ajudava sempre

que podia.

Paralelamente a isso, comegamos a pensar em um nome € uma capa
para o nosso disco. Foram muitas opg¢des tanto de nome quanto de capa.
Fizemos nés mesmo alguns modelos de capa realmente horriveis, outros nem
tanto. Pedi ao meu primo artista plastico, Pedro Varela, que fizesse uma capa
para nés, mas como todo o bom artista plastico, ele nao teve tempo para se

dedicar a nossa capa em meio a tantas exposicdes, mas nos enviou 4 artes
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que poderiamos usar livremente. Mas achamos que para nosso primeiro
trabalho, teriamos que usar uma capa que chamasse bastante atencdo e que
de cara desse para captar o espirito da banda. Infelizmente, apesar das obras
derem incriveis e que algumas delas eu queira usar futuramente, nenhuma

delas era exatamente o que queriamos.

Imagem 4: Primeira capa do disco, elaborada pelo KY, pelo Pudou e por mim.
Fonte: Arquivo Pessoal

Pedimos entdo para um amigo do Pudou, o designer Caio Alvez, que
fizesse alguma parte da arte da capa. Ele que sempre ajudou a banda e se
dedicou a escutar as musicas pré mixadas opinando de forma bem pertinente
sempre, prontamente aceitou nos ajudar e ficou responsavel pela logo da
banda e pelo encarte do disco. Apesar disso, ainda n&do tinhamos uma capa

definida.

Pedimos entdo para um outro amigo, Toti Bernardes, ilustrador que
trabalha na area de moda ha anos que assumisse a capa do disco. Ele se
dispés a fazer o trabalho sem cobrar nada por isso e ainda permitiu que
usassemos a imagem do seu filho na capa. Entédo fui eu para a casa da minha

sogra fotografar o brincando na piscina no verao, para ver o que poderiamos
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usar daquilo na capa do disco. Foi entdo, que apds muitas reflexdes e
questionamentos a respeito da polémica que a capa poderia gerar, optamos
por manter o conteudo da capa e seguir em frente. O que deu origem a capa

do nosso primeiro registro que por fim acabou se chamando Tarja Preta.

Imagem 5: Capa definitiva do “Tarja Preta”, elaborada pelo ilustrador Toti Bernardes.
Fonte: www.rivotrio2mg.com

Passamos a pensar na possibilidade de prensarmos esse primeiro
registro. Achamos que para um primeiro trabalho, seria importante termos uma
material fisico para apresentarmos. Sabemos que ninguém mais compra CD e
tudo mais, mas mesmo assim, era importantes termos para dar na mao de
pessoas importantes e para dar uma cara de banda que tem um disco fisico.
Comecamos a pesquisar empresas de duplicacdo. Apesar do mercado nao
estar muito favoravel, a tiragem minima de discos ainda é de 1000 cépias.
Entdo apds muito pensarmos e debatermos optamos por fazer o disco em
caixa de acrilico com o encarte elaborado pelo Caio Alves e a capa do Toti
Bernardes. Nos custou caro, trés mil reais parcelado em seis vezes por um
produto que tinhamos certeza que jamais conseguiriamos recuperar essa
quantia em venda de discos, mas mesmo assim, talvez isso nos ajudasse a

conseguir mais shows e conseguir um certo espaco.
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Feito isso, totalizando nove meses de producdo, saiu nosso primeiro
registro gravado. Era a realizagdo de um sonho, o que é muito bom, mas
provavelmente por conta disso, a ansiedade foi mais forte. Nao utilizamos
nenhum tipo de estratégia de divulgagédo, nenhum tipo de estudo aprofundado
a respeito, nenhum video clipe, nada. A ansiedade era tanta que assim que
recebemos a matriz do disco, disponibilizamos na internet e pedimos
individualmente a cada amigo do facebook para curtirem nossa pagina e
baixarem nosso CD. Foi a parte trabalhosa da divulgagdo, mas fomos seguindo
nossos extintos e tentando mostrar para o maior numero de pessoas possivel.
Hoje, provavelmente fariamos diferente, ou melhor, faremos diferente para o
langamento do proximo disco, agora que ja temos algumas pessoas que
conhecem a banda e sabemos mais ou menos como funciona esse tipo de
divulgacao. Claro que nao existe uma férmula, se existisse todos teriam uma
carreira sélida e exitosa, mas sem a ansiedade do primeiro disco e pequenas
nogcdes basicas de estratégias de divulgagdo, a chance das coisas darem

certos aumentam bastante.

De qualquer forma, conseguimos lancar e gracas a forma democratica
que funciona a internet e a ajuda de amigos, conseguimos que bastantes
pessoas escutassem e baixassem gratuitamente nosso disco no site oficial da
banda. O meu principal objetivo, que era ser escutado por alguém fora do
nosso ciclo de amizades aconteceu. Em determinado momento passei a ver
pessoas na pagina da banda no facebook que ndo era amiga de nenhum
integrante. Ficava imaginando que a partir do momento que langamos o disco,
qualquer pessoa a qualquer momento poderia estar escutando nossas
musicas. A possibilidade da pessoa poder escutar nossa musica a qualquer
momento, sem que vocé precise toca-la, era uma coisa inédita para nds e que
nos encantava. Claro que que se tratava de um pequeno movimento, mais
ligado a uma realizagdo pessoal do que um verdadeiro fato de estarmos
ganhando espago. Uma unica pessoa que n&o fazia parte do nosso ciclo de
amizades era suficiente pra concluirmos que haviamos expandido nossos

horizontes, mesmo que minimamente.
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A partir dai comegamos a circular por Niteréi e ganhar espaco. No
mesmo ano em que langamos o disco, conseguimos tocar na boate The Way,
abrindo para o Matanza, banda que me influenciou muito, tocamos no Estudio
RJ, no Arpoador, junto com o Carbona, outra banda com muito tempo de
estrada que ja havia visto ao vivo cerca de 10 anos antes e em dezembro, para
fechar com chave do ouro, tocamos no Teatro Municipal de Niterdi, junto com o
Canastra, mais uma grande influéncia e com a banda Tereza, amigos nossos

de alguns anos que tem ganhado cada vez mais espago na midia.

E bom frisar que apés o Tarja Preta, Matheus Gomes passou a ser um
membro da banda, como produtor e técnico de som. Apesar de nao cobrar
nada por isso, ele passou a ir aos shows sempre que podia como técnico de
som. Além de acompanhar e opinar a respeito das novas empreitadas, incluido

o disco ao vivo.

No fim de 2012, ano de langamento do Tarja Preta, a FAN ofereceu a
trés coletivos de rock locais trés datas para a realizacdo de shows de bandas
de Niterdi. Sendo assim, seria uma noite dedicada ao Coletivo Araribdia Rock,
a segunda noite a Hey Joe e a terceira a Ponte Plural. Cada coletivo chamaria
3 bandas de sua preferéncia, o lucro de cada noite seria distribuido por cada

coletivo da forma que achassem melhor.

Como o objetivo era dar espago para bandas locais, o objetivo da Ponte
Plural de colocar “Maglore” e “Vivendo do Ocio” foi negado, apesar das duas
bandas serem altamente importantes no cenario nacional. Desse modo,
escolheram o Canastra, que possui 2 membros Niteroienses e nos, por ja
termos alguma ligagdo com o coletivo e por estarmos ganhando espago na

cidade.

Sendo assim, ficamos para domingo, o ultimo dia de festival. Como
todos os outros coletivos haviam combinado de gravar o show multipista
(gravado em 18 canais distribuidos entre os diversos instrumento), acabamos
optando por gravar o show para vermos o que poderiamos fazer com o material
gravado. Desse modo poderiamos nao so fazer o registro ao vivo das musicas
que faziam parte do “Tarja Preta”, mas também gravar as outras 8 musicas que

tocavamos ao vivo e que acabaram nao entrando no nosso primeiro EP. Desse
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modo, as pessoas teriam acesso as musicas tocadas nos shows, e nao
precisariamos gravar essas musicas em estudio, tendo em vista que vinhamos
compondo diversas outras musicas que certamente priorizariamos na hora de

fazer outro registro em estudio.

Entédo, apds gravado o show, busquei os arquivos com o Bruno Marcus,
mais conhecido como o Brundo da Tomba Records, referentes ao show
gravado. Cada canal separado, tudo certo. Na verdade teve um canal que por

algum motivo nao foi captado corretamente, o que deu algum erro.

Peguei o material, entreguei para o Matheus, que novamente topou
produzir o disco. Em um primeiro momento, ele juntou todos os arquivos,
ajustou minimamente os volumes e nos enviou para avaliarmos. Ao escutar o
material gravado, chegamos a diversas conclusbes. A primeira era que
tinhamos que ensaiar mais, a segunda era que eu havia feito o show todo com
o violao desafinado, o que ao longo do show foi piorando, a terceira, que ja
haviamos esquecido: o microfone estava desligado no inicio do show, o que fez
parte da primeira musica ficar sem voz, a quarta: o canal que ficou faltando era
do saxofone, que haviamos acabado de inserir na banda e que estava dando
um tom todo especial no show e a quinta e ultima: ou ndo langariamos aquilo,

ou teriamos que refazer muita coisa. Optamos pela segunda opg¢ao.

Matheus além de produtor, € um incentivador responsavel por
desmistificar certos tabus que existem no meio musical. A primeira delas era:
“‘nenhum show que vocé assiste em um DVD ou CD ¢é ao vivo de verdade” a
outra: “Sir. Paul MacCartney especifica em seus encartes onde foi gravado o
overdub.” Overdub € o nome dado a pratica de gravar por cima de algo que
teoricamente foi gravado ao vivo. Ou seja, diversos artistas fazem isso, € o
génio, ex-Beatle, faz isso assumidamente, ndés que nunca fomos eximios

musicos, poderiamos realizar tal pratica sem nenhum tipo de medo ou culpa.

Mais uma vez sem recursos para investir, mas com muita vontade de
fazer acontecer, 14 fomos nds para a barra, eu e o Pedro, nosso mais novo
integrante na época, para gravarmos os que nao foi captado do saxofone e
para regravar o violdao do show inteiro que ficou desafinado. O problema de

regravar algumas coisas, € que vocé vai vendo como fica melhor sendo refeito,
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e comecga a cogitar regravar outros instrumentos que ndo necessariamente
precisariam ser regravados Foi exatamente isso o que fizemos, com exceg¢ao

da bateria.

Diferente do primeiro disco, o disco ao vivo ndo tem o mesmo tipo de
tratamento de um disco de estudio. Em um disco ao vivo, trabalha-se uma
ambiéncia mais aberta, com a presenca de ruidos existentes em casas de
shows ou locais abertos. Sendo assim, a gravacado de overdubs n&o necessita
exatamente de um estudio, considerando que o ambiente de show ja vem com

ruidos de pessoa conversando, risadas, aplausos etc.

Levando em consideragao tal caracteristica de uma gravagaoo ao vivo,
optamos por regravar as vozes e baixos em minha casa, a mesma que usamos
nas gravagbes do “Tarja Preta”, mas ndo sem antes pegar equipamentos
emprestados com amigos novamente. Como o microfone que nosso produtor
tem a sua disposicao é especifico para gravagdes em estudio, ele nao ficaria
tdo bom para gravar os overdubs do disco ao vivo. Entdo, liguei para o Renan,
amigo da banda, baterista da “Facgédo Caipira” e dono do “Estudio Villa”
pedindo emprestado um microfone para fazermos a gravagao. Ele emprestou e

la fomos nds regravar tudo.

Primeiro, Kyoma que ia apenas regravar alguns detalhes no baixo, optou
por gravar todos os baixos devido a grande diferencga de timbre existente entre
a captacao do show e o que estavamos refazendo. Para tornar as coisas mais
naturais, soltavamos o audio do show completo e iamos gravando uma musica

atras da outra direto, sem pausas entre as cangoes.

Seguindo 0 mesmo esquema de gravagao do baixo, play no show inteiro
e gravamos tudo com o microfone emprestado pelo nosso amigo. Porém, como
n&o tinhamos gravado com o metrbnomo, como costuma-se fazer em um disco
de estudio, em alguns momentos foi dificil encaixar a voz, ou o violdo no lugar

certo. De qualquer forma no fim tudo se encaixou e agora era hora de mixar.

Assim como no Tarja Preta, o disco ao vivo chamado “Ao Vivo! Morto...
Morto! Vivo...” demorou um pouco pra ficar pronto. Dessa vez, ao invés de 9

meses, entre o periodo de gravagdo do show, dos overdubs, mixagem e
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masterizagdo, se passaram 6 meses. Durante esse periodo de mixagem,
iamos escutando as prévias e opinando até chegassemos a um resultado que

agradasse a todos.

Dessa vez, ndo haviam grandes pretensées com relagdo a divulgagéao.
Isso se deu por alguns motivos, o primeiro e principal motivo € que néao
tinhamos dinheiro para trabalhar o disco. Para editar o site com um novo
layout, exibindo o album ao vivo disponivel para download, gastariamos muito
dinheiro em algo que era para ser apenas um brinde para as pessoas que
gostavam do show e quisessem escutar as musicas que tocavamos nos shows

€ que nao tinham no nosso disco anterior.

Novamente quem desenvolveu a capa fo Toti Bernardes, dessa vez com
uma ilustracdo. Antes mesmo de eu pedir para ele fazer a capa para nosso
disco ao vivo, Toti havia feito um desenho meu, insipirado nos desenhos do
Gorillaz, uma banda estadunidense feita de desenho animado. Pouco tempo
depois, pedi para ele que desenvolvesse uma capa para nosso disco que se
chamaria “Ao Vivo! Morto... Morto! Vivo...”. Considerando que no desenho que
ele havia feito, havia uma caracteristica um pouco zumbi, ele sugeriu que
fizessemos uma capa seguindo o estilo do desenho feito. Entdo, ele pegou

fotos dos outros integrantes como referéncia e fez a capa do disco.
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Imagem 6: Foto de divulgacdo da banda Gorillaz, que serviu de inspira¢do para que Toti
Bernardes desenvolvesse a vapa do disco “Ao Vivo! Morto... Morto! Vivo...”

Fonte: http://1.bp.blogspot.com/ CFQV5loHnEg/THAewkngBel/AAAAAAAABEc/tenrp576mfE/
$1600/gorillaz-murdoc-2d-noodle-russel.jpg
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Imagem 7: Capa do disco “Ao Vivo! Morto... Morto! Vivo...” elaborada por Toti Bernardes
Fonte: Arquivo pessoal

Além disso, havia uma questdo importante a ser levada em
consideragdo, semanas apos a gravagao do disco ao vivo, optamos por trocar
de baterista devido a falta de tempo do baterista da época. Em pouco tempo
comegamos a ensaiar com Pedro Tentilhdo, o novo baterista, que ja havia

tocado em uma banda comigo que antes mesmo de comegar acabou.

Entdo em janeiro, selecionamos 20 musicas e gravamos uma guia, com
violdo e voz, na casa do Matheus, onde definimos a velocidade do click,
variagbes de click e o arranjo basico, para dai podermos selecionar as
preferidas, trabalhar em cima delas e depois gravar uma nova guia definitiva,

com os arranjos ja mais bem definidos.

Pedro, o novo baterista, entrou na banda em dezembro e em fevereiro
comegamos a selecionar as musicas que entrariam no nosso proximo disco,
enquanto finalizavamos o disco ao vivo. Quando gravamos o Tarja Preta, ja
tivemos que deixar diversas musicas de fora do disco, mais de um ano apds

sua produgao, ja haviam cerca de 20 novas musicas prontas, nos restava
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agora selecionar quais seriam eleitas para entrar no préoximo disco. Entéo
Pedro, imediatamente apds virar um membro da banda passou a opinar com
relacdo as musicas que gravariamos, o que poderiamos modificar nas musicas

tudo mais.

Enquanto selecionavamos as musicas para o proximo disco,
finalizavamos o CD ao vivo. Optamos entao aproveitar o langcamento do disco
ao vivo para ampliar o numero de curtidas em nossa fanpage do Facebook.
Entdo, resolvemos que iriamos langar o disco ao vivo quando atingissemos
1000 likes? na nossa pagina do facebook. A fanpage € a midia mais atualizada
da banda e onde as pessoas costumam acompanhar as atividades da banda e
visualizar as nossas publicagdes. Além disso, funciona como um termémetro

para sabermos o0 numero de pessoas que a banda atinge.

Na época tinhamos cerca de 750 likes e comegamos a campanha como
se 0 CD ao vivo tivesse sido sequestrado e sO seria liberado apés os 1000
“‘likes”. Entdo a proposta era que quando chegassemos aos 800 ‘likes”
liberariamos o nome do disco, com 900 “likes” liberariamos a capa e com 1000
as musicas para download. Entao iamos estimulando as pessoas a convidarem

0S amigos para curtir nossa pagina a partir de posts divertidos e criativos.

2.0 “like” ou “curtir” é um recurso oferecido para paginas da rede social facebook. Ele
funciona da seguinte forma: uma pessoa cria uma pagina, no nosso caso a pagina do
RivoTrio 2mg, todas as pessoas do facebook tem acesso ao contetdo da nossa pagina
ao dar um “like” ou “curtir” nossa pdagina, dessa forma, as pessoas que “curtirem”
nossa pagina recebera em seu perfil todas as atualizacdes que fizermos.
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Imagem 8: Foto simulando um sequestro do disco ao vivo para campanha no facebook.
Fonte:https://www.facebook.com/pages/RivoTrio-2mg/255070101180194 ?fref=ts

PreiSe Be gl [¢)U wooe
ma. e sl PRERA

i OfbepAe]

Imagem 9 - Carta elaborada para campanha de promog¢ao do disco Ao vivo para o facebook.
Fonte:https://www.facebook.com/pages/RivoTrio-2mg/255070101180194 ?fref=ts

Apesar da demora para finalizarmos a campanha e termos que pagar
um link patrocinado para que mais pessoas visualizassem nossa pagina, em

junho alcangamos nosso objetivo e langamos o disco para download gratuito.
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Dessa vez, optamos por fazer uma versao fisica em um envelope com CD

gravado para ser vendido a baixo custo nos shows.

Vocé quer ouvir o disco
ao vive ¢ inedito do
RIVOTRIO 2MG??

Conhece alquem aue
. A .
avnda mas cuartin

o {o.npagc?

ENTAQ ENTRA
£ CUQTE” seaha delelo)?

PERTURBE-D

Repita a operacdio até solucionar o problema.

Imagem 10 - Grafico criado por Matheus Gomes para campanha de promogao do disco ao
Vivo.
Fonte:https://www.facebook.com/pages/RivoTrio-2mg /255070101180194 ?fref=ts

Mas quando as coisas comecaram a se acertar, KY, o baixista que
fundou a banda junto comigo, optou por sair da banda para se dedicar ao
mestrado. Insistimos para que ficasse, mas no meio do ano, chegamos a

conclusdao de que seria muito dificil conciliar a banda com os estudos.
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Comecgamos entdo a busca pelo novo baixista, o problema é que a proposta da
banda é muito peculiar e baseada principalmente na amizade. Se baixista ja &
algo dificil de se arranjar, um baixista que tivesse a versatilidade proposta pela

banda, sendo engracado e focado, seria uma missao muito dificil.

A partir do anuncio oficial da saida do KY, iniciamos a busca por um
novo baixista a partir de uma nova campanha cheia de ironia e sarcasmo, com
0 objetivo de deixar clara a proposta descontraida da banda. A partir dai
paramos um pouco com 0s shows e quando apareciam propostas de shows,

conviddvamos KY para se despedir enquanto ndo encontravamos ninguém.
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Imagem 11: Cartaz feito por Matheus Gomes divulgado na internet para que encontrassemos
um ou uma baixista para substituir o KY.
Fonte:https://www.facebook.com/pages/RivoTrio-2mg/255070101180194 ?fref=ts

Paralelamente aos testes entdo, eu e o novo baterista comegamos a

ensaiar e fazer os arranjos das novas musicas, que apesar de estarem prontas,
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estavam bem cruas ainda. A estratégia dessa vez era gravar sete musicas e

depois mais sete. Entdo comecamos a trabalhar nas novas musicas em dupla.

Ensaiamos as musicas novas, sendo duas com a banda completa, e as
outras duas trabalhamos os arranjos em dupla. Entdo, apds finalizar os
arranjos, gravamos a nova guia que seria usada na gravagao e partimos para o
estudio. Eu que tocava baixo em minhas outras bandas e o Pedro, que além de
baterista toca percussao, baixo e guitarra ficamos entdo responsaveis por
gravar a maioria dos instrumentos, com excegao do baixo de uma musica que
foi gravado pelo KY, os detalhes de saxofone que o Pedro, saxofonista gravou

e o ressonator, gravado pelo amigo Jan Santoro da “Facgéo Caipira”.

Além do Jan, convidamos diversos amigos para participar das gravagdes
do novo disco. Sempre valorizamos participagcdes especiais nos discos que
escutamos, ndo so pela versatilidade consequente de encontros inusitados,
mas também por saber quem conhece quem no meio musical e imaginar como
esses encontros acontecem. No nosso caso, as participagdes sdo importantes
nao soO por isso, para manter a ideia de amizade e de parceria proposto pela
banda. O problema de chamar amigos € que dessa vez, como estavamos
gravando em um estudio de verdade, tinhamos que tentar conciliar a agenda
de diversas pessoas para agendar a gravagao em dias que todos pudessesm.
Com isso, acabamos tendo que abrir mao de algumas poucas participagdes.
Como essa logistica complexa de conciliagdo de agenda € uma tarefa nada
facil, estamos pensando em reduzir a quantidade de participagdes para a
proxima leva de musicas, tendo em vista que das sete musicas dessa leva,
apenas trés nao tinham participacdes, sendo que muitas delas eram mais de

uma participagao.

42



As Apresentagoes Ao Vivo

Mesmo que quando consumida individualmente, seja em casa ou no
walkman, a musica tem uma funcdo de coletividade. Ao se identificar com
determinada musica, artista ou sonoridade, o individuo passa a fazer parte de
um coletivo de pessoas que se identificam com aquilo. Partindo-se desse
principio, as apresentagbes ao vivo ndo sé tem a fungdo de reunir essas
pessoas para assistir uma apresentacgao partilhando esse interesse em comum,
mas também tem a fungao de possibilitar que o artista tenha contato direto com

os que se identificam com ele e sua arte.

Artistas, principalmente os que nao estéo inseridos na grande industria,
sempre tiveram como principal fonte de renda as apresentacdes ao vivo, porém
até pouco tempo atras o artista para obter grande visibilidade e com isso
encher sua agenda de shows era fundamental que estivesse vinculada a uma
grande gravadora. Hoje com a democratizagdo da informagao proporcionada
principalmente pela internet, € cada vez menos necessario esse vinculo para
que se obtenha um numero razoavel de pessoas acompanhando o trabalho
musical do artista. Com isso, podemos considerar que uma dificuldade foi
substituida por outra. Se por um lado assinar contrato com uma grande
gravadora era uma grande dificuldade e que era conseguido por poucos, se
fazer ser ouvido em meio a esse numero gigantesco de possibilidades € uma
dificuldade tdo grande quanto ou até maior. Porém com a democratizagao da
informacgé&o, o alcance do objetivo artistico de cada um cabe cada vez mais aos
artistas e produtores pensarem em estratégias criativas e eficientes para atingir
um grande numero de pessoas, do que ter a sorte de se vincular a uma grande
gravadora. Até pouco tempo atras era, a carreira era alavancada, na grande
maioria das casos, a partir da quantidade de investimento da gravadora em

determinado artista.

Além de manter um publico cativo, € cada vez mais dificil obter uma
imensa quantidade de fas como acontecia com os grandes artistas dos tempos
aureos da industria fonografica, pela simples questdo de que com essa extensa
demanda oferecida, dificiilmente um Uunico artista conseguira atingir tantas

pessoas quanto ha vinte anos atras quando a grande industria investia um
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numero muito reduzido de artistas que seriam adorados ao redor do mundo

todo.

Em meio a essa democratizagao viabilizada pelas tecnologias, tanto da
internet como distribuigdo, quanto os estudios caseiros de gravagdo, a grande
industria tem buscado alternativas de se adaptar aos novos modelos para que
consiga se estabilizar e seguir se mantendo de musica pop. A for¢ca do grande
artista ainda existe e seguira existindo, mesmo que a nova leva de super
estrelas do pop ndo vendam a quantidade de discos que Michael Jackson
vendia, os grandes shows vao acontecer e as gravadoras passarao a receber
uma parcela dos lucros gerados no show, que no auge da industria fonografica

ia exclusivamente para o artista.

E claro que quanto maior é o nimero pessoas com acesso a internet e a
uma demanda infinita de artistas a sua disposicao, fica cada vez mais dificil
atingir o um grande publico que se identifique exclusivamente com a sua
proposta, tento tantas outras possibilidades a sua disposicdo. Com isso, o
conceito de “artista preferido” tende a perder sua forga devido a imensa gama
de possibilidades oferecida. Como consequéncia desse processo, vemos 0O
mercado de nicho crescer junto com os festivais de musica independente ao

redor do Brasil voltados para um numero reduzido de pessoas.

Sendo assim a tendéncia é que cada vez mais as os artistas atinjam um
numero menor de pessoas, porém a quantidade de artistas que atingem esse
pequeno numero de pessoas € muito superior a dez anos atras, quando a
internet ainda nao tinha tanta forca e nem a velocidade que temos hoje. E claro
que a grande industria esta longe de chegar ao fim, porém a democratizagéo
proporcionada pelo advento e avango das novas tecnologias fazem com que a
disputa para criagdo de um publico cativo dependa muito mais da criatividade,
envolvimento e dedicagdo do artista do que de uma grande gravadora. E
quanto mais pessoas o artista conseguir atingir com sua musica, maior sera o
publico que frequenta o show e mais ele vai receber com suas atividades ao

Vivo.
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Ill - EXPERIENCIAS

Reflexdes Sobre o Show Como Experiéncia Sensitiva

“O corpo é paradoxal” afirma Tia DeNora em seu livro “Music in Everiday
Life”, refletindo a respeito da relagdo entre corpo e sociedade, ela associa
dualismos como: mente/corpo, cultura/natureza, particular/universal, subjetivo/
objetivo. Explorando essas contradicbes podemos fazer uma série de
questionamentos a respeito da ligacdo existente entre o corpo e a cultura, no

caso, a musica.

Ao fazer seu estudo antropoldgico entre a tribo dos Suya, Anthony
Seeger concluiu a tamanha importancia da audicdo e da fala entre os membros
da tribo. Essa forte ligacao reflete diretamente no corpo dos Suya, que se
ornamentam prioritariamente nos lobos das orelhas e no labio, sendo que cada
peca possui seu significado, e dependendo da cor pode variar sua significagao.
Ja os olhos ou narizes ndo sdo ornamentados, isso reflete a forte ligagdo com
o som e a fala que a tribo possui em seus rituais, que se faz muito mais intensa
do que com o visual. Ao cantarem, os Suya nao sao assistidos pelos que nao

estdo cantando, a maioria deita em redes a escutar o canto, sem ver o ritual.

Os ornamentos utilizados nas tribos nao funcionam como algo
meramente estético, a partir de tais aderegos, possibilita-se tornar tangiveis e
visiveis, conceitos e valores intangiveis. Desse modo é possivel, a partir do
corpo visualizar parte do paradoxo existente entre corpo e a sociedade, citado

por DeNora.

Essa ligacdo entre os paradoxos do corpo, pode-se dizer que sao
possibilitados a partir de experiéncias sensitivas. Experiéncias que envolvem a
conexao entre o corpo como algo fisico e tangivel com e sentimento transmitido
pela musica. Essas experiéncias podem se dar de diversas formas, como por
exemplo dana forma auditiva-sensitiva proporcionada por uma apresentacao
ao vivo, seja ela em um pequeno show em uma bar ou em uma apresentagao
com diversas tecnologias audiovisuais que potencializam ainda mais o grau de

experiéncia vivido, onde o corpo do individuo vivencia aquele momento unico
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que envolve nao s6 o artista, mas também todos os expectadores que

partiiham daquele momento unico integrado a coletividade do publico presente.

Com o crescimento e a grande receita que passou a girar em torno da
industria da musica, os grandes shows comegaram a agregar valor em termos
de experiéncia. Eles deixaram de ser meras apresentagdes de cangdes ao vivo
e cada vez mais nos vemos diante de uma série de informagdes que envolvem
nao somente a audicdo, mas estimula-se o maximo de sentidos que possam
ser explorados em meio a tantas possibilidades que a tecnologia pode

proporcionar.

Alguns dizem que em meio a tantas informacdes sensitivas de um show
de grande porte, a musica seja deixada de lado, passando a ser apenais mais
um elemento ou até mesmo um coadjuvante em meio a projecbes 3D,

pirotecnias e som extremamente alto utilizados em apresentacdes desse tipo.

No Rock In Rio por exemplo, 100 mil ingressos sao vendidos antes
mesmo de serem divulgadas as atracbes do festival. Nesse caso, nao se trata
apenas de um festival de musica. O publico ndo acredita necessariamente no
padrao de qualidade do festival em termos de curadoria para selecionar artistas
que possam ser interessantes. Isso conta? Sim, é um festival gigantesco que
mantém um padrdo de qualidade, mas o sucesso de vendas vai muito além da
selecdo dos artistas. O festival criou um imaginario coletivo, um “fantastico
mundo” guiado pelas experiéncias peculiares do festival. Vocé pode se
transportar para New Orleans na Rock Street, vocé pode ver a Barra da Tijuca
inteira do alto da roda gigante, montanha russa, vocé pode atravessar o festival

de rapel e por ai vai.

Uma coisa é certa, a experiéncia tem cada vez mais sendo utilizada
como um diferencial para que o expectador pague pelo ingresso, independente
do preco. Mesmo com esses recursos utilizados pelos grandes empresarios e
produtores de mega eventos, certas caracteristicas com referentes a
experiéncia que existe nas relagdes interpessoais que envolvem qualquer tipo
de show. Segundo Maffesoli, essas reunides presenciais permitem (re)atualizar

o sentimento de comunidade:
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“A experiéncia com o outro fundamenta a comunidade, mesmo que ela
seja conflitual. A fusdo da comunidade pode ser perfeitamente des-
individualizante. Ela cria uma unido em pontilhado que n&o significa uma
presencga plena do outro (0 que o remete ao politico), mas antes estabelece
uma relagdo oca que chamarei de relagao tactil: na massa gente se cruza, se
roga, se toca, interacdes se estabelecem, cristalizagcdes se operam e grupos se
formam. Essas relagbes tacteis [presenciais] entretanto, através de
sedimentagdes sucessivas, ndo deixam de criar uma ambiéncia especial:
exatamente o que chamei de unido pontilhado(...): as redes sexuais, as
diversas formas de solidariedade, os encontros esportivos e musicais [tais
como concertos, festivais] sdo todos indicios de um ethos em formacao. E isto
que delimita esse novo espirito de tempo que podemos chamar de socialidade”
(MAFFESOLI, 1987, P.102-103, grifos do autor) - Comunicagbes e

territorialidades p. 111

Sendo assim, shows de pequeno porte dificilmente atingirdo o nivel de
apelo sensitivo que possui um mega festival, pelo simples fato de que para se
financiar tais recursos tecnoldgicos € necessario que se pague por isso, tanto o
produtor quanto o expectador e um evento de pequeno porte dificimente
arcara com tais custos. Mas a parte referente ao ritual, ao encontro e as
reunides presencias capazes de atualizar o sentimento de comunidade pode se
dar em um encontro de qualquer tamanho, no caso um show de pequeno e
meédio porte € capaz de proporcionar essa troca interpessoal capaz de manter
aquela relagdo ativa e em movimento, o que ajuda a manter o carater do ritual
nesse tipo de encontro que segundo afirma Mariza Peirano em Rituais Ontem e

Hoje “nao é algo imutavel, fossificado e definitivo”

Seja qual for o show, a experiéncia se fara presente, seja ela no ambito
de experimentar algo novo, ou de partiihar de um mesmo momento com
pessoas com um mesmo interesse em comum, gerando toda uma aurea ao
redor do show e seus expectadores. Maffesoli fala que: “a experiéncia é a
palavra chave para explicar a relacdo que cada um tem com o grupo, a
natureza, a vida em geral. Experiéncia que ignora escrupulos racionais,

repousando essencialmente no aspecto nebuloso do afeto, da emocgao, da
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sintonia com o outro. E precisamente por estar a vibragdo na ordem do dia que
convém adotar uma postura intelectual que saiba dar conta dela. (...) O lugar
central da experiéncia exprime-se apesar desse resvalar que vai da Historia
geral e seguranga de si as pequenas histérias que constituem o cimento
essencial das tribos urbanas. Com isso, o discurso doutrinario da lugar a
vibragdo comum e ao sentimento de pertencimento que isto fatalmente induz.
(MAFFESOLI. 2007. P.203-205

O sentimento de pertencimento composto por pequenas historias é
evidenciado na frase dita por Dave Grhol, ex baterista do Nirvana, atual lider do
Foo Fighters em uma entrevista para o The Guartian, tradicional jornal
britanico: “Nos significavamos coisas diferentes para cada pessoa. Isso € uma
das coisas mais legais da musica. Vocé canta uma cangao para oitenta e cinco
mil pessoas e elas cantam de volta por oitenta e cindo mil razdes diferentes”.
Ou seja, aquele momento em que pessoas se encontraram traz uma série de
lembrancas, referéncias e experiéncias de vida que geram fruicdo causada
pela apresentacao, isso desperta sentimentos que ao serem partilhados criam
senso de coletividade que vai muito além do simples cantar, mesmo sem que o
outro saiba a razdo exata da identificacdo ou falta dela com o que esta
acontecendo naquele ambiente.

Quando se trata de um artista de menor porte, ndo se falamos de 85 mil
pessoas, se tratam de cinquenta ou cem expectadores, as vezes menos, mas
elas estdo ali também partilhando daquele momento, muitas vezes um
momento de curiosidade. Curiosidade que também gera a interagcdo e a
observacao do outro em busca de identificacdo. E mais que isso, diferente de
um show de grande porte, o show pequeno possibilita uma relagdo muito mais
intensa entre artista e publico. Desse modo, a linha que separa o artista do
publico torna-se menos definida de forma que o artista se sente também parte
do publico, pelo fato de em modo geral os palcos sdo pequenos, sem
camarins, o que obriga o artista a entrar em contato direto com seu publico,
mesmo que somente na hora de subir ao palco. O oposto também acontece,
em casos onde o publico tem a possibilidade de subir no palco de pequenos
shows e interagir com o artista de forma mais intensa com muito mais
facilidade do que em um grande show onde uma grade localizada ha 10m do

palco separam artista de plateia.
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Como membro do RivoTrio 2mg, pude vivenciar alguns fatos muito
interessantes com relacao a receptividade do publico e a peculiaridade de cada
ambiente em que nos apresentamos. As vezes ocorrem conflitos estéticos
imprevisiveis que tornam as coisas interessantes, as vezes estressantes, mas
a experiéncia sempre € valida. Saber que para o bem ou para o mal aquela
reagcao € consequéncia da sua musica € algo muito gratificante. Em algumas
ocasioes, prevemos alguma reagao negativa do publico, por acreditar que o
conteudo das letras possa de alguma forma ofender ao expectador e nada
acontece, e em outras sem que nos déssemos conta, o responsavel pelo
estabelecimento que se dizia mais democratico agregador local nos manda
interromper o show por tocarmos uma musica que nao agradou. Esses tipo de
situacdes estimulam a reflexdo acerca de uma séria de valores e sentimentos

causados pela musica que muitas vezes pode passar despercebidos.

Quando fomos convidados a participar de apresentagdes de bandas
locais no evento de trés dias destinados aos coletivos de rock de Niterdi, na
ocasido em que gravamos nosso ja citado disco ao vivo, estavamos um pouco
receosos de tocar funk no Teatro Municipal. O evento consistia em um dia para
cada coletivo, tendo a apresentagdo de trés bandas por dia. Ao sermos
chamados achamos a oportunidade o0 maximo, sabiamos que a chance de nao
nos enquadrarmos na proposta do local era grande, mas se fomos convidados,

tinhamos que participar.

Estavamos com o repertério todo ensaiado, mas quando chegamos no
Teatro para passar o som, ficamos ainda mais temerosos de chocar “além do
permitido”. Aquele teatro lindo, com estrutura de som étima e nés cantariamos
ali, por onde haviam passado os maiores nomes da musica nacional, “Eu gosto
de meter nas cabra”, “minha preta é a filha do capeta...”, “eu era apenas um
chiclete mastigado e agora estou todo cagado” entre outras atrocidades. Eu
tinha certeza que apesar da 6tima relagdo que tinhamos estabelecido com os
funcionarios do local, a plateia poderia ndo se identificar com o tipo de piadas
contadas pelo RivoTrio 2mg e ir se queixar, partindo-se do principio que o
Teatro Municipal de Niter6i mantém um excelente padréo de qualidade e tais

escatologias ndo cabiam naquele espago. Apesar dessas questdes que vieram
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mantivemos o show como haviamos ensaiado, até porque se ndo tocassemos

nossas musicas, n&o teriamos o que tocar.

Subimos ao palco com o teatro ainda um pouco esvaziado por sermos a
primeira banda. O local foi enchendo e a felicidade das pessoas ao ouvir
aquelas piadas naquele ambiente marcado pela formalidade era muito
interessante. Sentimos que havia uma regra existente no imaginario coletivo
sendo quebrada naquele momento e provavelmente ao fim do show tornaria a
existir, mas que causou um choque que ndo chegou a agredir os presentes,
tomando como parametro a reagcdo do publico presente. Nao podia entrar de
bermuda no teatro, mas tocamos de bermuda, falamos besteira, palavrao e nao
vimos pessoas se retirando ou demonstrando desconforto em meio a tantas

piadas de mal gosto.

Ao fim do show, funcionarios do teatro vieram pedir CDs, dar os
parabéns e tudo mais. Mesmo com a intensa chuva, responsavel por um
consideravel esvaziamento no local, o resultado obtido foi muito além do

esperado.

Em uma outra ocasido, alguns meses apos o show do Teatro Municipal,
onde gravamos nosso disco ao vivo, uma banda amiga desmarcou uma data
em um bar de Niterdi e nos convidou para substitui-los. O bar era conhecido
pela diversidade e pela aurea alternativa nitida em sua estética. Ganhariamos
um caché bem superior aos oferecidos normalmente nas casas de show que
abrem espago para bandas como o RivoTrio 2mg. Estavamos um bar bem
localizado a um prego acessivel com clima alternativo em uma noite em que s6
nos tocariamos. Estavamos bem ansiosos, pois nunca haviamos tocado la e
sempre nos falaram que era o local mais adequado para tocarmos em nossa

cidade.

Quando fui ao local para marcarmos a data ja havia sentido que queria
tocar naquele bar o maximo de vezes que fosse possivel. Chegamos no dia de
tocar empolgados, apesar do seu pequeno tamanho, o ambiente todo era muito

favoravel.
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Nessa noite, haviam nos pedido que tocassemos alguns covers para
agradar aos frequentadores do bar. Mesmo que ndo nos fosse feito tal pedido,
teriamos que tocar musicas de outros artistas, pois ndo tinhamos repertorio
para 1:30h ou 2:00 de apresentacdo. Optamos entdo por intercalar cancdes
préoprias com dovers de bandas que haviam nos influenciado, tais como

Roberto Carlos, Raimundos, Tim Maia e Raul Seixas.

Comegamos o show bem, tudo estava 6timo, até que uma responsavel
pelo bar nos pediu para abaixarmos o volume, pois 0s vizinhos poderiam
reclamar. Nao tinhamos como abaixar o volume da bateria pois ndo estava
microfonada, ou seja, o baterista teria que tocar mais fraco. Entendemos que o
pedido seja importante para os responsaveis pelo bar, mas esse tipo de ordem
no meio do show de um modo geral funciona por uma ou duas musicas e sO
serve para atrapalhar o andamento do show, que até o momento ia bem. De
quando em quando, o baterista se esquecia que deveria tocar mais fraco e la

vinha a mulher ordenar que tocassemos mais baixo.

Em nosso repertério, apés a entrada do saxofonista, passamos a tocar
um funk que ele escreveu. A musica tem menos de 2 minutos e a letra consiste
em piadas de duplo sentido envolvendo pen drives, CPUs e anti-virus. Como se
tratava de um show no que se dizia “o bar mais democratico de Niter6i” e além
disso ja haviamos tocado o mesmo funk no Teatro Municipal, nem nos ocorreu

que poderia haver algum tipo de problema nesse sentido.

Assim que comegou a musica, veio a mesma que havia mandado bater
mais fraco na bateria, mandando pararmos a musica. Por algum motivo ndo
podiamos tocar aquela musica ali. Mandou pararmos a musica no meio e se
nao parassemos “iamos ver sO” dizia ela em tom ameacgador. Por respeito a
quem estava la para assistir o show do RivoTrio 2mg, ndo paramos e a mulher
ficou enfurecida. Os amigos que estavam presentes ficaram indignados, com
tal atitude, assim como ndés. Tentamos nao nos abalar, mas ainda faltava muito

para acabar o show. Tentamos nos manter calmos e no fim deu tudo certo.

Cada local tem sua peculiaridade e por vezes essas caracteristicas sao
imprevisiveis. Independente de concordar ou n&o, os locais tem seus padroes

estéticos que estdo sujeitos a serem afrontados, assim como a banda também
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possui seus padrboes que podem nao ser aceitos. No meio dessas questdes
relacionados ao ambiente onde o show esta acontecendo esta o publico, como
parte definidora desses padrdes estabelecidos por uma série de aspectos e

regras existentes, que por mais que nao sejam formalmente definidas.

No primeiro caso, néo sei especificar se aquelas pessoas nédo estavam
dando muita atengcdo para o show ou se elas ja estdo preparadas para
propostas alternativas, que apesar do aspecto tradicional e conservador, &
composto por pensadores da cultura, habituados e até favoraveis a
diversidade, por mais que possa gerar estranheza aos espectadores que nao

estejam habituados a tais manifestagdes artisticas.

No segundo caso, creio que tenha sido o oposto. Se trata de um bar que
se diz aberto a diversidade porém sem grandes reflexdes a respeito. A abertura
a diversidade € limitada a um restrito leque inserido no conceito genérico de
“‘musica boa” ou “musica de qualidade”. Poderiamos aqui iniciar uma discusséo
a respeito do preconceito sofrido pelo funk e as razdes para tal repulsa, mas
ndo quero aqui me ater a questao do funk especificamente, mas sim a questao
dos “trajes e comportamentos de acordo com os eventos e as ocasides” como
diz o titulo da banda carioca Nocdo de Nada. Até onde a ousadia ou a
diversidade € agradavel e aceitavel? Esses conceitos sao construidos e
definidos de forma muito pessoal, diretamente relacionada ao meio onde se

vive e os valores partilhados pela comunidade da qual o ser esta inserido.

Esses limites, apesar de serem pessoas sdo formados pelo meio, estdo
presentes em qualquer grupo ou tribo. Quando falamos do RivoTrio 2mg,
falamos de uma proposta bem humorada e como a maioria das propostas de
humor buscam a provocacado de alguma forma. O humor dificiimente é algo
correto e previsivel, a ndo ser que vocé esteja falando de programas de TV
onde a piada é sempre a mesma e o que muda € a forma que ela vai
acontecer. No nosso caso, tentamos surpreender e isso faz com que
eventualmente se perca a mao com relacdo a questdo do “até onde é
permitido”. Essa imprevisibilidade da comédia feita ao vivo que torna o show

algo divertido e unico. A espontaneidade faz parte do show, a piada feita na
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hora, o comentario entre as musicas e a interacdo com a plateia, o que

eventualmente pode gerar situagdes desconfortaveis alguns.

Certa vez, fomos tocar na Lona Cultural de Vista Alegre, no Rio de
Janeiro. Nesse dia as coisas ndo estavam dando certo no que diz respeito a
logistica pré show. Quando estavamos indo para o local do show, batemos de
carro, o baterista chegou minutos antes de comegar o show e nos perdemos
pra chegar. Em compensacgao, o equipamento e a equipe de som eram 6timo,
tinha bastante gente e os presentes estavam gostando do show. Fui contar ao
publico todo o transtorno que haviamos passado para chegarmos até ali, falei
algo tipo: “ Hoje deu tudo errado, batemos de carro, nos perdemos, o pessoal
se atrasou mas agora estamos aqui o som ta foda, vocés tdo agitando! Sabe a
quem devemos agradecer, ao capeta!” No que falei isso, umas 5 pessoas
sairam da lona enfurecidas. Nem pensei na possibilidade de poder agredir
pessoas com isso. Acho que a maioria das pessoas entenderam a piada, até
porque existia um contexto, a musica que tocariamos apos a piada satanica se
chamava “Filha do Capeta”. De qualquer forma, nem todos entenderam a
piada, e acho que nem todos entenderao por mais que a gente tente, a ndo ser
que a gente siga linha de comédia tipico de programas como “Zorra Total” e “A

Praca E Nossa” e faga a mesma piada em todas as musicas.

Tempos depois fizemos o show de abertura para o Matanza, banda
conhecida por suas letras sobre bebedeiras, brigas e inferno, sempre feitas de
uma forma bem divertida, e com o instrumental que mistura hard core com
country. Participamos de uma eliminatéria e passamos em primeiro para fazer a
abertura do show, ou seja, seriamos a ultima banda a tocar antes da principal.
O problema era que a organizagdo do show ndo estava preparada para esse
tipo de evento e como nao havia ninguém da producéo para controlar o tempo
de apresentacao da banda que tocaria antes de nds, eles tocaram por mais de
1h, quase o mesmo tempo que a banda principal. Quem teve que pedir para
eles sairem do palco fomos nés. Quando os produtores da banda séo os
préprios musicos, esse tipo de questdo acaba sendo resolvido pelos musicos e

gerando desconfortos que fatalmente interferem na apresentagao.
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Além da primeira banda ter tocado por mais de 1h, eles tocaram
diversas musicas de trash metal muito famosas e adoradas pelos fas de
Matanza. Ja nds, tocariamos sé nossas musicas com violdo, sem distorcéo e

tinhamos ao nosso favor as piadas.

Antes de subirmos no palco, o produtor do show perguntou se tinhamos
certeza que nao queriamos tocar depois do Matanza. Obviamente a proposta
nao foi aceita, nunca vi a banda de abertura tocar depois da banda principal.
Ou tocariamos para um numero reduzidissimo de pessoas que haviam ido para
nos assistir, ou tocariamos para uma fila de pessoas que pretendiam ir embora
0 quanto antes. Preferimos fazer o show de exatos 30 minutos que haviam dito
que teriamos direito. Entrei no palco, fazendo a mesma piada que fiz em Vista
Alegre, mas dessa vez metade gritou e veio ver quem éramos, e a outra
metade vaiou, ndo sei se por causa do violdo, por que estavam loucos para ver
o Matanza logo ou porque eu estava imitando a voz do vocalista da banda

principal da noite para deixar as pessoas confusas.

As reagbes nao foram muito diferentes nesse caso, mas as situagdes
eram bem distintas. No caso do Matanza, eu sabia que poderia falar sobre o
diabo ou sobre o inferno, que todos entenderiam a brincadeira, ja que o clima
la era esse. Ja em Vista Alegre, eu ndo sabia nada sobre as bandas que
passariam pelo palco ao longo da noite, mas as palavras vieram e sairam sem
que houvesse um momento de reflexdo sequer. Depois eu ainda tentei
concertar falando algo tipo “Eu acho g eu foi gragas ao capeta, mas se vocé
prefere Jesus, Buda ou Jah, pode ter sido ele também” mas acho que ainda

piorou a situagao.

A grande diversdo de tocar € que sempre se esta sujeito a viver
experiéncias inesperadas, principalmente com uma banda independente, que
nao quer perder a oportunidade de tocar, mesmo que a viagem seja cansativa
e nao seja financeiramente rentavel, estamos abertos a possibilidade de
viajarmos para mostrar nosso trabalho com a esperanga de que alguém se

identifique com ele.

Existe uma grande diferenga entre os artistas que apresentam suas

préprias musicas e artistas que interpretam musicas de outros artistas. Por
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mais que se faga um nova versao de uma musica ja conhecida pelo publico,
existe uma grande diferenga entre executar musicas proprias e musicas ja

conhecidas.

Em primeiro lugar, uma das coisas mais dificeis de uma apresentagao
ao vivo, é conseguir cativar o publico com algo novo. Claro que se pode
mesclar versdes com musicas proprias, e tentar chegar a um meio termo, mas
de qualquer forma, se fazer ser ouvido por novas pessoas, ndo é muito
simples. No caso do RivoTrio 2mg, pelo teor comico da maioria das letras, fica
mais facil cativar o publico com as piadas. Para bandas com uma proposta
mais séria, com uma poesia mais elaborada e profunda, essa missao de cativar
0 publico é ainda mais dificil. Por isso, cada vez mais € importante que o artista
tenha acesso e participacdo ativa em midias sociais, para manter seus fas
atentos ao que esta sendo feito. Além de manter os fas cientes do que tem
feito, cada vez mais é valorizada a proximidade do artista e seus fas, por mais
que ela seja virtual, a impressao de uma relagcédo préxima tem sido fundamental
para cativar o publico, mostrando um artista, ndo como uma pessoa idealizada

quase como um deus, mas sim o artista como uma pessoa normal.
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CONCLUSAO

Ao optar por fazer parte de uma banda independente, o artista deve ter
consciéncia de que o foco ndo é o dinheiro ou a fama. Claro que de alguma
forma, a maioria dos que optam por seguir esse caminho tem como objetivo
viver de musica, mas até isso acontecer, de um modo geral o artista precisa de
algo muito maior do que simplesmente a vontade de ganhar dinheiro para se
manter em meio as condicbes em que o artista de nicho tem que passar por

diversas vezes.

A motivacdo deve vir da vontade de expor seu trabalho, de saber
receber criticas e tirar algo positivo daquilo, saber conviver com noites de sono
mal dormidas em casas de desconhecidos e tocar em locais vazios com
condigdes de som precarias. Claro que isso ndao é agradavel, mas tudo isso
esta incluso na experiéncia e no amadurecimento de um artista independente

no Brasil.

Junto as dificuldades de ser um artista, esta o prazer de fazer ser
escutado, fazer as pessoas sorrirem e se identificarem com algo feito por vocé
€ no qual vocé acredita. O ritual de preparacao para o show e saber lidar com o
erro préprio, o erro do companheiro de banda, saber tirar algo de positivo de
quando cortam seu som por estar tocando algo que nao se enquadra no
padrao local, e estar sujeito a ter que decidir que atitude tomar sendo o centro

das aten¢”@es naquele momento.

Apesar de chamarmos as bandas que nao sao vinculadas a grandes
gravadoras de independentes, amigos e parceiros que acreditem no seu
potencial e em seu objetivo sdao fundamentais para a realizagdo de um
trabalho, a ndo ser que a pessoa seja genial e saiba fazer tudo sozinho e com
uma boa qualidade. Nesses anos de banda, muitas pessoas nos ajudaram de
diversas formas e temos muito o que agradecer a todos que fizeram parte da

histéria do RivoTrio 2mg e que ainda vao fazer.
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Estamos seguindo em frente, acreditando na nossa musica, abastecidos
pelos que nos ajudam e nos apoiam, em meio ao contexto controverso da
musica no qual festivais sao criados, mas ao mesmo tempo as grandes
empresas buscam forgas para se manter no mercado. Hoje ja ndo sabemos se
vale a pena estar vinculado a uma grande gravadora ou se € mais vantajoso
ser artista independente e ter total autonomia com relagdo ao seu trabalho e

escolhas como artista.

Todas essas questbes e reflexdes permeiam a cabega de um artista
independente que tem como objetivo ser ouvido. Nao pretendemos ser os
novos Mamonas Assassinas como as vezes nos perguntam, pretendemos
apenas chegar ao maior numero de pessoas possiveis, para que elas possas
decidir se gostam ou ndo. Essa € a parte mais dificil, se fazer ser ouvido. Dar
alguma boa razao para que as pessoas se interessem em dedicar seu tempo a

escutar a sua musica.

Viver a musica € sem duvida algo muito interessante, que exige muito
trabalho e dedicagdo. As experiéncias e a imprevisibilidade sdo o tempero que
por mais ensaiada que esteja a banda, torna tudo tdo especial, seja ela com
relagdo ao relacdo ao expectador, ao ambiente onde se toca, ao equipamento
usado ou qualquer aspecto que pode nao ser conforme o planejado e que faz
com que o artista tenha a desenvoltura para lidar com situagdes adversas e

cativar o publico mostrando sua arte.
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