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RESUMO

Este trabalho consiste na criacdo e realizagcdo do festival “Duelas” que
contempla performances em duplas de DJs mulheres da cena do funk carioca,
contribuindo para o fortalecimento do protagonismo feminino e subvertendo o papel
dessas artistas dentro do préprio género musical. As mulheres frequentemente
enfrentam barreiras para obter visibilidade e reconhecimento no cenario musical
predominantemente masculino, e muitas vezes faltam oportunidades para
consolidagao de carreira; o festival pretende refletir e amenizar essa desigualdade,
oferecendo um evento dedicado exclusivamente as artistas femininas. Além disso,
serdo ofertadas oficinas destinadas a DJs mulheres, focadas em técnicas de
mixagem, a fim de proporcionar um espago acessivel de profissionalizagéo,
compreendendo nao apenas a escassez de formagao adequada, mas também a
visivel necessidade de equiparagcdo entre géneros neste mercado, utilizando este

espaco de formacgao para fomentar a atuagao das mulheres no segmento.

Palavras Chaves: Funk carioca, DJs mulheres, protagonismo feminino.



ABSTRACT

This project involves creating and organizing the "Duelas" festival, which
features performances by female DJ duos from the Rio de Janeiro funk scene. The
festival aims to strengthen female empowerment and subvert the role of these artists
within the genre. Women often face barriers to visibility and recognition in the
predominantly male music industry, and opportunities for career consolidation are
frequently lacking. The festival seeks to address and mitigate this inequality by
offering an event dedicated exclusively to female artists. Additionally, workshops will
be offered to female DJs, focusing on mixing techniques to provide an accessible
space for professional development. These workshops aim to address not only the
lack of proper training but also the evident need for gender parity in the industry,

using this training space to promote women's participation in the field.

Keywords: Funk Carioca, female DJs, female leadership.
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INTRODUGAO

O projeto apresentado nas paginas subsequentes foi concebido dentro de um
formato projetual, estruturado com base nas diretrizes da Lei Rouanet, uma escolha
fundamentada pela familiaridade adquirida ao longo de um ano de trabalho como
assistente de projeto. A Lei Rouanet, reconhecida por sua abrangéncia e
confiabilidade, oferece uma base robusta que favorece tanto a execugdo quanto o
alcance das iniciativas culturais propostas. Este projeto também inclui um memorial,
que se dedica a documentar e refletir sobre o processo de concepgao,

desenvolvimento e as escolhas que orientaram a sua construgao.

O projeto propde a criagdo e realizagdo de um festival musical dedicado a
performances de DJs mulheres no funk carioca, no intuito de abordar e mitigar a

desigualdade de género dentro do cenario musical.
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BREVE INTRODUGAO A HISTORIA DO FUNK E A INSERCAO DAS MULHERES
NA INDUSTRIA FONOGRAFICA

O inicio da histéria do funk' no Brasil, se configura a partir da entrada e
consumo da cultura norte-americana no pais. O que hoje conhecemos como género
musical funk foi proveniente da ressignificacdo dos géneros antecedentes, que se
instaurou na década de 1960 por meio da globalizagdo, possibilitando essa

influéncia cultural e midiatica, principalmente nos eixos metropolitanos.

Os escravizados negros estadunidenses da primeira década do século XX, ao
se deslocarem para os centros urbanos levaram em suas vozes o blues, que ganhou
novos acordes e instrumentos quando chegou na metrépole dando origem entéo ao
rythm and blues. A partir da tentativa de se distanciar do blues, buscando novas
praticas sonoras por parte dos produtores musicais, tém-se a jungao do r&b com o

gospel desencadeando no que denominamos como soul.

O soul music embalou e representou movimentos por direitos civis da
populagdo negra, entoado por grandes nomes da musica, como James Brown. O
género passou a ter sentido politico com a apropriagdo do termo funky, que num
primeiro momento carregava o peso de seu uso pejorativo, mas logo depois se
constituiu como forma de resisténcia ao preconceito racial. Em contraponto, os
negros se apropriaram da giria que passa a ser utilizada como definigado de estilo de
vida em todas as esferas, e o funk se torna simbolo de orgulho da identidade étnica;

acabando por disseminar o engajamento da cultura da valorizagao do negro.

Segundo Vianna (1997), o soul chega no Brasil ecoando essa esfera politica
em relagdo ao ativismo negro norte-americano e passa a ser referéncia para assumir
uma identidade cujo principal instrumento era a musica, junto ao movimento black?.
Como forma de se apropriar tanto das lutas quanto dos novos estilos sonoros,
nascem os bailes funk que atuavam como manifestagdo cultural ligada a pratica
musical, num espago comum de resisténcia e de lazer. O baile funk consolidou-se
em seu formato atual, céu aberto e ocupando as ruas, em consequéncia do “baile da

pesada”’, que eram festas organizadas pelo discotecario Ademir Lemos e pelo

'Essa breve histéria do funk foi feita a partir dos seguintes autores: Hermano Vianna,
Guilherme Barbacovi Libardi e Christian Barcelos Carvalho Lima Beschizza.

2 Movimento que foi proeminente no final dos anos 60 e inicio dos anos 70, enfatizando o
orgulho racial e a criagdo de instituicdes politicas e culturais negras para cultivar e promover
interesses e valores coletivos.
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locutor de radio Big Boy, e ocorriam tradicionalmente no Canecéao, na Zona Sul do
Rio de Janeiro. O baile acabou por sofrer restricdes administrativas de carater
preconceituoso e racista, uma vez que o espago de consagracdo da MPB nao
poderia estar diretamente ligado a manifestagbes de cunho popular, sobretudo
periférica e negra. Por isso, os organizadores sao forgados a transferir essas festas
para clubes no suburbio, fazendo com que sua realizagdo ganhasse rotatividade, ja
que passa a acontecer em um bairro diferente a cada semana e é difundido por todo
o municipio do Rio. Com a conquista de novos publicos, novos bailes passam a se

desenvolver.

E nesse cenario de expansdo que surgem as equipes de som, encarregadas
por organizar bailes mais acessiveis para a populagéo local. A partir da necessidade
em perpetuar, novamente, a preocupagdo com a cultura negra em geral, e a
formagdo da identidade negra® se tém o despertar do interesse da imprensa
brasileira em 1976, e como consequéncia dessa visibilidade na midia, a industria
fonografica manifesta seu desejo pelo universo das equipes de som. Discos das
equipes mais bem-sucedidas s&o langados, e surge a proposta de criar um soul
nacional pela necessidade de “abrasileirar” o movimento e pela premissa de
substituir a exclusividade musical norte-americana nos bailes. Porém ha um fracasso
imenso em questdao de vendas dos discos desses artistas, com exceg¢do de Tim
Maia, fazendo com que a industria fonografica se redirecione para um outro estilo: o

disco.

A configuragdo dos bailes passa a ser alterada no que se diz respeito ao
ideario do orgulho negro, ha um distanciamento da proposta Black Rio e as equipes
de som passam a acompanhar a febre da discoteca, veiculado pelo sucesso dos
filmes de John Travolta. Nesse periodo, inicio da década de 1980, que se concebe a
divisdo dos bailes que se fragmentam em dois ambitos da discotecagem: discos de

soul e disco e a reproducdo da nova black music estadunidense.

Para contextualizacdo do tema de pesquisa presente, é importante pontuar a
responsabilidade e o papel dos DJs no surgimento de novas vertentes do que
entendemos como funk. Com o surgimento do hip-hop, nova tendéncia nos EUA, os

DJs tinham uma grande concorréncia interna quanto a apresentagcdo de seu

3 Por influéncia dos bailes das populares equipes de som Soul Grand Pix e Black Power.
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repertorio, ja que a todo momento eles, enquanto equipe, buscavam montar bailes
caracteristicos, sucessos que outra equipe nao teria. A fim de agregar essa
exclusividade, tais discos eram buscados no exterior, sobretudo nos EUA pela
influéncia cultural hegemdnica estadunidense. Para que essa curadoria fosse
possivel nas condigdes tecnoldgicas da época, era realmente necessario o
deslocamento até o pais em questdo. Um destino comum para o viajante que saia
do Brasil no propdsito de trazer discos de artistas em ascensao de la era Miami,

onde surgia uma vertente do hip-hop chamada Miami Bass.

E quando, na virada de 1990, DJ Malboro “vence o concurso nacional de DJs
e é premiado com uma viagem para Londres, de onde trouxe referéncias dessa nova
vertente que se configura a partir da mudanga estrutural técnica do funk,
caracterizado por batidas rapidas e graves com conteudo lirico sexualmente
explicito. Posteriormente, também, através de um aparelho eletrénico doado por seu
amigo pessoal Hermano Vianna, ®introduziu-se efetivamente o subgénero; Miami
Bass passa a ser influéncia principal do DJ que incorpora técnicas de sampling e de
rap dos DJs dos EUA.

Segundo Vianna (1997), a entrada desse novo ritmo marcou a mudanca dos
bailes funks em sua estrutura, e o impacto do hip-hop péde ser percebido pelo
surgimento da figura do MC, que € responsavel por cantar ou fazer rap com suas
préprias letras sobre um trecho sonoro® que o DJ dispde. A partir dai o MC passa a
ser responsavel pelo manejo do microfone, e fazer a interlocu¢ao com o publico com
performances intimistas, uma proximidade que antes era rara a fungéo do DJ e por
isso acabam atuando como uma dupla. Dessa tentativa em dupla de simular a
vertente em questdo, compreendemos a origem do funk carioca como pratica

musical.

Com a figura do MC em destaque, a perspectiva de ganhar a vida
artisticamente fazendo sucesso passou a fazer parte do imaginario do jovem

favelado, que via nos festivais da galera’ uma oportunidade de iniciar sua carreira.

* Nome artistico de Fernando Luis Mattos de Matta, que & cantor, DJ, compositor e
empresario brasileiro tido como criador do estilo musical conhecido como funk carioca.

5 Antropdlogo e pesquisador musical que contribuiu com a ampliagdo da visibilidade do funk
carioca como cena cultural.

€ Técnica conhecida como sampling.

7 Evento criado para unir apreciadores do género funk na década de 90 que contribuiu para o
crescimento do movimento e o surgimento de grandes artistas, também contava com realizagdo de
agdes sociais.



14

De mesmo modo, nem todos participavam e interagiam com as atividades dos
festivais no mesmo propdsito. A competividade promovida acabava por fomentar
uma agressividade resultante na violéncia coletiva, e alguns bailes passaram a se
designar exclusivamente a realizagdo desses conflitos, que recebiam o nome de
bailes de corredor. Nao demorou muito tempo para que a midia tomasse partido a
documentar, como mais uma forma de oficializar a repressao sofrida por toda essa
classe. A cobertura sobre o arrastdao de 1992 foi um exemplo vivido sobre a projegao
publica da marginalizagdo e demonizagédo da figura do funkeiro, que agregou ao
termo um sentido conotativo de violéncia. O governo passa a proibir e restringir
realizagdes dos bailes funks, e em represalia o funk passa a ser acolhido por lideres
criminosos dos morros, surgindo entdo o proibiddo. A vertente se firma na tematica
da afirmacao do poder dos traficantes, exaltando fac¢des criminosas e provocando

comunidades inimigas.

A nacionalizacao do funk, a partir da inclusdo de musicas em portugués, nao
excluiu o fato das bases musicais continuarem sendo procedentes dos sucessos
internacionais. Ainda assim, o ritmo s6 passa a ter uma identidade prépria com o
surgimento do tamborzdo e a aproximagao do ritmo do funk ao samba e outros
ritmos brasileiros. Mesmo com as inumeras tentativas de represalias, o funk foi
ganhando cada vez mais espago na midia. E na década de 1990 que ele passa a
ser difundido através de emissoras de radio, com destaque para a equipe Furacao
2000, que ganha um programa em rede nacional. Sua aparigao em grandes veiculos
de comunicagdo comega em programas de auditério e depois segue caminho nas
telenovelas, servindo de trilha sonora. Esta insercdo na televisao e a grande difusao
do funk fez com que surgisse o funk melody, com o intuito de aumentar seu espago

de aceitagao na midia de massa nos horarios nobres da televisido brasileira.

Sobretudo a influéncia da visibilidade do funk no inicio do século, foi
predominantemente pelo jornalismo impresso, por meio de revistas. A tematica
geralmente girava em torno do discurso nas musicas, das dangas hipersexualizadas
que ocorriam nos bailes e da analise comportamental de MCs. E a medida que o
funk ganhava espaco nas capas de revistas orientadas ao publico adulto masculino,
com inumeras edi¢des na Playboy, ficava explicito o lugar que era oferecido as
mulheres no mundo musical. A representacdo da mulher passa a ficar no comando

do homem, reproduzida e justificada segundo BORDIEU (2003) a partir da
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dominacdo masculina proveniente do papel que a familia tem como base da

sociedade.

Entre as mulheres ligadas a cena funk, Tati Quebra-Barraco se destaca por
nao conferir em sua performance o papel de musa, aquela que se assemelha a
deslumbre figura idealizada pelos homens, caracterizada por um padrao estético que
€ branco, primordial para aceitacdo positiva na midia, acabando por contribuir com

essa premissa machista.

Compreendemos assim que a representacdo do corpo feminino sob o
olhar-outro fica refém da obijetificacdo e sua configuragdo subjugada enquanto
ser-musa; cumprindo e ocupando o verdadeiro espago em que se espera ocupar,

negadas como criadoras tém- se o status de intérprete sem a expertise técnica.

Tudo, na génese do habitus feminino e nas condigdes sociais de
sua realizagdo, concorre para fazer da experiéncia feminina do corpo limite
da experiéncia universal do corpo-para-o-outro, incessantemente exposto a
objetificagdo operada pelo olhar e pelo discurso dos outros. (BOURDIEU,
2007, p.77).

E notdrio a estranheza da posicdo de Tati quanto ao seu discurso isento de
censura e pudor ao abordar e ser porta voz da liberdade sexual feminina, como uma
mulher que ndo se adequa aos padrdes poderia ter a audacia de falar sobre um
assunto que vai contra a moral? Se essa mulher ndo se esforca para se adequar a
esse lugar que o é oferecido, e se essa mulher se nega a ser exemplo de como se
comportar para ter a oportunidade de ter sua fala ouvida, € porque nao ha
oportunidade de verdade. Segundo Juliana da Silva Braganga (2013), uma vez que
a atual configuragdo do movimento funk carioca da-se pela massiva circulagcéo de
letras de musicas de cunho erdético/sensual/sexual, entendemos que o papel da
mulher nesse meio representativo € ambiguo quanto ao real motivo que levam essas

mulheres a se comportarem artisticamente do jeito que fazem.

Duprat (2008) ao afirmar que a inspiragcdo e a seducao feminina podem
oferecer, pelo menos na musica, uma libertacdo da mulher, transfere o peso da
liberdade sexual a consciéncia da sexualidade. Entdo a conquista feminina envolta
do campo da sexualidade seria mesmo uma conquista ou uma apropriagao do corpo

da mulher por parte do mercado fonografico visando o lucro?
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A partir dai surgem alguns nomes que usufruiram veementemente desta
premissa desafiando normas de género dentro do funk e que, até hoje, compdem o
cenario musical, como por exemplo: Valesca Popozuda, Tati Quebra-Barraco, Mc

Carol, Mc Nem, Mc Katia e muitas outras.

Essas mulheres, dentre tantas outras, ajudaram a moldar o funk carioca,
trazendo novas perspectivas para o género ao mesmo tempo em que precisaram se

estabelecer em um campo dominado por homens.

LUDMILLA - Rainha da Favela (Official Music Video)

| 2 Pl o) 1:45/3:20 Role para ver detalhes

Print do clipe “Rainha da Favela” da Ludmilla em 2021 onde a cantora faz uma homenagem as precursoras do funk.

O surgimento dos duelos e batalhas, por exemplo, enfatiza a diferenca de
abordagem a partir do género, onde, enquanto os homens traziam vivéncias e
denuncias relacionadas a questdes sociais e sistematicas em forma de combate, ja
as mulheres submetiam suas realidades a partir do lugar de competicao feminina.
Agora voltado ndo estritamente ao proprio corpo, mas ao lugar de poder dentro de
relagbes amorosas, subjugando novamente as mulheres a um lugar de serventia e

submissio.

Podemos ilustrar tal afirmacao com base na musica “Duelo 2” da Mc Katia e
Mc Nem, com o seguinte dialogo:
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- Oi da palinha de marquinha
- Oi da palinha de Hematoma
- Quem é vocé sua chifruda?
- Vou te mostrar sua safadona

- Vocé tem que se contentar que ele

dnunca vai ser so seu

P Pl ) o007/239

MC Katia e Mc Nem - Duelo 2 - Furacdo 2000: Tsunami #24 - Mas para té-lo do seu lado, tem que ser

mais mulher que eu.

Para além desses embates, a visualizacdo do panorama das DJs mulheres se
costura da mesmissima forma, porém atravessa o campo do discurso e se estrutura
a partir das condi¢cdes e nogdes de trabalho. Muito mais que entoar tematicas que
compde a realidade de milhares de mulheres, as DJs conferem um espago que até
entdo nao é possivel de conquistar. O pré-requisito, por exemplo, para se tornar DJ,
ignorando as habilidades técnicas nesse momento, se assemelha a constru¢do da
figura feminina no funk. Bem como a valorizagdo de performances em suas
apresentagbes para permanecer e assumir tal posicdo, e ser detentora de

caracteristicas que moldam o perfil midiatico.

Visto que o processo de reconhecimento e validagao profissional é respaldado
na necessidade de performances de género, faz-se necessario compreender o ponto
de partida da construgcdo desse parametro que confere as mulheres um local de
conflito sobre influéncia das relagcbes de poder na execugdao do seu oficio, a
produtora e socidloga Maria Gabriela de Toledo Dayeh, Dj Dayeh, afirma em matéria
ao G1 (2024):

"Muitas MCs trilharam caminhos no funk para a gente estar aqui
agora, nao é de hoje que tem mulher no funk - sempre teve. A diferenga é o
acesso e as condigbes que ela tem para cantar. Se o cara te chama para
cantar, e ele nado vai te comer, muitas vezes ele nao vai te chamar de novo

nem sequer langar a masica."

Segundo dados do IBGE/PNAD (2003-2011) representado por graficos de
profissionais da musica segundo o sexo, a participagdo masculina € de 87% de
112.367 em 2003 e de 85% de 108.127 em 2011 de um total 127.972 que se
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declarava musicos intérpretes ou regentes, compositores, arranjadores e
musicologos. E na analise do perfil dos profissionais da musica segundo as
condigdes de sexo e raga, entre 2013 e 2011, tém-se um crescimento de 26% da
participacdo de mulheres brancas e de 28% de mulheres pardas (a0 mesmo tempo
que ha uma reducdo de 42% do numero de mulheres que se declaram negras). Por
isso conclui-se que o campo da musica é predominantemente constituido por

homens brancos.

Segnini (2014) afirma que o mundo musical enquanto trabalho, seja ele
duradouro, formal ou intermitente, é atravessado pela diferenga nas formas de
vivenciar o campo artistico a partir das trajetérias de homens e mulheres. Uma vez
feito o recorte socioeconémico, fica inteligivel a importancia do funk enquanto
propulsor de subsisténcia e do fazer artistico, dado as possibilidades de servigos
que circundam a realizagdo da manifestagao cultural; que acaba por se configurar

igual quanto a predominancia masculina na analise desse territério.

A escassez de profissionais femininas consolidadas na cena, é reflexo de o
mercado de trabalho ser pautado por uma premissa machista e historicamente
enraizada, ja que a ocupagao desse espago enuncia a posicao de poder daqueles
que estdo em sua maioria. Este fator implica diretamente no conteudo a ser
produzido e como ele ird chegar, uma vez que a aprovagdo masculina passa a ser
ponto fundamental para a consolidagdo do livre exercicio da profissao DJ, e de

algumas outras que nao vale o aprofundamento nesta pesquisa.

Digamos que foi conferida uma oportunidade de emprego na area, e ainda
que os dois profissionais, de géneros diferentes, estejam aptos e dentro dos critérios
previstos e requisitados para prosseguir com a vaga, € notério que a competéncia
técnica feminina passa a ser questionada a fim de invalidar a comprovagéao desses
conhecimentos, pautado na mesma reafirmagdo de conquista espacial. Ou seja,
mesmo que estejam em pareo, os homens continuam sempre um passo a frente em
toda oportunidade que se proponham a competir. Nesse sentido de disputa,
podemos mensurar o entendimento sobre divisdo social do trabalho a partir de

Hirata e Kergoat quando apresentam dois principios organizadores:

...0 principio de separacdo (existem trabalhos de homens e
trabalhos de mulheres) e o principio hierarquico (um trabalho de homem
“vale” mais que um trabalho de mulher). HIRATA e KERGOAT, 2007, p. 599.
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E, ainda, para obterem um lugar de destaque, independente do esforgo para
ultrapassar as barreiras de género e dos avangos tecnoldégicos amparados na
redistribuicao de tarefas (HIRATA E KERGOAT, 2007), essas mulheres teriam que
apresentar além das capacidades exigidas, “um conjunto de atributos que os
ocupantes masculinos atribuem usualmente ao cargo” (BOURDIEU, 2007); é
designado intuitivamente que se faga mais do que o esperado para os DJs homens.
BORDIEU (2007) apresenta a masculinizagdo como nobreza e sua respectiva
anexacgado no campo profissional como consequéncia, sobretudo subjacentemente,

nas posigdes oferecidas as mulheres.

Se a estatica estabelece que as profissdes ditas qualificadas caibam
sobretudo aos homens, ao passo que os trabalhos atribuidos as mulheres
sejam “sem qualificagdo”, é, em parte porque toda profissdo, seja ela qual
for, vé-se de certo modo qualificada pelo fato de ser realizada por homens
(que, sob esse ponto de vista, sdo todas, por definicdo, de qualidade).
(BOURDIEU, 2007, p. 75-76).

Ainda ha, como se observa, um longo e dificultoso caminho a ser enfrentado
para avangar nas conquistas de territorios e consolidar as carreiras artisticas das

mulheres na cena musical dentro do funk carioca.
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TRAJETORIA PESSOAL - A NECESSIDADE DO PROJETO

Entrei no curso de producao cultural na Universidade Federal Fluminense, em
2016.2, no campus de Rio das Ostras. La pude vivenciar a realidade dos campus
universitarios afastados do “polo principal”’, e minha experiéncia foi marcada por uma
caréncia de apoio institucional para a realizacdo de eventos e projetos culturais,
onde nem a propria universidade oferecia suporte para tais feitos. Essa situacao
revela um quadro de desafios que vao além da simples falta de recursos financeiros,
a auséncia de politicas de incentivo cultural e de uma infraestrutura adequada limita
as possibilidades de desenvolvimento cultural nesses espagos, restringindo o
acesso dos estudantes a experiéncias enriquecedoras que vao além do curriculo
formal. Nesse contexto, os proprios estudantes se veem compelidos a se organizar
em coletivos e grupos autbnomos, assumindo a responsabilidade de fomentar a vida

cultural no campus.

Esses coletivos emergem como agentes fundamentais na promogao de
eventos, oficinas, e outras atividades que nao s6 preenchem a lacuna deixada pela
auséncia de apoio institucional, mas também criam um senso de comunidade e
pertencimento. Uma vez que os integrantes desses coletivos faziam parte do meu
ciclo de amigos, eu sempre estava inserida nesses espagos € me via na obrigacao
de ajudar com o0 que eu podia, e que neste caso, era meu fascinio pela musica

sobretudo pelo funk carioca.

Como forma de “tapar buraco” na realizagdo de um evento, ja que o valor
arrecadado nao contemplava a contratagcao de profissional capacitado, me aventurei
a ser responsavel por comandar a musica da festa. Apds a grande adesdo do
publico, passei a tocar em todos os eventos organizados pelos coletivos e acabei me

tornando DJ de forma autodidata.

Apos um periodo em Rio das Ostras, precisei solicitar transferéncia de
campus para estar mais préximo a minha cidade natal por questdes financeiras e em
2017.1 entrei na UFF de Niterdi. Aos poucos a noticia de que eu era DJ foi se
espalhando e tomando forma a medida que fui ocupando espacos, até entao,
inimaginaveis e de fato me consolidando como artista. A propor¢ao foi tamanha que
me tornei DJ residente da Atlética de Artes e Comunicag¢ao Social. E foram nesses

ambientes que estreitei relagdes de embate de género pela primeira vez, a partir do
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contato com eventos mais bem estruturados, que me levaram a ter um olhar critico
com relagao a necessidade de profissionalizagdo por demandas técnicas que eu nao
possuia, como conhecimentos de cabeamento e equipamentos. Essas demandas
colocaram meu trabalho a um lugar de inferioridade e dificultaram dialogos com
técnicos de som, por exemplo, onde os mesmos se referiam a mim com insatisfacao,
sempre ressaltando que nds, mulheres, precisavamos de auxilio para entregar o

basico.

Pensei em levar essas problematicas a colegas de trabalho como forma de
questionamento, porém, por estar iniciando na cena, nao tinha muito contato com
outras DJs. Aos poucos, compreendi que esta razdo se dava ndo unicamente pela
falta de experiéncia pessoal, mas estrategicamente proposital. Uma vez que se uma
DJ fizesse parte do line up de um evento, a inser¢cao de outras DJs era totalmente
dispensavel. Fazendo com que a contratagcdo de atragbes de DJs do género

feminino fosse uma espécie de preenchimento de cota.

Foi somente em 2019 que pude compreender a dindmica dessas praticas de
cunho machista ao participar de uma oficina de introdugdo a mixagem basica para
mulheres na antiga Void de Madureira oferecida pelas DJs Bia Marques, Glau
Tavares, Evehive e Yvie. O intuito da oficina era passear por no¢des basicas da vida
DJ como por exemplo o mercado de trabalho, plano de carreira, como lidar com
contratantes, médias de valores de um caché digno e, também, nogdes técnicas
como estrutura musical, a funcionalidade de equipamentos populares, o uso dos
principais softwares e como montar repertério musical para apresentacdes. Toda
essa dinadmica foi oferecida em um ambiente acolhedor como troca de conversas, de
trajetérias e perrengues; esse evento teve um impacto significativo para mim, uma
vez que me proporcionou a oportunidade de vivenciar um conjunto de experiéncias

compartilhadas que eu anteriormente havia experimentado de maneira isolada.

Durante a pandemia, pude conhecer o projeto TPM, ofertada pela DJ Miria,
que consiste em uma oficina, geralmente de seis horas e para dez meninas, na qual
é ensinado as meninas a técnica de mixagem. Esse projeto geralmente ocorre na
cidade de Sao Paulo, porém, devido ao isolamento social, Miria fez uma edicao

online com abrangéncia nacional. E eu, afim de colecionar conhecimento, participei.
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Ja em 2021, me inscrevi no curso de formacao de DJs oferecido pela Urban
Work The Responsa, idealizado pelo DJ Julio Rodrigues e DJ Nobrunomix, projeto
que promove e divulga a pratica da Discotecagem, valorizando o Hip Hop na cidade
do Rio de Janeiro. O curso tinha como foco o desenvolvimento de habilidades,
conhecimentos e atitudes que favorecessem a atuacdo dos alunos como
profissionais. A grade abrange as referéncias e origens da discotecagem como
montagem dos equipamentos; compreensao sobre tempo, ritmo, compasso e
contagem de BPM; os tipos de audio e suas aplicagdes; treinamento para percepgao
das expectativas e interesses musicais do publico presente na pista; o mercado de
trabalho e aulas de marketing pessoal nas midias sociais. Vale citar também que o
projeto é direcionado a iniciantes com foco em jovens de baixa renda e classes sem

representatividade no mercado de DJs.®

8 Disponivel em:

https://www.tupi.fm/rio/projeto-urban-work-the-responsa-forma-mais-de-100-alunos-em-curso-de-d
j-no-rio/.
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APRESENTAGAO

E necessario compreender o impacto cultural que os festivais de musica
proporcionam desde tempos antigos quando as pessoas se reuniam em prol da
comemoragao de eventos importantes como casamentos, rituais religiosos e até
mesmo colheita sempre com musica e danga. O Brasil teve seu primeiro grande
festival de musica em 1965, conhecido como Festival da Musica Popular Brasileira

(ou Festival de MPB), promovido pela Radio e TV Record.

E, assim como nos demais movimentos culturais, o contexto politico e cultural
da época no Brasil € fundamental para que entendamos como se da o
desenvolvimento do movimento ja que “as manifestagbes musicais ndo podem ser
plenamente compreendidas sem o contexto cultural que |hes originou, pois é ele

quem fornece os referenciais para sua compreensao” (GHEZZI, 2011, p. 16).

A partir de entdo, o mercado da musica independente no Brasil continuou se
fortalecendo como um potente campo da producdo cultural que se fortaleceu pelo
senso coletivo, com o surgimento de novas bandas e artistas que posteriormente

alcancaram espacos de destaque e reconhecimento.

No entanto, ndo podemos afirmar que o sucesso de um artista independente
esta diretamente ligado a sua presenca no circuito de festivais, mas €& importante
compreender a relevancia que a sua participacdo nesses espacgos traz para sua
carreira, assim como ocorreu na década de 1960 com o desenvolvimento de

movimentos culturais a carreiras artisticas concomitantemente.

Segundo o relatério da Associacdo Brasileira da Musica Independente —
ABMI, de 2019/2020, o mercado da musica independente encontra-se em
consideravel expanséo, e mais da metade das musicas que atingiram o Top 200 do
Spotify Brasil em 2019 (53,52%) pertencem aos independentes, ou seja, artistas que

nao possuem contratos com as grandes gravadoras.

E neste cenario que nasce a necessidade do projeto, uma vez que o
movimento funk &, ainda, marginalizado, e ha um certo preconceito por parte da
midia em promover eventos grandes ligados ao género musical, e quando

apresentados ao publico sua composicao € inteiramente masculina.
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E notério que ndo ha espaco para mulheres neste cenario, e quando
conquistado, sao inseridas somente uma pequena parcela destas que compdem a
cena musical, deixando a outra metade “de fora”. A concorréncia feminina na cena
musical, de modo geral, € moldada pela complexa dindmica de poder e visibilidade,
e embora as mulheres tenham conquistado um espaco significativo, o enfrentamento
a desafios relacionados a objetificacdo e a marginalizagédo dentro da industria se

mantém constante.

A competitividade entre essas artistas é geralmente fomentada pela midia,
sempre limitada pelas expectativas sociais que reforcam esterettipos de género.
Entretanto, muitas artistas tém subvertido essas normas, utilizando do poder coletivo
que a musica independente possui de unir artistas com propdsito em comum, como
plataforma para reivindicar autonomia e desafiar as narrativas tradicionais que as
restringem. Dessa forma, a concorréncia feminina no funk ndo apenas expde as
desigualdades presentes, mas também evidencia a capacidade das artistas de

transformarem o cenario musical e cultural.

O presente projeto propbe a realizagdo de um festival exclusivamente
composto por DJs mulheres cariocas, englobando representantes tanto da primeira
quanto da nova geragao do funk, com o intuito de proporcionar oportunidades de
apresentacdo em um ambiente tradicionalmente dominado por homens. A iniciativa
visa subverter a logica de competitividade feminina a partir do reconhecimento do
potencial artistico dessas mulheres e sua relevancia no movimento funk. Ao reunir
DJs de diferentes geragbes, o festival ndo apenas celebra a trajetoria e a
diversidade das artistas femininas no género, mas também promove a troca de

experiéncias e a construgao de redes de apoio.

Este evento pretende desafiar a industria musical, evidenciando a importancia
da incluséo e da equidade de género, além de fortalecer a presencga feminina no
cenario do funk. Através da criagdo de um espacgo dedicado exclusivamente as
mulheres, o projeto busca destacar suas contribui¢gdes artisticas, incentivar novos
talentos e fomentar uma cultura de respeito e valorizacdo no meio musical,
contribuindo para a transformacgao e a democratizagcao do ambiente festivo no funk.
Além de, paralelamente, fomentar a formagao técnica de mulheres que queiram

compor tal comunidade artistica através de oficinas.
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OBJETIVOS

Objetivo Geral

O Festival Duelas tem como principal objetivo promover a valorizagéo e o
fortalecimento das mulheres no cenario do funk carioca por meio de um festival que
subverte a légica tradicional de rivalidade feminina, inserindo as mulheres em um
novo cenario, promovendo uma reconfiguragdo nas interagdes entre elas dentro do
meio musical. Além disso, almejamos aumentar a visibilidade das mulheres nesse
contexto e examinar como essa iniciativa pode influenciar e transformar a cena atual
do funk. O projeto visa, também, proporcionar qualificagcao e experiéncia profissional
na arte da mixagem para entusiastas do funk carioca, que possuam o perfil de baixa
renda, e, preferencialmente, residam nas areas suburbanas do Rio de Janeiro, como
zona norte, zona oeste e baixada fluminense, a fim de contribuir com a mitigacéao da
reproducdo das desigualdades sociais presentes nos locais de residéncia das
participantes, garantindo acesso a ferramentas que possibilitem a entrada destas no
mercado musical. O festival pretende configurar-se como um espaco de valorizagéo
do talento e da competéncia técnica das participantes, contribuindo para a
construgao de um cenario musical mais equitativo e inclusivo para as mulheres no

universo do funk.
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Objetivos Especificos

- Realizar o Festival, com 2 dias de evento, na cidade do Rio de Janeiro, no
BCO. SPACE MAKERS, com lotacdo média de 500 pessoas. O festival tera duragao
de 4h por dia, ocorrendo no sabado e domingo, totalizando 8h de evento, atingindo
um publico de aproximadamente 1.000 pessoas. Serdo 8 apresentacdes ao total,

com 4 apresentacdes em dupla por dia;

- Realizar a curadoria de 8 DJs a partir da analise da relevancia do trabalho

de cada uma para a comunidade funkeira,

- Realizar a contratagao de 8 DJs renomadas na cena do funk carioca e as 8
DJs iniciantes que participarao das oficinas oferecidas como contrapartida social no

line up do festival.

- Realizar as devidas contratacbes, com antecedéncia de 60 dias, em média,
garantindo o cumprimento da programacao determinada além de todos os requisitos

técnicos.

- Realizar a oficina de mixagem oferecida como contrapartida social, com
duracao de 3h por encontro, na Arena Carioca Jovelina Pérola Negra, localizada na
Pavuna, para 8 mulheres. As inscrigdes serao realizadas a partir de preenchimento

de formulario online, garantindo as medidas de vagas prioritarias;

- Realizar a abertura de vagas para 8 DJs iniciantes, com idades a partir dos
18 anos, para realizarem duplas com DJs renomadas. As inscricbes das vagas

serao realizadas através do formulario do google forms;

- Realizar 5 encontros sobre as técnicas de mixagem, ao longo de um més

com carga horaria de 15h, ocorrendo sempre aos sabados das 14h as 17h;

- Disponibilizar material de formacgao tedérica e equipamentos para a formagao
pratica;

- Capacitar as participantes para carreira profissional artistica;

- Emitir certificado e retornos de avaliagdo sobre o progresso individual de
cada participante, através da analise dos sets enviados para as professoras das

oficinas. Serdo analisados os seguintes quesitos: técnica, curadoria musical,

mixagens e fluidez do set.
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ESTRUTURA DAS OFICINAS

Objetivo

Realizar 5 oficinas gratuitas com cinco aulas para DJs iniciantes de baixa
renda que se interessam pela comunidade do Funk; a fim de compor o line up do
festival junto com DJs renomadas da cena, proporcionando um espaco de
aprendizagem e formagao para quem nao tem condi¢des de estudar devidamente na

area da musica. As inscrigdes seréo por meio do Google Forms.

Metodologias de Ensino

As oficinas serdo realizadas dentro do periodo de 30 dias, com uma aula por
semana com duragcdo de trés horas cada, totalizando 5 encontros e uma carga
horaria de 15 horas. As aulas serdo no periodo vespertino, aos sabados. Ao fim das
oficinas sera analisado o desempenho de cada aluna, onde elas deverao gravar um
DJ set de 30 minutos de apresentagdo, mostrando o que aprenderam para
receberem o certificado de concluséo, onde serédo analisados os seguintes quesitos:
técnica, curadoria musical, mixagens e fluidez do set. Apds o término das oficinas,
as participantes irdo compor o line up do festival juntamente as DJs renomadas da

cena do funk.

Conteudo Programatico

ENCONTRO 1: Introdugao ao DJing - Horario: 14h as 17h
- Apresentacao dos participantes e dos instrutores;

- Visao geral do equipamento basico de DJ;

- Nogdes basicas de mixagem e beatmatching.

ENCONTRO 2: A Histéria do Funk - Horario: 14:00 as 17:00

- Introdugédo ao surgimento do género no Brasil;
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- A transformagao do género e suas vertentes;

- O Funk como manifestagao artistica e seus elementos: Passinho, DJs e
MCs.

ENCONTRO 3: Explorando Géneros Musicais - Horario: 14:00 as 17:00
- Introducao aos diferentes géneros musicais;
- Como selecionar e organizar musicas para sets de DJ;

- Pratica de mixagem com diversos estilos musicais.

ENCONTRO 4: Técnicas de Mixagem - Horario: 14:00 as 17:00
- Aprofundamento em técnicas avangadas de mixagem.
- Uso de efeitos, transigdes criativas e como gravar os DJ sets.

- Exercicios praticos para aprimorar habilidades de mixagem.

ENCONTRO 5: Desenvolvimento Profissional - Horario: 14:00 as 17:00
- Construgado da marca pessoal como DJ.
- Estratégias de promocgao e networking.

- Discussao sobre oportunidades na industria musical e proximos passos.

Publico-alvo: Mulheres de baixa renda, com idade a partir de 18 anos.

Material didatico: Sera disponibilizado apostilas elaboradas e pensadas
especialmente para as oficinas com base no conteudo programatico realizadas pelas
professoras, e, serao oferecidos notebooks e controladoras para a execugao das

aulas praticas.
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Professoras: As aulas das oficinas serdao ministradas pelas duas DJs que

estarao a frente da producao do festival: AKASAMA e Ellen Kellen.

Line-up:

DIA 1:

ALUNA 1 x ALUNA 2

ALUNA 3 x ALUNA 4

DJ INGRID x IASMIN TURBININHA

DJ EVA x JULIA BACELLAR

DIA 2:
ALUNA 5 x ALUNA 6
ALUNA 7 x ALUNA 8

DJ VICX x DJ ELLEN KELLEN
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JUSTIFICATIVA

A cultura do funk tem sido um campo de batalha para as mulheres, que
utilizam suas performances para desafiar as restricbes impostas pela sociedade.
Entretanto, a persisténcia de uma cultura de rivalidade entre as artistas femininas
muitas vezes dilui o potencial transformador dessa resisténcia coletiva. O projeto, ao
centrar-se na ideia de parcerias e no formato B2B (back-to-back), visa justamente
enfrentar essa questdo ao criar um ambiente onde as mulheres possam colaborar e
se apoiar mutuamente, promovendo um senso de comunidade e solidariedade que é

fundamental para a verdadeira emancipacgao dentro desse espaco.

A proposta deste trabalho é motivada pela necessidade de subverter a
narrativa tradicional dentro do funk brasileiro, onde mulheres frequentemente sao
colocadas em papéis de rivalidade e competicdo, como observado em disputas
como o "duelo da fiel e amante". Essa abordagem ndo so reforga esteredtipos
negativos, mas também limita o potencial colaborativo entre artistas femininas dentro
do género. Através da criagao de um festival que promove parcerias entre DJs de
funk, a ideia central é transformar o espago de competigdo em um de colaboragao e

apoio mutuo.

Esse projeto se baseia na pratica do B2B (back-to-back), onde dois ou mais
DJs se revezam ou tocam juntos em uma mesma apresentacédo. Esta pratica se
tornou popular nas décadas de 1980 e 1990 em clubes e festas de musica
eletrénica, aproveitando a interacdo entre os DJs para criar uma experiéncia mais
dindmica e envolvente para o publico, explorando novas possibilidades musicais. A
intengdo é adaptar a pratica ao contexto do funk e evidenciar o destaque da parceria
e entrosamento entre as DJs, reafirmando mais uma vez a capacidade técnica da
comunidade feminina em contraponto a necessidade midiatica de uma falsa

rivalidade.

O contexto em que as mulheres sao inseridas na cena do funk brasileiro é
marcado por uma dualidade entre empoderamento e opressao. Camila Giraut (2019)
discute essa tensdo ao discutir como as funkeiras brasileiras subvertem as
expectativas tradicionais de género e utilizam suas vozes e performances como
ferramentas de resisténcia e afirmacgao identitaria. Através da pratica do funk, essas

mulheres desafiam normas sociais ao mesmo tempo que promovem uma sororidade
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implicita, criando um espag¢o onde suas experiéncias sédo validadas e fortalecidas

coletivamente.

No entanto, mesmo com esses avangos, ainda ha uma prevaléncia de
narrativas que colocam as mulheres em constante competicdo umas com as outras,
o que limita o potencial transformador do funk enquanto veiculo de empoderamento
feminino. O projeto do festival visa justamente romper com essa dindmica,
alinhando-se ao conceito de sororidade abordado por Dias e Teixeira (1985), mas
com um foco explicito em parcerias colaborativas, no formato B2B. Ao priorizar a
colaboragao sobre a competigao, o festival propde uma nova forma de engajamento
entre DJs mulheres, fortalecendo ndo s6 suas carreiras, mas também a rede de

apoio mutuo dentro do cenario musical.

Além disso, o projeto propde uma contrapartida essencial: oficinas destinadas
a DJs mulheres, especialmente do funk, focado em técnicas de mixagem.
Considerando que os equipamentos e cursos de formacao disponiveis sdo, em sua
maioria, inacessiveis financeiramente, este workshop oferece uma oportunidade

inclusiva para o desenvolvimento técnico dessas artistas.

As participantes selecionadas das oficinas terdo a chance de se apresentar no
festival ao lado de DJs ja renomadas, fortalecendo ainda mais a rede de apoio e

colaboracéao entre elas.

Segnini (2014) afirma que o mundo musical enquanto trabalho, seja ele
duradouro, formal ou intermitente, é atravessado pela diferenca nas formas de
vivenciar o campo artistico a partir das trajetérias de homens e mulheres. Uma vez
feito o recorte socioecondmico, fica inteligivel a importancia do funk enquanto
propulsor de subsisténcia e do fazer artistico, dado as possibilidades de servigos
que circundam a realizagdo da manifestagao cultural; que acaba por se configurar

igual quanto a predominancia masculina na analise desse territério.

A escassez de profissionais femininas consolidadas na cena, é reflexo de o
mercado de trabalho ser pautado por uma premissa machista e historicamente
enraizada, ja que a ocupagao desse espago enuncia a posicao de poder daqueles
que estdo em sua maioria. Este fator implica diretamente no conteudo a ser

produzido e como ele ird chegar, uma vez que a aprovagdo masculina passa a ser
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ponto fundamental para a consolidagdo do livre exercicio da profissao DJ, e de

algumas outras que nao vale o aprofundamento neste projeto.

Giorgi (2022) explora como as praticas culturais dentro do funk tém sido um
espaco significativo para a articulagéo de identidades e resisténcias, especialmente
entre as mulheres. No cenario do funk, onde muitas vezes a expressao feminina é
moldada por expectativas de competitividade e disputa, iniciativas que promovem a

colaboracdo representam uma ruptura importante com as normas estabelecidas.

Aspectos como a qualidade do conteudo, as informagdes apresentadas nesta
proposta, bem como o atendimento a todas as exigéncias da legislagcdo que
regulamenta o uso do incentivo fiscal, demonstram que o projeto preenche todos os
requisitos (formais e materiais) para pleitear a aprovagéo junto a Lei Federal de
Incentivo a Cultura, enquadrando-se no Artigo 26 em razdo de atender aos
requisitos do segmento de musica popular, tendo como base a aplicagdo do projeto

na Lei Rouanet.
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ESTRATEGIAS DE AGAO / CRONOGRAMA

PRE PRODUCAO - Tempo estimado: 3 MESES
- Contratacao de equipe;

- Reunides de briefing e planejamento;

- Reserva de espaco e definicao de datas;

- Taxas, alvaras, licencas;

- Demandas de divulgagao: criagdo de identidade visual, site, pecas graficas,

assessoria de imprensa, redes sociais;
- Parcerias institucionais;
- Abertura das inscri¢bes para oficina de mixagem;

- Organizar/criar material das aulas tedricas;

PRODUGAO/EXECUCAO - Tempo estimado: 5 MESES

- Construgdo de cenarios, figurinos, aderecos para as DJs afim de

complementar visualmente suas performances;
- Locacéao de estruturas;

- Contratagdo de equipes: credenciamento, seguranca, brigadista, limpeza,

ambulancia;
- Divulgacgéao do festival,
- Selecionar candidatas;
- Anunciar as selecionadas;
- Realizacéo das oficinas;
- Fechar contratos com as atragées do Line Up;

- Montagem;
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- Realizacao do festival,

POS-PRODUCAO - Tempo estimado: 2 MESES
- Pagamentos finais, encerramento de contratos;

- Relatdrios de conclusao e prestacéo de contas.

CAPTAGAO DE RECURSOS - 10 MESES

- Periodo de captagdo de recursos para o projeto, podendo ser estendido

durante toda fase de execucéo.



36

PLANO DE COMUNICAGAO / DIVULGAGAO

O projeto contara com:

- Assessoria de imprensa - responsavel pela distribuicdo do release para os
canais de comunicagao, identificando os principais veiculos locais e articulando

entrevistas;

- Social Media - responsavel pelas estratégias de divulgagcao nas redes

sociais, utilizacado de ferramentas de impulsionamento e coordenag¢ao de conteudo;

- Assessoria de comunicagao - responsavel pelas estratégias de comunicacao

do projeto com foco no publico-alvo;

- Designer Gréfico - responsavel pela diagramacgao e pelo desenvolvimento da
identidade e de outros elementos visuais para transmitir as informagdes e detalhes

do projeto.
As principais estratégias de divulgagao do projeto envolvem:

- Pesquisa local e direcionamento de conteudos especificos: avaliar a
cobertura de eventos culturais e musicais por meio de midias locais; conduzir grupos
focais com membros do publico-alvo para discutir suas preferéncias de midia e
formatos de comunicacéao; criar materiais promocionais adaptados as preferéncias e
aos habitos de consumo de midia do publico carioca como jornais, revistas e blogs
especializados; participar de entrevistas em podcasts relevantes na cena musical

para aumentar a visibilidade do festival como o “Papo de Musica”;

- Distribuicdo de press release: para entrevistas, matérias em sites, blogs,
jornais e revistas de conteudo musical, além da coleta periddica dos resultados de

divulgacao para analise e atualizagao;

- Presenca digital: utilizar plataformas sociais populares, como Instagram,
Facebook e Twitter, para divulgar o festival; criar campanhas especificas com

conteudo visual atraente, com videos e imagens das DJs;

- Parcerias institucionais: parcerias com museus e centros culturais locais que
dialoguem com o tema em suas programacgoes para ajudarem a promover o festival
através de suas redes e eventos como o Museu de Arte do Rio e o Centro Cultural

Oi Futuro; parcerias com grupos que oferecem suporte a mulheres em carreiras
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artisticas e musicais como a WME e patrocinio ou colaboragdo em campanhas
promocionais com marcas que estdo alinhadas com a estética e o publico do festival

como a Kenner;

- Influenciadores digitais: colaborar com influenciadores e personalidades
locais que compartilhem o interesse pelo funk carioca e possam promover o festival

para seus seguidores;

- Midia Internet: Anuncios em Facebook, Instagram, YouTube, Search,

Display, Portais de entretenimento;

- Programacéo visual: desenvolver materiais visuais que sejam atraentes e
relevantes para o publico-alvo, incorporando elementos que destaquem a identidade
do festival e a presenga das DJs mulheres e aplica-los em banners, cartazes, flyers

e nas redes sociais;

- Midia Impressa: desenvolver anuncios e artigos para revistas e jornais
especializados em musica e cultura no Rio de Janeiro, enfatizando a importancia do

festival e o perfil das DJs participantes;

- Midia radiofénica: Spots de radio de 30’, aproximadamente 200 spots por

- Midia OOH/DOOH: utilizar painéis publicitarios digitais em areas de grande
visibilidade, como shoppings, estagdes de metrd e rodoviarias; implementar outdoors
em pontos estratégicos da cidade, como avenidas movimentadas e areas de alto

trafego e anunciar em 6nibus, metrés e terminais de transporte publico;
- Seeding para influencers: 14 kits de brindes para Influenciadores digitais;

O projeto tera grande presencga digital e serdo aplicadas as ferramentas e 35
estratégias necessarias para atingir o maior publico potencial. Como forma de
mensurar o alcance de midia e presenca digital, serdo adotadas as seguintes

medidas:

- Digital: apresentacao de relatério de trafego das redes sociais, relacionando

os posts impulsionados e o alcance de cada acgao.

- Midia: clipagem e apresentacao de relatério de centimetragem, contendo os

veiculos de divulgacéo e o alcance de cada agao.
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- TV, radios, jornais e revistas: serdo priorizados veiculos locais e sera
contratada assessoria de imprensa e comunicagao para negociagao com os veiculos

mais indicados para o perfil do projeto.
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ACESSIBILIDADE

Medidas de acessibilidade no aspecto arquiteténico:

- O local selecionado para receber o “Festival Duelas” conta com
acessibilidade arquitetdnica, com base na lei de acessibilidade, e deve estar
adaptado para atender pessoas com dificuldades de locomog¢do, com rampas de

acesso e/ou piso tatil e instalagdes sanitarias adequadas.
Medidas de acessibilidade para PcD auditivo:

- Disponibilizar intérpretes de Libras em tempo real durante as apresentacdes

musicais do festival e, disponibilizar posteriormente, no canal do Youtube;

- Serao disponibilizados materiais informativos sobre o festival em formato de
video com traducao para Libras. Esses materiais irdo incluir informagdes sobre a
programagao, mapa do evento, regras de seguranga, acessos, e orientagdes gerais.
Os videos serdo compartilhados nas redes sociais do evento e em pontos

estratégicos no local do evento, como nas entradas e areas de convivéncia.
Medidas de acessibilidade atitudinal:

- Serao adotadas medidas de acessibilidade atitudinal para garantir a inclusao
e a participacao de todos os individuos, independentemente de suas caracteristicas

ou condigdes:

1. Capacitagdo da equipe do evento como produgdo, seguranga e
atendimento para instruir sobre a comunicagao e o tratamento adequado a pessoas

com deficiéncia;

2. Implementar campanhas de sensibilizagao dirigidas ao publico geral do
festival promovendo a empatia, respeito e solidariedade com sinalizagdes que
incentivem o respeito a diversidade e a inclusdo, abordando preconceitos e

esteredtipos que possam estar presentes;
3. Inclusdo de pessoas com deficiéncia no processo de execugao do festival;

4. O festival deve estabelecer politicas de acesso e inclusao, que néo apenas
garantam a presenca de infraestrutura acessivel, mas também assegurem que todos

os participantes sejam tratados com dignidade e respeito;



40

5. A comunicagdo do festival sera concebida de forma inclusiva com a

disponibilizagao em formatos acessiveis como audiodescrigao e legendas.

6. O festival ira promover um ambiente acolhedor onde todos os participantes
se sintam seguros e respeitados, com implementagcdo de uma politica de tolerancia

zero a qualquer forma de discriminagao, assédio ou comportamento excludente.
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DEMOCRATIZAGAO DE ACESSO

Visando a democratizacdo e ampliagdo do acesso aos produtos culturais
serdo adotadas as medidas de democratizacdo de acesso em conformidade com o
exposto no artigo 29 Instrucdo Normativa N° 11, DE 30 DE JANEIRO DE 2024 do
Ministério da Cultura:

II - Minimo de 10% (dez por cento) para distribuicdo gratuita com carater

social ou educativo;

Havera distribuicdo gratuita de 60% dos ingressos e 40% a prego popular,

além de acesso livre ao festival para pessoas trans e de baixa renda.

E em conformidade com o exposto no artigo 30 Instrugdo Normativa n°® 1/2023

do Ministério da Cultura:

IV - Disponibilizar, na Internet, registros audiovisuais dos espetaculos, das
exposicoes, das atividades de ensino, e de outros eventos referente ao produto

principal,

Havera gravacdo dos sets a serem disponibilizados posteriormente na

plataforma digital YouTube;
VI - Realizar gratuitamente atividades paralelas ao projeto;

O projeto conta com uma programacéo de oficinas de mixagem com carater

de formacao voltada para DJs mulheres iniciantes de baixa renda.



ORCAMENTO

Nome do projeto: Festival Duelas
Tempo de duracio em meses: 10 meses
Indicacao da linguagem: Misica

Custo total do projeto: R$ 248.200,00

DESCRICAO | UNIDADE | QUANTIDADE | UNITARIO

Coordenagao geral do projeto caché 1 R$ 5.000,00 R$ 5.000,00
Produgéo executiva més 3 R$1.500,00 R$ 18.000,00
Direg&o musical e curadoria més 3 R$ 1.500,00 R$ 4.500,00
Assi de producéo més 3 R$ 500,00 R$ 1.500,00
Projeto de cenario caché 1 R$ 1.500,00 R$ 1.500,00
Producéo Back Office 3 R$ 800,00 R$ 2.400,00
Locacédo de equpamento de som (CDJ 2000) diaria 2 R$10.000,00 R$ 20.000,00
Confecgdo de cenério verba 1 R$1.500,00 R$ 1.500,00
Tradugéo em libras caché 4 R$800,00 R$ 3.200,00
Monitores de acessibilidade caché 4 R$500,00 R$ 2.000,00
Seguranga verba 8 R$2.000,00 R$ 16.000,00
Ambuléncia verba 2 R$1.000,00 R$ 2.000,00
Caché DJs caché 16 R$3.000,00 R$ 48.000,00
Técnico de som servigo 2. R$1.200,00 R$ 2.400,00
Técnico de Luz caché 2 R$1.200,00 R$ 2.400,00
Locagdo de equipamentos de som Servico 2 R$2.000,00 R$ 4.000,00
Produgéo executiva més 6 R$1.500,00 R$ 9.000,00
Produgdo Administrativa més 6 R$800,00 R$ 4.800,00
Assi de produgao més 6 R$500,00 R$ 3.000,00
Locacéo de espago projeto 1 R$30.000,00 R$30.000,00
Didrias com alimentagao més 5 R$1.500,00 R$7.500,00
Material Didatico - Oficinas verba 1 R$3.000,00 R$3.000,00
Palestrantes - Oficinas caché 2 R$1.500,00 R$3.000,00
Aluguel de equipamentos para relizagao das oficinas -

Notebooks verba 2 R$1.000,00 R$2.000,00
Aluguel de equipamentos para relizagao das oficinas -

Controladoras verba 2 R$800,00 R$1.600,00
Assessoria de Imprensa més 6 R$ 1.500,00 R$ 9.000,00
Agéncia de midias més 6 R$2.500,00 R$ 15.000,00
Fotos para divulgagao servigo 1 R$ 1.000,00 R$ 1.000,00
Impulsionamento de publicagao verba 1 R$ 2.200,00 R$ 2.200,00
Banner verba 1 R$500,00 R$ 500,00
Cobertura Fotografica servigo 2 R$5.000,00 R$ 10.000,00
Gravagao dos sets servigo 2 R$5.000,00 R$ 10.000,00
Prestag&o de Contas caché 1 R$ 1.500,00 R$ 1.500,00
Contador caché 1 R$ 700,00 R$ 700,00
Assessoria Juridica caché 1 R$ 1.000,00 R$ 1.000,00

TOTAL DO PROJETO R$ 248.200,00




FORMULARIO DE INSCRIGAO

43

Formulario de Inscricdo - Projeto Duelas: Oficinas
de Mixagem Para Mulheres

B I U & X
As oficinas a tem o proposito de oferecer capacitacdo profissional gratuita, conectando as mulheres gue se
interessam pela cultura do funk e pela arte da mixagem. As oficinas ocorrerdo dentro de um més, com uma

aula por semana e contendo trés horas cada aula, totalizando 5 encontros. As aulas serdo no periodo
vesperting, aos sabados.

Nome *

home e sobrenome

E-mail *

Texto de resposta curta

Qual sua idade?*

Texto de resposta curta

Namero de telefone *

Texto de resposta curta

Envie uma carta de apresentago contando um pouco da sua relagdo com o funk e seu
interesse em fazer parte das oficinas

T
e
(=]
o
I
Il
[*:]
o
o
5]
=
4]
=]
[
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Seu interesse em aprender a arte da mixagem seria por hobhie cu interesse profissional? *

HOBBIE

PROFISSIONAL

Vocé ja fez algum curso de discotecagem anteriormente?

S

Vocé reside em qual rea do Rio de Janeiro?

ZOMA NORTE
ZOMA OESTE

BAlXADA FLUMINENSE

Vocé teria dispenibilidade para 5 encontros? Sendo estes a serem realizades no pericdo de
um més a ser definido

Sim

Qual sua renda bruta mensal? *

ATE UM SALARIO MINIMO
ATE 2 SALARIOS MiNIMOS

MAIS QUE 3 SALARIOS MINIMOS

Link de acesso: https://forms.gle/YGaBvvdrcJPAfEv28


https://forms.gle/YGaBvvdrcJPAfEv28
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