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RESUMO

MATTOS, Maria Luiza Bertizzolo Janot de. Entre o visivel e a construcdo de
significados: A atribuicdo de sentido e valor de memaria por meio da Fotografia.
Niterdi: Universidade Federal Fluminense, 2024. (Monografia de Graduacgao.)

Esta monografia busca apresentar a fotografia pelo ponto de vista da memoria
e a memoria pelo ponto de vista da fotografia, que complementam e se fundem
(e confundem) por meio da narrativa e constroem os significados influenciadas
pelo tempo e pelas interpretagdes, sejam essas individuais ou coletivas, sobre
acontecimentos e objetos, entre lugares, pessoas e elementos simbdlicos.
Enquanto meio de expressdo e de perpetuacdo da memoria, a pesquisa
desenvolve as fotografias como documento capaz de aproximar, em tempo e
espaco, o passado do presente, e ainda, a partir da atribuicdo de sentido e
significado, agregar valor afetivo, o que foge, extrapola o visivel.

Palavras-chaves: Fotografia. Memoria. Narrativa. Significado. Passado.



ABSTRACT

MATTOS, Maria Luiza Bertizzolo Janot de. From the Visible to Constructed
Meanings: The Attribution of Meaning and Memory Value Through
Photography. Niteroi: Universidade Federal Fluminense, 2024. (Bachelor’s
Thesis.)

This monograph seeks to present photography from the point of view of
memory, and memory from the point of view of photography, which complement
and merge (and become intertwined) through narrative and construct meanings
influenced by time and interpretations, whether individual or collective, about
events and objects, connecting places, people, and symbolic elements. As a
means of expression and perpetuation of memory, the research develops
photographs as documents capable of bringing the past closer to the present
in time and space, and furthermore, through the attribution of sense and
meaning, adding affective value, which extends beyond the visible.

Keywords: Photography. Memory. Narrative. Meaning. Past.
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INTRODUGAO

Esse projeto é resultado do estudo da bibliografia proposta durante o
ano de 2024, acerca da fotografia, partindo desde o conceito de meméria a
atribuicdo de significado, no que ronda a constru¢do de memoaria individual e
coletiva, sujeita ainda a construgao de diferentes narrativas e interpretagdes.

A ampla possibilidade de interpretagdo e impacto da fotografia pela
carga de memoria e valor afetivo influenciam no quanto uma imagem carrega
de significado, seja a curto ou a longo prazo. E possivel pensar em uma relagéo
entre tempo e valor de uma fotografia-memaria, em que quanto mais tempo se
passa de um momento ocorrido, e menos se lembra de detalhes, mais uma
foto se torna refugio e carregada de significados.

Pensar o tema e o aprofundamento desse projeto, passou por refletir
acerca das motivagdes em se fotografar, nos dias atuais, desde os inumeros
posts, stories, num momento em que tudo se registra, até entender o
intrinseco, sentido e significado, carregados de atribuicbes espago temporais
(contexto) atribuido individualmente.

Escolher o tema para essa pesquisa passou ainda por pensar a
importancia e carga de significados de fotografias, entre as que fiz, participei e
tive contato, seja por meio de livros, redes sociais € mesmo arquivos da minha
familia. Entre idas e vindas, de mudanca entre casas e cidades, vez e outra
era ritual encontrar caixas e albuns de fotografias, enquanto minha mae
organizava onde ficaria cada coisa. Pegavamos as fotos e recordavamos de
aniversarios, comemoracdes e viagens passadas. Encontrava tios, primas e
avos, que nao via ha meses, ansiando o reencontro.

Independentemente do que uma fotografia mostra entre objetos,
pessoas, planos e lugares, a leitura de uma imagem sera condicionada e
mudara entre grupos sociais, politicos, contexto histérico, interpretagdes. Sua
maior controvérsia € servir como prova para algumas situag¢des, sendo também
capaz de carregar tanto (ou nenhum) significado individual, particular a cada

um.
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No desenvolvimento do trabalho, apoio a argumentagdo e defesa do
tema com bibliografias de Rogerio Luiz Silva de Oliveira, Boris Kossoy, Henri
Bergson e Natasha Kate Hardicre, e de fontes por eles citadas em seus
trabalhos. Tais tedricos abordam entre a fotografia, memdria, significados e
emogdes, e como referéncia busco resgatar conceitos como simulacro, as
definicbes de memoaria, explorando a perspectiva das ciéncias humanas acerca
da memoria enquanto inerente a racionalidade humana, mas como também
como sendo consequéncia da construgdo social, sendo mutavel e sujeita a
ressignificagdes e atribuigdes inumeras de sentidos.

Explorarei a fotografia enquanto memodria, sendo os sentidos e
significados que s&o construidos com o passar do tempo fluidos e mutaveis,
sejam pelas experiéncias individuais ou construgdes coletivas de narrativas
sobre as imagens.

Quanto aos conceitos que me apoio no trabalho, a que dou especial
atengao na pesquisa estdo: memoria; simulacro; percepgao; imaginagao, que
sustentam, entre os sentidos atribuidos a fotografia, a travessia de momento
efémero e passageiro, para tempos futuros.

Nao é o foco dessa pesquisa, temas sobre a fotografia analisada através
do olhar estético, ou artistico, mas especialmente como meio de linguagem e
informacgéao, que ao passar do tempo, sejam dias, meses, anos ou décadas, se
tornam documentos, que armazenam, para além da memoria (individual ou
coletiva), historia e elementos que representam culturas, lugares, costumes,
periodos histéricos.

Na mente, a memoria guarda detalhes de momentos passados que sé&o
resgatados por meio de assimilagbes e relagdo com o presente, de forma
organica, natural. Tal memoria é mutavel e sofre influéncias das experiéncias
posfato, no tempo da representacdo, quando falamos de fotografia. A
materialidades da fotografia, por sua vez, também armazena valor de memoria,
que é agregada seja pelo aspecto da revelagao, colorida, ou preto e branco,
pelos desgaste do tempo no material, ou mesmo por marcas nao fotograficas
(datas, descrigdes, dedicatérias, entre outras interferéncias).

Na teoria de Bergson, por Oliveira (2011), estdo os paradoxos do
passado. Na perspectiva da memoria, a critica ao passado puro esta na viséo

do passado no presente como sendo sempre contemporaneo.
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(...) Bergson buscava compreender e resolver o problema do passado
puro. No esclarecimento destes paradoxos fica nitida a tentativa de
entender as relagdes entre o passado e o presente. E, talvez dai,
ficam claras as passagens iniciais desta secdo (conceitos
deleuzeanos de memoria) visto que a partir destes paradoxos, ele
chega ao entendimento de que o passado &, e n&o, era ou foi, como
se poderia definir. Isto é, 0 passado insiste com um antigo presente e
consiste com atual e o novo. O passado € sempre contemporaneo.
(OLIVEIRA, 2011, p. 25).

Explorar os sentidos em uma fotografia, passa por entender o processo
como nao linear ou previsivel, mais do que isso como afetado por todos os
sentidos que a memoaria guarda. A fotografia resgata o sensivel e € tomada em
sinestesia, ao resgatar a memorias dos sentidos além do visivel.

Além da sinestesia, em momentos, a fotografia toca a memdria e ativa
o imaginario, o que beira a experiéncia onirica. Lembrar de algo que nao
aconteceu, mas que foi assimilado por meio de gatilhos pela fotografia
acontece, principalmente considerando a alta exposigao que temos as imagens
nos dias atuais.

No capitulo 3, abordarei sobre isso, por meio de imagens fotograficas
como exemplo. Acontecimentos distantes, capazes de despertar sensagoes de
angustia, dor, afeto e memoria por meio da narrativa e atribuicdo de sentido e
valor de memoria.

Aspectos caracteristicos da imagem, ao passar do tempo se tornam
estéticas que memoram periodos. A fotografia enquanto o que fica (memdaria),
serve de consolo e abrigo por muitas vezes, e se torna testemunho do que
passou e ndo volta. E capaz ainda, principalmente nos dias atuais, de dar
visibilidade a fatos que exigem atencdo e que requerem medidas publicas,
sendo, as fotografias ferramentas politicas.

Por outro ponto, as imagens também podem ter cunho mais individual e
particular, o que nao descarta a possibilidade de interpretacdo e da existéncia
do subjetivo. De novo, a fotografia carrega consigo elementos para além do
visivel. Sdo esses que por meio da atribuicdo de sentido e valor afetivo

agregam em seu valor de memoria.
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1- A MEMORIA - UM REFERENCIAL TEORICO

Diversos autores focaram suas pesquisas nos estudos da memoria
durante a histéria, e se comprometeram a estudar a relagdo do tempo
(passado, presente e futuro) com a memoaria, a atribuicdo de significado,
construgao da narrativa e mesmo os sentidos psiquicos, entre o consciente e
inconsciente, de querer se “guardar’ ou “congelar’” um momento fadado ao
passado. No ultimo século, Boris Kossoy (2007), Roland Barthes (1980), Henri
Bergson (1896) entre varios outros sdo exemplos e serviram de referéncia ao
desenvolvimento desta pesquisa.

Considerando que a fotografia se refere a um registro de um tempo
passado, podemos considera-la enquanto verdade, em parte. Isto é, a
fotografia € um fragmento de um momento, uma cena. A narrativa, ou melhor,
as narrativas diversas, que se tém sobre um acontecimento, periodo ou dia de
um tempo que se passou sdo sujeitas inevitavelmente a interpretacdes, e
mesmo discursos.

Em “Os Tempos da Fotografia”, Boris Kossoy, historiador, fotégrafo e
tedrico da fotografia, analisa essa como documento, no sentido de registro que
atravessa o tempo e cruza geragdes. A fotografia, como objeto documento,
ultrapassa a esfera individual de memdria e se faz elemento constituinte de
uma memoria coletiva, capaz de descrever e demonstrar um tempo e espaco.

Trazendo a discussao a confusdo que se tem em pensar a fotografia
como memoaria, ou prova, Kossoy discorre na obra acerca dos dois tempos da
fotografia, e da perpetuagdo das memdérias como semelhanga com as imagens
fotograficas. Sdo esses tempos: o de Criagédo, caracterizado pelo instante
unico, efémero, e portanto passado; e o Tempo da Representagao, capaz de
se estender a uma longa duragao. Registra-se a fotografia no tempo da criagao
e eterniza-se para o tempo da representacao; Entre o tempo da captura e o
tempo da memodria, o passado, inevitavelmente, € o denominador comum, visto

a efemeridade do tempo presente.

15



Passado o fato, momentos sédo perpetuados e memdrias preservadas
por meio da documentagao. Sobre isso, Kossoy tragca um paralelo entre a
documentacdo para a memoria coletiva e a fotografia para a memodria
individual, estando as duas alinhadas como ferramentas para preservacéo do
tempo. Por essa perspectiva, a fotografia sem deixar de ser uma forma de
documentacao, € ainda uma transcricao real e visual de um instante no tempo.

Na leitura e interpretagao dos registros fotograficos, os olhares inerentes
e os olhares passageiros se diferem. Entre o que se viu e viveu, e 0 que se
registrou e perpetuou em imagens, a fotografia € capaz de capturar apenas o
visivel. O que Kossoy chama de Arqueologia das Imagens, na analise das
fotografias, o entendimento e interpretagao por vezes, ultrapassa o visivel e
esta na vox mortua. A interpretagdo do autor sobre a “voz morta” esta justo na
memaoria como rastro de um momento péstumo, vivido e acabado. Segundo o
autor “cabe a nés penetrarmos nestes meandros da memoria iconografica, na
tentativa de resgatarmos as tramas e mistérios que envolveram sua génese,
sua realidade interior” (KOSSOQOY, 2009, p. 135).

Kossoy propde imaginarmos o dialogo entre imagens- A do passado-
Memoria- e as imagens mentais (compostas de real e imaginario), trazendo
como referéncia, ou ponto de partida, o conceito de punctum de Barthes. Esse,
em uma defini¢ao livre, trata do subjetivo e individual na fotografia, no sentido
de interpretacado pessoal, que afeta na maneira como as imagens impactam,
de forma diferente a cada um. O punctum estaria relacionado com o sentido
‘conotativo” de uma imagem fotografica, como o que comove, memora ou
remete em significado particular, individual e diferente a cada um, em aspecto
psicolégico. Enquanto memdria a fotografia tem a capacidade de resgatar

sentidos e sensagdes diversas, entre nostalgia, afeto, medo, trauma.

Se sentimos horror nas imagens da insanidade, das
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guerras, da fome, da doenga, sentimos, também, uma
desagradavel sensagao de impoténcia ao observarmos as
fotografias dos que ja se foram; tomamos consciéncia de
que temos diante dos olhos testemunhos do tempo: cons-
tatamos mais uma vez que, independentemente de situa-
¢ao econdmica ou classe social, todos temos nossos tem-
pos individuais, intransferiveis.

(KOSSOQY, 2007, p. 147).

Em resumo, considerando a fotografia um cenario emoldurado, de um
instante exato, de um lugar especifico, essa por si so € limitada de significados
vista sua “passibilidade” de atribuicdo de memoria, se considerada essa, como
o que se foi vivido. Ainda nesse contexto, o autor reforca “...pelo volume e
redundancia, beiram a saturacdo” (KOSSOY, 2007, P. 135)

O autor discorre sobre os usos da fotografia, entre “evidéncia
documental” e “testemunho fidedigno”, que se creditava antigamente ao objeto
foto, por diferentes agentes (autoridade, imprensa ou Estado). Com o passar
dos anos, e do aprimorar da tecnologia e o aprimoramento das técnicas de
manipulagcao de imagens, a credibilidade da foto como evidéncia e verdade foi
posta em questao, considerando os seus multiplos usos possiveis.

Fato é que, tanto os significados intrinsecos e as motivagbes para se
fotografar como as interpretacbes possiveis de serem feitas sobre uma
imagem s&o e estdo sujeitos desde o contexto histérico do tempo de seu tempo
de criacdo, as vivéncias sociais e individuais de quem as |é no tempo da
representacao.

Henri Bergson, fildsofo francés do século XIX, analisa, no contexto de
mudangas sociais e advento tecnoldgico, na transicédo entre o século XIX e XX,
a impermanéncia e duragao, entre matéria e memoria. Essas, em oposicao,
coexistem entre o objetivo e subjetivo, sendo atravessadas pela interpretagao
e atribuicdo de sentido.

O dualismo entre matéria e memodria, na filosofia de Bergson, ndo se
separa ou sobrepde uma como superior a outra. Para o filésofo francés, a
memoria e o corpo, separados pelo tempo, se relacionam, se opondo em certo
ponto, ao pensamento cartesiano que separa e entende como partes distintas
e independentes, pondo a mente como superior ao corpo. Para Bergson,

mente e corpo se encontram na memoaria.
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[...] A memodria, praticamente inseparavel da percepgao, intercala o
passado no presente, condensa também, numa intuigdo Unica,
momentos multiplos da duragéo e, assim, por sua dupla operacéo,
faz com que de fato percebamos a matéria em nés, enquanto de
direito a percebemos nela (BERGSON, 1999, p. 77).

Na obra “Matéria e Memoaria” (1896), o filésofo desenvolve sobre a
percep¢do, enquanto processo que envolve os sentidos na vivéncia da
experiéncia. A percepcado estaria ligada a interpretacdo e sintese, na
compreensao da vivéncia, integrando a memoaria. Essa, por sua vez, une o
passado e presente aos sentidos, que se misturam a milhares de detalhes de
nossas experiéncias passadas.

Outros conceitos trazidos por Bergson sao os de “percepgédo’” e
“‘experiéncia”’. A percepcao esta para o entendimento, interpretacdo de um
evento junto as sensacgdes e sintese, que ultrapassa o que é, e € influenciada
por vivéncias passadas. Desse modo, é particular e individual, além de sofrer
impacto direto da imaginacédo. Dependendo uma da outra para ser e existir.

A ideia de Bergson sobre memoria diz respeito a percepgao subjetiva
do tempo. Bergson analisa a relagao direta do corpo e mente. Sobre isto, o
autor defende que as imagens construidas pela memoria s&o influenciadas
pelas vivéncias do passado.

A definigdo de memodria por Bergson contrasta com a visao objetiva e
concreta do tempo, proposta por Albert Einstein, um embate entre a filosofia e
a fisica quéantica. A relagao entre os dois vai além das ideias (opostas) sobre o
tempo. Einstein e Bergson, em 1922, se encontraram para debater sobre o
tempo em uma sessao do evento Société Francaise de Philosophie, em Paris.

A ocasiao aconteceu pouco depois de Albert Einstein apresentar a
Teoria da Relatividade, que se opunha a concepc¢éo filoséfica do tempo, e
consequentemente ao conceito de “percepg¢ao” de Henri Bergson. O principal
embate entre as definicdes do tempo, entre a fisica moderna e a filosofia
estava, entdo, na interpretacdo quantitativa versus a concepg¢ao subijetiva e
qualitativa, oposta ao tempo de reldgio por si sO, e enfim, impossivel de ser
medido, definido ou capturado pela ciéncia, apenas interpretado pela

consciéncia, dizendo respeito a relagao entre passado, presente e futuro.
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Tendo a memdria enquanto o que persiste e atravessa o tempo, essa so
permanece por se criar significado ou interpretagdo do passado. Portanto, toda
fotografia tem significado, mesmo que oculto. Sobre isso, Roland Barthes, na
obra “A Camara Clara” discorreu “Seja o que for o que ela dé a ver e qualquer
gue seja a maneira, uma foto é sempre invisivel: ndo é ela que vemos.”
(Barthes, 1980). Os individuos, ao fotografarem momentos, constroem a
memoria coletiva e identidade social, visto que, selecionam o0 que se é
perpetrado. Sendo assim, a imagem fotografica, para além do registro visual,
meio de memodria e carregada de significado simbdlico historico-cultural.

Em Fotografia e Memoria: A Criacdo de Passados, Rogério Luiz Silva
de Oliveira apresenta a fotografia ndo como um simples instrumento/artefato
de preservacao de memorias, mas como sendo ela memoria. Oliveira resgata
também a ideia de Deleuze sobre a memoaria. Esse, por sua vez, defendia a
memoria enquanto construgdo de narrativa, por meio dos pontos de vista,
suposigao de realidade que se cria e torna ficgdo, considerando que passa por
ideias particulares na atribui¢do de significados.

Oliveira resgata ainda o conceito de “Simulacro”, por Deleuze. Na
atribuicao de sentido e valor de memodria, a fotografia permite leituras variaveis
infinitas, quantas forem as analises. Essas seréo singulares a cada um para
quem seja apresentado, pela experiéncia de observacédo. A memoaria seria, ou
estaria entdo na relagéo dos signos, ou dialogo, estando intrinseca e ligada as
sensacoes.

A construcdo do conceito de Simulacro, por Deleuze, segundo Oliveira
passa por Hume e Bergson, esse ultimo ja citado neste presente trabalho.
Hume considerava o simulacro como inseparavel da imaginacdo e da
imaginacao, entdo como complementar e auxiliar a memoria (2011. 11). A
memoria é o conjunto do real e imaginario, atravessados pelo processo da
observacado, que formam e compdem narrativa, e portanto, existem como

repertorio em cada um.

Para Hume, ainda, ha a imaginagcdo, que compde a experiéncia e,
consequentemente, a memdéria. Na formagao das imagens fotograficas, tendo
essa como processo de observacgao, segundo Oliveira, a imaginacao dita a

interpretacéo e, consequentemente, a atribuicdo de sentido a imagem.
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A memoria estaria entdo como continuidade, no campo das ideias, de um
fato passado para o presente e futuro. Oliveira traz ainda a ideia de Bergson da
consciéncia do presente enquanto memoaria. Bergson, em Matéria e Memoria,
discorre sobre a consciéncia individual na percepgao. Essa, estaria ligada ao
subjetivo, visto a influéncia dos sentidos, que vivem a experiéncia, para além da
visdo. Na memoria, mente e corpo se encontram, e se relacionam pela
interpretacao e atribuicdo de sentidos.

Proust entende o presente enquanto efémero e passageiro. O que fica
sdo as memoarias. As pessoas, apegadas ao material, ddo significados e valor
a objetos que guardam como lembrancas e atribuem valor de memoaria, na
tentativa de ultrapassar um tempo e eternizar um tempo fadado ao passado.
Sendo esse, portanto, o papel da memdéria, ou dos objetos e meios que a
armazenam, sejam fotografias, textos, objetos.

Ha ainda o conceito de habitus em Bourdieu. O sociologo francés,
escreve sobre o conceito como as percepcdes, resultado das relagdes e
experiéncias sociais, e a influéncia sobre as percepg¢des. O habitus ndo é
concreto ou imutavel, esse se forma e transforma por meio da socializagao, e

muda com o passar do tempo.

[...] um sistema de disposicbes duraveis e transponiveis que,
integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada
momento como uma matriz de percepgdes, de apreciacbes e de
acbes - e torna possivel a realizagdo de tarefas infinitamente
diferenciadas, gracas as transferéncias analogicas de esquemas
(BOURDIEU, 1983, p. 65).

Tal conceito, se relaciona a memoaria, visto a relagdo com o tempo.
Sendo o habitus diretamente ligado a repeticao, ele se assimila a memoria,
como também a subjetividade. Para Bourdieu a produgdo e reprodugao de
simbolos e, consequentemente a publicidade e repercussdo de imagens,
trazendo a um contexto atual, estdo para “um microcosmos da luta simbdlica
entre classes” (1989). A fotografia, ao registrar pessoas e momentos, contribui
na manutengcdo da memoria coletiva e da construgcéo da identidade social, de
determinada populagao ou grupo, contexto e, consequentemente, cultura.
A repercussao e reproduc¢ao, para além da representacgao (fotografia) diz
respeito ao discurso. As imagens que ganhavam, e ganham, desde as capas
de jornais impressos a visibilidade nas redes sociais, estdo mais para aquilo

que simbolizam, do que para o que a priori sdo, no sentido da construgao do
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discurso, a partir de um ponto de vista. A semidtica, quando se trata da
fotografia, € quase inevitavel, e natural, o que retoma e relaciona ao discurso
de Barthes.

Em resumo, entre os tedricos referenciados no capitulo, os ideias
acerca da memoria perpassam entre essa enquanto processo dinadmico, social,
de luta simbdlica. Barthes, Kossoy e Deleuze instigam a pensar a fotografia
para além do registro real, mas como moldada por percep¢des subjetivas,
culturais e coletivas, e também sujeita a interpretagdes individuais e variaveis
por quem as leia, portanto, ndo sendo pré-definidas ou previsiveis.

Ao mesmo tempo, a memoria quando apropriada ou acessada por quem
nao a viveu, por meio da fotografia, faz possivel voltar ao passado a lugares e
cenarios nos quais nunca estiveram.

O segundo capitulo deste trabalho tratara da fotografia enquanto
memoria. Buscando contextualizar como a fotografia chegou aos dias atuais
como ferramenta e técnica quase insubstituivel como evidéncia de fatos
ocorridos, buscarei analisar a fotografia para além do que representa hoje, mas
o valor de sentido e significado atribuidos a ela ao longo dos anos, no que diz
respeito a fotografia, desde a fisica do processo de registro do primeiro
aparelho fotografico (leia-se: escrita da luz), mas também do objeto foto

enquanto memoria, documento carregado de valor.
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2- A FOTOGRAFIA ENQUANTO MEMORIA

Fazendo uma breve contextualizagao, a historia da fotografia € recente,
se considerarmos que a primeira fotografia do mundo data de 1826. Essa foi
gravada pelo processo da heliografia, ha quase 200 anos na Europa, por
Joseph Nicéphore Niepce. Seu conteudo por si, ndo retrata uma familia
importante da época ou um evento relevante, a imagem € de relevancia desde
seu principio até os dias atuais por ter marcado uma descoberta- A
possibilidade do registro imagético por meio da luz, quando até entdo so se
registrava por meio de pinturas, sendo assim inovadora e permitindo um
registro mais fiel a realidade.

Nessa perspectiva, seu significado, ou importancia, esta principalmente
elencado a relevancia da descoberta da técnica, especialmente no que diz
respeito ao fendbmeno quimico (no que ronda o processo de revelagao) e fisico
(fenébmeno 6tico), mais que por seu conteudo em si, sendo a técnica da
fotografia estudada, apurada por anos e essencial nos dias atuais.

O processo de captura da fotografia View from the Window at Le Gras
(Vista da Janela em Le Gras), leia-se: “a primeira fotografia do mundo”, teria
durado cerca de 8 horas em exposicao a luz. A imagem foi registrada em uma
placa de estanho, coberta com betume, um mineral fotossensivel, isto €, que

em contato com a luz reage quimicamente.

22



Fonte: Internet Vista da Janela em Le Gras - Joseph Nicéphore Niepce
(1826)

Considerando que a fotografia se refere ao registro de um tempo
passado, essa pode ser considerada enquanto verdade, em parte. Isto é, a
fotografia € um fragmento de um momento, uma cena. A narrativa, ou melhor,
as narrativas diversas, que se tém sobre um acontecimento, periodo ou dia de
um tempo que se passou sao sujeitas inevitavelmente a interpretagbes, a
apropriacdes e mesmo a discursos.

Tais pontos de vista mudam em decorréncia a fatores diversos, sendo
sujeitos a imaginagao, releituras, sentimentos, eventos tragicos entre tantos
outros. Estando, portanto, para além do que se vé, as fotografias possuem
valor de memodria e significados fluidos e efémeros, de certa maneira.

Fato €&, o resgate do passado por meio da memoria ndo é exclusivo das
imagens fotograficas, ja que a lembranga é fruto natural das sinapses e
relagcdes que a mente atribui o tempo inteiro. A fotografia, enquanto linguagem,
por meio da perspectiva, ao mesmo tempo que expressa fielmente uma cena,
exclui todo o entorno, “visivel que nao se vé”, e percepcoes relativas aos outros

sentidos para além do olhar.
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Isto €, a memoria para além do visual, € composta por percepcdes
sensiveis, entre audicdo, tato, olfato e paladar. A fotografia enquanto
tecnologia que antecede o radio (midia que registra e reproduz o som) , e
enquanto objeto, tem valor afetivo e material, sendo possivel de se guardar,
armazenar e propagar.

Em um contexto atual, em que se fotografa tudo e qualquer coisa,
proponho pensar enquanto uma das questdes norteadoras deste trabalho: em
que momento a fotografia passa a ser vista como memoria, e para além disso,
quando essa ganha o status de verdade. Se ha 20 anos se fotografava apenas
com rolos de filmes, em maquinas analdgicas, com poses limitadas, com o
desenvolvimento tecnoldgico a fotografia ganhou as telas dos aparelhos
celulares portateis, com a qualidade de imagem muito alta e capacidades de
armazenamento ilimitado.

Pensando por esse ponto ainda, com o passar dos anos, o registro
fotografico de uma cena deixou de ser exclusiva para quem tivesse um
equipamento de alto custo, na hora certa, no instante exato; nos dias atuais os
smartphones tornaram-se acessiveis e populares a grande parte da populagéo,
e sao quase inseparaveis de nos.

Em “Os Tempos da Fotografia”, Boris Kossoy traz a onipresenca das
imagens fotograficas, e mudanga na percepcdo das imagens em relagdo aos
“tempos classicos”, no que diz respeito a geragao e a representacédo. Kossoy
defende os tempos classicos da fotografia como ilesos na sua concepcgao
(2007, p. 136).

O acesso a imagens, que até duas décadas atras se limitava as midias
impressas e televisiva, com a disseminagdo e acesso facilitado das redes
sociais, nos dias atuais, sejam essas fotograficas ou nao, podem ser
alcancadas facil e rapidamente por um numero imensuravel de pessoas,
estando a materializagédo da fotografia em sua reprodugéao.

O atual contexto de reproducédo e difusdo midiatica das imagens,
contribuiu na mudancga da percepgao que se tem sobre elas. Se antigamente o
valor de memodria de uma fotografia estava em sua materialidade impressa,
desgaste natural do tempo no papel fotografico, em sua impressao em preto e
branco ou na data e descricdo a caneta no verso do papel, nos dias presentes,

com a “ferramenta camera” acoplada no aparelho celular tende-se
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a fotografar todas as coisas, momentos e estéticas, na tentativa, ou ilusado de
conseguir torna-los eternos; considerando tudo como memdria, € mais do que
isso, querendo tornar visivel ao coletivo.

A mudanga no valor de memoéria da fotografia, portanto, passa
atualmente pela visibilidade e notoriedade. Seu valor mais do que de atribuicdo
particular e individual de quem viveu esta sujeito a atribuicdo externa de
significagdo, o que torna das fotografias rasas e superficiais, em certo ponto.

Com “visibilidade e notoriedade” me refiro a propagagéo que passam as
imagens, depois de publicadas na rede. No que diz respeito a visibilidade,
Vilém Flusser (1985), na obra Filosofia da Caixa Preta - Ensaios para uma
futura filosofia da fotografia, aborda a origem do “universo fotografico” a partir
da disseminacdo das imagens fotograficas, que em consequéncia, afetam e
influenciam na forma como se pensa e interage com o redor.

Na atualidade, a praticidade das automacgdes resume aparelhos a
basicamente um caminho, dito perfeito, mas limitado. Flusser aborda, o
conceito de "programa”, como um ajuste pré definido, das configuragdes do
aparelhos, e que, a medida que as fotografias sao capturadas, a potencialidade
(do aparelho) diminui. A criatividade, por sua vez, estaria por parte do fotégrafo
na descoberta das potencialidades ignoradas e na brincadeira, ou jogo, dessa

descoberta, sendo essa uma Caixa Preta.

Na procura de potencialidades escondidas no programa do
aparelho, o fotégrafo nele se perde. Um sistema assim tao
complexo é jamais penetrado totalmente e pode chamar-se caixa
preta. Nao fosse o aparelho fotografico caixa preta, de nada serviria
ao jogo do fotégrafo: seria jogo infantil, monotono. A pretiddo da
caixa € seu desafio, porque, embora o fotografo se perca em sua
barriga preta, consegue, curiosamente, domina-la. (FLUSSER,
1920, p. 15)

Flusser discorre ainda da fotografia enquanto mania. No vicio em se
registrar o mundo em imagens, pela simplicidade e poténcia do brinquedo, a
brincadeira se torna automatica. Relaciono, pois, tal vicio ao contexto atual, em
que tudo é compartilhado o tempo todo. As redes tornaram-se palcos, em que
todos podem se expor, e para além, tém publicos para os acalmarem e
assistirem. As poses, agora ilimitadas em quantidade, se traduzem em um
bombardeio imagético e compartilhamento em massa, pelos diferentes meios

e a busca incansavel pela notoriedade.
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Fotografar pode virar mania, o que evoca uso de drogas. Na curva
desse jogo maniaco, pode surgir um ponto a partir do qual o homem-
desprovido-de-aparelho se sente cego. Nao sabe mais olhar, a ndo
ser através do aparelho. De maneira que ndo esta face ao aparelho
(como o artesao frente ao instrumento), nem esta rodando em torno
do aparelho (como o proletario roda a maquina). Esta dentro do
aparelho, engolido por sua gula. Passa a ser prolongamento
automatico do seu gatilho. Fotografa automaticamente. A mania
fotografica resulta em torrente de fotografias. Uma torrente memoria
que a fixa. Eterniza a automaticidade inconsciente de quem
fotografa. Quem contemplar &lbum de fotégrafo amador, estara
vendo a memoria de um aparelho, ndo a de um homem. (FLUSSER,
1920, p. 30)

Quanto a percepgao, Rogério Luiz da Silva de Oliveira, traz o conceito
de simulacro, enquanto interpretacdo e leitura variaveis conforme o tempo,
espaco e publico a quem for apresentado. A fotografia, portanto, torna possivel
a construgao de narrativas através da criagao de realidades paralelas e ficgdes
por meio da analise de imagens (Oliveira, 2011).

A imaginacéao (por Bergson e Hume), os significados, o valor afetivo e o
conceito de simulacro se relacionam, quando o tema é fotografia. Em resumo:
a definicdo de simulacro passa pela vivéncia, imaginagéo e criatividade, que
projeta e inventa novas realidades. Tal invencdo perpassa também a
percepgao sobre experiéncias passadas, no sentido de ressignificar.

A fotografia, enquanto imagem e objeto, € o que nela se vé. Essa passa
a ser vista ou significada enquanto memdéria, por meio do simulacro, ou seja,
quando lIhe sdo atribuidos sentidos/sentimentos. Tais sentimentos, sejam
esses bons ou ruins, carregam valor afetivo e significado para além do tempo
corrente do acontecimento, mas se estendem ao tempo da representacao.

Indo além, a fotografia enquanto memaria resgata a histéria individual e
coletiva, registrando acontecimentos e sendo capaz de escrever uma historia.
Pontos de vista, apesar de individuais, quando compartilhados pelos meios de
comunicagao digitais, ou impressos, ditam perspectivas diante a momentos
historicos, noticias que repercutem por meio de imagens ou mesmo dentro de

geragdes de uma mesma familia.

26



A narrativa sobre uma imagem é sempre construida, dada a sua
possibilidade de serem atribuidos sentidos e significados. A formagédo de
discursos e relatos sobre um momento, ou fato estardo sujeitas ao ponto de
vista por quem a descreve, ou define. Por esse ponto, verdades serdo, na
maioria das vezes, moldaveis.

Isto €, a anadlise de uma fotografia, ou do discurso feito sobre essa
enquanto prova, perpassa analisar outras fontes, no que diz respeito aos
canais que a difundiram, relatos de quem esteve presente, ou mesmo de outras
imagens do momento ou entorno do local retratado. Portanto, o status de
verdade de uma imagem, enquanto atribuigdo, estara fadado a percepgao de
quem as interpreta, bem como ao discurso de quem a difunde.

Tendo em vista “o alto grau de credibilidade de que a fotografia é
detentora” (KOSSQY, 2007 p.138), a credibilidade das imagens fotograficas
diminui cada vez mais, visto a facilidade de interferéncia e manipulagao, e o
“senso critico” falho/insuficiente para entender a diferengca entre o real e o
manipulado (ou imaginario).

Pensar nos tempos da fotografia, titulo da obra de Boris Kossoy (2007),
€ assumir que o que se captura agora ja se tornou passado, e que portanto,
qualquer fotografia se refere a um tempo que ja nao existe mais. A partir de tal
afirmacéo, proponho a outra questdo que acompanhou esta pesquisa desde o
inicio e guia esse artigo: Haveria, ou ha, um limite de significados possiveis de
serem atribuidos por uma imagem?

Pode-se considerar as lembrangas enquanto pontos de Vvistas
particulares a individuos ou a grupos com vivéncias ou identificacbes em
comum. A descricdo passada o momento presente do fato, portanto, estara
sujeita a perspectivas, que variam e se complementam. Por esse ponto, a
veracidade da narrativa, pela perspectiva da memodria, seja a partir da
fotografia, ou ndo, ndo afeta ou ameaca as suas existéncias.

As memorias existem, independente de terem sido de fato vividas,
assistidas ou imaginadas. Camufladas entre o consciente, inconsciente ou
subconsciente, sdo resgatadas a depender de vivéncias e situagdes presentes,

e sdo capazes de lembrar emogdes, e gerar sensagoes e reagoes.
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A visdo esta longe de ser o unico sentido envolvido e capaz de
interpretar o presente e fazé-lo memaria no futuro. Apesar da efemeridade, por
sua materialidade possivel por meio da fotografia faz-se mais consistente,
concreta e sensivel. Ao olhar uma fotografia € possivel memorar sensagoes
sensiveis, no que envolve os sentidos tatil, paladar, olfato ou mesmo audicao.
Ao olhar uma foto antiga de familia sentada a mesa, é possivel lembrar de
cheiros, sabores e sensagdes que ja ndo existem mais e que nunca foram
concretas, em si, como uma sinestesia.

Tal sinestesia, pela lembranca de sentidos além da visdo, entre as
sensacoes e as relagdes que os sentidos estabelecem, fortalece a experiéncia
da memodria. Por esse ponto, a fotografia ultrapassa o registro visual, sendo
um estimulo para a evocagao da memoaria por meio de sentidos diversos, além
de resgatar a memoaria afetiva, no que diz respeito a atribui¢des individuais de
significado. A fotografia, ao despertar a sinestesia, apresenta, afirma e traduz,
subjetivamente, a complexidade da memodria, para além do que é visivel por

meio de imagens.

Ja em Imagem-Tempo, a evocagédo que Deleuze faz em relagédo a
Bergson diz respeito ao que se chama de esquemas sensorio-
motores. E como se diante de certas situagdes, como numa leitura
de imagens, levassemos em conta a nossa situagdo, nossa
capacidade, nossos gostos (DELEUZE, 2005, p. 31, apud Oliveira,
2011, p. 30)

A fim de concluséo, volto as questdes norteadoras que propus ao inicio
do capitulo; Apresentada a fotografia enquanto ferramenta amplamente
difundida e enquanto forma de linguagem universal nos dias atuais, responder
guando a fotografia se torna memoria passa por entender o processo de
atribuicao de sentidos, significados e afetos como duradouros, se nao, eternos.
Tal processo é continuo, portanto, indefinido, em precisao, quanto ao inicio e
o fim, em um constante simulacro e processo de atualizacao.

Por se tratar de uma construcido narrativa continua, faz-se possivel e,
quase que inerente a fotografia, o resgate dos sentidos e sensagdes para além
da visdo, por meio da memoria, o que desperta e atica ainda emocdes
sensiveis, que ultrapassam o racional. Por esse motivo, o tempo na

perspectiva da memoaria ndo se limita a sua definicao pelas ciéncias exatas.
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Isto &, para Bergson, o tempo passado enquanto experiéncia vivida, néo se
encaixaria no tempo quantificado.

A verdade sobre uma imagem, por sua vez, passara pela interpretagao
e narrativa sobre ela construida e aplicada. O status de verdade esta sujeito
ao contexto que a foto é apresentada, digo, por ser tratar de uma cena, solta
em tempo e espacgo, a verdade em uma fotografia esta no que nela se vé
(denotativo), a atribuicdo de sentido e discurso passa por construcdo de
narrativa, e pela “fé”, sendo particular, seja individual, ou coletivamente, em um
grupo que partilha de crengas, verdades e discursos (conotativo).

Quanto a segunda indagacgao proposta, ndo é possivel estabelecer ou
mensurar um limite a atribui¢gdes de significado a uma fotografia, como exposto
durante o capitulo. Visto a continua leitura, tendo a fotografia como eterna e
indo além do sentido da interpretacao, essa se torna documento que atravessa
periodos e atinge geragcdes em sensibilidade e estética. Também resultado de
interpretacbes, como a verdade, €& impossivel estabelecer um limite
interpretativo, visto que a percepgao variara de acordo com o contexto e grupo
a quem for apresentada.

Em relagdo a histéria e ao significado que uma imagem fotografica
armazena, discorrerei no terceiro e ultimo capitulo deste trabalho, analisando
a quatro fotografias, no contexto internacional, nacional, pessoal e histérico. O
sentido atribuido as imagens, refletem a relevancia do significado e da emoc¢ao

que carregam, sendo essas construidas.
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3. OS SIGNIFICADOS E SENTIDOS ATRIBUIDOS A FOTOGRAFIA- UMA
ANALISE DE FOTOGRAFIAS MARCANTES

3.1- "View from Williamsburg, Brooklyn, on Manhattan, 9/11"

A fotografia "View from Williamsburg, Brooklyn" tirada por Thomas
Hoepker em 11 de Setembro de 2001, por exemplo, mostra em primeiro plano
um grupo de jovens que parecem distraidos em conversa descontraida a beira
do rio East, trés deles estdo sentados em uma mureta de madeira, virados de
costas para o rio; logo atras, uma jovem esta sentada em uma cadeira € um
outro agachado, estando, esses ultimos dois, virados em diregdo a cidade de
Nova lorque. Ainda nesse plano, arvores compéem o enquadramento, dois
pinheiros, um em cada extremidade da fotografia. Entre os jovens ha uma
bicicleta. Logo atras do grupo vé-se o rio, mais adiante a cidade e uma fumaca
densa que ja se espalha em dire¢do a llha de Manhattan, mas ainda afastada

da regido onde estava o grupo.

Fonte: Internet- Getty Images

Segundo o jornal New York Times, a fotografia ficou restrita ao fotégrafo
durante anos, pois Hoepker, ndo sentia certo bota-la a publico, pela

controversa entre as “camadas” e a dualidade de perspectivas na imagem. A
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foto foi publicada pela primeira vez em um livro de David Friend, chamado
“Watching the World Change: The Stories Behind the Images of 9/11”7, em
traducéo livre: “Assistindo o Mundo Mudar: A historia por tras das imagens de
11 de setembro”, cinco anos passados os ataque as Torres Gémeas de 2001.
Hoepker disse a David Friend que ndo compartilhou a fotografia antes pela
aparente tranquilidade das pessoas na cena, que na situacdo talvez nao
estivessem ainda cientes do que se passava, além da possibilidade que essas
pessoas tivessem perdido parentes, ou conhecidos, na ocasiao do ataque.

Chama atencdo na fotografia a composicdo e os planos, que se
contrastam: 1- 0 azul no céu do dia e a fumacga se propagando para a cidade
vizinha; 2- o grupo de amigos em estado de paz e o possivel caos em outro
plano; o verde do parque de Williamsburg a vista para o amontoado de arranha-
céus da cidade vizinha, Nova lorque. Ainda na matéria do New York Times, é
citada uma analise de Jonathan Jones que vé como arte na fotografia de
Hoepker a distancia do fato. Entre tantas fotografias do dia e do objeto em
chamas, essa se diferencia pelo afastamento e pela composigao,
estranhamente “poética”; e defende ainda essa como uma das fotografias mais
“‘irbnicas, distantes e assim artisticas” (tradugao livre).

Sem a precisado certa do local exato as margens do Williamsburg onde
foi tirada a foto no dia 11 de setembro, sabe-se que era a Norte da Ponte de
mesmo nome, visto que vé-se o grupo de amigos do lado esquerdo, Nova
lorque a direita, com a ponte atras deles. Na fotografia de Hoepker ainda tem-
se uma vista lateral da ponte, possivel de vé-la quase que por completo.

Pensando um pouco pela relevancia do fato e pela foto, é curioso pensar
que naquele momento do clique ninguém, nem os jovens, o fotografo, a
imprensa, ou o mundo tinha dimensdo de que se trataria de um evento
historico, de tamanha relevancia, comog¢ao e memodria; que ultrapassou o
efémero, tornado-se memoravel, ou “digno de permanecer na memoria”
(KOSSOQY, 2007, p 132).
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Ao analisar num geral as fotografias de Hoepker, portfélio pelo site
Magnus Photos, nota-se o carater humano presente na composi¢ao, tendo
como foco os personagens. A exemplo, a famosa foto de Muhammad Ali, com
a mao em punho cerrado em primeiro plano, tirada do lutador em Chicago no
ano de 1966; e a fotografia Downtown Manhattan seen from "Lover's Lane"
(1983) tirada em um patio, que em primeiro plano encostados em um carro,
dois casais de jovens namoram; no mesmo patio ha outros carros e ao fundo
vé-se os predios da cidade de Jersei.

A meu ver, a captura de 2001 diverge em parte das outras fotografias
de Hoepker, que tinham pessoas enquanto foco protagonistas, por assim dizer,
e 0 cenario como composig¢ao de um contexto.

Indo além do conteiudo de uma fotografia, seu contexto e significado
podem, por muitas vezes, nao serem identificados de primeira. A exemplo da

fotografia do 7 de Setembro, entre tantas outras.

3.2- O Cavalo Caramelo

Fonte: TV Globo/Reproducao

Outra imagem que penso ser interessante para analise é a fotografia do

cavalo no alto de um telhado, ilhado durante as enchentes no estado do Rio
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Grande do Sul que repercutiu no contexto dos resgates. A fotografia ganhou
as telas durante as transmissdes ao vivo da tomada das ruas pela agua durante
o fim do més de abril e meados do més de maio de 2024.

Na fotografia, quase monocromatica, a cor do cavalo Caramelo, da telha
e da agua se fundem e confundem. Diferente da foto anterior, a imagem de
2024 foi ao ar e ganhou as redes em meio a transmissdes em massa, de um
mundo conectado do século XXI. O subjetivo, para além do que a fotografia é,
fez repercutir ainda mais a imagem.

A figura do cavalo no Rio Grande do Sul € tida como um simbolo, que
remete a histéria. Durante o periodo colonizatério, no século XVI, a espécie foi
trazida ao Brasil pelos exploradores espanhdis, que chegavam ao Brasil para
ocupa-lo. Na Revolta Farroupilha, movimento do povo gaucho por autonomia
durante o periodo regencial, contra as tropas imperiais, o cavalo também
participou ativamente.

Em 2022, na Marcha de Resisténcia do Cavalo Crioulo do Rio Grande
do Sul, tornou-se patriménio cultural, reconhecido pela Lei N° 14.392. Tal
reconhecimento antecede a enchente de 2024. A ordem dos fatos na atribuicéo
de significados nesse caso é curiosamente inversa.

A tamanha comogao sobre a ocasido e principalmente, se deu logo
depois da imagem ser transmitida e publicada primeiramente em video, pela
TV Globo, que cobria as enchentes no Estado via aérea. O resgate levou
quatro dias para ser planejado e executado, envolvendo médicos veterinarios
e outros diversos profissionais no planejamento estratégico, que envolveu
desde como o animal seria amarrado, a onde seria levado para atendimento,
etc.

O instante, em si, na ocasido da foto, ndo foi decisivo. Digo, o tempo
que foi tirada, fosse horas antes ou depois nao registraria 0 ambiente diferente.
A rua, que esteve por dias completamente alagada, ndo era reconhecivel pelas

imagens, num entorno em que tudo era agua e lama.
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A fotografia do Caramelo (nome dado ao cavalo) n&o repercutiu por
razdes estéticas. Para além disso, quem a veja de fora do Brasil, sem ter vivido,
ou acompanhado as coberturas durante mais de més das fortes chuvas no
estado do Rio Grande do Sul, ndo sentira o desespero de chuvas constantes,
de cidades em colapso e calamidade.

A fotografia mostra um telhado, de uma casa tomada pela agua, de um
animal indefeso e isolado. Mas representa uma populacao inteira que por dias
esteve em panico pela ameaca de desabastecimento de luz, agua e comida.
Sem noticias ou previsdes de estiagem. A memoéria sobre a foto, para quem
sabe da ocasido, € mais do que a foto mostra ou €&, “algo cuja presenca
pressentimos, mas que nao esta ali, fisicamente.”, de Oliveira.

No que diz respeito a fotografia como ferramenta para ndo esquecer, as
diversas imagens que se tem da ocasido lembram uma comunidade de uma
tragédia, que tivesse medidas prévias de prevenc¢ao de enchentes, limpeza de
canais, mais areas verdes para absor¢cado da agua entre tantas outras medidas
no planejamento urbano sido pensadas previamente, evitariam, reduziriam os

impactos das chuvas em relacédo ao que foi.
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3.3- Arquivo Pessoal- 1966
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Fonte: Arquivo Pessoal da autora (1966)

A terceira fotografia que apresento para analise e discusséo, neste
trabalho, € de outubro de 1965 (aproximadamente). Nela, vé-se um bebé
sentado na areia da praia de Icarai, em Niterdi, ao fundo algumas poucas
pessoas na areia, 0 mar e a orla ainda pouco ocupada por prédios. A imagem
encardida, em preto e branco, retrata meu pai, Bernardo, e foi tirada por minha
avo, Conceicao.

No verso, ha a descricdo a caneta: “Para minha “Dinda”, com uma
beijoca do Bernardo - 8 meses”. A fotografia foi enviada por minha avo para a
madrinha do meu pai, Thereza, que morava em outra cidade, provavelmente
via postal. Em uma época em que a comunicacao se dava especialmente por
esse meio, principalmente se tratando do compartilhamento de imagens.

A fotografia chegou a mim entregue por tia (avd) Thereza, ha uns 4
anos, em algum encontro familiar. Curioso o retorno para mim, me questiono
se houve para ela talvez, a perda do sentido ou significado da foto, como um

prazo de validade. Penso, estando meu pai adulto e ela idosa, que para ela
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tenha muito mais sentido passar uma memoria impressa do meu pai crianca
para mim, que nao o conheci daquela forma, naquele tempo.

Nesse caso, a memoria chegou a mim em forma de fotografia, distante
em tempo, espagco e mesmo sentido. Nesse contexto, entender o valor da
imagem o minimo ou mais subjetivo que fosse, passou por entender a imagem
nao pelo que nela eu via, mas tentar compreender porque essa foi fotografada,
enviada e preservada enquanto memoria, e por fim, mais de 50 anos depois
me foi entregue.

Em “Os Tempos da Fotografia” de Boris Kossoy, o autor discorre das
conexdes entre experiéncia e percepgao, que no caso da fotografia se fundem;

Dessa maneira, segundo o autor, “tendo vida prépria” (PAG 149).

certa conexao ocorrendo entre as imagens, tal como s&o elaboradas
em sua edigao, ou em nossas mentes? Ou ambas as coisas? O certo
€ que essas conexdes nos remetem a uma sensacgao que ultrapassa
os conteudos tematicos e, portanto, as mensagens individuais,
levando-nos a refletir sobre algo cuja presencga pressentimos, mas
que néo esta ali, fisicamente. (KOSSQY, 2007, p. 149).

Relaciono ao autor pois, a fotografia do bebé por si s6, se me fosse
apresentada, ndo me despertaria afeto ou interesse, vazia talvez fosse de
sentido. Entretanto, seu valor simbdlico, e mesmo sentimental, esta para além
do registro e memdéria de um momento, mas pela dedicatoria, lugar e tempo
até chegar a mim.

Nesse caso, a memoria que a fotografia representa para mim nao é a
de seu momento de criagdo. O significado esta na fusdo entre experiéncia e
percepgcdo, postumas ao momento, na construgdo de significados, que
transcende o visivel, estando para além do estético. Dou valor a essa fotografia
e a guardo como memoaria pelo significado afetivo que a ela atribui.

Como um documento raro, uma preciosidade, tenho essa fotografia em
forma de memoria. Capaz de traduzir no presente, de forma concreta e

material, o tempo passado e concluido, abstrato e efémero.
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A fotografia n&o era, a principio, uma memdria minha, nem do meu pai,
arrisco dizer ainda. Mas da minha avo, que fotografou e viveu a maternidade,
e da tia do meu pai, que recebeu a fotografia com dedicatéria. Essa, bem como
as fotografias, anteriormente comentadas, quando atravessam o tempo
tornam-se documentos, capazes de traduzir e evidenciar o passado.

Em “Love- A Frame Analysis”, Natasha Kate Hardcre apresenta da
perspectiva da sociologia a importancia do amor e o conceito (ideia) de
pertencimento. A ideia é apresentada a partir da ideia de Groffman de frame,
o conceito diz respeito a perspectiva, a percepgao e a interpretacédo diante a
uma situacédo. “Frame”, em inglés significa “quadro”, mas pode ser relacionado
a memoria, e nesse trabalho, eu relaciono a fotografia de 1966.

Para Goffman, sendo as imagens conexdes diretas com o passado, os
frames se relacionam a memoaria enquanto filtros, que selecionam a relevancia
de informagbes e momentos vividos. Nesse sentido, os frames
(enquadramentos) se atualizam e modificam ao longo do tempo e das
vivéncias, sendo fluidos. Os frames constroem as perspectivas diante das
informacdes, e a memoria, por sua vez, serve de base para o entendimento do
mundo que nos cerca. Segundo Hardicre (2015), em traducao livre “0 amor
molda a vida de cada um e cria canais de pertencimento.” (HARDICRE, 2015,
p. 7).

Se ha quatro anos a fotografia do meu pai crianga ndo me despertava
um sentido claro, ao longo do tempo, principalmente desse trabalho, eu a
ressignifiquei. Por fim, a analise da fotografia passa pelo processo de
aproximacao, identidade, e pertencimento, mesmo apesar da distancia, ja

comentada anteriormente, em tempo e espaco.
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3.4- “No6s vamos sorrir. Sorriam!”

Fonte: Revista Manchete (1971)

A quarta e ultima foto que analiso é a fotografia da familia de Rubens e

Eunice Paiva. Na imagem, vé-se os cinco filhos do casal, com a mée, em frente
a casa em que moravam no Leblon, em 1971. Eunice e as criangas posam
sorrindo, em resisténcia, em excegao a mais velha, que aparece séria e quase
distante em presenca, preocupada com a situacgao.

Seis pessoas e uma auséncia. A fotografia foi tirada para a Revista
Manchete, pouco tempo depois de Rubens Paiva ser levado por militares, que
estavam a paisana, invadirem a casa e o0 mandarem arrumar uma mala sem
muitos detalhes. Ele nao se despede dos filhos.

Na primeira parte do filme “Ainda Estou Aqui”, de 2024, mesmo com a
tensao da tomada militar, a familia ainda tem sua rotina, frequenta a praia, as
criangas brincam na rua, o pai recebe em casa colegas que acompanham as

noticias e tem atualizagdes da tomada de poder e Atos Institucionais impostos.
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Durante o filme, diversas cenas reproduzem, com os atores, momentos
de fotografias do acervo de da familia, e foram cuidadosamente gravadas e
captadas. Capazes de transferir e transportar os espectadores aos tempos da
Ditadura Militar no Brasil, sejam os que viveram a €poca ou 0s que “s6 ouviram
falar”.

Na cena do filme que referencia essa fotografia, publicada pela Revista
Manchete, o fotdégrafo por de tras da camera pede para que fiquem sérios,
dizendo que nao precisam sorrir, por ordem do diretor. Eunice e os filhos mais
novos sorriem, em um ato de resisténcia, e de afronta.

A auséncia do pai e esposo, carrega a dor do vazio e da perda, ao
mesmo tempo que resiste em esperangca € em memoria. No filme, Eunice
persiste, até o fim, em um movimento de forga, e procura pelo paradeiro de
Rubens Paiva e pela justiga. As fotografias, durante o filme, sdo a memoria do
esposo, pai e politico brasileiro.

Adrian Teijido, diretor de fotografia do Filme, deu entrevista a Academia
Brasileira de Cinematografia,’ publicada no site no ultimo dia 6 de novembro
(2024). Uma das perguntas feitas a Teijido foi sobre as maneiras como a
memoria se materializa no longa. Em resposta a jornalista Luna D'Alama, o
diretor conta das cameras Super-8, usadas durante a producéo, e como essas
“tinham a ver com o suporte da época’.

Durante o filme varias fotografias da familia sao reproduzidas, havendo
inclusive, na internet, muitas dessas ao lado das fotografias originais da familia.
O tratamento das imagens e efeitos visuais impressionam pela semelhanca e
fidelidade com as originais. Estando entdo, o trabalho da fotografia no filme,

para além da tentativa de reproducdo de cenas vividas pela familia.

1 Adrian Teijido, ABC: “Ainda Estou Aqui” Diretor de fotografia fala sobre seu trabalho no filme de
Walter Salles. <https://abcine.org.br/entrevistas/adrian-teijido-abc-ainda-estou-aqui>. Acesso em:
30/11/2024.
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O diretor, ainda durante a entrevista para a ABC (Associacéo Brasileira
de Cinematografia), relata o trabalho nos detalhes, pensados “desde os carros
de época as fotografias”; O contato e participagdo do elenco com a camera,
que proporcionou mais espontaneidade serviu como “um suporte que tem uma
certa “sujeira”, uma interpretacdo emocional”’; O caminho dos rolos negativos,
trazidos dos Estados Unidos e Europa, revelados na Inglaterra, escaneados
na Franca e reproduzidos na obra final brasileira.

O filme, por meio dos recursos de imagem e por arquivos antigos de
acervo da familia e imprensa, resgata a memoria, aproximando os
espectadores da realidade que se passava nos tempos da Ditadura Militar no
Brasil. Os efeitos visuais, a reproducédo das fotografias, entre varios outros
recursos utilizados no filme, resgatam, provocam e despertam emocgdes
diversas, entre nostalgia, receio, raiva, medo, entre tantas outras.

Por fim, falar de memodria € acima de tudo tratar da relagdo entre
passado e presente. Resgatando o conceito de Goffman de frame, e
relacionando-o a memdria, os dois agem de maneira ativa, e tém papel
essencial na construcao da realidade. Dessa forma, a realidade € um processo

continuo de atribuicdo de significados, que mudam ao passar do tempo.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS:

Apresentadas diferentes bibliografias, tedricos e exemplos em imagens,
busquei relacionar a fotografia, memodria, atribuicio de sentidos, e
interpretacdo com imagens em apoio a defesa da fotografia enquanto meméria,
que atravessa em tempo e espagco o momento de criacdo. Inicialmente, a
pesquisa se baseou nos textos propostos para a leitura, e ganhou forma e
sustentacdo ao relacionar as leituras imagens que me despertaram conexao
aos conceitos.

Por meio da analise de fotografias do capitulo 3, busquei aproximar e o
sensivel - visivel e intrinseco- das imagens as teorias apresentadas durante o
capitulo 1. A construgao de significados ndo esta separada do mundo real, mas
por meio da narrativa em torno de uma fotografia faz-se possivel a criagado de
um contexto paralelo, que beira a fantasia e o imaginario.

Tendo a fotografia enquanto técnica e objeto visivel, entender a
memoria que nela ha nao é ébvio, simples ou claro. Significados, sentidos,
sensagdes e contexto estdo no espectro oculto da imagem, sendo esses
invisiveis.

Por fim, entendé-los e interpreta-los passa por viver, analisar, pesquisar
ou mesmo atribuir sentidos. Esse processo entdo, passa pela percepgao
individual, entre consciéncia e imaginacdo e pode ser influenciado pelo
coletivo, no que ronda a construcao de discursos, identidades e histérias. E a
fotografia, por sua vez, é capaz entdo de resgatar, memorar e criar

significagdes, enquanto existir em imagem e materialidade.
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