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gravidade. E nenhum de nos aqui perdeu o
seu. Pra seu e nosso governo. Pra continuar a
voar, e a mergulhar.

Unamos  nossas vozes, meu povéo
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Salve lindo pendéo da esperanca

Salve simbolo augusto da paz

Tua nobre presenga a lembranca

Da grandeza da patria nos traz.

Recebe o afeto que se encerra em nosso peito
infanto-juvenil, querido simbolo da terra.

Da amada terra do Brasil.”

(Maria Auxiliadora Lara Barcellos)
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RESUMO

Esta monografia analisa a adaptacao cinematografica de Ainda Estou Aqui, de
Walter Salles, lancada em 2024. Foi-se iniciado a partir da realizacdo de um
contexto histérico dos eventos narrados na obra, buscando ambientar o leitor sobre
esse periodo brasileiro, de maneira detalhada e cronoldgica. Seguida essa
ambientacao, parte-se para um estudo sobre a producao literaria e cinematografica.
Ao utiliza-lo como objeto de estudo sobre a representacdo cinematografica da
Ditadura Militar, esse viés de documento histérico é abordado. Além disso, é
realizada uma comparagcao entre a versao inicial, da literatura, com o produto
audiovisual realizado. No aspecto filmografico, sera realizada uma analise filmica,
através da decupagem “plano a plano” de uma cena - abordando aspectos auditivos,
visuais e técnicos-, esse trabalho demonstra as semelhancgas e diferengas geradas
pela adaptagdo de linguagens distintas e complementares: literatura e cinema,
estuda o impacto gerado por cada mecanismo formal e imagético, e debate sobre a

importancia historica de obras sobre essa tematica nos dias atuais.

PALAVRAS CHAVE: Ditadura Militar - filme - Ainda Estou Aqui - adaptacao - analise



ABSTRACT

This paper analyzes the film adaptation of I'm Still Here, by Walter Salles,
released in 2024. It starts with a historical context of that happened in the literary and
audio-visual works, aiming to immerse the reader in that Brazilian period in a detailed
and chronological way. After this contextualization, it moves on to an analysis of
literary and cinematic productions. By using the film as an object of study regarding
the cinematic representation of the Military Dictatorship. Furthermore, a comparison
is made between the original literary version and the resulting audiovisual product.
From a filmic perspective, an in-depth film analysis will be conducted through a
“shot-by-shot” decoupage of a scene—addressing auditory, visual, and technical
aspects. This work demonstrates the similarities and differences generated by the
adaptation of two distinct yet complementary languages: literature and cinema. It
examines the impact produced by each formal and imagetic mechanism and

discusses the historical importance of works on this theme in contemporary times.

KEYWORDS: Military Dictatorship - movie - I'm Still Here - adaptation - analysis
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INTRODUGAO

“‘Aqueles que nao conseguem lembrar do passado estdo condenados a
repeti-lo.” A célebre frase do fildsofo espanhol George Santayana introduz esta
pesquisa por sintetizar, de forma precisa, as razées que justificam a importancia do
tema abordado: a memdéria histérica da ditadura militar brasileira e sua
representacao artistica. Resgatar e refletir sobre os eventos traumaticos desse
periodo ndo € apenas um exercicio de reconstrugao histérica, mas também um
gesto de resisténcia e responsabilidade ética diante do presente e do futuro
democratico do pais.

Entre os anos de 1964 e 1985, o Brasil viveu sob um regime militar autoritario
instaurado por um golpe de Estado, que depbs o entdo presidente Jodo Goulart. O
regime se sustentou por meio de mecanismos violentos, como a censura sistematica
a imprensa, perseguigcdes politicas, repressdo a movimentos sociais,
desaparecimentos forcados, assassinatos e a institucionalizacdo da tortura como
instrumento de controle politico e social.

Em 1968, com a promulgagédo do Ato Institucional n°® 5 (Al-5), pelo entado
presidente Artur da Costa e Silva, a ditadura atingiu o apice de seu autoritarismo,
suspendendo garantias constitucionais e institucionalizando a violéncia estatal. Nas
palavras de Maquiavel, “os fins justificam os meios” - maxima que, a época, parecia
guiar as praticas do regime militar brasileiro, legitimando a desumanizagdo como
meétodo de governo.

O jornalista e historiador Elio Gaspari, no livro A Ditadura Escancarada
(2002), revela que a tortura foi utilizada de forma sistematica, muitas vezes com o
conhecimento e incentivo direto dos comandantes militares. Essa pratica foi
naturalizada dentro dos porbdes da repressao e retratada como necessaria para a
manutengdo da seguranga nacional. A escalada autoritaria tornou-se ainda mais
cruel durante os governos de Costa e Silva e Médici, sendo este ultimo o simbolo do
“‘milagre econdbmico” as custas de violéncias profundas e sistematicas contra os
direitos humanos. E nesse contexto que se insere a figura de Rubens Paiva,
engenheiro civil, deputado cassado e uma das vitimas mais emblematicas da

ditadura. Preso e cruelmente assassinado em 1971, sua morte foi oficialmente
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negada pelo regime, e seu corpo nunca foi encontrado — uma dor que atravessou
geragbes e marcou sua familia perpetuamente.

A luta por memdria, verdade e justica, empreendida por sua familia, foi
abordada na obra Ainda Estou Aqui, escrita por seu filho, o escritor Marcelo Rubens
Paiva. O livro, de carater autobiografico e memorialista, reconstitui ndo apenas a
historia de seu pai, mas também seu préprio processo de amadurecimento frente ao
luto, a perda e a busca por sentido diante da violéncia normalizada pelo Estado. Em
2024, a narrativa foi adaptada para o cinema por Walter Salles, cineasta reconhecido
internacionalmente por abordar tematicas sociais de maneira sensivel e profunda. O
filme Ainda Estou Aqui destaca-se por ser mais do que uma simples transposi¢cao da
obra literaria: ele amplia o impacto da narrativa original ao incorporar elementos
estéticos e simbdlicos da linguagem audiovisual, tornando o relato histérico mais
acessivel e emocionalmente intenso ao espectador.

O interesse por esta pesquisa surgiu da percepgao de que o cinema, como
forma de arte popular e comunicativa, pode contribuir significativamente para a
preservagao da memoria histérica. O audiovisual, unindo a emocéao, linguagem
simbdlica e poder de sintese, € capaz de atingir publicos diversos e promover
reflexdes criticas sobre episddios traumaticos da histéria nacional, especialmente
entre geragdes que ndo vivenciaram diretamente o periodo ditatorial. O filme de
Salles, ao adaptar uma obra literaria de forte carga emocional e politica, reforga o
papel da sétima arte como agente ativo na constru¢ao da memdaria coletiva e na luta
contra o esquecimento histdrico.

A relevancia do tema abordado transcende os limites académicos, pois
mobiliza debates que permanecem atuais na sociedade brasileira, como o
negacionismo historico, a revalorizacdo da democracia e a responsabilizacdo dos
crimes de Estado. A andlise da adaptagdo de Ainda Estou Aqui contribui para
evidenciar como a arte pode agir como instrumento de denuncia e resisténcia frente
a discursos autoritarios e revisionistas.

Para guiar a investigagao, este estudo parte da seguinte questao norteadora:
Quais diferencas e semelhangas narrativas podem ser observadas entre a obra
literaria e sua adaptacédo cinematografica, e de que maneira o cinema amplia o
alcance e o impacto da memoria sobre a ditadura? A hipotese proposta é que a

adaptacao cinematografica da obra Ainda Estou Aqui (SALLES, 2024) nado apenas
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preserva os elementos essenciais da narrativa escrita por Marcelo Rubens Paiva,
como também amplia sua funcdo de preservacdo da memodria ao recorrer a
estratégias narrativas, estéticas e audiovisuais proprias da linguagem
cinematografica para representar os traumas da ditadura militar e estimular uma
reflexao critica sobre o passado politico do Brasil.

A linguagem cinematografica permite a construgdo de camadas simbdlicas e
sensoriais que ultrapassam a palavra escrita. O uso de imagens de arquivo, a
montagem, a trilha sonora e os planos subjetivos n&o atuam apenas como recursos
formais, mas como dispositivos de evocagcdo da memoria e de criacdo de uma
experiéncia empatica para o espectador. O cinema, nesse sentido, ndo se limita a
contar uma historia, mas a reencenar afetivamente um passado pessoal e coletivo,
convocando o publico a participar dele.

A pesquisa tem como objetivo geral analisar e evidenciar a importancia da
adaptacdo cinematografica da obra literaria Ainda Estou Aqui, de Marcelo Rubens
Paiva, para o filme homoénimo dirigido por Walter Salles (2024), destacando sua
relevancia como representacao audiovisual da luta antiditatorial e como instrumento
de preservagdo da memoria histérica. Como objetivos especificos: comparar as
semelhancas e diferengas narrativas, estruturais e simbdlicas entre a obra literaria e
sua adaptacdo cinematografica; analisar, a partir da selecdo e estudo de uma
sequéncia especifica do filme, como a linguagem cinematografica traduz os
aspectos emocionais, politicos e historicos presentes na obra literaria; e refletir sobre
o papel do cinema na construgdo da memoaria coletiva e na difusdo de experiéncias
relacionadas a ditadura militar brasileira.

Este estudo se organiza em 3 capitulos: o Capitulo 1 apresenta o contexto
historico da ditadura militar brasileira, com énfase nos eventos que motivaram a
trama de Ainda Estou Aqui. O Capitulo 2 discute o processo de produgcao e
adaptacdo das obras — livro e filme —, destacando os elementos centrais da
narrativa. No Capitulo 3, realiza-se a analise comparativa entre as duas obras, com
foco em uma cena especifica, trazendo uma analise através da decupagem de seus
aspectos técnicos, visuais, simbdlicos e narrativos. Nas consideragdes finais sao
apresentadas as principais contribuicdes da pesquisa para o debate sobre memoria,
historia e representagao artistica, reforcando a importancia do cinema como agente

de preservacdo da memoria democratica no Brasil.
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1 CONTEXTO HISTORICO: A DITADURA MILITAR NO BRASIL

Com o propdsito de melhor compreender o objeto de estudo deste trabalho —
a adaptacao cinematografica do livro Ainda Estou Aqui — faz-se necessario refletir
sobre o periodo histérico em que o regime autoritario se instaurou no Brasil.
Entender os mecanismos de poder, repressédo e controle impostos, é fundamental
para analisar como as manifestagcdes artisticas, especialmente o cinema, sao

capazes de denunciar e reconstruir uma memoria.

1.1 ANTECEDENTES: A HEGEMONIA DAS ELITES ATE O REGIME
MILITAR

A Ditadura Militar no Brasil, iniciada em 1964, perdurou por mais de duas
décadas e teve um inicio — assim como todo o seu decorrer — bastante conturbado.
Torna-se necessaria uma analise dos fatores sociopoliticos, tanto internos quanto
externos, que desencadeiam tal ruptura.

Desde a independéncia em 1822, o Brasil tem sido governado por sucessivas
elites que, apesar das mudangas de regime, mantiveram o controle das estruturas
do Estado. A independéncia, proclamada por Dom Pedro |, foi conduzida sem
participagcdo popular significativa, garantindo a continuidade do poder nas maos dos
grandes proprietarios de terra e ex-funcionarios da Coroa portuguesa.

Durante o Império (1822-1889), o sistema politico era centralizado e
excludente, controlado por aristocratas rurais. A Proclamagdo da Republica, em
1889, nao representou uma ruptura democratica, mas sim a substituicdo da elite
imperial pela elite agraria republicana. Na Republica Velha (1889-1930), o poder
ficou concentrado nas oligarquias regionais, sobretudo as de Sao Paulo e Minas
Gerais, que se alternavam no governo por meio da politica do “café com leite”.

Com a “Revolugdo de 1930™, Getulio Vargas ascendeu ao poder propondo a

modernizacao do pais e maior intervencdo do Estado na economia. Apesar dos

' Na histéria do Brasil, os comandos militares frequentemente utilizaram a justificativa de uma
"revolugao" para legitimar a tomada do poder e a sustentagéo de regimes autoritarios.
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avancos trabalhistas e da industrializacdo, as elites empresariais e militares
seguiram como pilares do regime, enquanto setores da sociedade - sobretudo os
trabalhadores e os grupos marginalizados - continuavam sendo excluidos das
decisdes politicas. O Estado Novo (1937-1945), instaurado por Vargas, fortaleceu o
autoritarismo e restringiu liberdades, mantendo o controle nas maos de uma elite
centralizadora.

No péds-guerra, a Constituicdo de 1946 inaugurou um novo periodo
democratico, mas as elites continuaram a exercer forte influéncia sobre o Estado. O
governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961), embora marcado por um discurso
desenvolvimentista e pela constru¢cdo de Brasilia, também reforgou aliangas com as
elites industriais, financeiras e estrangeiras. Seu Plano de Metas priorizou o
crescimento econdmico e a modernizagao urbana, mas sem romper com a estrutura
social excludente, mantendo as camadas populares afastadas das decisdes politicas
e do acesso efetivo aos beneficios do progresso.

Durante o governo, com forte apelo industrial e desenvolvimentista, de
Juscelino Kubitschek, sob o lema de “50 anos em 5”, ambicionava-se concentrar, em
apenas cinco anos de governo, o equivalente a cinco décadas de desenvolvimento,
condensando meio século de progresso em um unico mandato presidencial
(BENEVIDES, 2005; PACHECO, 2010).

O ousado plano de Kubitschek trouxe resultados: o pais registrou expressivos
avangos industriais naquele periodo. Contudo, segundo Bittar (2010) destaca
indicadores como o aumento da divida externa, o avanco da inflagdo e a
concentracido de renda, que romperam com o “mito” que se formou em torno desse
periodo e também evidenciou um povo cada vez mais distanciado social e
economicamente, ao contrario do que muitos acreditam, “a maior parte da sociedade
brasileira ndo pdde desfrutar dos resultados materiais desse processo de maneira
sustentavel e equanime” (NAPOLITANO, 2014, p. 147).

Em razao disso, o préximo presidente, Janio Quadros, assumiu um Brasil
politicamente dividido, mas com a promessa de acabar com a corrupgdo que
assolava o territorio nacional, conseguiu se eleger por maioria de votos. Conhecido
pelo slogan eleitoral 'Varre, varre, vassourinha”, Janio foi eleito em 1961, mas

rapidamente se tornou alvo de grande insatisfagao popular.
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Janio adotou uma imagem moralista, alinhando-se, nesse aspecto, aos ideais
da direita conservadora. No entanto, as mudangas que prometiam salvar o pais
jamais se concretizaram, pois o presidente demonstrava maior atengao a questdes
supérfluas, em detrimento das reais necessidades do povo brasileiro. Medidas
polémicas como a proibicdo de rinhas de galo, corridas de cavalo durante a semana
e até o uso de biquinis contribuiram para o aumento da insatisfagao popular.

Janio também ficou conhecido pelo uso exagerado da norma culta, com
construgcées de linguagem pouco usuais que marcaram seu estilo pessoal como:
“‘Bebo porque é liquido; se solido fosse, comé-lo-ia” (VIANNA, 2025). Diante de uma
profunda desigualdade politica e social, Janio foi pressionado por melhorias efetivas
em um curto espago de tempo, agravadas ainda mais pela crescente polarizagao
influenciada também pelo contexto sociopolitico internacional.

Janio Quadros ndo cumpriu a promessa de “limpar” o pais, além de nao lidar
bem com o cenario politico nem com a receptividade do povo diante de suas
excentricidades, tendo um dos mandatos mais curtos da histéria do pais. Ele, que
havia tomado posse em janeiro de 1961, renunciou em agosto do mesmo ano.

Seu vice-presidente, Jodo Goulart - conhecido como Jango - assumiu, ent&o,
a presidéncia. Aqui, torna-se essencial pontuar algumas questdées: o mundo passava
por uma “revolucdo” nada silenciosa. A polarizacdo politica se intensificava
continuamente com o avancgo da Guerra Fria, dividindo o mundo, mais uma vez, em
blocos. O Bloco Capitalista era liderado pelos Estados Unidos da América, e o Bloco
Comunista/Socialista, representado pela Unido Soviética, era composto pelos atuais
Arménia, Azerbaijdo, Bielorussia, Estbnia, Gedrgia, Cazaquistdo, Quirguistao,
Letdnia, Lituania, Moldavia, Russia, Tadjiquistdo, Turcomenistdo, Ucrania e
Uzbequistao (MIELNICZUK, 2017).

Durante o governo de Jodo Goulart, surgiram propostas mais ousadas de
reformas de base, voltadas para a redistribuicdo de terras, ampliacdo de direitos e
maior participagédo popular. No entanto, essas medidas foram vistas como ameaga?
pelos setores conservadores da sociedade — elites agrarias, empresariais, a grande

imprensa, parte da classe média e o alto comando militar —, que reagiram com

2 A retorica anticomunista foi uma falacia utilizada para alimentar o medo da populago e servir como
principal justificativa para a instauragdo da ditadura militar — apesar de ndo haver qualquer ameaga
real ou organizada de uma revolugdo comunista no Brasil.
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crescente hostilidade. Essa oposigdo culminou no golpe civil-militar de 1964, que
interrompeu o processo democratico e reafirmou o dominio das elites sobre o
Estado, agora sob a tutela das Forgas Armadas.

O medo instituido da ameaca representada pela URSS, pela Revolugao
Cubana e por outros paises socialistas/comunistas foi um dos pilares da chamada
Guerra Fria, ficando conhecido como “medo vermelho”.

Esse temor foi amplamente promovido e explorado, sobretudo pelos Estados
Unidos e seus aliados, como forma de justificar politicas internas e externas de
combate ao comunismo, transformando-o em sua principal bandeira politica e uma
espécie de "arma secreta".

A posse de Jango, em 1961, a luz do contexto sociopolitico ja mencionado,
despertou forte oposicdo em parte da populagcdo. O motivo - embora hoje
reconhecido como infundado - parecia, a época, plausivel para muitos: 0 novo
presidente era acusado de ter tendéncias comunistas. Suas boas relacbes com
paises como a China alimentaram a percepc¢ao de que ele estaria promovendo, ou
ao menos abrindo caminho para a implantagédo dessa ideologia no Brasil®.

A medida que o presidente, cujo governo teve inicio na segunda metade de
1961, implementava medidas de amparo social e propunha as reformas de base —
como a reforma agraria, tributaria e educacional —, crescia a percepgao de que ele
representava uma ameacga a hegemonia capitalista. Isso gerava preocupagdes nao
apenas entre os altos escaldes militares, mas também na CIA, o servico de
inteligéncia estadunidense (BANDEIRA, 2010).

Segundo Napolitano (2014), a imprensa também teve um papel ativo na
preparacao do golpe de 1964 ao insistir na narrativa de que as reformas de base
propostas por Jodo Goulart representavam uma ameaca ao sistema democratico.
Essa abordagem contribuiu para a constru¢do de um clima de medo, instabilidade e
desconfianga, que acabou por legitimar a agdo dos militares e demais setores
golpistas interessados na derrubada do governo.

E importante destacar que essa lembranca histérica frequentemente provoca

desconforto, mas os fatos ndo podem ser apagados. Jornais como O Globo, O

3 AGENCIA BRASIL CHINA. Diario de Noticias. Viagem pioneira de Jango a China, em 1961,
deflagrou reacao imediata da CIA e dos militares no Brasil. 2025.

Disponivel em: https://china.org.br/viagem-pioneira-de-jango-a-china-em-1961-deflagrou-reacao-ime
diata-da-cia-e-dos-militares-no-brasil/. Acesso em: 22 mai 2025.



20

Estado de S. Paulo, Folha de S.Paulo, Jornal do Brasil e Correio da Manh3,
expressaram apoio a intervengdo militar por meio de editoriais, reportagens e
posicionamentos institucionais. A atuagdo desses veiculos foi decisiva para
sustentar o discurso da "salvagao nacional" e influenciar a opinido publica em favor
da ruptura democratica.

De forma significativa, foi a prépria Rede Globo — um dos principais veiculos
a apoiar ao regime militar - que, atualmente, produziu o filme Ainda Estou Aqui
(SALLES, 2024), baseado no livro de Marcelo Rubens Paiva, filho do ex-deputado
Rubens Paiva, preso e morto sob custodia durante a ditadura (FIGURA 1).

Figura 1: Apoio ao Regime Militar e cartaz do filme Ainda Estou Aqui

Fonte: Diario da Liberdade e Gshow.Globo.com

A producgao representou um gesto simbdlico de reparagao, ao tratar de forma
aberta as violagbes cometidas pelo regime militar - 0 mesmo que, no passado,
contou com o apoio da prépria emissora. Essa iniciativa evidenciou as contradigbes
da trajetoria da imprensa brasileira, que, apds ter contribuido para a consolidagéo do
autoritarismo, buscou, posteriormente, reformular sua narrativa e assumir um papel
critico, numa tentativa de reconstruir sua credibilidade perante a sociedade e a

memoria histoérica.
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Mais recentemente, Jesus Martin-Barbero (2003) desenvolveu uma analise
sobre as relagcbes de poder e o papel dos meios de comunicacdo neste contexto,
enfatizando que a cultura exerce papel fundamental na forma como as pessoas
percebem e interpretam o mundo, funcionando como uma mediagao entre os meios
de comunicacgao e o publico.

Nesse contexto, Gramsci (1978, p. 22) afirma que "as ideias ndo nascem de
outras ideias, as filosofias ndo nascem de outras filosofias, mas sdo as expressdes
sempre renovadas do desenvolvimento histérico real". Essa compreensdo é
essencial para analisar o papel da imprensa como agente ideoldgico, ja que os
discursos que ela produz/veicula estao diretamente ligados aos interesses e disputas
presentes no contexto histérico e social em que esta inserida.

Nessa direcdo, Campos (2023) alerta para o risco do anacronismo — a
tentativa de comparar diretamente fatos historicos pertencentes a diferentes
contextos temporais. No entanto, segundo a autora, € possivel afirmar que o
anticomunismo sempre esteve presente no imaginario popular brasileiro, permeado
por simbologias, identidades, crengas e memoarias que atravessam o tempo.

Para Ferreira (2023) o imaginario popular pode ser mobilizado por grupos no
poder como um instrumento para legitimar narrativas historicas, por meio da
construcao de mitos, simbolos, identidades e fronteiras que reforcam a distingao
entre o “n6s” e o “outro”. Essas representacdes, muitas vezes enraizadas na
memoria coletiva, contribuem para manter visdes distorcidas e parciais sobre o
passado. Como enfrentamento, é essencial produzir novas bibliografias, estimular
debates criticos e analisar os marcos da memaria histérica, com objetivo de romper
com mentalidades coletivas intrinsecas e possibilitar interpretacbes mais
diversificadas e inclusivas da historia.

Dessa forma, as manifestacbes populares tornaram-se cada vez mais
frequentes e crescentes, impulsionadas pela intensa propaganda anticomunista
divulgada tanto no Brasil quanto no exterior. Um dos exemplos mais emblematicos
foi a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade (FIGURA 2) movimento de
ideologia ultraconservadora e alinhado a extrema direita, que conseguiu reunir cerca
de meio milhdo de pessoas em marco de 1964 (CORDEIRO, 2021).
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Figura 2: Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, com grande incidéncia

de faixas anticomunismo
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Fonte: Rio Memodrias, 02/04/1964

Durante os momentos finais do curto governo de Jo&do Goulart, o presidente
foi deposto por um movimento liderado pelos militares, que, de forma abrupta,
executaram um golpe de Estado e o retiraram do poder. O Brasil, que havia
“adormecido” como uma democracia em 31 de marco de 1964, despertou sob um
regime ditatorial em 1° de abril. Essa data marca tragicamente a histéria do pais. A
partir de entdo, teve inicio um dos periodos mais sombrios do Brasil, caracterizado

por censura, ameagas, coercao, tortura e repressao sistematica.

1.2 INICIO DO REGIME MILITAR

Como abordado anteriormente, o regime militar brasileiro, iniciado em 1° de
abril de 1964, teve como estopim a marcha das tropas do general Olimpio Mourao
Filho, comandante da 4 RM, sediada em Juiz de Fora (MG) em diregdo ao Rio de

Janeiro, resultando na deposigdo efetiva de Jango®.

4 MEMORIAL DA DEMOCRACIA. Golpe militar depoe governo constitucional. 2025a. Disponivel
em: https://memorialdademocracia.com.br/card/golpe-militar-depoe-governo-constitucional. Acesso
em: 15 mar 2025.



23

Com a queda do governo presidencialista, uma Junta Militar assumiu o poder
de forma provisoria. Colidindo com o que o Brasil vivenciou em tempos mais
recentes, parte significativa da populacéao - influenciada, erroneamente, por um viés
politico-social conservador - via o antigo presidente como uma ameaca a ordem
social, a estrutura industrial e até mesmo aos valores religiosos que, na pratica,
ainda orientavam o funcionamento do Estado brasileiro, apesar de sua natureza
oficialmente laica.

O regime militar foi marcado pela promulgagao dos Atos Institucionais (Als),
que serviram como instrumentos legais para consolidar o poder autoritario e
repressivo. O primeiro deles, instaurado logo apos o golpe, teve como principal efeito
o fim das elei¢des diretas para a presidéncia e os governos estaduais, suspendendo
um dos pilares da democracia representativa (GASPARI, 2002).

Os governos autoritarios e repressivos que se sucederam durante o regime
militar justificavam suas agdes a partir de um discurso de pacificagao nacional - algo
irbnico, considerando os métodos antidemocraticos e cruéis utilizados em sua
manutengdo. Com essa justificativa, um governo que deveria ser provisério, se
prolongou por mais de duas décadas, sustentando-se através do medo, da censura
e da opressdao e utilizando-os como principais instrumentos de controle e
permanéncia no poder.

Nesse cenario, foi imposto a populagdo o primeiro presidente do regime: o
marechal Humberto de Alencar Castello Branco. Sua posse marcou o inicio de uma
das fases mais obscuras da histéria do Brasil, caracterizada pelo avango progressivo
da repressao, da censura e da centralizagao do poder.

Ainda durante o governo de Castello Branco, foi decretada a extingdo dos
partidos politicos existentes, com a autorizagdo de apenas duas siglas: a Alianga
Renovadora Nacional (ARENA), alinhada aos militares, e o Movimento Democratico
Brasileiro (MDB), representando a oposicdo permitida. Esse bipartidarismo
intensificou a polarizagao e distanciamento entre esquerda e direita, mas, na pratica,

apenas formalizou um cenario ja consolidado: o poder continuava

concentrado, exclusivamente, nas maos dos militares. Tendo em vista a inexisténcia
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de eleicbes democraticas, a escolha dos governantes era controlada diretamente
pelo alto comando do regime, favorecendo sistematicamente a ARENA?®

Apesar do forte controle e repressao exercidos pelos militares, a oposigao
cresceu ao longo do governo de Castello Branco, refletida no aumento das greves e
no surgimento de movimentos revolucionarios, impulsionados por uma crescente
insatisfacdo popular. Curiosamente, enquanto enfrentava a resisténcia da sociedade
civil, Castello Branco também era criticado dentro das proprias Forgas Armadas.
Para setores mais radicalizados do regime, seu governo era visto como
excessivamente moderado - mesmo com a ado¢ao de medidas autoritarias, como a
promulgagdo da Lei de Imprensa, que inaugurou o controle sobre publicacbes e
propagandas (CARNEIRO, 2002; SIMOES, 2010).

Nesse cenario contraditério, Castello Branco tornou-se alvo de uma
insatisfacdo generalizada: rejeitado pela oposigao civil por representar o
autoritarismo e contestado por parte dos militares por ndo aplicar o regime com a
dureza esperada. Assim, sendo criticado por razdes distintas, vindas de lados
opostos do espectro politico (GASPARI, 2002), o mandato de Castelo Branco
terminou em margo de 1967.

1.3 COSTA E SILVA E Al-5

Artur Costa e Silva foi um dos articuladores do golpe de 1964, que depbs o
governo de Jodo Goulart, e no governo de Castelo Branco ocupou o cargo de
ministro da Guerra.

Nos trés meses que antecederam a eleicdo indireta, Artur Costa e Silva
conduziu-se como se estivesse em campanha para uma eleicdo direta.
Acompanhado da esposa, percorreu diversos municipios, participou de inauguragoes
e banquetes, em uma agenda tipica de um candidato em busca de popularidade.
Sua propaganda eleitoral buscava aproxima-lo da populagao, apresentando-o como

o “seu Artur”, um homem simples e afavel, capaz de aliviar o clima tenso do pais. No

5 BRASIL. Camara dos Deputados. Anos 1960 e 1970: ditadura e bipartidarismo. Brasilia: Camara
dos Deputados, 2022. Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/noticias/143270-anos-60-e-70-ditadura-e-bipartidarismo/ Acesso em: 13
mar 2025.
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entanto, sua campanha foi marcada por um grave episédio: em 25 de julho, no
aeroporto dos Guararapes, em Recife, Costa e Silva foi alvo de um atentado a
bomba (LEMOS, s.d.).

Costa e Silva assumiu a presidéncia em 15 de margo de 1967, apds vencer a
eleicdo indireta realizada em 1966, na qual foi o unico candidato. Sua ascensao ao
cargo foi resultado de uma articulagcdo dentro do préprio Exército, que buscava
fortalecer o aparato repressivo da Ditadura Militar. Ele foi o primeiro presidente a
representar a chamada "linha-dura" do regime, marcando o inicio de uma fase ainda
mais autoritaria da ditadura.

A expressao “linha dura”, que comegou a ser empregada pouco depois do
golpe de 1964, se referia aos militares radicais que defendiam o endurecimento do
regime. Mas também serviu para caracterizar os que atravessavam a fronteira da
indisciplina. Espalhada pelos quartéis e a direita do regime, a “linha dura” se opunha
a vontade do entdo presidente Castello Branco de limitar os poderes excepcionais
de que dispunha, a fim de normalizar a vida politica nacional (GASPARI, 1975).

O governo de Costa e Silva ficou marcado, sobretudo, pela promulgagao de
um dos principais simbolos do controle e autoritarismo do regime militar: o Ato
Institucional n® 5 (Al-5) (FIGURA 3). Com a Constituigdo de 1967, o controle do
Estado foi centralizado no Poder Executivo, concentrando amplos poderes nas maos
do presidente. Essa concentracado fortaleceu os mecanismos de censura, que, ja
institucionalizados, tornaram-se ainda mais rigidos e abrangentes. A represséao
intensificou-se por meio do uso da forga militar e da superioridade bélica, sufocando
qualquer forma de manifestagdo considerada contraria ao regime. Durante seu
governo, houve o aumento significativo do niumero de presos politicos e a pratica da
tortura se tornou um método sistematico de coercao e obtencao de informacdes nas

prisdes.
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Figura 3: Matéria do Jornal Ultima Hora a respeito do Al-5
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Fonte: Brasil de Fato

Nesse periodo, o Sistema Nacional de Informacdes (SNI), idealizado pelo
general Golbery do Couto e Silva, tornou-se uma das principais ferramentas de
controle do regime militar. Por meio dele, o governo implementou um sistema de
vigilancia constante sobre a populagdo, monitorando suspeitos, organizagdes e
atividades consideradas subversivas. O SNI facilitou a identificagdo, perseguicao e
silenciamento de opositores politicos, contribuindo diretamente para o fortalecimento
da repressao e para o clima de medo e inseguranga que marcou a sociedade
brasileira durante a ditadura®.

Ainda durante o governo de Costa e Silva, intensificou-se, em todo o territorio
nacional, a atuacdo de movimentos revolucionarios, camponeses, estudantis e da
luta armada contra a ditadura - como Alianga Libertadora Nacional (ALN) e
Movimento Revolucionario 8 de Outubro (MR-8) -. Nesse contexto, diversos grupos
militantes recorreram a tatica da guerrilha urbana, utilizando a¢gbes armadas como
forma de resisténcia ao regime e tentativa de desestabilizagdo do poder estatal, que,

por sua vez, respondeu com forte repressao e perseguicao sistematica.

® MEMORIAL DA DEMOCRACIA. SNI: nasce o monstro da espionagem. 2025 Disponivel em:
https://memorialdademocracia.com.br/card/sni-nasce-monstro-da-espionagem. Acesso em: 15 mar
2025.
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A esquerda armada adotou medidas extremas como forma de resposta ao
autoritarismo e a repressao do Estado. A¢gdes como assaltos a bancos e sequestros
de diplomatas (FIGURA 4) foram algumas das estratégias utilizadas por grupos
revolucionarios com o objetivo de libertar seus presos, financiar suas atividades e
atrair atencao internacional para a causa. Essas iniciativas faziam parte de um
projeto mais amplo que visava, no futuro, promover uma revolugao socialista no

Brasil.

Figura 4: Presos politicos trocados pela libertagdo do Embaixador Suigo
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Fonte: Zona Curva, 16/01/1971

Com o endurecimento do regime, as manifestagdes populares tornaram-se
cada vez mais frequentes, sendo sistematicamente reprimidas com violéncia pelo
aparato estatal. Nesse periodo, destacou-se um dos maiores atos de protesto
durante a ditadura militar: a Passeata dos Cem Mil, realizada no Rio de Janeiro em
1968. O movimento foi desencadeado pela morte do estudante Edson Luis, morto
por forcas policiais durante um protesto em um restaurante estudantil, no Rio de
Janeiro. A passeata evidenciou a profundidade do descontentamento popular,

reunindo cerca de 100 mil pessoas - entre elas, trabalhadores, estudantes, artistas e
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intelectuais - em um ato de resisténcia contra a repressao e a censura impostas pelo
regime. (FIGURA 5)

Figura 5: Presenca de figuras influentes na Passeata dos Cem Mil. Na foto, de
bracos dados, estdo: Edu Lobo, Chico Buarque, Renato Borghi, Zé Celso Martinez

Corréa, Caetano Veloso, Nana Caymmi e Gilberto Gil, entre outros

Fonte: Memorial da Democracia, 26/06/1968.

Em contrapartida, o governo intensificou as medidas repressivas. Em 13 de
dezembro de 1968, o Ato Institucional n° 5 (Al-5)’, j& mencionado, deu respaldo legal
ao fechamento do Congresso Nacional, instituiu a censura prévia aos meios de
comunicacao, manifestacdes artisticas e intelectuais, além de ampliar os poderes do
Executivo, consolidando o carater autoritario do regime militar. Tratou-se de uma
medida extrema adotada sob o pretexto de preservar a "ordem", mas que, na

pratica, representou o endurecimento definitivo da ditadura.

7" BRASIL. Presidéncia da Republica. Ato Institucional n° 5, de 13 de Dezembro de 1968.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ait/ait-05-68.htm. Acesso em: 26 jun 2025
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Em agosto de 1969, o presidente Costa e Silva foi afastado do cargo apods
sofrer uma trombose cerebral que o deixou incapacitado para governar. Em vez de
transmitir o poder ao vice-presidente, como previsto pela Constituicdo, com a
alegagao de que ele ndo poderia assumir o poder por conta da situagao interna do
pais, o regime instalou uma junta militar composta pelos ministros das trés Forgas
Armadas - Exército, Marinha e Aeronautica - que assumiu 0 comando do pais. Costa
e Silva faleceu em 17 de dezembro de 1969, no Palacio das Laranjeiras, no Rio de

Janeiro, em decorréncia das complicagbes causadas pela trombose (LEMOS, s.d.).

1.4 MEDICI E RUBENS PAIVA

Em 1969, Emilio Garrastazu Meédici foi incluido na lista triplice e,
posteriormente, confirmado como candidato oficial do alto comando das Forcas
Armadas e do partido governista, a Alianga Renovadora Nacional (ARENA). Sua
indicacdo ocorreu em meio a uma crise politica dentro do proprio regime militar,
desencadeada pela enfermidade de Costa e Silva e pela decisdo de ndo empossar o
vice-presidente. Em 25 de outubro daquele ano, Médici foi eleito presidente da
Republica pelo Colégio Eleitoral, com 239 votos, em um processo sem participagao
popular e sem oposigao efetiva.

Os chamados “anos de chumbo”, que se intensificaram durante o governo do
general Costa e Silva, atingiram seu apice com a chegada de Médici a presidéncia,
em 1969. Durante seu governo, o regime militar intensificou de forma ainda mais
rigida a repressao politica, ampliando a censura aos meios de comunicagao, a
produgdo cultural e ao pensamento intelectual, ao mesmo tempo em que
consolidava praticas sistematicas de perseguicéo, tortura e desaparecimento de
opositores.

Paralelamente a esse cenario de autoritarismo e medo, o pais vivia o periodo
que ficou conhecido como “Milagre Econémico” — a politica econbmica que
possibilitou tal crescimento teve inicio ainda no governo de Costa e Silva e foi
mantida e intensificada durante o governo Médici — marcado por elevadas taxas de
crescimento do PIB, reducdo da inflagdo e aumento de grandes obras de

infraestrutura.
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Sob uma dtica keynesiana, e por meio da aceitagao do principio da demanda
efetiva, a expansdo do consumo das familias, do gasto do governo e das
exportacdes tem impacto positivo sobre o nivel de renda (efeito crowding-in). No que
toca especificamente a politica fiscal, o gasto governamental amplia a renda ndo s6
pela magnitude do préprio gasto, mas também por meio do efeito multiplicador, que
reflete as influéncias do gasto inicial e de seus efeitos de encadeamento,
descontados os “vazamentos” para a poupanga, os impostos e as importagdes
(ARAUJO, 2019).

Contudo, apesar do avango econdmico e dos indicadores favoraveis, 0s
ganhos desse crescimento foram distribuidos de maneira profundamente desigual,
beneficiaram sobretudo as camadas mais ricas da populacdo, enquanto a
desigualdade social se aprofundava e os setores mais pobres continuavam
marginalizados, e tendo como contrapartida um alto custo humano — marcado pela
intensificagao da repressao politica e pela supressao das liberdades fundamentais.

Diante da intensificacdo da luta armada, Médici optou por manter o Ato
Institucional n® 5 (Al-5), o mais severo instrumento de excegdo do regime, que
autorizava a repressao indiscriminada de qualquer ato considerado subversivo. Sob
seu governo, o Estado ampliou a censura, intensificou prisdes arbitrarias, torturas e
assassinatos politicos, e deixou claro que nao toleraria nenhum tipo de resisténcia.
Como ele préprio afirmou em discursos da época, seu governo nao tinha medo e
nao admitiria “terrorismo” em qualquer forma.

De acordo com Cordeiro (2016), o governo Médici foi o mais brutal da ditadura
militar. O aparato repressivo funcionava de maneira sistematica e eficiente,
possibilitando a eliminagdo quase completa da luta armada. Ao final de seu
mandato, em 1974, a maioria dos grupos revolucionarios ja havia sido desarticulada,
com seus membros mortos, presos, desaparecidos ou exilados.

Apesar da repressao intensa, é importante destacar que o governo Médici
gozou de ampla popularidade em diversos setores da sociedade. Conforme relata
Cordeiro (2016), pesquisas do IBOPE em 1972 apontavam um indice de aprovagao
de 90% na cidade de Sao Paulo. Essa aceitacdo massiva ndo foi espontanea: o
regime militar desenvolveu sofisticadas estratégias de propaganda e controle da

informagao, manipulando os meios de comunicagdo e moldando a opinido publica.
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Um dos principais exemplos desse esforgo ocorreu em 1970, durante o
segundo ano do mandato de Médici, quando o Brasil conquistou o tricampeonato na
Copa do Mundo de Futebol. O governo soube capitalizar politicamente a vitéria da
selecdo, transformando-a em simbolo de orgulho nacional (SOUSA, 2018). Essa
apropriagdao do futebol como instrumento de distragdo publica remete a logica do
‘pao e circo” (do latim panem et circenses), estratégia ja utilizada na Roma Antiga
para desviar a atengdo da populagdo diante dos problemas sociais.® Com isso,
Médici conseguiu, ao menos temporariamente, ocultar a face mais cruel de seu
governo sob a euforia do nacionalismo esportivo.

Na memoria construida a partir da redemocratizagcdo sobre o periodo da
ditadura, o General-Presidente - considerado o mais severo entre os cinco que
ocuparam o cargo - so teria alcangado popularidade gragas a manipulacédo de uma
poderosa maquina de propaganda oficial. Essa propaganda ndo apenas criou um
clima artificial de histeria nacionalista em torno do chamado "Milagre Econémico”,
como também se apropriou do sucesso da selec¢ao brasileira de futebol, explorando
inclusive o gosto pessoal do Presidente pelo esporte, numa tentativa de transformar
a imagem do rigido General em um lider popular (CORDEIRO, 2016).

Esse panorama histérico é fundamental para a compreenséo do nosso objeto
de estudo: o filme e o livro Ainda Estou Aqui, que narram a busca incansavel pela
verdade sobre o destino de Rubens Paiva - engenheiro, ex-deputado federal e
apoiador dos movimentos de esquerda -, sequestrado e assassinado por agentes do
regime militar durante o governo Médici. Ao resgatar esse passado e reconhecer os
multiplos vieses que o transpdem, torna-se possivel compreender que obras como
essa ndo sao apenas registros documentais, mas também, instrumentos de
construcdo da memoria coletiva e, em certa medida, de reparagcdo simbdlica as
vitimas da ditadura.

Rubens Paiva foi engenheiro civil, empresario e deputado federal eleito pelo
Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) em 1962, pelo estado da Guanabara (atual Rio
de Janeiro). Sua trajetéria politica foi marcada pelo engajamento com causas

populares, defesa das reformas de base e oposigcdo a crescente influéncia dos

8 MEMORIAL DA DEMOCRACIA. 'Repressdo sera dura', avisa Médici. Disponivel em:
https://memorialdademocracia.com.br/card/repressao-sera-dura-avisa-medici. Acesso em: 02 jun
2025



32

setores conservadores no cenario nacional. Apos o golpe militar de 1964, o entao
deputado teve seu mandato cassado e passou a ser vigiado pelos 6rgaos de
repressao por seu alinhamento com setores da esquerda.

Em janeiro de 1971, durante o governo Emilio Garrastazu Médici - apice dos
chamados "anos de chumbo" - Rubens Paiva foi preso ilegalmente por agentes do
regime, sob a acusacdo de manter ligacbes com a luta armada. Levado ao
DOI-CODI (Destacamento de Operacgdes de Informagdes - Centro de Operagdes de
Defesa Interna) no Rio de Janeiro, desapareceu sem deixar rastros oficiais.
Posteriormente, foi comprovado que ele foi torturado e morto sob custdédia do
Estado, tornando-se um dos casos mais emblematicos de desaparecimento forcado
durante a ditadura militar brasileira.

A histéria de Rubens Paiva representa mais do que a violéncia fisica do
regime; simboliza a tentativa de apagar identidades e silenciar resisténcias. Sua
familia, especialmente sua filha Vera Paiva, tornou-se voz ativa na busca por justica
e reconhecimento. O caso mobilizou setores da sociedade civil, organismos de
direitos humanos e tornou-se tema de obras como Ainda Estou Aqui, que costuram
memoria pessoal e politica, ampliando o alcance de sua histéria para novas
geragoes.

Rubens Paiva permanece como um nome fundamental na luta pela verdade e
pela memoria historica no Brasil, sendo um dos muitos exemplos de como o Estado
brasileiro, durante a ditadura, violou direitos basicos e instituiu um aparato repressivo
que ainda hoje exige enfrentamento e reparacéo.

O grande desafio é restaurar a verdade em sua integridade. Por isso, €
essencial seguir adiante, sendo impulsionado por um compromisso ético. Essa €,
inclusive, a forga que atravessa as obras homdénimas Ainda Estou Aqui: a busca

incansavel por dignidade, memoria e justica.
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2 CONSIDERAGOES SOBRE O LIVRO E SOBRE O FILME

Este capitulo propde uma reflexdo sobre as obras homénimas Ainda Estou
Aqui, em suas versdes literaria e cinematografica, entendendo-as como

manifestacdes intensas de memaria, identidade e denuncia.
2.1 FAMILIA PAIVA

A Familia Paiva é o foco central de ambos, livro e filme. Ambientado no
periodo da Ditadura Militar Brasileira, a histéria narrada se inicia pouco antes do
desaparecimento de Rubens Paiva - sequestrado, torturado e morto por militares -. A
familia, carioca e de classe alta, € mostrada como unida e amorosa, com pais
presentes e preocupados com seus 5 filhos. O nucleo familiar € composto por
Rubens e Eunice Paiva (pai e méae, respectivamente) e Vera, Maria Eliana, Ana

Lucia, Marcelo e Maria Beatriz (filhos - do mais velho ao mais novo). (FIGURA 6)

Figura 6: Familia Paiva. Na foto estdo: Rubens, Eunice, Vera, Maria Eliana,
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Ana Lucia, Marcelo, Maria Beatriz e a mae de Rubens, Cici.
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Fonte: Epoca - Globo.
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Os Paiva sofreram o grande baque no ano de 1971 quando, apds uma
suposta ligacdo com movimentos subversivos, uma tropa de militares vai até a
residéncia da familia e leva Rubens, sem indicar para onde nem por quanto tempo.
Enquanto isso, a casa fica sob vigilancia total. Logo depois, levam também Eunice e
Maria Eliana.

Em sequéncia, ao retornarem, Eunice Paiva inicia as buscas pelo paradeiro
de Rubens Paiva, que nunca retornou e nem foi encontrado. A partir de dados
obtidos em matéria do Terra (2024)°, podemos descobrir o que aconteceu com cada
um dos Paiva. Sua esposa, Eunice, passou sua vida em busca de justica pelo
marido, se formando em direito e tornando-se uma grande ativista. Eunice nao
descansou até receber o atestado de oObito de Rubens, que sé chegou em suas
maos apos o fim do regime. A matriarca foi acometida pelo Alzheimer no final de sua
vida e faleceu em 2018.

Os filhos, que logo cedo tiveram que conviver com a auséncia do pai e 0
medo latente que a situagdo impunha, seguem caminhos distintos entre si. Vera,
hoje com 72 anos, € formada em psicologia e, ha mais de 40 anos, atua como
professora da USP, hoje sendo professora titular. Maria Eliana, sequestrada e
torturada com a mae aos 15 anos, é jornalista e educadora artistica.

Em relacéo aos filhos mais novos, Ana Lucia - que é grande amiga de Walter
Salles desde antes do ocorrido-, hoje é formada em matematica e trabalha como
empresaria. Marcelo Paiva, autor do livro Ainda Estou Aqui - contando a historia da
familia ante o desaparecimento do pai-, e de Feliz Ano Velho, de 1982 - que aborda
o acidente sofrido por ele e o deixando tetraplégico aos 20 anos -, hoje, aos 66 anos,
€ muito reconhecido através de suas obras literarias. A cagula da familia, Maria
Beatriz, é psicologa e professora.

Esse panorama geral sobre a familia é de grande importédncia para a

compreensao do filme, livro e a relevancia deles. A marca deixada pela Ditadura

® TERRA. Ainda Estou Aqui: como esta a familia Paiva hoje?. 2024. Disponivel em:
https://lwww.terra.com.br/vida-e-estilo/ainda-estou-aqui-como-esta-a-familia-paiva-hoje,1a4ae865017¢
75072f8a4516901e6c025hnmwy1h.html?utm_source=clipboardhttps://www.terra.com.br/vida-e-estilo/
ainda-estou-aqui-como-esta-a-familia-paiva-hoje,1a4ae865017c¢75072f8a4516901e6c025hnmwy1h.ht
ml. Acesso em: 23 jun 2025.
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Militar na vida de cada um deles n&o se restringe a época, mas certamente foi

decisiva para a construgdo do que sao hoje.

2.2 SOBRE O LIVRO

Marcelo Rubens Paiva, autor de Ainda Estou Aqui, livro biografico (com teor
politico e historico) langado em 2015 e filho de Rubens Paiva, tinha apenas 11 anos
na ocasiao do desaparecimento e morte de seu pai. No respectivo livro, o autor traz
sua visao sobre o acontecimento. De maneira pessoal e emocional, ele retrata as
mudangas na sua estrutura familiar e no decorrer de sua vida, causados pelo
desaparecimento do patriarca.

A histéria segue de modo bastante conciso, mesclando a visdo que Marcelo
tinha na época e a atual, a busca incansavel por seu pai e as lacunas que isso
deixou em sua vida e de toda a familia Paiva. Sendo um livro cujo narrador é
também personagem da histéria, temos um livro construido de maneira muito direta,
capaz de mostrar - na pratica - como a brutalidade militar era capaz de destruir
pessoas e familias. Marcelo, além de narrador e testemunha, foi também uma vitima
“passiva” do Regime.

O autor conta, em entrevista, as razbes pelas quais decidiu escrever essa
parte tragica de sua histéria. Em 2015, se completava um ano em que a Comissao
da Verdade - 6rgdo publico cujo objetivo € investigar e desvendar violagbes aos
direitos humanos ocorridas nos periodos nao democraticos do pais - encontrara
documentos capazes de desvendar o paradeiro de seu pai. Para além disso, Eunice
Paiva, mae de Marcelo e figura essencial para sua vida e narrativa, estava sendo
vitimada pela Doenga de Alzheimer, capaz de afetar a memodria e fungdes
neurologicas e cognitivas. Marcelo diz que essa juncao de fatos, principalmente a
doenca da méae, foram os motores para a escrita: “se minha mae nao tivesse
Alzheimer, eu nao teria escrito o livro. Sempre senti que a histéria do meu pai

pertencia a minha mae. Talvez ela escrevesse esse livro.”°

1 UAI. Marcelo Rubens Paiva comenta novo livro, 'Ainda estou aqui'. 2015. Disponivel em:
https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2015/09/08/noticia-e-mais,171498/marcelo-rubens-paiva-co
menta-novo-livro-ainda-estou-aqui.shtml. Acesso em: 17 jun 2025.
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2.2.1 Sinopse do livro

Contando a histéria da familia, Marcelo Paiva traz sua prépria visao sobre o
ocorrido, levando o leitor a adentrar sua realidade na época e sentir, junto a familia,
a agonia que o ocorrido com Rubens Paiva gerou. O livro, contado a partir do ponto
de vista de um garoto que perdeu o pai na infancia e s6 teve consciéncia completa
de tudo muito depois, tem grande carga emocional e histdrica.

Um fato interessante € que a histdria ndo se centra no desaparecimento em
si, ou nas acusacoes feitas a respeito do pai. Nem mesmo sobre o regime ditatorial
de forma ampla, o foco é centrado em sua visdo da situacédo e do que vinha vivendo
sua méae, Eunice.

Na secao “Sobre o Livro”, no site da Companhia das Letras, € possivel

adquirirmos maiores informacdes sobre a maneira como ele € escrito e centrado:

Eunice Paiva € uma mulher de muitas vidas. Casada com o deputado
Rubens Paiva, esteve ao seu lado quando foi cassado e exilado, em 1964.
Mae de cinco filhos, passou a cria-los sozinha quando, em 1971, o marido
foi preso por agentes da ditadura, a seguir torturado e morto. Em meio a dor,
ela se reinventou. Voltou a estudar, tornou-se advogada, defensora dos
direitos indigenas. Nunca chorou na frente das cameras.

Ao falar de Eunice, e de sua ultima luta, desta vez contra o
Alzheimer, Marcelo Rubens Paiva fala também da memodria, da infancia e do
filho. E mergulha num momento obscuro da histéria recente brasileira para
contar -- e tentar entender -- 0 que de fato ocorreu com Rubens Paiva, seu
pai, naquele janeiro de 1971™.

Esta sinopse nos permite compreender melhor a escrita do livro, que traz
Marcelo como narrador-personagem e sua visdo como foco central da narrativa. E
ainda muito interessante a maneira como ele alterna a propria percepgao - € como
isso fica visivel ao leitor- e transita do olhar do garoto de 11 anos que via a luta diaria
da méae, para o atual - que € muitas vezes traido pela prépria memoria, alterando a
percepcao e lembrancga dos fatos-.

Sendo uma obra escrita na segunda década dos anos 2000, momento de
grande efervescéncia e tensao politica em todo territério brasileiro, o livro foi também
uma maneira de expressar a uma sociedade que aparentava se encaminhar para um

retrocesso politico-social os perigos de um governo ditatorial.

" COMPANHIA DAS LETRAS. Ainda Estou Aqui - o livro que deu origem ao filme. Disponivel em:
https://www.companhiadasletras.com.br/livro/9788579624162/ainda-estou-aqui-o-livro-que-deu-orige
m-ao-filme?srsltid=AfmBOoqlhXOW2nsRIqTAbowHDxvt8AVJKAItMKYAEN3iA1BK3d5IHKos.  Acesso
em: 17 jun 2025.
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O livro de Paiva faz muito mais do que apenas retratar a trajetéria de sua
familia, € hoje também uma espécie de registro de memoaria historica, de um periodo
marcado pela tortura e opressdo, e as marcas que isso foi capaz de deixar nao
apenas na familia Paiva, como em todo seu ciclo social e, hoje, se torna parte da

memoria de muita gente.
2.3 SOBRE O FILME

A adaptacéo cinematografica de Ainda Estou Aqui, dirigida por Walter Salles,
teve inicio décadas apos o fim do regime militar e foi veiculada no ano em que se

completava 60 anos do inicio da Ditadura. (FIGURA 7)

Figura 7: imagem de “capa” do filme

OSCARES’ 2025 - MELHOR FILME ESTRANGEIRO

E CATIVANTE...
EL NA SUA ELEGANCIA
O REAIS QUE

BASEADO NUMA
HISTORIA VERIDICA

FERNANDA TORRES SELTON MELLO FERNANDA MONTENEGRO

AINDA ESTOU AQUI

WALTER SALLES

Fonte: O Globo

Walter Moreira Salles Junior, mais conhecido como Walter Salles, € um dos
mais renomados cineastas brasileiros contemporaneos. Nascido no Rio de Janeiro
em 12 de abril de 1956, é filho do banqueiro, politico e diplomata Walter Moreira

Salles. Formado em Economia e Cinema, Salles iniciou sua carreira dirigindo
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documentarios e programas para a televisdo, mas alcangou reconhecimento
internacional com suas produgdes cinematograficas a partir da década de 1990."2

A obra de Walter Salles oferece uma importante referéncia para compreender a
forma como o cinema brasileiro contemporédneo aborda temas de memodria,
identidade e trauma histérico. O filme compartilha uma estética préxima ao realismo
social, com foco em personagens comuns, locag¢des reais, uso de siléncios,
privilegiando a emogao contida e a dimensdo humana da narrativa.

A producgao do filme Ainda Estou Aqui foi viabilizada por meio de financiamento
privado, refletindo uma tendéncia do cinema brasileiro contemporaneo de buscar
autonomia em relacéo as politicas publicas tradicionais de incentivo a cultura. Essa
escolha pode ter influenciado tanto a abordagem estética da obra quanto sua
distribuicdo, ampliando seu potencial de alcangar um publico mais amplo, sem deixar
de lado o compromisso com a memoaria e a critica historica.

Em entrevista @ CNN'™, em 2024, Salles afirma que levou 7 anos para a
producao do filme. Contando com 3 anos de pesquisa, que buscava aproximar a
producdo do ocorrido, para retratar de forma justa a luta da familia Paiva e trazer a
eles e a época de maneira auténtica, além disso, também passaram esse tempo
buscando fazer um filme que fizesse justica ao que a cultura brasileira merece e
dispdée. Os outros 4 anos da somatdria, se passaram devido ao periodo de
extremismo politico vivenciado no Brasil - durante os anos de 2019 a 2022, o pais
viveu novamente um governo de extrema direita, que nao permitia (politica e
culturalmente) a realizacdo de um filme com essa tematica. De acordo com Salles,
“the film is a product of the return of democracy of Brasil” (SALLES, 2025). O diretor
afirma, ainda, que enquanto filmavam em 2023, nao ter ideia de que o atual governo
do Presidente Lula, empossado naquele ano, sofria uma tentativa de novo Golpe
Militar (iniciado no final de 2022, com o fim do governo anterior).

O contexto sociopolitico brasileiro € a grande resposta do porqué o tema foi

selecionado e segue sendo tao pertinente. Entretanto, podemos ir além quando

2 FORBES. Quem E Walter Salles, Diretor de “Ainda Estou Aqui”. Disponivel em:
https://forbes.com.br/forbeslife/2025/01/quem-e-o-bilionario-walter-salles-diretor-de-ainda-estou-aqui/.
Acesso em: 21 jul 2025

3 SALLES, Walter. Walter Salles a CNN: "Ainda Estou Aqui" é produto da volta da democracia | CNN
360°.  Entrevista concedida a: Amanpour. CNN Brasil. 2025. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vatC_3009Lg. Acesso em: 22 mai 2025.
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compreendemos que essa situacdo de dualidade politica e o retorno da extrema
direita ndo se limitam as fronteiras nacionais. Em entrevista a Variety, em 2022,
Salles afirma que o filme ndo conversa apenas com os eventos atuais no Brasil, mas
com o que ocorre em muitos paises. Nesse viés, se faz possivel compreender que o
filme ndo € apenas uma representacdo do passado Brasileiro, mas também um

retrato do mundo atual.

Estamos vivendo um momento de extrema fragilidade da democracia
em diferentes partes do mundo e acho que isso é em grande parte
responsavel por os membros da audiéncia dizerem: 'Bem, ndo é um filme
sobre o passado. E um filme sobre quem somos agora. (SALLES, 2025)

Em entrevista a Veja, em 2024, é perceptivel que a importancia da adaptagao
foi, ainda, pessoal para Walter Salles. Ele, que era amigo da filha de Rubens e
Eunice e vivenciou a rotina da casa e da familia antes do desaparecimento, sentiu
na pele a dor e agonia dos amigos a partir do ocorrido. Salles conta que ao entrar
em contato com o livro de Marcelo, muitas memdérias se reviveram para ele e, além
disso, trouxeram uma profundidade até entdo desconhecida por Walter, com fatos e
perspectivas que seguiam obscuros para o diretor. Salles viu, ali, a possibilidade de
externar publicamente uma nova viséo da crueldade ditatorial a partir da realidade

de uma familia.

2.3.1 Sinopse do Filme

O filme, de Walter Salles, langado em 2024, acompanha a trajetoria de Eunice
Paiva na busca por seu marido, na época considerado um desaparecido politico.
Entretanto, ndo se limita a isso. Eunice nunca pdde se limitar apenas a essa busca,
pois precisava criar - agora sozinha- seus cinco filhos e, junto a isso, resistir
silenciosamente para que estes ndo fossem ainda mais afetados pela desumanidade
ditatorial.

Enquanto acompanha a trajetéria de Eunice, interpretada por Fernanda Torres
e Fernanda Montenegro, o espectador é levado a um ambiente de grande agonia,
mesmo ja sabendo o desfecho da histéria. A luta da esposa, capaz de fazer grande
barulho dentro dos centros repressores, era ainda uma luta abafada pela tentativa

de normalizar a vida dos filhos.
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No site AdoroCinema, € possivel encontrar uma breve apresentacéo do filme,

que evidencia o papel fundamental de Eunice para a obra:

Ainda Estou Aqui é uma adaptagdo cinematografica do livro
autobiografico de Marcelo Rubens Paiva, que narra a emocionante trajetoria
de sua mae, Eunice Paiva, durante a ditadura militar no Brasil. Ambientada
em 1970, a histéria retrata como a vida de uma mulher casada com um
importante politico muda drasticamente apdés o desaparecimento dele,
capturado pelo regime militar. Forgada a abandonar a rotina de dona de
casa, Eunice (Fernanda Torres/Fernanda Montenegro) se transforma em
uma ativista dos direitos humanos, lutando pela verdade sobre o paradeiro
do marido e enfrentando as consequéncias brutais da repressao. O filme
explora ndo apenas o drama pessoal de Eunice, mas também o impacto do
regime militar na vida de milhares de familias brasileiras, destacando o
papel das mulheres na resisténcia. Com uma narrativa profunda e sensivel,
Ainda Estou Aqui traz a tona questdes de perda, coragem e resiliéncia,
enquanto revisita um dos periodos mais sombrios da histéria do Brasil. A
obra é um tributo a forca de Eunice Paiva, que, contra todas as
adversidades, se torna uma figura central na luta pelos direitos humanos no
pais.™

A obra se mostrou de enorme valor histérico, trazendo a tona uma luta ardua
e silenciada por muitos anos. Obras como essa evidenciam a importancia de um
cinema que faga o uso de seu papel social na construcdo de uma memoria individual
e coletiva. E, essa obra, em especial, em sua busca pelo Oscar, foi capaz de unir um
Brasil dividido em muitos aspectos, com um sentimento unico - pouco desenvolvido
de forma saudavel pelos brasileiros-, o orgulho da patria em que vive.

2.2.2 Trajetodria do filme

Ainda Estou Aqui (SALLES, 2024) é considerado um dos maiores exemplares
da histéria do cinema nacional. Tendo conquistado alguns dos maiores prémios da
industria, o filme se consolidou, também, como a terceira maior bilheteria brasileira,
com mais de 5 milhdes de espectadores.

A partir de dados disponibilizados pela Agéncia Nacional de Cinema'®, é
notério que o filme de Walter Salles foi langado, inicialmente, apenas em uma sala,
em Salvador-BA, no dia 19 de Setembro de 2024. Entretanto, a recepcao e

magnitude da obra alcangou limites, até entdo, inimaginaveis, sendo um dos grandes

14 ADORO CINEMA. Ainda Estou Aqui. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/fiime-265940/. Acesso em 20 jun 2025.

SANCINE; "Ainda Estou Aqui" faz histéria no cinema brasileiro. 2025. Disponivel em:
https://www.gov.br/ancine/pt-br/assuntos/noticias/ainda-estou-aqui-faz-historia-no-cinema-brasileiro,
Acesso em 20 jun 2025
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destaques tanto no Globo de Ouro, quanto no Oscar. Mesmo sabendo a importancia
desses prémios, € interessante abordar as demais conquistas da obra.

Antes de seu inicio nas salas de cinema, Ainda Estou Aqui teve uma estreia
de sucesso no Festival de Veneza, cerca de duas semanas antes. O Festival, que ja
tem 130 anos de historia'®, € um dos mais importantes do meio - estando entre os 3
maiores'’. Durante sua estreia no Festival, o filme recebeu o prémio de melhor
roteiro. Seguindo a isso, a trajetdria da obra se tornou cada vez mais bem sucedida.

Seguindo a analise cronoldgica, apenas 4 dias apds sua primeira exibicdo no
Brasil, o filme é escolhido pela Academia Brasileira de Cinema como representante
do Brasil na categoria de Melhor Filme Internacional no Oscar, a maior premiagao
cinematografica do mundo, e isso mudaria toda a historia do cinema brasileiro. Ainda
antes de seu langamento nacional (para diversas salas de cinema), o filme
conquistou mais um prémio, o Prémio do Publico, em outubro, no Festival
Internacional de Cinema de Vancouver. Um més depois, iniciaria a distribuicao
nacional, no dia 14 de novembro.

Ja perto do final do ano de 2024, em 17 de Dezembro, foi recebida a
confirmacédo de que o filme estaria pré selecionado e se colocou entre os 15
possiveis concorrentes ao Oscar de Melhor Filme Internacional. Em 5 de janeiro,
data em que ocorria o Globo de Ouro, o Brasil foi surpreendido pela noticia de que
Fernanda Torres (intérprete de Eunice Paiva e protagonista do filme) foi a grande
vencedor da categoria mais esperada noite, concorrendo com grandes nomes do
cinema hollywoodiano, Fernanda vence o prémio de Melhor Atriz em Filme de
Drama. A partir disso, a recepgao do publico que ja vinha sendo muito boa, cresceu
exponencialmente

A trajetoria de Ainda Estou Aqui, que vinha sendo um grande sucesso, recebe
noticias em 23 de janeiro que alavancam a recepg¢éo estrondosa: o Oscar liberou
sua lista oficial e o filme havia sido indicado n&o apenas na categoria de Melhor

Filme Internacional mas, unido a essa indicacdo, concorria também como Melhor

LA BIENNALE DI VENEZIA. History 1895-2024. Disponivel em:
https://www.labiennale.org/en/history. Acesso em: 20 jun 2025

7 PROJETO PARADISO. 81° Festival de Cinema de Veneza. Disponivel em:
https://www.projetoparadiso.org.br/brasil-no-mundo/810o-festival-de-cinema-de-veneza/. Acesso em 20
jun 2025
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Atriz (novamente para Fernanda), e como o grande destaque, Melhor Filme. A partir
do numero de indicacdes, o publico cresceu 89%.

Nesse periodo, Fernanda ainda venceu o Satellite Awards, como Melhor Atriz
em Filme de Drama. A premiagéo, realizada pela International Press Academy IPA)'®
€ considerada por muitos especialistas como uma previsao dos favoritos para o
Oscar."

Seguindo a bem sucedida histéria do filme, no més de fevereiro, dias 08 e 10
(respectivamente), Ainda Estou Aqui vence o Prémio Goya (considerada a maior do
cinema espanhol)®, de Melhor Filme Ibero-Americano, e o Festival de Cinema de
Roterda?', com o Prémio do Publico, e na segunda data, recebe em quatro
categorias do Gold Derby Film Awards (que é considerado um dos grandes sites
estadunidenses com especialidade em premiagdes) - Melhores Filme, Filme
Internacional, Roteiro e Atriz.

Na semana de 20 de fevereiro, o filme conquistou um posto na lista das 15
maiores bilheterias brasileiras ao ultrapassar 5 milhdes de espectadores (TABELA
1). Chegando ao final do periodo a ser analisado, o filme recebe seu prémio de
maior relevancia, apos uma campanha exaustiva e competidores de grande
poténcia, o Brasil se une, “em clima de Copa do Mundo” para torcer por Ainda Estou
Aqui no Oscar. Na noite, o filme voltou com prémio de Melhor Filme Internacional, na

maior premiagao de cinema do mundo na atualidade?®.

'8 GLOBOPLAY. Satellite Awards: Veja as concorrentes vencidas por Fernanda Torres e quem
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3 ADAPTAGAO: DO LIVRO AO FILME

Neste capitulo, aborda-se os procedimentos metodolégicos adotados para
desenvolver este estudo e alcancgar os objetivos propostos, subsidiando na busca
por respostas as questdes levantadas, além de apresentar e discutir os resultados
obtidos.

Os procedimentos metodolégicos incluem:

- Leitura do livro em busca da historia familiar diante da verdade silenciada
pela ditadura.

- Visualizacdo e analise filmica com foco em recursos narrativos e estéticos
utilizados para representar o trauma, a auséncia e o reconhecimento tardio do
Estado na cena do atestado de 6bito.

- Decupagem da cena selecionada — atestado de o&bito: organizagdo dos
elementos narrativos e simbdlicos presentes nessa cena com o objetivo de comparar
como cada midia (literaria e cinematografica) constréi e comunica essa experiéncia.

- Revisao bibliografica para fundamentagcado tedrica e contextualizagao
histérica da ditadura militar e sua representacdo nas artes. A combinacdo entre
analise textual, analise filmica e fundamentagcdo tedrica permite compreender a
maneira como diferentes linguagens e midias constroem sentidos sobre a ditadura e
como Ainda Estou Aqui atua no campo da memoria cultural e politica brasileira.

Sabendo que o filme, dirigido por Walter Salles é uma adaptacédo do livro
biografico homénimo, €& importante pontuar algumas diferencas e semelhangas
préprias de uma adaptagdo cinematografica, levando em consideragdo os fatores
utilizados ou descartados para fazer a linguagem do filme compreensivel ao publico.
Um ponto crucial para tragarmos livro e filme em caminhos distintos é a construgao
das personagens: enquanto no livro a visdo de Marcelo Rubens Paiva fica evidente,
o filme é realizado de maneira indireta, trazendo as vivéncias de Eunice para
primeiro plano.

Tendo esta como uma das questdes chave para a elaboragdo da narrativa,
cabe consideragdes na analise da adaptacéo cinematografica da literatura e, de que
maneira € realizada a transposicdo dessa obra autobiografica para essa

reconstrugdo de protagonismo e quais implicagbes da linguagem cinematografica
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que influenciaram nessas decisdes. Nesse caso, a adaptacéo transpde os limites de
midias distintas e precisa trabalhar de maneira coerente a essa nova linguagem.
Esse capitulo trara a analise, através da decupagem e comparagdo de uma
cena - cujo critério utilizado em sua escolha foi a presencga do autor do livro, Marcelo
Paiva-, para podermos compreender de que maneira foi transposta a cena para o

cinema, quais os elementos utilizados e sua importancia para a obra.

3.1 ADAPTACAO: OBRA DERIVADA, MAS INDEPENDENTE

A partir de estudos da obra de Linda Hutcheon, académica canadense do
ramo da literatura e autora do livro A Teoria da Adaptacao (2013), é possivel analisar
mais as questdes que perpassam por uma adaptacdo. Ela trata a obra derivada

como produto e, também, produgao.
Como produto, trata-se de uma entidade formal, cuja natureza é a de
um palimpsesto, caracterizando-se por ser uma transposi¢do anunciada e
extensiva de outra obra. Como produgado, € um ato criativo que opera um
processo especifico de leitura, interpretagdo e recriacdo a partir de uma
obra anterior (DIEGO, 2009, p 2)

Ou seja, adaptar é reinterpretar a histéria original de maneira autbnoma e
criativa que, apesar de se basear em um texto-fonte, assume um formato distinto e
individual. Para Hutcheon, as adaptacdes devem ser vistas como obras derivadas,
porém legitimas, dotadas de sua prépria l6gica narrativa e estética. Além disso, as
adaptacgdes sao capazes de se comunicar de forma distinta, sem necessidade de
seguir os parametros do original.

Ainda na visdo de Hutcheon, a proximidade ou diferenciagdo entre a obra
adaptada e a original ndo deveriam ser vistas como critério qualitativo a respeito da
obra adaptada. A autora explica, historicamente a tematica, que a critica a fidelidade
foi, por muito tempo, conceituada de maneira bastante conservadora. Essa
abordagem ortodoxa compreendia a adaptagdo como inferior e a degradava
conforme se distanciasse da fonte original. Contudo, essa visdo vem sendo
desafiada nas produgdes atuais, provando que a nao fidelidade adaptativa ndo € um
fator confiavel na critica ao produto apresentado, nem altera seu valor artistico.

Sendo assim, devem ser analisados a partir de seu préprio discurso e estrutura.
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Nesse contexto, & relevante abordar a obra de Robert Stam, um grande
tedrico da adaptagéo cinematografica da literatura. O autor complementa e reforga a
critica de Hutcheon a fidelidade como critério avaliativo. Em seu artigo “Teoria e
pratica da adaptagao: da fidelidade a intertextualidade” (2006), o autor afirma que
exigir que a adaptagao seja igual a obra em que se baseia, significa, além de tudo,
ignorar as diferengas entre os meios artisticos em que se encontram. Literatura e
cinema operam, naturalmente, de formas distintas e, em razdo disso, ndo se deve

exigir nem desejar que haja uma correspondéncia completa entre eles.

Como o que Bakthin chama de “construcdo hibrida”, a expresséo
artistica sempre mistura as palavras do préprio artista com as palavras de
outrem. A adaptacdo, também, deste ponto de vista, pode ser vista como
uma orquestracdo de discursos, talentos e trajetos, uma construgcao
“hibrida”, mesclando midia e discursos, um exemplo do que Bazin na
década de 1950 ja chamava de cinema “misturado” ou “impuro”. A
originalidade completa ndo é possivel nem desejavel. E se a “originalidade”
na literatura é desvalorizada, a “ofensa” de “trair” essa originalidade, através
de, por exemplo, uma adaptagao “infiel”, € muito menos grave (STAM, 2008,
p. 23)

O autor propde, entdo, uma abordagem intertextual. Nesse contexto, a

adaptacao é entendida como uma obra que dialoga com aquela em que se baseou,
nao como subordinada. Essa perspectiva permite ver a adaptacdo como um gesto
autoral que, embora reconhecga sua origem, assume vida propria.
Partindo dessa analise, o filme Ainda Estou Aqui ndo se limita a adaptar uma
histéria, mas reconta a memoria de um periodo vivenciado por todo o pais, através
da visdo de Eunice Paiva, que teve seu marido “sequestrado” e, ainda assim,
precisou abdicar de viver esse luto pelo bem de sua familia. A escolha estética de
trazer Eunice para o centro da narrativa é justificada na obra de Stam como uma
escolha ideoldgica, com viéses politicos e culturais independentes do conteudo
original em que se baseou.

Podemos, entdo, compreender que reconhecer o conteudo de uma adaptagao
como derivado, porém independente, permite uma maior abrangéncia de
possibilidades narrativas e construtivas. A relacdo entre livro e filme deixa de ser
hierarquizada, e dialoga entre si com a adaptagdo sendo compreendida como
releitura e recriagado, que permitem a obra original novas perspectivas e linguagens.

Contextualizando Ainda Estou Aqui (SALLES, 2024), podemos compreender que o
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panorama central do deslocamento da protagonista ndo é uma negacgao ao livro,

mas é algo capaz de construir um significado proprio.

3.1.1 Troca de protagonismo

Apesar de ambas as obras contarem a mesma historia, é nitida a diferenca
narrativa e de perspectiva. Enquanto o livro, de narrador personagem, de Marcelo
Paiva traz uma visdo dele préprio ante os acontecimentos, o filme tem seu
protagonismo transposto para Eunice Paiva, viuva de Rubens que foi quem, além de
repentinamente ter se tornado unica figura responsavel pela familia, também
encabec¢ou a busca pelo marido - indo contra toda coercao ditatorial-.

O livro mescla a visao adulta e infantil, mantendo o narrador personagem e
observador por toda sua extensdo. O foco €, de certa forma, nele proprio e na
maneira como sentiu e viveu a auséncia de pai e mae que, cada um a sua maneira,
tiveram um impacto enorme no crescimento do, entdo, garoto. Transitando entre a
percepcado da época e a visao atual de Marcelo, o livro aborda a maneira como o
crescimento e amadurecimento dele foram decisivos para seu encontro e reencontro
com a historia.

O cinema, sendo uma arte audiovisual, possui outros mecanismos de
construcao, € necessaria uma grande articulagao entre elementos sonoros, visuais e
narrativos, por exemplo. Para esta analise, recorreremos aos autores David Bordwell
e Kristin Thompson que em A arte do cinema: uma introdug¢do (2013) analisam como
0 cinema se organiza estruturalmente, demonstrando que os elementos estéticos e
narrativos sdo co-dependentes e como isso influiu na compreensao do publico.

Nesse aspecto, € necessario também trazer a construgcéo das personagens e
como elas alteram a percepg¢do da historia. Ao trazer a figura de Eunice como
central, o filme muda o agente de causa e efeito, trazendo ao publico um sentimento
de dor e compaixao simultdneos - que também sao despertados no livro, mas de
outra maneira. O filme adota uma linguagem visual que permite ao espectador
dialogar e, de alguma maneira, trazer para si, a luta de uma mulher que,
repentinamente, teve o0 marido “roubado” pelo Estado e precisou lutar
silenciosamente contra a ditadura ao passo em que criava os filhos tentando

proteger de serem afetados como ela pelo ocorrido. Enquanto no filme
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acompanhamos ela diretamente, com imagem e som, no livro ela é construida

apenas através da narracao de seu filho.

Em qualquer filme narrativo, de ficgdo ou documentario, as
personagens criam causas e registram efeitos. No sistema formal do filme,
elas fazem com que coisas acontegcam e reagem aos eventos. Suas acdes e
reagbes contribuem bastante para nosso envolvimento com o filme.
(BORDWELL e THOMPSON, pg.149)

Partindo desse ponto, € possivel estender a analise da adaptacéo de Ainda
Estou Aqui (SALLES, 2024). No momento em que a trajetoria é deslocada do
protagonismo de filho, no livro, para a mae, no filme, a estrutura e construgdo da
histéoria é modificada, mesmo mantendo o mesmo arco tematico. Trazendo
novamente Hutcheon, compreendemos que uma adaptagdo n&o deve jamais ser
compreendida como coépia, mas sim como uma reinterpretacao propria, partindo da
autonomia e criatividade do novo autor.

Essa mudanca pode ser compreendida a partir do direito e necessidade da
realizacdo de escolhas criativas no processo de transposi¢cao entre midias. Para
Linda Hutcheon (2013), adaptagdes s&o transposi¢gdes que permitem, nessa
mudanca de midia, modificar o ponto de vista narrativo e uma nova interpretacao
visual. Isso se da devido ao fato de essa adaptagdo ser, também, uma
reinterpretacdo e recriagdo. Essas alteragdes implicam em mudangas estruturais e,
nesse contexto, a escolha de Eunice como protagonista do filme se torna um
exemplo explicito dessa reinterpretagdao, pois valoriza questdes que, embora
presentes no texto original, ganham nova magnitude na linguagem audiovisual. Essa
mudanga, construindo a histéria através das experiéncias de Eunice, e sua luta e
sofrimento tdo latentes e calados, altera ndo apenas a dindmica dos fatos, como
reinterpreta a perda de Rubens através de um olhar feminino, materno e marital.

A mudanca de foco para uma figura feminina revela, ainda, uma intengao nao
apenas estética, mas politica. Tendo em vista que a mulher sofre um silenciamento
constante, num mundo em que homens detém o poder, a escolha por esse
protagonismo merecido €, também, uma maneira de dar voz a alguém que n&o a
tinha duplamente: pela opressao ditatorial e patriarcal. Para isso, podemos trazer
Michelle Perrot, historiadora francesa e autora do livro As Mulheres ou os
silenciamentos da histéria, que retrata a invisibilidade da figura feminina. Perrot

afirma que a “versao oficial dos fatos” tem uma divisdo desigual de protagonismo,
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inclusive no que diz respeito as memorias esquecidas ou preservadas. Segundo a
autora, “este relato que, por muito tempo, ‘esqueceu’ as mulheres, como se, por
serem destinadas a obscuridade da reproducgao, inenarravel, elas estivessem fora do
tempo, ou ao menos fora do acontecimento.” (PERROT, 2005, pg. 9).

A partir dessa analise, podemos perceber que a escolha de Eunice para figura
central do filme diz respeito a aspectos adaptativos e que estes sdo fundamentais
para a construgao narrativa e objetivos do autor, trazendo a tona a vida de uma
pessoa naturalmente silenciada e a importancia do conhecimento de sua trajetoria. A
mudanga de protagonismo, portanto, ndo empobrece a narrativa, mas possibilita
uma nova perspectiva de compreensao. Enquanto no livro é possivel acompanhar a
trajetéria de um filho em busca de respostas, no filme se acompanha a jornada de
uma mae que, diante da violéncia do governo ditatorial, ainda é capaz de

transformar a dor em resisténcia.

3.2 ANALISE FiLMICA

Para a analise filmica, além de fazermos o uso dos fatores constitutivos
citados anteriormente, utilizaremos a teoria de Francis Vanoye e Anne Goliot-. Léte,
eles estudam e explicam os principios de uma analise filmica, como construir essa
interpretacédo e quais aspectos considerar nesse processo. Os estudiosos propdem,
entdo, uma desconstrugao e reconstrugao do filme, primeiro decompondo-o em seus
elementos para, apenas depois de feito, reconstrui-lo conforme estabelece elos

entre esses elementos isolados - consequentemente, fazendo a analise.

Analisar um filme ou um fragmento &, antes de mais nada, no sentido
cientifico do termo, assim como se analisa, por exemplo, a composi¢cao
quimica da agua, decompld-lo em seus elementos constitutivos.
despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar
materiais que nao se percebem isoladamente "a olho nu", pois se é tomado
pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico para "desconstrui-lo" e
obter um conjunto de elementos distintos do proprio filme. Através dessa
etapa, o analista adquire um certo distanciamento do filme. Essa
desconstrugao pode naturalmente ser mais ou menos aprofundada, mais ou
menos seletiva segundo os designios da analise.

Uma segunda fase consiste, em seguida, em estabelecer elos entre
esses elementos isolados, em compreender como eles se associam e se
tornam cumplices para fazer surgir um todo significante: reconstruir o filme
ou o fragmento. E evidente que essa reconstrucdo ndo apresenta qualquer
ponto em comum com a realizacdo concreta do filme. E uma "criacdo"
totalmente assumida pelo analista, € uma espécie de ficcdo, enquanto a
realizagdo continua sendo uma realidade. O analista traz algo ao filme; por



50

sua atividade, a sua maneira, faz com que o filme exista. (VANOYE e

GOLIOT-LETE, 2002, p 15)
Em busca de uma analise coesa e profunda, capaz de esmiugar os detalhes
trazidos pela cena em questdo, fizemos como o proposto pela dupla Vanoye e
Goliot-Lété, separamos nas etapas de decomposicéo e reconstrugao, respeitando os

principios e objetivos do filme.

3.2.1 Decomposicao

Além da importancia narrativa, o estilo € um “divisor de aguas” na construgao
do sentido do audiovisual. Ainda segundo Bordwell e Thompson, ele se refere ao
uso de elementos técnicos como fotografia, montagem e som, como forma de
expressdo. Tudo é calculado e planejado, desde o posicionamento de camera a
sequéncia cénica, passando pela trilha sonora ou, até mesmo, a auséncia de som.
Tudo é escolhido e selecionado de modo que guie a percepgado do espectador,
direcionando no que sentir e captar da cena. Em Ainda Estou Aqui (SALLES, 2024),
a camera é bastante focada nos rostos, que trazem em si sensagdes € emogdes da
personagem a serem transmitidas para o publico. Enquanto isso, a trilha sonora
transita entre musicas da época a momentos de completo siléncio, capazes de
expressar a atmosfera sombria e cruel do periodo e acontecimento. Esses aspectos
nao podem ser extraidos da de apenas um fator do cinema, mas de toda a

construgdo integrada aos recursos cinematograficos.

A nocgado de escritura filmica desempenhou um grande papel na
modificagdo da problematica tradicional da adaptagdo, frisando os
processos significantes proprios a cada um dos meios de expressao em
questao: as palavras para o romance, a representagao verbal e gestual para
o teatro, as imagens e os sons para o cinema. S&o a narratologia, e depois
a linglistica generativa, que oferecem a adaptacdo um novo estatuto
tedrico: esta é entdo concebida como uma operagédo de transcodificagao.
(AUMONT e MARIE, 2006, p 12)

Como referenciado no excerto anterior, € necessario que cada midia faga o
uso de seus proprios elementos para trazer grandeza e profundidade a obra. No
caso do filme estudado, som e imagem s&o essenciais para a construgdo das cenas
e contexto em que se inserem. Sendo um filme cuja histéria retrata periodos do
passado, é visivel uma grande preocupagao do diretor na ambientagcdo de cena,

figurino, costumes e trejeitos. Para realizarmos uma analise mais profunda, iremos
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nos basear nos conceitos de estudiosos da area cinematografica e conceituar sua
importancia na construgao do todo.

Em Ainda Estou Aqui (SALLES, 2024) os mecanismos proprios da linguagem
audiovisual ficam visiveis no decorrer das cenas. Ainda referenciando a Aumont, ele
pontua que o cinema é uma arte de combinacgdo, ou seja, agrupamento e ordem de
varios elementos capazes de contextualizar e dar segmento a obra. Sendo assim, o
autor traz alguns dos principais fatores utilizados pelo filme nesta montagem: “um
filme sempre mobiliza uma certa quantidade de imagens, de sons e de inscrigcdes
graficas em organizagdes e proporgdes variaveis” (AUMONT, 2009, p. 53).

Iremos, aqui, discorrer sobre esses elementos e alguns outros que
possibilitam Ainda Estou Aqui (SALLES, 2024) de ser compreendido histérica, social
e psicologicamente. Mantendo a originalidade da historia escrita por Marcelo Paiva,
mas com o uso das ferramentas proprias do audiovisual para transportar o
telespectador para a referida cena.

Para iniciar a contextualizagao de tais elementos, € importante fazermos uso
de seus conceitos e explicagdes. Iniciando pela luz, para Aumont, 2015, esta nao se
limita a expressar o que se vé na cena, mas também é capaz de ocultar e transmitir
muito mais do que o visto ou ndo visto. A luz é figura central no processo de
expressao de emocdes e situacdes e a variagcdo desta tem influéncia direta no
resultado final. A partir de andlises de cena que o autor realiza, podemos
correlacionar com o filme Ainda Estou Aqui e compreender que o excesso/auséncia,
luz direta/difusa e até mesmo a angulagédo da luz, podem transmitir sentimentos de
felicidade, melancolia ou o que estiver sendo transmitido na cena em questao.

Além da iluminagdo, outro fator fundamental na construcdo de uma obra

cinematografica é o enquadramento, nas palavras de Aumont e Marie,

Por metonimia, a palavra "enquadramento” veio a designar valores
topolégicos ou expressivos do quadro. Fala-se de enquadramento em
plongée, quando o objeto é filmado de cima; em contra-plongée quando ele
¢é filmado de baixo; de enquadramento obliquo, frontal, fechado etc. - sendo
cada uma dessas maneiras de filmar um dado sujeito conotada de modo
diferente. (AUMONT e MARIE, 2006, p 98)

Sendo assim, podemos considerar que o quadro da imagem €, na verdade,
uma vastidao de possibilidades e expressdes. No filme é recorrente o uso do quadro
fechado, focado no rosto de Eunice. Essa questdo aproxima o espectador da

personagem e do sentimento em que esta envolta, tornando mais facil perceber e
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compreender, a partir de micro expressdes, o que ela pensa e passa. Sendo um
filme com tematica familiar, mas, de certa forma, sombria, a identificagao do publico,
a partir do acompanhamento proximo a personagem, remetem ao aspecto intimo e
emocional do que é contado.

Partindo para a parte sonora do filme, existem fatores que, na ambientagao
da cena, se tornam primordiais. A trilha sonora de uma obra, por exemplo, € uma
das grandes identidades da mesma e, no caso de Ainda Estou Aqui, foi uma das
grandes responsaveis pela ambientacdo emocional do publico. Além dos ruidos que,
em cena, foram capazes de aumentar a percep¢ao e agugar os sentidos, houve uma
musica que ficou reconhecida como trilha musical principal, E Preciso Dar Um Jeito,
Meu Amigo, composta e interpretada por Erasmo Carlos. A cangao, inclusive, teve
um subito aumento de reprodugbes apos a relevancia do filme.?® No filme, além da
incidéncia de musicas da época, a montagem do som tem grande influéncia na
maneira como tudo € sentido pelo publico, a ambientagdo sonora condizente com a
emocao do momento, sdo decisivos na percepcio da cena. Complementando a idéia
- € ainda abrindo vertentes de possibilidades a ela-, Virginia Flores aponta que, na
realidade, o espectador que subjuga o que compreender a partir do som, sendo esta
compreensao, muitas vezes, distinta da diregcao original do autor. Ou seja, mesmo
com um objetivo ao qual seguir, sempre ha a possibilidade de a interpretagéo ser
outra. No caso do filme estudado, a presenca de sons ambiente (representando o
que esta sendo ouvido pela personagem) e, as vezes, o siléncio absoluto, sédo
maneiras de marcar e coordenar a proximidade ou distanciamento do publico a obra,
trazendo uma ligacédo mais pessoal e particular que, também, parte de vivéncias e
bagagens externas.

Tendo em vista que os fatores ja citados sao todos unidos, de alguma forma,
para se transformarem na cena completa, chegamos ao ponto chave do que os une:
a mise-en-scene. Palavra francesa que, traduzida de maneira literal, significa
“colocado em cena”, ela designa o conjunto de fatores e instrumentos utilizados na
feitura da obra. Trazendo novamente a teoria de Bordwell e Thompon, podemos

concluir que na construcdo do mise-en-scene existem outros aspectos fundamentais.

2 CNN. Apés estreia de "Ainda Estou Aqui", masica de Erasmo Carlos cresce no streaming.
2024. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/apos-estreia-de-ainda-estou-aqui-musica-de-erasmo-carl
os-cresce-no-streaming/. Acesso em 27 jun 2025
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Dentre eles esta o cenario - que nido se limita a plano de fundo, mas sim um
elemento que traz dinamismo aos eventos. No filme estudado, os cenarios
acompanham o drama da protagonista e um, em especial, tem seu sentido
transformado no decorrer da trama: a casa. A casa da familia que inicia sendo um
ambiente de amor e felicidade, com um transito constante de pessoas e sons, se
torna escura e vazia conforme os eventos se sucedem, transmitindo sensacio de
solidao e medo sentidos pelas personagens.

Ademais, outro fator crucial nessa composi¢ao, partindo dos mesmos
estudiosos, € a maquiagem e o figurino. “O figurino pode ter importantes fungbes
causais e motivacionais nas narrativas” (BORDWELL e THOMPSON, 2013, p 216).
Seguindo essa teoria, podemos compreender que a caracterizagado nao se restringe
a detalhes ou caracteristicas pontuais, ela tem a capacidade de, também, transmitir
e materializar algo até entdo implicito, mas que se faz essencial na compreensé&o.
Em Ainda Estou Aqui (SALLES, 2024), a caracterizagcdo das personagens é fator
crucial na compreensao e contextualizagado da época, trazendo figurinos, penteados
€ maquiagens capazes de transpor o tempo e levar o espectador para a época
retratada. A moda nos anos 70, apesar de muito particular, foi ponto chave na
mudanga estética que perdura até hoje, sendo assim, exige uma caracterizagao
coerente - para ser capaz de transmitir os costumes e trejeitos de uma época.

O ato final da mise-en-scéne é a encenagao e a interpretagdo. Uma boa
escolha de atores e diregao condizente sdo pontos chave na profundidade da obra

Considerando os fatores citados acima, € possivel compreendermos a
magnitude do audiovisual e a importancia de sua completude na composi¢céo cénica

do filme. De acordo com Bordwell e Thompson,

Podemos considerar a interpretagdo em duas dimensbes. Uma
interpretacdo sera mais ou menos individualizada, e serd mais ou menos
estilizada. Muitas vezes, temos ambas em mente quando pensamos em
uma interpretacdo realista: ela cria uma personagem unica e ndo parece
exagerada ou muito apagada (BORDWELL e THOMPSON, 2013, p 235)

Sendo assim, entende-se que, para a realizacdo de um filme, uma atuacéao
capaz de transmitir o sentimento e grandiosidade da cena é essencial para a
comocao e identificacdo publica. Nesse aspecto, o filme estudado acertou

grandemente: a escolha de atores foi primorosa, com profissionais capacitados e
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reconhecidos mundialmente pelo talento - Fernanda Torres, que interpreta Eunice
Paiva, inclusive, ganhou diversos prémios pelo trabalho.

Tendo um panorama geral sobre alguns fatores de extrema importancia na
execucao de uma cena, podemos classificar Ainda Estou Aqui como extremamente
bem produzido e dirigido e, com isso, passar para a etapa de analise da cena. Nesse
contexto, criamos um critério de escolha para a cena em questdo. Sendo uma obra
adaptada, decidimos selecionar uma cena em que o autor original, Marcelo Paiva,
estaria presente na obra e na vida. A partir disso, estudamos sequéncias existentes
em ambos, livro e filme, e o impacto que elas geram na obra e na recepgao do
publico, para selecionar uma e analisa-la.

Apesar de ser um filme com uma grande quantidade de cenas marcantes, o
critério de escolha (a presenca de Marcelo) foi crucial na selegao. Entretanto, nao foi
0 unico. O grande chamariz para a cena escolhida se deu em razdo de sua
importancia emocional, simbdlica e histérica, o momento em que Eunice Paiva
finalmente “vence” a batalha contra o Estado e recebe o atestado de ébito de seu
marido € extremamente marcante e pertinente para esta analise, que perpassam
espaco e tempo - e que coincide, justamente, com a intencdo dessa pesquisa.

Embora construidas em linguagens distintas - literaria e audiovisual -, ambas
as narrativas se complementam ao iluminar histérias marcadas pela dor, pela
auséncia e pela luta por justica, evidenciando os efeitos da violéncia do regime
ditatorial sobre vidas e trajetorias historicamente silenciadas no Brasil.

Sendo assim, ao escolher analisar as respectivas cenas, foi-se possivel
evidenciar as intengdes e objetivos dos autores, através de escolhas cénicas e
textuais e, para além disso, permitiu uma visualizagao direta do momento em que
Eunice foi capaz de vencer a violéncia estatal e obter justica - mesmo que tardia-

sobre o que foi realizado com sua familia.

3.2.1.1 Decupagem plano a plano

Compreendendo a necessidade de uma analise mais detalhada acerca da
obra e cena escolhidas, foi realizada a decupagem de uma cena, dividindo-a em 29
planos. Diferindo da analise anteriormente realizada, fez o uso de fatores estéticos e

formais da sequéncia escolhida, abordando o impacto de cada uma na composi¢ao
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final. A partir dessa dissecgédo da cena escolhida - do recebimento do atestado de
obito -, realizou-se a organizagdo dos elementos narrativos e simbdlicos presentes
nessa cena, buscando compreender os objetivos que causaram sua escolha - como
memoria, repressao e resisténcia - a fim de compreender como cada midia (literaria
e cinematografica) constréi e comunica essa experiéncia.

Realizando a separacdo plano-a-plano, foi-se criada uma tabela com as
informagdes de Ainda Estou Aqui (SALLES, 2024). Nela, detalhes como duragéo,
imagem para referéncia, descrigdo do ocorrido, escala, angulo, movimento no plano
e de camera, além de dialogos e trilha sonora, foram os critérios utilizados no
estudo.

A decupagem realizada, que fez o uso dos elementos citados acima, teve
como objetivo explicar e justificar, interpretativamente, as escolhas cénicas do
diretor, considerando, também, o impacto que elas buscavam gerar. Sendo uma
cena de teor emocional e histérico, cada escolha foi pensada com o objetivo de
direcionar o espectador nesse sentido. Ainda no livro de Vanoye e Goliot-Lété
(2002), fomos apresentados a pratica da analise, que afirma que o grau de precisao
de uma decupagem parte, também, das condi¢cdes e objetivos que o observador

procura analisar.
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PLA NO IMA GEM oM
R Movimento Movimento Musica
N°® |Duraca D a Escala | Angulo no Plano de Camera Dialogo Ruido
Eunice: Saiu mesmo?
Eunice chega e, de forma resiliente, Carla: Saiu! Regiane, Ruldo de vozes
pergunta se o processo realmente Eunice parada e PAN de vocé pode pegar o processo da Dra e barulho de
115" saiu Close 3/4 |falando Acompanhamento | Eunice, por favor. papel
Os filhes acompanham,
com um olhar encorajador, Irm&os esbogam sorriso, Barulho de
e aguardam a entrega da Plano olhando para a mae PAN de Off (Regiane): Claro! Pego, sim! passos, vozes e
2|3 certiddo Medio 3/4 |e entre si Acompanhamento | Off (Carla): Obrigadal sineta
Eunice demonstra certa
ansiedade enquanto Frontal Eunice sorrindo e PAN de Barulho de
3|32 espera Close |e 3/4 olhando em volta Acompanhamento passos € vozes
Over the
Afuncionaria vai em busca Shoulder |Funcionéria andando PAN de Barulho de
4|2"7 do documento solicitad (Eunice) |até o arquivo A passos e vozes
Engquanto Eunice acompa-
nha com o olhar a ida ao arguivo, A filha (Maria Beatriz) Dialogo alto e
Carla chama a atengéo de Plano vai de encontro a PAN de ruido de fundo
5|2"8 Marcelo Medio 3/4 | Eunice apoio A to | Off (Carla): Marcelo, desculpa incomodar | baixo
Carla, demonstrando certa
empolgacdo em estar na
presenca de Marcelo, o Off (Carla): mas quando sua mée disse q
estende o livro para que Plano PAN de voceé vinha hoje... Vocé se importa? Ruide corporal
6372 autografe Médio |Frontal | Carla entrega o livio A to | Off ): Que isso! Claro! de maos
Marcelo
recebe o livro
Marcelo recebe o livro e e uma caneta Dialogo alto,
pergunta o nome dela (Carla), Plonge Eunice encosta PAN de Marcelo: E Carla, ne? ruido de fundo
7|3"7 para fazer a oria Close |3/4 no ombro dele A to | Off (Carla): E! baixo e telefone
Contra Carla se curva
Carla segue num momento Plonge levemente na
do tipo fa-artista, se Over the |tentativa de ler Carla: "Carla" com C Dilogo alto,
mostrando muito feliz em shoulder |o gue Marcelo PAN de Off (Marcelo): Curtiu? ruido de fundo
8|3"2 estar na presenca do autor (Marcelo) | vai escrever Acompanhamento | Carla: Chorei muito baixo e carimbo
Ele pega o livro &, com Marcelo, com
dificuldade motora - em dificuldades Diélogo alto,
decorréncia do acidente, Plano |Plonge [motoras, abre PAN de ruido de fundo
9|28 autografa Detalhe o livro A ito | Off ). Jura?! baixo e carimbo
Marcelo fica
Marcelo fica bastante ligeiramente
surpreso ao saber que seu desconcertado Barulho de folha
livro foi recebido dessa sobre a fala de PAN de Marcelo: Era pra ser engragado, né virando, didlogo
10(2"7 maneira cional Plonge Carla A Off (Carla): A histéria do... & telefone
Carla fenta justificar o Plano |Overthe [Carlacontinua apoiada Dialogo alto,
porqué de ter chorado, Médio |Shoulder |conversando com PAN de Carla: ...do seu acidente, eu fiquei ruido de fundo e
11[2"4 fica "meio sem graca” (Carla)) |(Marcelo) [Marcelo A it | muito imp telefone
Eunice esta com um olhar
bastante alheio & conversa
de Marcelo, dedicando sua Eunice observa a
atencdo a espera da conversa e aguarda PAN de Som de passos
12{1"5 certiddo Close 3/4 |0 documento A 1o | Off ). E.. e Vvozes
Marcelo devolve Off (Marcelo): Vocé achou que tinha
Marcelo entrega o livro o livro com as muito palavréo no livro?
enquanto questiona a méos fechadas Carla: Nao Dialogo alto,
leitora sobre seu Plane devido a sua PAN de Off (Marcelo): Nao? ruido de fundo
13]4"2 vocabulario Detalhe |Plonge | dificuldade motora Acompanhamento |Carla: Nao. baixo e carimbo
Marcelo da um olhar Marcelo olha para PAN de Marcelo: Ai, viu?!
14/1"5 sarcastico e implicante para Eunice | Close 314 [a mae Acompanhamento Passos e vozes
Amée olha de maneira |
conformista & brincadeira Eunice observa a Off (Marcelo): E que ela fica Risos das
do filho, demonstrando que néo conversa e nega PAN de implicande com ¢ personagens e
152" adiantou nada o que ela falou Close 3/4 [com a cabega Acompanhamento | meu portugués, sabe?! vozes de fundo
Plano |Overthe |Eunice chacoalha a Passos, vozes,
Acontece um momento descontraido |Médio |Shoulder |cabega em negacéo, PAN de som corporal de
162" entre Marcelo, Eunice e Carla (Carla) |(Marcelo) |enguanto Carla ri Acompanhamento maos e risos
Passos, ruido
Eunice, visivelmente de vozes,
emocionada, treme as Eunice fecha seu barulho
ma&os ao colocar o dculos semblante e coloca os PAN de de papel e
17]2"3 para ler a certidao Close 3/4 | beulos Acompanhamento respiracao
Existe um grande contraste de As funcionarias estao Som de papel,
emocdes, enquanto Carla lado a lado, e vozes de fundo
aparenta estar muito feliz, pelo Over the |Eunice aguarda a & som externo
autégrafo, a outra funcionaria Shoulder |entrega do PAN de do escritério e
18[3" trata 0o momento com seriedade (Eunice) [documento Acompanhamento de elevador
O documento é entregue virado, Afolha é passada da
trazendo toda uma expectativa méo da funcionaria Som do papel
para o momento em que Eunice Plano para Eunice, que a PAN de em evidéncia,
19|74 finalmente o lerd Detalhe | Plonge vira para que possa ler A 1to vozes de fundo
Eunice se encontra extremamente Eunice esboga um sorriso
emocionada, transmitindo que em agradecimento Ruido de fundo,
tinha concluido o que tanto enquanrto [& e mostra som de passos
esperou. Sua filha (Maria Beatriz) aos filhos que se PAN de e suspiros/
20(5" se acerca dela, d apoio | Close 3/4 | aproximal to respiragéo
A cémera retorna o foco & certidéo,
permitindo que o publico veja o A camera foca no
mesmo que a esposa e filhos de atestado, apesar de
Rubens. Como se estivessem, Plano n&o ser possivel [&-lo PAN de Som de gaveta/
21(2"8 também, la Detalhe | Plonge com clareza Acompanhamento arquivo
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PLA NO IMA GEM S oM
Acontece um momento mée e Barulho de
filhos, com todos tomando um Eunice esta abragada papel, de
tempo para digerir o que haviam a filha e Marcelo, na Off: Aimprensa 'ta ai, Dra. Eunice. gaveta, som de
recebido. O momento é interrompido 3l4e cadeira, acompanha PAN de Posso deixar subir? soltar o 6culos
22(11"5 pelo aviso da chegada da imprensa |Close |3/4 plonge|com o olhar Acompanhamento |Eunice: Pode, sim e fungada
' |Uma grande quantidade de Ha um grande namero
R |jomalistas se acerca de Eunice que, de jornalistas e cameras
ainda muito emocionada, fala de cercando Eunice, que Eunice: E uma sensagéo esquisita
maneira franca a respeito de suas Plano esta no centro com PAN de sentir alivio com um atestado de Barulho de
23|5"4 sensacgdes no momento Médio |Plonge muitos disparos de flash | Acompanhamento |6bito. camera e flash
Afilha se mostra muito observadora A filha esta em foco, se
tentando decifrar emogdes da mae. mostrando bastante
Desvia o olhar entre os repdrteres e |Close atenta a tudo que Eunice
Eunice, demonstrando certa (Maria fala (que estéa no cantoe [PAN de Off: Como vocés fizeram pra lidar com Barulho de
24(5"9 preocupacéo com as perguntas Beatriz) |[Plonge | desfocada) Acompanhamento |o vazio deixado pelo seu marido? cémera e flash
Eunice: Olha, a tatica do Diélogo alto,
Eunice, apesar de se manter contida, Eunice inicia com a desaparecimento é uma das mais barulho de
demontra grande indignacéo e cabeca abaixada. cruéis. Porque mata-se uma pessoa cémera em
revolta com a acdo do Estado. Ela ergue a cabeca PAN de e condena-se todas as outras a segundo
25(11" E perceptivel a emogéo na fala Close |Frontal ao iniciar sua resposta A o |uma tortura eterna plano, suspiros
| |Acamera, ao focar em Marcelo, o Off: Vocé néo acha que, passada a
| |encontra bastante atento e Marcelo entra em foco, redemocratizacédo, o Estado tem
demonstrando grande concordancia |Close estando atras da mae, PAN de questdes mais urgentes do que Diéalogo alto,
26(8" ao que sua mae dizia (Marcelg Plonge e a observando Acompanhamento |tentar remediar o passado? som de flashes
Eunice tem uma mudanga no tom de Eunice da um olhar muito Eunice: N&o. Eu acho que é preciso
voz, ante a pergunta desrespeitosa profundo, respirando indenizar as familias e fazer o mais Diélogo alto,
realizada. Ela se mostra muito forte fundo e desviando importante, que & esclarecer e julgar som de flashes
em seus ideais e explica de maneira a atengd@o enquanto PAN de todos os crimes cometidos durante a mais espacado
27(13"5 enfatica sua posicao Close |Frontal |pensa em sua resposta Ditadura. Porque se isso ndo acontecer |e baixo
Afilha demonstra grande indignacéo A caméra foca na filha
pela pergunta, mantendo um cagula que aparece com Som de flahses
semblante entristecido. Quando Close uma expressao de Eunice: Nada impede que eles sigam espacado e
Eunice segura a certiddo para a foto, |(Maria revolta atras da mée, que |PAN de sendo praticados impunemente baixo, barulho
28(13" ambas se olham emocionadas Beatriz) [Plonge  |est4, ainda, respondendo | Acompanhamento | Off: Foto! de arquivo
- Eunice posa para a foto,
¥ | Eunice se mostra muito orgulhosa de sorridente e emotiva, e Som de flahses
finalmente ter conseguido a certidao. Marcelo aparece ao fundo e cameras e
Com o olhar muito emocionado, ela (desfocado) feliz com a PAN de risada nervosa
29(1"7 & |aparenta certo alivio Close |Frontal "conquista” da mae Acompanhamento de Eunice

Sendo assim, na cena escolhida, por nés denominada como “cena da certidao
de 6bito”, para facilitar a compreensao, a Familia Paiva (na sequéncia, composta por
Eunice e seus dois filhos mais novos), vai a um cartorio buscar o documento que
comprovaria a morte do patriarca, tendo esse ambiente como cenario no qual ocorre
toda a cena. Como perceptivel, principalmente nos PLANOS 1, 4 e 23 a 29, é
possivel contrastar o ambiente profissional da reparticdo publica - com modveis e
elementos quase monocromaticos - com a particularidade do momento vivenciado
pela Familia.

Entre os PLANOS 1 e 22, a trilha sonora, que se antagoniza aos dialogos, é
de um ambiente formal e extremamente movimentado, com sons de trabalho em
arquivos e papel recorrentes durante todos os planos, sons estes, que produzem
certa inquietacdo ao publico, que torce por um momento de quietude familiar em
respeito a memoria do patriarca. Apesar da expectativa, os planos seguintes (23 a
29) ndo se tornam mais aconchegantes auditivamente, considerando a chegada dos
jornalistas e intensa sonoridade de flashes e perguntas.

Retomando o conceito de iluminagdo abordado, a incidéncia luminosa da

cena decupada reflete a inquietude do momento, fazendo com que o publico, que
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compreende o momento como afetivo e emocional, se encontre incomodado, ainda,
pela formalidade tipica do local. As luzes frias, como notadas, sobretudo, nos
PLANOS 6 a 11 e 16 a 21, transmitem uma impessoalidade incoerente a situagao
emocional e particular, mantendo a sensacao de formalidade no publico.

Durante os PLANOS 5 a 17 da decupagem, ao solicitarem a documentacao,
ha um momento de descontragdo - que gera uma quebra de expectativa ao
espectador que, junto a familia, se encontra ansioso pelo desfecho do caso Rubens
Paiva -, quando uma das funcionarias do local, apresentada como Carla, aborda
Marcelo pedindo por um autografo do autor de, até o momento representado, Feliz
Ano Velho. Nessa situagédo, é possivel visualizar uma Eunice nervosa e absorta,
contrastando a espontaneidade da funcionaria na presenca de Marcelo.

Passado o momento de autdgrafo e entusiasmo, o espectador é transportado
de volta para o peso emocional da cena quando o atestado € entregue para Eunice,
que ocorre nos PLANOS 19 e 22. Considerando que a escala utilizada, o Plano
Detalhe, € uma maneira de direcionar o foco a um objeto especifico, no caso, o
documento, fica evidente a importancia histérica e emocional do papel que, por tras,
traz uma espécie de reparagdo a Familia Paiva. Trazendo novamente o impacto
sonoro, 0s eventos transcorridos entre esses planos sdo preenchidos apenas pelos
ruidos de fundo, que unidos as atuagées, torna possivel a quem assiste,
acompanhar cada pequena expressao de dor e alivio de Eunice e seus filhos - que
se colocam perto uns dos outros em posi¢cao de carinho e cuidado

A introspeccéo da familia € quebrada pelo anuncio da chegada de jornalistas,
no PLANO 22, que entram e, como numa entrevista padrédo, trazem todo seu
maquinario e, junto a eles, o barulho. A emocao ¢é dissipada atraveés da jungcao de
cenario, iluminagéo e trilha sonora que, mais uma vez, fazem possivel refletir sobre a
falta de respeito com a intimidade e dor da familia. Unindo falas atropeladas dos
entrevistadores e incidéncia de flashes - que sao perceptiveis pelo som e pela luz
repetida em direcdo a matriarca dos Paiva durante os PLANOS 23 e 29, o publico é
direcionado a uma sensacado de desconforto pela maneira agressiva com que 0s
jornalistas se portam - ndo nas palavras ou agdes, até entdo, mas pela aglomeragao
e caos que trazem com sua chegada.

A camera, no PLANO 23, se direciona para Eunice, através de um Plano

Médio que permite notar a multiddo de reporteres a sua volta, e € possivel
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acompanhar sua fala diante dos muitos microfones. Assim que ela comeca a
responder a primeira pergunta, que néo € ouvida, a emogao do momento retorna de
outra maneira. Nessa situagdo, abrangida no plano seguinte (24), o foco central
transiciona de Eunice para sua filha. Através de um Close, é possivel visualizar a
maneira como ela reage ao que é dito pela mae. No decorrer das perguntas, que
finalizam apenas no PLANO 28, a camera se divide entre momentos da entrevistada
e da reagado de seus filhos - que se mantém sempre perto em demonstragao de
apoio.

Apesar da emocgéo gerada, naturalmente, pelo assunto e pelas respostas, ha
um momento capaz de deixar o espectador impactado e, de certa forma, pensativo
sobre a maneira como a escolha da memodria é seletiva e digna de uma maior
importancia. Com a fala iniciada no PLANO 26, uma das repérteres questiona a
Eunice a relevancia do assunto, ja que o Pais se encontrava redemocratizado. A
partir disso, se sucede uma resposta extremamente pertinente, demonstrando que o
que aconteceu deve ser eterno na memoria do povo brasileiro. Nesse momento, o
disparo de flashes e sons externos se torna menos recorrente e, através de Closes
em Eunice (PLANO 27) e seus filhos (PLANOS 26 e 28), é possivel captar toda a
emocao e fazer uma retrospectiva da dor sentida pela esposa e familia de Rubens
Paiva. No final da fala, ocorrida no PLANO 28, momento em que a camera coloca
em evidéncia a emocgao da filha ante o que foi dito, € possivel perceber um
semblante endurecido pela dor da perda, mas orgulhoso da luta e conquista da méae.

A cena analisada finaliza no PLANO 29, com Eunice, com olhar e sorriso
emotivos, segurando a certiddo de Obito de Rubens Paiva. Os sons e agodes
realizadas demonstram ao espectador que o caso e a luta, de certa forma, puderam

ser encerrados e que a familia, enfim, obteve parte da justica merecida.

3.2.2 Reconstrucdo

O passo seguinte, para uma analise coerente, de acordo com Vanoye e
Goliot-Lété, é a reconstrugcado da cena, unindo os aspectos estruturais - que foram
detalhados acima, com a intencdo que tinham com eles. Partindo dessa dtica,
realizamos uma comparagao entre a cena discorrida no livro e no filme para, entéo,

sermos capazes de compreender o que Salles buscou transmitir através dela.
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A fase de comparacdo de uma cena especifica presente no livro e no filme,
suas semelhancas e relacdes foi um processo que demandou analise minuciosa de
ambas as obras, de modo que a escolha, além de coerente com elas, fosse capaz
de dar um fechamento adequado a essa pesquisa. O critério de escolha primario foi
que a cena tivesse a presenca de Marcelo Paiva, ou seja, que aquilo realmente
tivesse sido vivenciado por ele. A partir disso, iniciou-se uma criteriosa selecdo, com
cenas emblematicas e conhecidas do filme.

Entretanto, foi-se percebido que havia uma cena especifica em que as
palavras eram capazes de elucidar a questao principal deste trabalho: a relevancia
da obra e importancia do tema. Sendo assim, optou-se pela passagem em que
Eunice, junto a Marcelo e Maria Beatriz, recebe o atestado de 6bito de Rubens, mais
de 20 anos depois.

No livro, a obtengdo do atestado e os efeitos na familia foram retratados de
maneira bastante contrastante ao filme, tendo em vista que nao foi explorado com a
mesma relevancia. Foram poucas as passagens que traziam a tona esse momento,
sendo, em sua maioria, separadas e distantes umas das outras, ndo transmitindo o

mesmo impacto e dramaticidade que a obra audiovisual.

Em 1996, no dia em que pegamos o atestado de ébito do meu pai no
cartorio da praga da Sé, fomos para a casa dela. Sentamos a mesa, com o
documento na mao. Olhando um para o outro. Comecei a falar dele. Pela
primeira vez, em anos, ela ndo me interrompeu. Me deixou falar. Contei
coisas que descobri. Coisas que ela certamente sabia, mas nao fuxicava.
Entrei em detalhes. Narrei cenas de que sempre nos censuramos.
DOI-Codi, 20 de janeiro, 21 de janeiro, 22 de janeiro... Por que Eliana foi
presa e solta um dia depois? Por que vocé ficou presa ainda nos dias 23,
24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31 de janeiro, 10, 2 de fevereiro? (PAIVA, 2015, p
222)

Naquela tarde que pegamos o atestado de 6bito, em 1996, vi minha
mae entdo chorar como nunca fizera antes. Era um urro. Nao tinha lagrimas.
Como se um monstro invisivel saisse da sua boca: uma alma. Um urro
grave, longo, ininterrupto. Como se ha muito ela quisesse expelir. Pela
primeira vez, me deixou falar, sem me interromper. Pela primeira vez, na
minha frente, chorou tudo o que havia segurado, tudo o que reprimiu, tudo o
que quis. Foi um choro de vinte e cinco anos em minutos. O rompimento de
uma represa (PAIVA, 2015, p 224)

A partir dessas transcrigdes, é possivel perceber que a abordagem ao
momento foi, apesar de bastante franca e emocional, descrita de maneira breve,
fazendo com que o leitor demande de sua propria criatividade para explorar suas

nuances. Feita através de passagens curtas e espagadas, a magnitude do momento
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talvez ndo seja tdo bem explorada, criando uma expectativa de continuidade ao
leitor.

Em contraponto, no filme a ocasido é tratada de maneira distinta, € abordada
com uma riqueza visual que a literatura € incapaz de produzir. Nele, ao receber o
atestado, Eunice é entrevistada por diversos jornalistas e sua fala, certeira e enfatica
demonstra a grandiosidade do momento, da Iluta e, saindo da relagédo
filme-personagem e transportando para o viés historico, também demonstra a
importancia da representacao.

Ambientada num lugar como uma repartigdo publica, ou seja, contando um
uma luz fria e direta, a cena transmite a dicotomia entre esse aspecto mais gélido e
impessoal, com a grande quantidade de emoc¢des pessoais que sentiam as
personagens. No momento em que entram alguns reporteres e fotégrafos, o som
que, até entdo, se mantinha mais focado nas vozes dos protagonistas, passa a
trazer em primeiro plano o ruido dos flashes e das cameras, referenciando a pressao
midiatica e a agonia que isso causa - e também fazendo referéncias a fotografia,
algo bastante transmitido no decorrer do filme.

Durante a encenagao dessa entrevista, que se inicia com Eunice numa
mistura de sentimentos e relatando o préprio alivio proporcionado pelo encerramento
do caso através da entrega do atestado de obito, se transforma gradualmente em
algo mais “pesado” emocionalmente conforme o teor das perguntas se intensifica.
Terminando a entrevista com uma pergunta passivo-agressiva, Eunice € questionada
sobre a relevancia dessa luta, quando o pais ja havia sido redemocratizado e tinha,
supostamente, tematicas mais importantes a serem debatidas. Nesse momento, ela
enfatiza que a justica ainda nao foi feita e que, além disso, a denuncia é crucial para

gue nao se repita. Transcrevendo aqui a passagem:

“Reporter: Vocé ndo acha que, passada a redemocratizagao, o Estado tem
questdes mais urgentes do que tentar remediar o passado?

Eunice: Nao. Eu acho que é preciso indenizar as familias e fazer o mais
importante: que é esclarecer e julgar todos os crimes cometidos durante a
ditadura. Porque se isso ndo acontecer, nada impede que eles sigam sendo
praticados impunemente” (SALLES, 2024)

A fala, sozinha, ja é de grande impacto a quem a escuta, entretanto, quando
unida ao peso emocional da cena, se torna um ato ainda maior de resisténcia. A
composicdo de cenario, momento, sonoridade, figurino e interpretacdo foram

capazes de transmitir ao publico, simultaneamente, o alivio pela resolu¢do (ainda
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que tardia), e a revolta perante o esquecimento imposto sobre as vitimas e o
periodo. Como explicado por Bordwell e Thompson (p. 135) e discorrido no tépico
anterior, a atuagcdo adequada é capaz de guiar o tom da cena. Nesse caso, a
entonacao e certeza transmitida pela personagem (devido a atuagao primorosa de
Fernanda Torres), sdo essenciais para a comogao gerada pela cena.

O conjunto de elementos nessa cena trazem ao espectador um sentimento de
ligacdo emocional com o que aconteceu com a familia. Sendo um dos conjuntos de
cena finais do filme, era preciso que ela gerasse um impacto grande em quem a
assistisse, trazendo consigo toda a dor e incerteza acumuladas durante as décadas
e culminando nesse ponto que, se comparado ao livro, pode-se considerar o
extravasamento de Eunice, aquele momento em que ela expressa o que guardou
por tanto tempo.

A fala, ao se aderir a toda a poténcia do momento, € capaz de finalizar a cena
de maneira bem apropriada, demonstrando o peso particular e a importancia
merecida do tema. Ao ndo se curvar ante a midia, Eunice mostra, mais uma vez, a
importancia de resistir e de jamais permitir que o que ocorreu com sua familia e com
0 pais, se repita.

Para finalizar esse capitulo, que abordou as nuances de filme e livro e os
aspectos narrativos e consequéncias emocionais que eles desencadeiam, pode-se
transcrever as palavras de Marcelo, que sao capazes de transmitir a verdadeira
necessidade dessa adaptagdao e a importancia dela ter sido tdo bem construida e
trabalhada:

A familia Rubens Paiva nio é a vitima da ditadura, o pais que é. O
crime foi contra a humanidade, ndo contra Rubens Paiva. Precisamos estar
saudaveis, bronzeados para a contraofensiva. Angustia, lagrimas, 6édio,
apenas entre quatro paredes. Foi a minha mae quem ditou o tom, ela quem

nos ensinou. (PAIVA, 2015, p 39)
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CONSIDERAGOES FINAIS

A partir dessa monografia, foi possivel compreender o valor histérico das
obras Ainda Estou Aqui, de Marcelo Paiva e de Walter Salles e a proje¢cao que a
literatura e o cinema conseguem ter, sobretudo quando unidos. E importante, ainda,
evidenciar que a relevancia de ambas as obras nido se estreita ao fato da boa
recepcdo e popularidade, mas se estende a objeto de pesquisa e revisionismo
historico, politico e cultural, tendo em vista a enorme necessidade do povo em
conhecer a propria historia.

Como dissertado, o Regime Militar, por trds da fachada de moral, bons
costumes, ascendéncia econdmica e justica, foi um periodo pautado pela violéncia e
controle estatal. PGde-se perceber que, por mais que a ditadura tenha acabado, as
marcas que ela deixou no povo se perpetuam até a atualidade. Nesse aspecto, o
estudo de obras como Ainda Estou Aqui (SALLES, 2024), que objetivam retratar os
horrores do periodo e, no caso, mostrar a situagao por outro viés, & crucial para a
compreensao integral do que foi a Ditadura Militar.

Ademais, ao compreender o filme como objeto de estudo e veiculo para
entendimento historico, estende-se a sétima arte a um patamar mais elevado,
transicionando de fazedor de cultura para restaurador de memoaria. A trajetéria do
filme estudado, embora muito bem sucedida nacional e internacionalmente, deve ser
analisada com percep¢do mais agugada, ndo apenas como produto do cinema
brasileiro, mas como objeto capaz de levar esse periodo para além dos livros de
histdria e fronteiras nacionais.

Ao analisar as obras - inicialmente separadas e, depois, conjuntamente -
pode-se compreender com mais clareza os elementos particulares de cada uma e
como, ao unirem-se, foram capazes de trazer uma percepgao e metalinguagem que
possibilitam ao publico se relacionar melhor com a obra “final”. A literatura, com sua
enorme gama de palavras que, através do relato pessoal e emocionante de Marcelo
Paiva, pdbde ambientar o leitor e fazé-lo sentir e se apossar da histéria. E o cinema,
que, fazendo o uso de suas muitas ferramentas audiovisuais, complementou a
experiéncia do publico, tornando-a imersiva através de fatores como ambientagao,

figurinos e enquadramentos.
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Ante a profundidade do tema, a hipotese proposta, que estudava a amplitude
da obra cinematografica, se comparada a literaria, péde ser confirmada. A partir das
analises separadas e conjuntas, que se deram através, num primeiro momento, do
detalhamento do processo de criagao e justificativas de ambas as obras, junto a
explicagédo da trajetéria da familia e seguidos pela comparagao de elementos que se
modificaram entre as obras. Compreende-se que a adaptagao cinematografica, para
além de transpor os elementos textuais, utilizou-se de suas ferramentas proprias na
criacao de uma narrativa adaptada, com aspectos capazes de diferencia-las apesar
da trama conjunta.

Como metodologia, foi proposta a analise filmica, elemento principal dessa
pesquisa, que se utilizou de métodos de decupagem cénica como ferramenta
essencial no processo. A partir dela, foi possivel analisar minuciosamente cada
elemento técnico, auditivo e visual que, quando unidos, foram capazes de transmitir
ao publico a emocgéao devida,

As narrativas de livro e filme, pautadas na tematica da Ditadura Militar
brasileira, foram capazes de realizar um grande resgate e ampliagdo da memodria
politico-social brasileiras. O filme, trazendo um olhar diferenciado, contando a
perspectiva de uma mulher, mae e viuva, € capaz de fazer um apelo emocional
distinto do livro. O publico, ao acompanhar a trajetéria de Eunice, sente como se
essa luta fosse sua também - o que leva a desdobramentos na amplitude do debate.

A existéncia do livro e do filme, homonimos, sdo a prova de que a Ditadura
Militar, para além de objeto de interesse comercial através das produgdes, € uma
pauta que deve ser frequente e constante na sociedade. A existéncia deles e a
narrativa abordada, além de justificarem visualmente essa importancia, transpdéem
ela através do tempo, deixando a luta antiditatorial novamente em evidéncia e

mostrando a necessidade de uma formacao de pensamento critico e historico.
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