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RESUMO

Esta pesquisa parte da vivéncia de uma mulher negra periférica para refletir, de forma critica e
académica, sobre o poder da autodefinicdo enquanto ferramenta de resisténcia e reconstrucao
identitaria. Ancorado no pensamento feminista negro de autoras como Lélia Gonzalez (1982;
1984; 2020), Patricia Hill Collins (2016; 2019; 2022), bell hooks (2019) e Conceigdo Evaristo
(2005), o estudo investiga as imagens de controle que historicamente moldaram e limitaram
os corpos e saberes das mulheres negras, e propde a ruptura dessas narrativas através da
criagdo cultural, da escrevivéncia e da afirmag¢do de epistemologias afro-diaspdricas. O
conceito de Amefricanidade, cunhado por Lélia Gonzalez, aparece como base teodrica e
ancestral para compreender a interseccionalidade entre raga, género e classe na experiéncia
das mulheres negras na América Latina. O trabalho também destaca a importancia das
pensadoras negras se reconhecerem como sujeitas epist€émicas legitimas dentro da academia,
ocupando espacos que historicamente lhes foram negados. Assim, este TCC ¢ mais que um
estudo: ¢ um gesto de reivindicacdo, um ato de reexisténcia que afirma que a mulher negra ¢
quem diz o que ela é que, ao fazer isso, ela produz saberes, rompe siléncios e refaz o mundo

com a for¢a da sua propria voz.

Palavras-chave: Escrevivéncia; Imagens de Controle; Representatividade; Ancestralidade;

Projeto Cultural.
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INTRODUCAO

O Brasil ¢ um pais que foi constituido por uma estrutura social que privilegia corpos
brancos, masculinos, ricos, cristdos, cisgéneros e heterossexuais. Este fato ndo se d4 apenas
pelo processo de escravidao, mas tambem por um projeto politico social que se sustenta até os
dias de hoje a partir deste projeto politico estruturalmente racista, sexista, religioso e que
segue deteriorando a vida de grupos sociais historicamente marginalizados. Mesmo apos a

~ %

chamada “Aboligdo da escraviddo” com a assinatura da farsa Lei Aurea, ainda é possivel ver
os resquicios de violéncia de corpos que, “intencionalmente”, sdo colocados a margem da
sociedade. A compreensdo do processo do “final da escravidao”, apenas reoganizou o sistema
de exclusdao de pessoas negras, que continuam tendo suas vivéncias, até os dias de hoje,
impactadas pelos efeitos desse processo histérico. O racismo estrutural é um dos pilares que

sustentam a desigualdade brasileira, atravessada por opressdes e violéncias de género, classe e

religiosidade.

Essas estruturas organizam a sociedade de forma intencional, ou seja, ¢ um projeto
construido para vulnerabilizar determinados grupos sociais, entre eles mulheres negras,
pobres e periféricas. E a partir deste contexto que minha histéria atravessa esta pesquisa. Sou
uma mulher negra de pele clara, com tragos negréides marcantes, como: cabelo cacheado
volumoso, estrutura corporal grande e curvilinea. Para além das caracteristicas fisicas, tenho a
contextualizacdo do territorio. Cresci na Favela da Faixa, Porto do Rosa, Sdo Gongalo, sendo
cria de favela desde o meu nascimento. Oriunda de escola publica e evangélica por muitos
anos da minha vida. Minha trajetoria de vivéncia nao ¢ exclusiva. Ela representa a historia de
milhares de meninas negras que, por muito tempo, ndo se enxergavam € ndo se
autodeclaravam negras. Mesmo sendo submetidas as violéncias e agressodes resultantes do
racismo e do sexismo, as mulheres negras continuam a enfrentar tais opressoes nos contextos

sociais aos quais pertencem e nos quais circulam.

Durante muito tempo, minha percep¢ao de ser uma menina negra foi atravessada por
falas racistas que tentavam definir quem eu era. Trago aqui a complexidade dessa experiéncia
a partir da binariedade racial, refletida, por exemplo, pelo processo de miscigenagdo que tem
raizes historicas no periodo da escraviddo. Sou filha de uma mae preta retinta e de um pai
branco, loiro de olhos claros. Essa dualidade se tornava evidente nas minhas vivéncias

cotidianas: nos espagos negros, eu era considerada clara demais para ser preta; ja nos espagos
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brancos, era vista como escura demais para ser branca. Essa constante ambivaléncia afetava
profundamente minha auto identificacdo racial, pois eu sempre parecia ocupar um lugar
complexificado pela miscigenacao sofrida, por ser filha de mae preta de pele retinta e pai loiro

de olhos claros. Nem plenamente aceita na negritude, nem pertencente a branquitude.

A luta constante para ser vista e aceita em ambos os lados, tornou dificil me definir de
forma “escura”' como mulher preta. Me via sendo rodeada pela branquitude. Por diversas
vezes sofri violéncias estéticas que fizeram com que a minha experiéncia de ser uma mulher
negra se tornasse mais complexa. A tentativa de me moldar aos ideais estéticos e sociais da
hegemonia branca sempre esbarrava na exclusdo: esses padroes ndo reconhecem, ou nem

acolhem, subjetividades como a minha e das minhas semelhantes.

O processo da auto identificagao foi complexo, porém precisei tornar-me negra. A
partir dessa contextualizacdo trago a frase marcando de Lélia Gonzalez: “Nao se nasce negro,
torna-se negro”. Refletindo sobre esta frase, percebe-se que o torna-se negro ¢ uma escolha
consciente e politica de se identificar com a negritude, transcendendo a imposi¢ao social.
Através da vivéncia cotidiana da opressdo e da reafirmacdo da identidade negra, a negritude
se constrdi como uma decisdo pessoal e coletiva, marcada por um processo de autodefini¢do e
resisténcia. Assim, ser negro ndo ¢ apenas uma condicao bioldgica, mas um ato de afirmacao

e enfrentamento das estruturas racistas.

O momento de transi¢ao para uma nova forma de compreensdao de minha identidade
ocorreu de maneira mais consciente a partir da experiéncia de sair de uma escola particular,
onde havia enfrentado diversas agressdes relacionadas ao racismo recreativo, por ser a unica
menina negra com cabelos cacheados e nunca alisados. Ao ingressar na escola estadual
Aurelino Leal na cidade de Niterdi, fui inserida em um novo contexto social que me
proporcionou um olhar empatico e afetuoso, especialmente de outras meninas negras que
compartilhavam experiéncias semelhantes as minhas. A partir do contato com elas, passei a
refletir sobre a estética da moda negra e periférica, marcada pela exuberancia dos Black
Powers volumosos e coloridos, batons vibrantes e uma resisténcia orgulhosa aos padrdes
estéticos que associam labios grossos a algo a ser disfarcado. Essa vivéncia me permitiu
perceber a poténcia do orgulho de ser uma mulher negra e a forga de transgredir a hegemonia

branca e suas normas estéticas. Pela primeira vez, aos 12 anos, enxerguei meu reflexo

' A palavra "escura" no lugar de "clara" para falar de elucidar, compreender ou iluminar é um ato de
reapropriacdo simbolica contra o racismo estrutural.
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naquelas meninas e experimentei o empoderamento de escolher, livre de qualquer imposicao,

usar meu cabelo cacheado da forma mais volumosa possivel. A partir dali, torne-me negra.

Essa experiéncia nos leva a refletir sobre a compreensao do conceito do Poder
Autodefinigdo, perspectiva teodrica elaborado por Patricia Hill Collins (1990), uma das grande
intelectuais e precursoras so feminismo negro mundial. Em seu livro Pensamento Feminista
Negro (1990), no capitulo 5 - O poder da Autodefinicao, Patricia H. Collins, aborda que o
poder da autodefinicdo ¢ uma ferramenta essencial para que as mulheres negras consigam
romper com as imposi¢des sociais sobre sua identidade. Se autodefinir ¢ um ato de encontro
consigo mesma enquanto mulher negra, e ndo se enxergar pelas mazelas da estrutura sexista e
racista na qual vivemos. Este processo ¢ individual, pois o ato de se autodefinir ¢ uma
poténcia que deve surgir a partir de cada mulher negra. Porém, essa experiéncia ¢ atravessada
pela coletividade, pois somente a partir do apoio dos seus nucleos sociais e da abordagem de
se reconhecer em suas semelhantes, criando uma espécie de rede racializada feminina. Essa
experiéncia coletiva pode ser vivenciada a partir dos nucleos sociais que mulheres negras
habitam e transitam. Me colocando como sujeito da pesquisa, trago o exemplo da minha
vivéncia individual, que s6 consegui enxergar a minha beleza negra a partir do olhar para

minhas semelhantes no meu nucleo escolar.

O racismo recreativo sofrido por mim, e por tantas outras semelhantes, foi
ressignificado quando fui para um lugar de afeto e representatividade negra. O que antes era
um motivo de vergonha, virou motivo de orgulho. A partir dali, me senti bonita, pertencente e
viva. Entendi que meu corpo, meu cabelo, ¢ principalmente minha voz, eram poténcias que
deveriam ser exploradas e transformadas em luta pela causa feminista negra. Portanto, neste
presente trabalho me coloco como sujeita da pesquisa € ndo como objeto. Trazendo a
potencialidade do receonhecimento de ser sujeita a minha experiéncia, assim como bell hooks
em seu livro Erguer a voz como feminista: Pensar Como Feminista, Pensar Como Negra
(2019), pensar como negra, cita e reforca a importdncia de sermos sujeitos das nossas
historias e ndo so vistas ou lidas como objetos de pesquisa. Trazendo o conceito tedrico da
Perspectiva do Didlogo, trago uma frase emblematica citada por hooks em seu livro: “Quando

se ha dialogo, as pessoas se tornam sujeitas a pesquisa € ndo somente objetos” (2019, p.55).

O ingresso na Universidade Publica representa um marco significativo, especialmente
para mulheres negras oriundas de contextos periféricos. No meu caso, essa conquista ndo foi

construida a partir de um desejo individual, mas sim forjada na coletividade e no
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espelhamento da trajetéria de minha mae, mulher negra, trabalhadora e favelada, que sempre
acreditou na educacdo como ferramenta de transformagdo social. Sua luta por uma formagao
de qualidade, tanto para si quanto para mim, foi determinante para que eu enxergasse a
Universidade como um espago possivel de pertencimento. A realizacdo desse sonho coletivo
concretizou-se de forma simbolica e potente: juntas, eu e minha mae ingressamos na
Universidade Federal Fluminense, no mesmo periodo, reafirmando a for¢a da ancestralidade,

do afeto e da resisténcia como elementos centrais desse processo.

Nesta pesquisa, ¢ fundamental destacar o papel de pensadoras negras que contribuiram
significativamente para o meu processo de reconhecimento e afirmacao da negritude. Através
do acesso as suas producdes dentro da academia, foi possivel compreender a poténcia do
pensamento critico forjado a partir das vivéncias de mulheres negras. Autoras como
Chimamanda Ngozi Adichie, Sueli Carneiro, Conceicdo Evaristo, Lélia Gonzalez, Patricia
Hill Collins e Djamila Ribeiro, entre tantas outras, transformaram suas experiéncias em
referéncias teoricas que fortalecem e inspiram outras mulheres negras, como eu. Suas obras
ampliam a percep¢do de que a negritude também ¢ produtora de saber legitimo, desafiando

uma estrutura académica ainda marcada por uma légica eurocentrada e embranquecida.

Com elas, aprendi que o conhecimento também nasce a partir da oralidade, da escuta,
da troca entre mulheres pretas, de suas vivéncias e experiéncias. Essa concepcao ndo pode ser
validada apenas em um ambiente académico que s6 reconhece como legitimo o conhecimento
que se conforma as regras burocraticas impostas por uma tradicdo branca, eurocentrada e

academicista, desconsiderando outras formas de saber.

Em complementagdo, trago a concep¢ao de Patricia Hill Collins, que nos convida a
refletir sobre a Epstemologia Feminista Negra, tratada no Capitulo 11 de seu livro
Pensamento Feminista Negro (1990). Considerando a Etica do Cuidado de Lélia Gonzalez,
que reivindica a vivéncia da experiéncia como forma de Validagdo do Saber. Ou seja, para
Lélia, o saber nao nasce s6 do livro ou da teoria academicista. Ele nasce também da pratica,
do corpo, da linguagem, da dor, do prazer, da festa, da quebrada, do terreiro, do samba, do
cabelo crespo, do siléncio, da resisténcia, da exclusdo e da insisténcia em existir. Assim como
Conceicdo Evaristo nos ensina através do conceito de Escrevivéncia (1994), Patricia H.
Collins também aponta para uma produ¢do de saber que parte do cotidiano. Neste contexto,
propde-se uma perspectiva de desacademizag¢do da Academia, um movimento que valoriza a

producao de conhecimento a partir das experiéncias vividas e das ancestralidades que nos
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constituem. Pensar cultura, nesse sentido, afirma romper com as ldgicas excludentes que
historicamente marginalizam outras formas de saber. E essa ruptura que orienta a proposta

deste trabalho.

Encerrar essa introducao ¢ também reafirmar tudo o que foi dito até aqui: essa reflexao
so foi possivel porque me coloquei como sujeito da pesquisa — uma mulher negra, periférica,
atravessada por experiéncias que, durante muito tempo, ndo tiveram nome, mas sempre
existiram em mim. O feminismo negro ja morava no meu corpo, na minha caminhada, mesmo
quando eu ainda ndo sabia chama-lo assim. Foi através da autodefini¢do, como propde
Patricia Hill Collins, do espelho das minhas vivéncias e dos encontros com outras mulheres
pretas que foi possivel construir um pensamento critico que ndo vem de fora, mas de dentro

de nos.

Olhar para minhas semelhantes me ensinou a me reconhecer, a me amar, a encontrar
beleza nas mais diversas formas de existir: nas peles retintas e nas claras, nos cabelos crespos,
ondulados ou raspados, nos corpos que dancam, que falam alto, que resistem em siléncio.
Essa consciéncia ndo nasce sozinha. Ela se faz no coletivo. Porque s6 € possivel construir uma
narrativa real sobre o que ¢ o pensamento feminista negro quando entendemos que ele nao ¢

formula pronta, nem uma teoria distante: ¢ pratica viva, ¢ afeto, € dor, ¢ cuidado.

A autodefinicdo €, antes de tudo, um ato de amor, individual ¢ coletivo. Como afirma
Patricia Hill Collins: “Quando eu me autodefino, eu consigo amar todas as outras imagens
semelhantes a mim.” (2020, p. 112). Nesse sentido, torna-se essencial, no processo de escrita
e construcao do pensamento, reconhecer a importancia da vivéncia como forma legitima de
conhecimento. Mulheres negras, a partir de suas trajetorias individuais e coletivas, constroem
saberes potentes que muitas vezes foram velados ou invisibilizados pelos espacos académicos
tradicionais. Valorizar essas experiéncias € afirmar que o conhecimento também nasce da
prética, da escuta, da oralidade e da resisténcia cotidiana. E reconhecer que a existéncia preta,
quando colocada no centro da narrativa, transforma e valida as formas de produzir

pensamento e de saber.
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1. ESCREVO, LOGO REEXISTO: SABERES NEGROS QUE BROTAM NA

EXPERIENCIA

“Vocé nao queria me ver quebrada?
Cabega curvada e olhos para o chao?
Ombros caidos como as lagrimas,

Minh’alma enfraquecida pela soliddo?

Meu orgulho o ofende?
Tenho certeza que sim
Porque eu rio como quem possui

Ouros escondidos em mim.

Pode me atirar palavras afiadas,
Dilacerar-me com seu olhar,
Vocé pode me matar em nome do ddio,

Mas ainda assim, como o ar, eu vou me levantar

Minha sensualidade incomoda?
Serd que vocé se pergunta
Porqué eu dango como se tivesse

Um diamante onde as coxas se juntam?

Da favela, da humilhag¢do imposta pela cor
Eu me levanto

De um passado enraizado na dor

Eu me levanto

Sou um oceano negro, profundo na fé,

Crescendo e expandindo-se como a maré.

Deixando para tras noites de terror e atrocidade
Eu me levanto

Em direcdo a um novo dia de intensa claridade
Eu me levanto

Trazendo comigo o dom de meus antepassados,
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Eu carrego o sonho e a esperanga do homem escravizado.
E assim, eu me levanto

Eu me levanto

)

Eu me levanto.’

— Maya Angelou (tradugdo livre)

Acima, € possivel observar o mais famoso dos poemas de Maya Angelou (1988), “Still
I Rise” (em tradugdo livre para o portugués, “Ainda assim, eu me levanto”). Este texto ¢ uma
verdadeira declara¢do de principios, um hino de guerra da resisténcia a opressdo, um grito
poético de uma mulher negra que afirma, com coragem e orgulho, que nenhuma dor sera
suficiente para destrui-la. Maya Angelou, figura extraordinaria das letras norte-americanas,
dedicou sua vida a militancia pelos direitos civis de seu povo. Seu trabalho literario e ativista
sempre esteve a servigo de duas causas fundamentais: a luta pela dignidade do povo negro e a

poténcia da poesia como ferramenta de transformacgao social.

Partindo dessa inspiracdo, esse capitulo se debruca sobre as diversas formas de
resisténcia que mulheres negras no Brasil tém construido historicamente e sobretudo no
presente para sobreviver e se afirmar em uma sociedade que continuamente tenta apaga-las.
As seguintes perguntas podem fundamentar o contexto deste capitulo: qual o papel que a
sociedade brasileira reservou para as mulheres negras? E qual o papel que estamos decididas a
ocupar, a partir do momento em que reconhecemos a poténcia de sermos protagonistas de

nossas proprias historias?

E impossivel falar da condi¢do da mulher negra no Brasil sem apontar o caréter
estruturalmente racista, sexista e elitista da sociedade brasileira. Somos um pais que, apesar
de ter sido o ultimo das Américas a abolir oficialmente a escraviddo, nunca rompeu
verdadeiramente com seus pilares coloniais. Ao contrario, esses pilares foram adaptados para

uma nova forma de opressao: mais sutil, institucionalizada e, muitas vezes, naturalizada.

A mulher negra ¢ colocada nesse projeto como corpo vulneravel, sempre a margem,
atravessada por sistemas simultaneos de dominacao. Herdeira direta da condi¢do de objeto na
escravidao, seu corpo foi desumanizado, hipersexualizado, explorado e controlado. Ainda

hoje, o Estado brasileiro e suas institui¢gdes continuam operando para reproduzir essa logica.
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No texto “Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira” (1984), Lélia Gonzalez ja
denunciava nos anos 1980 a forma como o conhecimento ocidental tratava as mulheres
negras. A partir de uma analise da psicanalise de outros pesquisadores, Lélia aponta que as
mulheres negras eram frequentemente tratadas como objetos de estudo e nunca como sujeitas.
Em paralelo a esse pensamento, Lélia Gonzalez traz a reflexdo de que, mulheres negras,
dentro dos estudos da sociologia e antropologia nos anos de 1980 no Brasil, ndo eram
constatadas como sujeitas a pesquisa. Nao construiam suas proprias narrativas, sendo vistas

como meros objetos.

A produ¢do do conhecimento, majoritariamente feita por homens brancos,
heterossexuais e cristdos, se baseava num olhar exterior, que colocava essas mulheres sob
analise sem nunca escuta-las verdadeiramente. Essa critica ¢ profunda: mostra que o racismo
epist€émico ndo apenas apaga a intelectualidade da mulher negra, como também a transforma
em “objeto” a ser “dissecado”, interpretado e classificado. Por isso, hoje mais do que nunca,
ha uma urgéncia em afirmar que no6s somos as pesquisadoras e também as protagonistas das
nossas historias, assim como nossas referéncias, como Lélia Gonzalez, Patricia Hill Collins,
Djamila Ribeiro, Sueli Carneiro, Concei¢do Evaristo, como tantas outras pensadoras negras
que a partir da anélise de suas proprias vivéncias, se colocam como produtoras de saber e
intelectualizam nossos estudos e pesquisas enquanto sujeitas. Nos presenteando ndo somente
com suas contribuigdes intelectuais, mas também nos dando a possibilidade de construgao e

reproducdo de nossos saberes a partir de nossas proprias imagens € narrativas vividas.

E nesse ponto que entra a contribui¢io fundamental de Conceigdo Evaristo (1994).
Seu conceito de escrevivéncia, juncao de “escrever” e “vivéncia”’, rompe com a ideia de uma
escrita descolada da realidade. Pelo contrario, escrever, para Concei¢do, € um ato politico, de
memoria e de reexisténcia. A nocdo de escrevivéncia vem sendo utilizada como aporte tedrico
para fundamentar e ler objetos de pesquisa, como também método de escrita nas
universidades, pois aproxima o fazer académico das praticas cotidianas. O termo
“escrevivéncia” foi criado pela escritora, poeta e intelectual como uma forma de nomear a sua
escrita e a de outras mulheres negras que escrevem a partir de suas proprias vivéncias. Mais
do que uma simples jung¢do entre “escrever’ e “vivéncia®, a escrevivéncia ¢ um
posicionamento politico e afetivo: ¢ escrever a partir do corpo, da memoria, da ancestralidade

e da experiéncia coletiva de ser mulher negra no Brasil.
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Evaristo define a escrevivéncia como uma escrita que ndo ¢ feita de uma imaginagao
solta, mas da memoria e da experiéncia vivida, seja pela propria autora, seja pela sua
comunidade. A vida, os afetos, as dores, os siléncios e as resisténcias das mulheres negras
sdo os principais elementos que estruturam essa forma de escrever. Nesse sentido, a
escrevivéncia rompe com a ideia tradicional da literatura como algo “distante”, “universal” ou

“neutro”. Pelo contrario: ela afirma que o lugar de onde se fala importa e que escrever ¢

também um ato de denuncia, de cura e de resisténcia.

A escrevivéncia se conecta profundamente com o pensamento de outras intelectuais
negras, como bell hooks, Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro, que também defendem a
centralidade da experiéncia vivida como fonte legitima de conhecimento e como ferramenta
para confrontar o racismo, o sexismo ¢ outras formas de opressdao. Para Conceicdo Evaristo,
escrever ¢ uma maneira de fazer memoria e ancestralidade continuarem vivas, como mostra
em sua célebre frase: “Nossos textos carregam muito de nds mesmos. A escrevivéncia vem do
cotidiano, vem do vivido, do experimentado, do sentido. Nao ¢ uma escrita neutra” (2022,

p.26).

Assim, a escrevivéncia ¢ uma ferramenta de reexisténcia € um modo de continuar
existindo apesar das violéncias historicas sofridas, mas também de reescrever o mundo a
partir de outros olhos, outras vozes, outras historias. Portanto, a escrevivéncia ndo ¢ apenas
um estilo literario: ela é um projeto politico e epistemologico. E uma escrita que carrega o
cotidiano, as dores, os afetos, os siléncios e as resisténcias do povo negro, especialmente das

mulheres negras.

Dando continuidade a base teorica da pesquisa, trago como objeto a importancia de
dar significado e poder a partir das nossas proprias narrativas enquanto mulheres negras,
trazendo a palestra no TED Talks, intitulada “O perigo de uma histdria tnica” (2007), da
escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie, que refor¢a a importancia de quem conta a
histéria e de qual ponto de vista essa histdria ¢ contada. Ela nos mostra que a representacao
Unica, eurocentrada, acaba por distorcer realidades, criando esteredtipos que se perpetuam

como verdades absolutas.

Contar nossa propria historia €, portanto, um ato de resisténcia e de reconstrucdo de
mundos. E ocupar os espacos da palavra, da producao de sentido, € mostrar que ndo somos

vitimas passivas de narrativas alheias, nds somos narradoras das nossas proprias existéncias.
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A filésofa e pesquisadora Winnie Bueno (2020), em sua dissertacdo de mestrado,
adapta para o Brasil o conceito de imagens de controle formulado por Patricia Hill Collins, no
livro Pensamento Feminista Negro (1990). Essas imagens sdo esteredtipos produzidos pela
sociedade para controlar e normatizar os corpos das mulheres negras a partir do olhar do
outro. Sdo essas imagens que moldam comportamentos, expectativas sociais e representacdes
midiaticas sobre o que a mulher negra pode ou ndo ser. No contexto brasileiro, Winnie (2020)
traz que a partir das experiéncias vividas das mulheres negras deste pais, as imagens de
controle sdo formas de organizagdo do comportamento das mulheres negras nio somente

delas para com elas, mas também perante os outros nicleos sociais que a permeiam.

Para além de dissertar sobre esse contexto, Winnie Bueno dialoga em suas pesquisas
com outras pensadoras negras, como Lélia Gonzalez, em “Racismo e Sexismo na Cultura
Brasileira” (1984), que traz os estereotipos da subalternidade da mulher negra brasileira.
Neste artigo, Lélia identifica dois arquétipos principais: a doméstica e a mulata. A primeira é
a doméstica. Mulher que cuida, serve, limpa. Resquicio direto da légica do processo
escravocrata colonial brasileiro. Essa mulher ¢ vista como subserviente a todo momento, e por
muitas vezes tendo que apagar suas proprias narrativas, vivéncias e seus nucleos sociais.
Como exemplificagcdo, temos a mulher negra vista como doméstica, que deixa sua familia

para cuidar dos outros, sendo esses outros majoritariamente nucleos sociais embranquecidos.

Ja a “mulata” ¢ a construcao do esteredtipo da sexualizagao em cima da mulher negra,
sendo ela muito comparada dentro da imagem da “mulata” no carnaval. Trago também uma
critica a atualizacdo de contexto linguistico, ja que hoje nos entendemos que a palavra mulata
¢ um termo pejorativo. Sua origem etimoldgica remete ao animal mula, que € o progénito do
cruzamento do cavalo com a jumenta ou do jumento com a égua. Por analogia, no século
XVI, teria surgido o termo “mulato”, que remete a ideia de “hibrido” (descendente de pessoas
brancas e negras). A palavra carrega uma historia de desumanizagdo e objetificagdo de
pessoas de ascendéncia mista, voltadas para a nomeagdo dessas mulheres negras de pele nao
tao retinta que eram vistas como objetos de desejo e servidao sexual para com nucleos sociais,

principalmente para a hegemonia branca colonial.

Ambas funcionam como imagens de controle que operam para nos limitar, nos reduzir
e, principalmente, nos desumanizar enquanto mulheres negras. S3o construcdes simbolicas
que nos enquadram em esteredtipos e narrativas produzidas a partir do olhar dos outros.

Sendo esses olhares que muitas vezes nos enxergam como ameaga, como hipersexualizadas,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cavalo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jumento
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89gua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Analogia
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como subordinadas ou como “fortes demais” para sentir dor. Essas representagdes distorcidas,
como bem aponta Patricia Hill Collins (1990), moldam a forma como a sociedade nos
percebe, mas também interferem diretamente na forma como passamos a nos perceber. E ¢é
exatamente por isso que romper com essa logica € urgente e necessario. Precisamos
reconfigurar essas imagens, deslocar os significados que nos foram impostos, para construir
novas formas de existir, de nos reconhecer ¢ de sermos reconhecidas. Trata-se de um
movimento de resisténcia e afirmacgdo, que passa por criar nossas proprias narrativas, ocupar
os espacos de fala e produzir representacdes que estejam alinhadas com a nossa verdade, com

nossas vivéncias e com a pluralidade de quem somos.

A midia tem um papel central na construgdo e reproducdo dessas imagens. A TV
Globo, por exemplo, enquanto maior instituigdo midiatica do pais, historicamente contribuiu
para a invisibilidade e o esteredtipo da mulher negra. Durante décadas, nossas presengas nas
telenovelas estavam restritas a papéis secundarios - serventes, empregadas ou objetos de
desejo. Por isso, 0 ano de 2025 marca um ponto de virada simbolico: pela primeira vez, trés
atrizes negras protagonizam, simultaneamente, novelas em horarios nobres na programagao
da Globo. Sao elas: Duda Santos, em “Garota do Momento™; Jéssica Ellen, em “Volta por

Ad?

Cima”; e Gabz, em “Mania de Voce”. Essa conquista nao ¢ acaso: ¢ fruto de luta, de producao

de redes, de afirmagao de nossos talentos e da quebra dessas imagens limitantes.

Nesta pesquisa, didlogo com o pensamento de Fernanda Carrera (2021) e sua
proposicao da roleta interseccional como ferramenta critica. A autora chama atenc¢ao para o
fato de que a presenca de corpos diversos em espagos de poder ¢ importante, mas ndo
suficiente. E preciso observar como essa presenca se d4. No caso das mulheres negras, por
exemplo, ainda que haja representatividade em determinadas posi¢des de destaque, muitas
vezes essa visibilidade ocorre de forma limitada, reproduzindo lugares de sub-alternatividade.
A critica aqui ndo € apenas sobre estar presente, mas sobre como essa presenga € construida,

reconhecida e legitimada.

Por isso, trago como um exemplo de pesquisa a poténcia de se enxergar dentro dessas
instituicdes midiaticas e o poder de se amar a partir de um olhar para seus semelhantes, a
partir da representatividade. Um exemplo emblematico ¢ o de Mirella Archangelo, conhecida
nacionalmente como “Mini Gloria Maria”. Ainda crianga, ela fez videos na internet
interpretando sua idola, Gloria Maria, até ser convidada para participar de uma matéria no

programa Fantastico da TV Globo em 2011. Nesta matéria, Mirella revelou seu sonho de ser
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jornalista. Ela conhece Gloria Maria e tem sua idola de representatividade enquanto mulher
negra na midia nacional presente e tendo sua histdria contada pela matéria e reproduzida em
territorio nacional. Hoje, Mirella ¢ estudante de jornalismo. Um caminho possivel gracas ao
seu esforco pessoal, mas também gragas ao poder da representatividade de outras mulheres
negras, assim como a figura emblemadtica do jornalismo brasileiro, como Gloria Maria. Ver
Gloria Maria na televisao significou imaginar novas possibilidades para si e reproduzir sua
propria narrativa enquanto mulher negra. Esse € o efeito que a presenga negra, em espagos
hegemonicamente brancos, pode causar: olhando para o passado, se colocando politicamente

no presente para abrir caminhos para o futuro.

Por fim, Sueli Carneiro, em seus escritos e artigos reunidos no livro “Escritos de uma
vida” (2019), traz a metafora da piramide social para ilustrar a posi¢ao da mulher negra no
Brasil. Estamos na base ndo por incapacidade, mas porque o sistema nos empurra para esse
lugar. O que contextualiza o cenario brasileiro, que foi construido pela percepgao racista e
sexista, vulnerabilizando corpos especificos, principalmente quando estes sdo atravessados
pelo racismo e pelo sexismo, colocando as mulheres negras ainda mais a margem. Recebemos

menos, somos menos reconhecidas e invisibilizadas mesmo quando produzimos exceléncia.

Como outras pensadoras negras - Patricia Hill Collins, Lélia Gonzalez e Winnie
Bueno, Sueli (2019) também discute as imagens sociais que moldam nossa vivéncia e reforca
em suas pesquisas a importancia de quebrar essas estruturas. Isso serd feito com saber, com
escrita, com luta coletiva, a partir das nossas redes de conexao negras para a criacao e fruicao
de pensamento critico negro, fundados pela nossa propria narrativa enquanto pensadoras
negras. Para Sueli, dentro do contexto social brasileiro a mulher negra ¢ a base da estrutura,
trazendo a premissa da piramide. Ou seja, a mulher negra, pela estrutura social e pelo projeto
politico do pais, ¢ vulnerabilizada por atravessamentos de raga e género, por isso sdo as que
recebem menos quando equiparadas a mulheres brancas e também a homens, mesmo lidando

com as mesmas fungdes.

Em seu artigo, “A mulher negra” (1988), Sueli Carneiro traz diversos embasamento de
dados estatisticos sobre a empregabilidade das mulheres negras brasileiras, sendo estes dados
variados entre tabelas e graficos do estudo da sociedade brasileira na década de 1980. A partir
da andlise dessas informagdes, ¢ possivel perceber que as mulheres negras sao

intencionalmente vulnerabilizadas e colocadas em posi¢des de subserviéncia, mesmo quando

equiparadas a mulheres brancas e homens no sentido geral. Recebemos menos pelas mesmas
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fungdes e mesmo quando chegamos a espacos de poder, esse poder vem como visdo de

sub-alternatividade aos outros.

Sueli Carneiro vai além da analise dos dados e faz uma critica no seu artigo “Género,
Raga e Ascensdo Social” (1995), como forma de resposta a Joel Rufino. Neste artigo, Sueli se
posiciona contra o pensamento do professor, a partir da anélise do Estupro Colonial gerado
sobre as mulheres negras. Sueli Carneiro fala sobre como as mulheres negras, dentro da nossa
sociedade, sdo colocadas em lugares de vulnerabilidade e em papéis de subserviéncia. Neste
artigo, Sueli se posiciona contra o pensamento do professor, a partir da analise do Estupro
Colonial gerado sobre as mulheres negras. O Estrupo Colonial ¢ um conceito que se refere a
denuncia de como a sexualidade da mulher negra foi construida socialmente a partir da logica
da coisificagdo, do estupro e da animalizagdo. A pensadora traz a reflexdo de como mesmo
um homem negro, que também sofre as condi¢des marginalizantes da sociedade, ainda se

posiciona e reproduz o racismo e sexismo para com as mulheres negras.

Em suma, Sueli se posiciona contra a reflexao de ascensdo social do homem negro de
Joel Rufino, quando ele equipara a mulher negra a um carro popular, e que quando o homem
negro ascende socialmente, ele necessita crescer também nessa “escalada social”. Ou seja,
Joel utiliza a viabilizacdo da mulher, ndo somente negra, mas num contexto geral, como
objetos de vitrine, sendo sexista em relagdo ao seu pensamento. A partir disso, Sueli Carneiro
traca da forma mais perspicaz de posicionamento, com uma escrita voraz, sobre essas
condi¢des marginalizantes para com as mulheres, principalmente o lugar da mulher negra, que
sdo reproduzidas também por grupos que sdo marginalizados, como homens negros também

atravessados pelo racismo.

Este capitulo ¢ um chamado para a agdo e para a reconstrugdo feita por nds mulheres
negras, para n6s mulheres negras. Essa argumentacdo ¢ um convite a consciéncia do poder
que temos quando nos reconhecemos como sujeitas do conhecimento, produtoras de sentidos
e transformadoras de realidades, a partir na nossa propria constru¢do de entendimento sobre

quem nods somos € o que devemos fazer.

A forca da escrevivéncia, das imagens que rompem os controles, da representatividade
e da construcdo coletiva de saberes feitos por nds, pensadoras negras contemporaneas, nos
mostra que a mulher negra nao ¢, e nunca foi, o que dizem que ela €. Ela ¢ o que ela mesma

decide ser e essa decisdo €, por si s6, um ato de resisténcia. Durante muito tempo, nossas
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identidades foram moldadas por narrativas coloniais, racistas e patriarcais que insistem em
nos reduzir a esteredtipos, nos silenciar, nos tornar invisiveis ou objetificadas em moldes que
ndo nos pertencem. Mas ao escrevermos nossas proprias historias, a partir de nossas

vivéncias, dores e conquistas, estamos tragando novas rotas de existéncia.

A escrevivéncia, como nos ensinou Conceicdo Evaristo, ¢ mais do que escrever sobre
si: ¢ uma forma de fazer com que nossas experiéncias enquanto mulheres negras se tornem
fonte legitima de conhecimento e elaboragdo do mundo. Ao rompermos com os controles
sociais, sejam eles estéticos, epistemoldgicos ou politicos, abrimos espaco para que outras
formas de ser, saber e viver sejam viaveis para nés, enquanto mulheres negras. Essa
representatividade ndo é apenas sobre estar presente, mas sobre ser ouvida, com escolha, com

autonomia. E sobre tomar a palavra e nao mais pedir licencga, de forma mais direta e franca.

Nos espacos onde antes s6 nos enxergavam pelo viés da falta, do excesso ou da
marginalidade, agora nds afirmamos com poténcia, com beleza, com saberes ancestrais e
futuros. Somos a soma das que vieram antes de nos e também das que virdo depois. E assim,
como disse Maya Angelou em seu poderoso poema “Still I Rise”, nds nos levantamos. E
vamos continuar nos levantando, todos os dias, juntas, nos apoiando, nos reconhecendo,
criando redes de afeto, de luta e de produgao de sentido. Porque levantar ndo ¢ s6 um gesto de

resisténcia individual, e sim, um movimento coletivo, insurgente e cotidiano.
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2. FLOR QUE ROMPE O ASFALTO: IMAGENS DE CONTROLE E REEXISTENCIA
DA MULHER NEGRA

“Amina

Domino essas ruas igual Zazal

Malibu

Com suco de abacaxi natural

Capital

Nos sempre buscando, pra nos é o normal
Amina”

— Tasha e Tracie

A letra de “Amina”, de Tasha e Tracie (2025), irmads gémeas do rap nacional e
potentes representantes de uma geracdo de mulheres negras periféricas que reescrevem a
histéria por meio do ritmo e da poesia, nio é apenas uma rima. E um manifesto. Quando
evocam o nome de Amina, ndo estdo apenas rimando, mas sim convocando uma

ancestralidade poderosa, que atravessa o tempo e faz eco no presente.

A histéria de Amina, também conhecida como Rainha Amina®? de Zazzau, é uma
dessas narrativas que o mundo tentou apagar, mas que resiste, atravessa geragdes € inspira
mulheres negras em toda a didspora. Amina viveu no século XVI, no territério que hoje
corresponde a Nigéria, e foi uma das maiores lideres militares e politicas do império Hausa,

especificamente da cidade-estado de Zazzau (hoje chamada Zaria, em sua homenagem).

Amina ndo foi apenas uma rainha; foi uma estrategista, guerreira e visionaria. Desde
jovem, demonstrou interesse por batalhas, armas e treinamentos militares, atividades
historicamente designadas aos homens. Seu espirito combativo e sua inteligéncia estratégica
fizeram com que, ap6s a morte de seu irmao, ela assumisse o trono e iniciasse uma série de
campanhas militares que expandiram consideravelmente o territorio do reino. Sob sua
lideranca, o império prosperou, fortalecendo o comércio, a agricultura e as relagdes

diplomaticas com outras cidades-estado.

O que torna Amina ainda mais simbdlica é o fato de ela ter liderado exércitos com

milhares de soldados, conquistando territdrios e construindo fortificagdes conhecidas como

’Rainha Amina representa uma concepgdo de rainha ligada a forga coletiva, ao territorio, a sabedoria
estratégica e ao protagonismo feminino negro. Reconhecer sua trajetoria ¢ um gesto de valorizacdo de
epistemologias do sul e de narrativas historicamente apagadas pelas colonizac¢des do saber.
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“os muros de Amina”, muitos dos quais ainda existem no norte da Nigéria. Isso demonstra
que seu reinado ndo foi apenas sobre guerra, mas sobre estruturacdo territorial, planejamento
urbano e governanga. Sua figura rompe com as narrativas coloniais e patriarcais que insistem
em pintar as mulheres africanas como passivas ou subjugadas. Amina é a prova viva de que as
mulheres negras sempre estiveram na linha de frente da historia, liderando, decidindo e

construindo.

Tasha e Tracie Okereke, ao citarem Amina em sua musica, fazem exatamente esse
gesto de reconhecimento e continuidade que tanto nos ensina. Ao trazerem a figura da
guerreira de Zazzau para o centro de uma cancdo contemporanea, elas costuram passado e
presente, mostrando que a ancestralidade ndo ¢ um conceito distante, preso aos livros ou a
rituais esquecidos, mas algo vivo, pulsante, que se expressa no dia a dia das periferias. Suas
vozes, suas rimas e suas presencas reverberam um poder antigo que foi silenciado, mas nunca
apagado. A ancestralidade, para elas, ¢ uma ferramenta potente de empoderamento, uma
forma de reconstruir o que nos foi negado: nossa imagem, nossa historia, nossa autoestima.
Através da arte, elas reivindicam o direito de contar suas proprias narrativas e de fazer isso

com orgulho, com referéncia e com consciéncia de quem sdo e de onde vém.

Elas se colocam enquanto mulheres pretas, periféricas e conscientes do proprio valor,
que dominam as ruas, os palcos e os espagos politicos da cultura. Ao fazerem isso, ndo estdo
apenas representando uma estética de exceléncia negra periférica, estdo abrindo brechas reais
em estruturas que historicamente nos excluiram. A ancestralidade que elas invocam em suas
letras ndo ¢ algo parado no tempo: ela estd viva nas rodas de conversa, nos estudios de
gravagdo, nos bailes, nas batalhas de rima, nas bibliotecas comunitérias, nos terreiros € nas
casas de nossas avos. Esta na linguagem, nos corpos, nos saberes e nas trocas. E ¢ através
dessa conexdo com o que nos antecede que conseguimos seguir em frente. Assim, inventando

novas formas de ser, existir e resistir enquanto mulheres negras nessa sociedade.

Nesse sentido, a ideia de ancestralidade se conecta profundamente com o conceito
africano de Sankofa (MACHADO, 2021). De origem Akan, povo do atual territorio de Gana,
Sankofa ¢ simbolizado por um passaro que voa para frente, mas olha para tras, carregando no
bico um ovo. Simbolizando o sinal de vida, de potencial, de continuidade. Esse simbolo
carrega uma mensagem que ¢ ao mesmo tempo simples e revoluciondria: “nunca € tarde para
aprender com o passado”. Em outras palavras, Sankofa nos ensina que ¢ preciso revisitar o

passado para compreender quem somos € para onde vamos. Esse retorno ndo se faz com
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saudosismo, mas com a consciéncia critica de que nossos caminhos futuros s6 serao
verdadeiramente nossos se formos capazes de honrar e aprender com as trajetorias da nossa
ancestralidade. Olhar para tras ¢ um gesto de cuidado, de respeito e de conexdao com tudo

aquilo que nos formou enquanto sujeitos negros neste pais.

Aprender com o passado, nesse contexto, ¢ um ato profundamente politico e
necessario. Vivemos em um mundo que tentou e ainda tenta apagar as linguas, as
espiritualidades, os modos de vida, as formas de conhecimento e os afetos que vém dos povos
afro-diasporicos. Por isso, quando olhamos para trds com os olhos de Sankofa, ndo ¢ apenas
por nostalgia, ¢ por sobrevivéncia. E resisténcia. E enfrentar um projeto de apagamento
sistemdtico com memdria viva, com presenca negra consciente. Sankofa nos convida a
retomar o que nos foi negado: o direito de lembrar, de nomear, de celebrar, de reconstruir com
dignidade e autonomia. E ao fazer isso, a gente vai reconstituindo nossa histéria a partir de
nés mesmas, das nossas referéncias e das nossas vozes. E nesse movimento que a memoria se
transforma em ferramenta de luta e em solo fértil para a constru¢do de um amanha menos

violento € mais nosso.

E ¢ nessa memoria viva que também estdo os terreiros, as festas populares, os
batuques, os corpos dangantes, as cantigas e as oralidades que atravessam geracdes. Esté
também nas nossas mais velhas, nas nossas avoés, tias, maes, madrinhas e vizinhas que
mantiveram acesas as chamas da cultura afro-brasileira mesmo diante da violéncia da
escraviddo, da marginalizagdo e do racismo estrutural. Essas mulheres, muitas vezes
anonimas na historia oficial, sdo guardids do saber e da resisténcia cotidiana. Ao
reconhecé-las como parte essencial da nossa heranca, afirmamos que a ancestralidade nao ¢
algo distante ou abstrato, ela estd no presente, em cada gesto de cuidado, em cada
ensinamento transmitido de forma oral, em cada ritual que atravessa o tempo. Sankofa, nesse
sentido, ¢ mais do que um simbolo: ¢ uma pratica viva, uma ética de vida que nos ensina a

caminhar com firmeza, mesmo quando o caminho ¢ dificil, porque sabemos de onde viemos.

As religides afro-brasileiras, como o Candomblé e a Umbanda, sdo territorios de
profunda poténcia simbdlica, espiritual e politica para o empoderamento das mulheres negras.
Esses espagos, muitas vezes marginalizados e criminalizados pelo racismo religioso, guardam
saberes ancestrais que foram preservados com muito esfor¢o pela comunidade negra desde o
periodo da escraviddo. Sueli Carneiro, em seu texto “Mulheres negras advém de uma

experiéncia diferenciada”, presente na obra “Escritos de uma vida” (2019), nos ajuda a
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compreender como os terreiros funcionam como lugares de acolhimento, lideranca,
protagonismo e autonomia para as mulheres negras. A partir de uma pesquisa feita com
mulheres de religides do Candomblé, Sueli mostra que, ao contrario da ldgica patriarcal que
marca a sociedade ocidental, dentro desses espagos a mulher negra ocupa um papel central da

tradicdo.

Nesse universo simbodlico, a espiritualidade ancestral africana exerce um papel
fundamental na constru¢do de uma identidade feminina forte e diversa. As Orixas, também
conhecidas como Yabas, como Yemanja, Oxum, lansa, Ob4 e Nana, representam dimensdes
multiplas e complexas da mulher negra. Elas ndo sdo figuras planas ou idealizadas: sdo maes
protetoras, mas também guerreiras furiosas; sdo cuidadoras, mas também estrategistas; sao
sensiveis, mas profundamente poderosas. Esse imaginario rompe com os estereotipos
coloniais que colocam a mulher negra entre a hipersexualizagdo ¢ a desumanizacdo. Ao
contrario, as Orixds reafirmam a legitimidade da mulher negra em ser tudo o que quiser.
Trazendo a etimologia da palavra Axé que significa poder e forca em Yoruba - orixas sao
poténcia, assim como nés mulheres negras. Essa pluralidade ¢ um espelho para nds mulheres
que frequentam os terreiros, permitindo que se reconhe¢cam ndo apenas como sobreviventes,

mas como protagonistas de nossas proprias historias.

A importancia desses espacos vai além da religido. Os terreiros sdo também lugares de
construcdao de comunidade, de fortalecimento coletivo e de transmissao de saberes ancestrais
que ndo cabem nas formas ocidentais de conhecimento. Ali se aprende sobre respeito, sobre
espiritualidade, sobre cuidado, sobre medicina natural, sobre comida, sobre ritmo, sobre
escuta, sobre corpo. E, principalmente, se aprende sobre dignidade. Para muitas mulheres
negras, entrar em um terreiro ¢ se reconectar com uma parte de si que foi negada pela
sociedade racista. E se ver como parte de uma linhagem forte, sagrada, resistente. Por isso,
esses espacos funcionam como verdadeiros territorios de cura, onde € possivel reconstruir a

autoestima, o pertencimento e a identidade com base em valores que fogem da l6gica branca,

crista e patriarcal dominante.

Ao compreendermos que o Candomblé e a Umbanda nascem das reminiscéncias
africanas trazidas por pessoas negras escravizadas, a poténcia historica desses espacos fica
ainda mais evidente. Foram essas mulheres que, mesmo sob a violéncia da escravidao,
mantiveram vivos os rituais, as linguas, as musicas, os gestos € os simbolos sagrados. Elas

fizeram do terreiro ndo apenas um espacgo espiritual, mas um reduto politico e cultural de
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resisténcia contra o apagamento. E continuam fazendo isso até hoje. Em tempos onde o
racismo religioso e o feminicidio crescem de forma alarmante, os terreiros seguem sendo um
espago onde as mulheres negras podem ser respeitadas, ouvidas e valorizadas. Sao espagos de
luta, mas também de acolhimento e afeto. E ¢ justamente por isso que eles seguem sendo
essenciais para a reconfiguracdo do poder na vida dessas mulheres e para o fortalecimento de

toda uma cultura que insiste em viver, criar e transformar.

E nessa linha que também dialogam outras pensadoras negras fundamentais como Mie
Beata de Yemanja (2006), Lélia Gonzalez (1984) e Cida Bento (2020). Cada uma, a seu
modo, refor¢a a importancia da ancestralidade como pilar para o reconhecimento de si e para
o fortalecimento identitdrio das mulheres negras. Essas autoras partem da vivéncia, da
espiritualidade, da escuta e da pratica como formas legitimas de produg¢ao de conhecimento.
Maie Beata de Yemanja (2006), por exemplo, com toda a sabedoria dos terreiros, mostra que o
cuidado espiritual ¢ também um cuidado politico. O terreiro, para ela, ¢ lugar de Axé, mas
também de acolhimento, protecdo e reafirmacao das nossas raizes. Sua fala, seus escritos e
sua pratica mostram como a ancestralidade ndo ¢ s6 uma lembranga do passado, mas uma

presenga constante, que orienta escolhas e fortalece trajetorias.

Ja Cida Bento (2020), ao falar sobre representatividade, propde uma imagem potente:
a de uma corrente ancestral simbolizada por elos, que nos conecta no tempo. Segundo ela, a
mulher negra nao estd isolada, ela ¢ o elo entre as que vieram antes e as que ainda virdao. A
representatividade, entdo, ¢ menos sobre ocupar um lugar sozinha e mais sobre manter viva

uma linha de continuidade, onde o que recebemos ¢ transformado e, depois, passado adiante.

Lélia Gonzalez também caminha nesse sentido. Na coletanea de textos que leva o
nome de um dos seus mais classicos artigos, Por um feminismo Afro-Latino-americano
(2020), Lélia articula as interseccdes entre raca, classe e género a partir de uma perspectiva
ancestral e coletiva. Ao reivindicar um feminismo que fala “pretugués”, Lélia mostra que
nossas vivéncias ndo cabem nos moldes eurocéntricos e que ¢ a partir da nossa historia de dor,
mas também de alegria, das festas, das religioes, das resisténcias. Porque nossas vivéncias sao
nossas, sim, mas também carregam as marcas das que vieram antes ¢ abriram caminho para

que hoje nos pudéssemos existir com mais liberdade.

Lélia Gonzalez (2020) também nos presenteia com o conceito de Amefricanidade,

uma proposta tedrica e politica potente que resgata o lugar das populagdes negras e indigenas
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dentro da formagdo historica da América Latina. A ideia de Amefricanidade rompe com as
fronteiras coloniais impostas e propde uma identidade que nasce da mistura de culturas, da
resisténcia ao apagamento e da valorizagdo dos saberes ancestrais africanos. Ao cunhar esse
termo, Lélia propde uma releitura da identidade negra latino-americana que nao se limita ao
que foi imposto pela branquitude ou pela 16gica hegemdnica eurocéntrica. Pelo contrario, ela
parte da experiéncia vivida de corpos negros, do cotidiano das favelas, dos terreiros, das
oralidade que misturam linguas africanas, portugués, espanhol, crioulo e resisténcia. A
Amefricanidade, nesse sentido, ¢ um posicionamento politico que recusa a submissao e afirma
com forga a centralidade dos povos negros e indigenas na constru¢ao do que somos enquanto

América Latina.

Nesse trabalho, Lélia Gonzalez (2020) valoriza a heranga africana como uma agao que
¢ muito mais do que resgatar o passado: € um ato estético, politico e espiritual de afirmacao
do presente e constru¢do do futuro. A partir da Amefricanidade, a identidade das mulheres
negras passa a ser compreendida como resultado de uma intersec¢ao profunda entre as marcas
da violéncia colonial e a forca da resisténcia ancestral que sobrevive e se reinventa de geracao
em geracdo. Essa identidade ndo ¢ fixa, nem pura. E uma identidade viva, dinimica, complexa
e profundamente conectada com as lutas do agora. E uma identidade forjada na dor, sim, mas
também na criatividade, no Axé, na alegria, na arte e na oralidade. Lélia nos convida a
entender que ser mulher negra na América Latina ¢ carregar uma historia coletiva de
opressdo, mas também de invengdo. E que a partir dessa consciéncia, podemos nos fortalecer,

nos organizar € ocupar com ainda mais firmeza os espagos que sempre tentaram nos negar.

Concluir esse capitulo €, para mim, ¢ um ato de reconhecimento e afirma¢ao da minha
existéncia enquanto mulher negra, periférica e umbandista. E entender que meu corpo, minha
historia e minha espiritualidade sdo territorios de conhecimento, e que esse saber ndo precisa
da validade da hegemonia branca colonial para ser legitimo. Reconhecer meu lugar ¢
reconhecer que sou continuidade de uma longa linhagem de mulheres que pensaram com o
corpo, com o afeto, com o Axé e com a luta. Mulheres que resistiram mesmo quando tudo
dizia que elas ndo podiam existir. Sou herdeira dessas vozes e, a0 mesmo tempo, sou também
comeco. Esta escrita parte de uma corrente ancestral viva, que pulsa em cada linha desse
escrito, em cada referéncia que cito, em cada siléncio que escolho romper. Minha vivéncia
enquanto académica ¢ uma ferramenta de constru¢do de pensamento. E mesmo que a

academia continue validando majoritariamente aquilo que vem com “carimbo” europeu, com
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citagdo estrangeira e linguagem rebuscada, eu sigo afirmando com firmeza que minha

existéncia € poténcia, € pensamento, ¢ metodologia.

O presente trabalho nao foi escrito de forma individualizada. Ele ¢ tecido por muitas
maos, vozes e presencas que caminham comigo, mesmo quando ndo estdo fisicamente ao meu
lado. E feito de historias que ouvi, de conselhos que recebi, de olhares que me atravessaram e
de siléncios que também ensinaram. E um gesto de Sankofa, que me convida a olhar para tras
com respeito para honrar quem me trouxe até aqui. E também um gesto de Amina, da
coragem de ocupar o que sempre foi nosso, mesmo quando tentam nos dizer que nio é. E um
gesto de Yemanja, com seu profundo amor materno, de Dandara com sua rebeldia ancestral,
de Lélia Gonzalez com sua lingua afiada e amorosa, de Mae Beata de Yemanja (2006) com
seu Ax¢ que cura ¢ fortalece. Todas essas figuras estdo aqui, ndo como referéncia
bibliografica apenas, mas como presenga viva. S3o elas que me ajudam a escrever e produzir

um saber que ndo quer e ndo pode se desconectar das suas raizes.

Essa producao de conhecimento se recusa a esquecer de onde veio para poder afirmar,
com toda a for¢a, para onde vai. Ela nasce do chdo, da escuta, do corpo, do Ax¢ e da pratica.
E uma forma de escrever o mundo a partir da perspectiva de quem sempre teve a historia
contada por outros. Aqui, reivindico o lugar da mulher negra ndo como um espago a ser
conquistado, mas como algo que sempre foi nosso. Apenas tentaram e ainda tentam nos
convencer do contrario. Mas nos lembramos. Nosso corpo lembra. Nossa alma lembra.
Nossos cantos, nossas dangas, nossas maes lembram, nossas avos lembram. E ¢é por isso que
nds seguimos. Seguimos com a cabeca erguida, com os pés fincados na terra e com os olhos
mirando o futuro. Porque quando nos lembramos de quem somos, ninguém mais consegue

dizer quem a gente deve ser.

E justamente a partir da articulagdo entre teoria e pratica que o projeto Minha Preta
Minha Flor: Um olhar sobre nossas Yabds- 2° Edi¢do se consolida enquanto agdo cultural,
politica e espiritual de resisténcia. Nao se trata apenas de um projeto estético, mas de uma
intervengdo simbolica e afetiva nos modos como a mulher negra ¢ historicamente
representada e nos modos de como ela ¢ silenciada. O referencial tedrico, construido a partir
das vozes de intelectuais negras como Lélia Gonzalez, Patricia Hill Collins, Sueli Carneiro,
Conceicao Evaristo, Cida Bento, entre outras, oferece ndo s6 o embasamento académico, mas
confere sentido ao que estd sendo realizado. Sdo essas pensadoras que nos ajudam a entender

questdes de raga, género, classe, territorialidade e espiritualidade ndo sdo categorias separadas
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ou abstratas, mas dimensdes entrelagadas do ser negra no mundo, especialmente para nos,
mulheres negras periféricas brasileiras. Ao trazer a espiritualidade afro-brasileira para o
centro do debate, evoca a valorizagdo da representatividade negra das Yabas para com suas
filhas de santo. O projeto propde uma outra forma de olhar, uma outra forma de narrar, que se
recusa a reproduzir os enquadramentos coloniais. Estamos falando de um projeto que nasce da
necessidade urgente de romper com as imagens de controle e construir imagens de poder,

beleza e identidade, a partir de um olhar nosso, intimo, comunitério e ancestral.

Na pratica, tudo isso ganha corpo na proposta do Minha Preta Minha Flor, sendo uma
exposicao fotografica, que ndo ¢ s6 uma mostra de imagens, mas um verdadeiro ritual de
visibilidade e afirmag¢do. A exposi¢cdo Minha Preta Minha Flor - Um olhar sob nossas Yabas -
2“ Edigdo ¢, antes de tudo, um espago de escuta, de cuidado e de reconexdo. Ela nasce no
territorio da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro, e se alimenta das vivéncias de mulheres
negras que, além de periféricas, sdo também guardids de saberes ancestrais transmitidos nos
terreiros. Cada fotografia ¢ mais do que uma imagem: ¢ uma histéria, uma memoria, uma
oferenda visual que celebra a forca, a espiritualidade e a poténcia dessas mulheres. A ideia de
coletividade, aqui, ndo ¢ s estratégia, mas uma pratica politica cotidiana que tensiona os
modos tradicionais da producdo cultural, muitas vezes centralizados, elitistas e excludentes. O
projeto propde uma outra logica de fazer: horizontal, afetiva, comunitaria e negra. E uma
maneira de dizer com o corpo, com a imagem e com a palavra que ndo somos mais objetos do
olhar alheio. Somos sujeitas a nossa propria narrativa. E nesse movimento, o projeto se
transforma em algo maior: uma ferramenta de cura, de fortalecimento das nossas redes e de
reconstrugdo simbdlica da nossa imagem enquanto filhas do Axé, rainhas de nossas historias e

protagonistas das nossas proprias existéncias.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho ¢ um corpo que fala. Um corpo negro, periférico, feminino e insurgente,
que transforma sua dor em discurso, sua historia em método e sua existéncia em saber. O que
aqui foi tecido ndo se encerra nas paginas, mas pulsa como um tambor ancestral que ecoa das
encruzilhadas, dos terreiros, das vielas favela ¢ das salas de aula da academia. Ao langar mao
da autodefini¢gdo como chave epistemologica, esta pesquisa reconfigura ndo apenas a forma de

se pensar a cultura, mas também a propria maneira de ocupar a universidade.

Guiado pelas vozes de Lélia Gonzalez (1982; 1984; 2020), Patricia Hill Collins (2016;
2019; 2022), bell hooks (2019) e Conceigdo Evaristo (2005), este trabalho ndo quis apenas
falar sobre mulheres negras, mas falar com elas e desde elas. Desafiando as imagens de
controle, o racismo epistémico € o apagamento, propos um campo de produgdo cultural onde
a escrevivéncia ¢ poténcia politica e estética. Onde a Amefricanidade ndo € um conceito

distante, mas um chdo sagrado de enraizamento, mistura e resisténcia.

Ao final, fica o entendimento de que ocupar a academia como mulher negra €, em si,
um ato de transgressdo. E afirmar que nossos saberes sdo validos, nossos passos vém de
longe, e que o Axé que nos move ¢ também o que nos mantém de pé. Esta pesquisa &,
portanto, uma oferenda: a Yemanja, por ensinar a beleza das palavras; a Exu, por abrir
caminho; as nossas ancestrais, por nos legarem a coragem. E ¢, acima de tudo, um
compromisso com aquelas que ainda virdo, para que possam encontrar portas abertas,

espelhos inteiros e historias contadas por nos para nos.
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RESUMO

O projeto Minha Preta Minha Flor — Olhar sob nossas Yabads - 2* Edi¢do nasce da
necessidade urgente de valorizar, visibilizar e celebrar a beleza, a for¢a e a ancestralidade da
mulher negra, sobretudo no contexto das culturas afro-brasileiras. Por meio de ensaios
fotograficos autorais, o projeto, que esta em sua 2°* (segunda) edi¢do, culmina em 2 (duas)
exposicdes: uma fisica, realizada no Museu da Historia e da Cultura Afro-Brasileira
(MUHCAB), pertencente da regido conhecida como Pequena Africa na cidade do Rio de
Janeiro, e outra virtual, acessivel por meio de uma plataforma digital. Essa proposta pretende
ser mais do que uma agdo estética, mas uma resposta politica, espiritual e simbolica a
invisibilizagdo sistematica das mulheres pretas nas narrativas artisticas, histdricas e culturais

hegemonicas.

A proposta se baseia no Dia da Mulher Negra, Latino-Americana e Caribenha, dia 25
(vinte e cinco) de Julho, como marco simbolico de resisténcia e celebracdo, e tem como eixo
central a figura das Yabds, nossas Orixas da cosmologia Yoruba. A partir da lente de
fotografas negras e de uma curadoria sensivel, as mulheres retratadas ndo sdo apenas
modelos: sdo filhas do Axé, oriundas de periferias e terreiros, que carregam consigo a forca de
suas ancestrais. O olhar langcado sobre essas mulheres ¢ um olhar de reveréncia e afirmacao:
elas ndo sdo descendentes de escravizadas, mas sim de rainhas e guerreiras que resistiram e
que seguem presentes em cada gesto, em cada retrato. O projeto propde, assim, um espago de
memoria, espiritualidade e reexisténcia, onde a fotografia atua como ferramenta de cura,

reconhecimento e empoderamento coletivo.
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1. APRESENTACAO

O projeto Minha Preta Minha Flor — Olhar sob nossas Yabas - 2° Edi¢do consiste na
producado e realizacao de ensaios fotograficos que culminem na montagem de exposi¢ao fisica
e virtual (portal), que valoriza e enaltece a beleza de mulheres negras, sob o olhar ¢ a
perspectiva de fotdgrafas pretas, com a referéncia artistica ancestral e matriarcal das Yabads,
rainhas e deusas da cosmologia Yoruba, e de exaltacdo das culturas de matriz africana.

Em sua segunda edicdo, o projeto visa buscar aumentar ainda mais as redes de conexdo de
afeto entre n6s, mulheres negras atuantes no campo da cultura, e gerar ainda mais acervo para
o projeto, que visa sua continuidade, para ouvir e narrar através da fotografia ainda mais as

filhas de Axé, tanto do Candombl¢, quanto da Umbanda.

A proposta do projeto ¢ reunir uma diversidade de mulheres negras, com diferentes
tons de pele, trajetorias profissionais e historias de vida, todas vindas de diferentes bairros e
territorios do estado do Rio de Janeiro, diferentemente de sua 1* (primeira) Edi¢do, que teve
como territério central a Regido Metropolitana, mais especificamente o municipio de Niteroi.
O projeto visa valorizar tanto a beleza tinica de cada mulher, quanto a ancestralidade que cada
uma carrega, reconhecendo suas conexdes pessoais e espirituais com suas proprias Yabas em
todo territério de estado. Aqui, o empoderamento da mulher negra ndo ¢ visto apenas como
algo genérico ou idealizado. Ele parte da vivéncia concreta de cada mulher preta, do seu jeito

de se entender no mundo e de se relacionar com suas raizes.

Serdo escolhidas cinco mulheres para representar cada uma das cinco Yabas que
guiam o projeto: Yemanja, Oxum, Yansa, Obd e Nand. A proposta ¢ que, a partir das
fotografias, essas representagoes contem as historias nao s6 das Orixas, mas também das
mulheres que as encarnam, construindo uma ponte entre o sagrado, o cotidiano e o territorio

periférico urbano.

Os ensaios fotograficos serdo realizados por uma equipe criativa formada
exclusivamente por mulheres negras que atuam na cena cultural. A proposta ¢ valorizar a
poténcia preta em todas as etapas da producao: da direcdo criativa a curadoria, passando pela
fotografia, assisténcia, maquiagem, caracterizagcdo, museologia e gestdo cultural. Mais do que
uma escolha estética, essa decisdo reafirma o compromisso do projeto com a
representatividade e com o fortalecimento de redes entre mulheres pretas que fazem cultura

nos seus territorios.
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Cada ensaio sera pensado a partir das referéncias simbdlicas e territoriais das Yabas,
com cenarios que dialoguem diretamente com a for¢a de cada Orixa. Ou seja, cada modelo
serd retratada em um espago que converse com a energia da sua Yaba. Por exemplo, Yemanja,
terd seu ensaio sera feito no mar, ambiente que carrega a forca, a calma e o movimento dessa
energia sagrada e Oxum presente nas aguas doces como nas cachoeiras com sua dogura e
forca A proposta estética, que inclui maquiagem, cabelo e figurino, serd pensada de forma
personalizada, respeitando tanto o Ax¢ individual de cada mulher quanto a espiritualidade e
os elementos associados a sua Yaba. A ideia ¢ que cada imagem traduza, de forma sensivel e

potente, essa conexao entre ancestralidade, territério e identidade feminina negra.

A exposicdo contard com um acervo de 50 obras fotograficas, pensadas como
expressoes visuais da forca, da espiritualidade e da trajetoria de mulheres negras de Axé. Para
ampliar a experiéncia do publico e tornar a mostra ainda mais imersiva, cada obra sera
acompanhada por pequenos dispositivos com fones de ouvido, permitindo a escuta de dudios
gravados previamente pelas proprias modelos. Nessas gravacoes, cada mulher compartilha,
com sua voz e suas palavras, suas historias, vivéncias € conexdes com o sagrado que a
atravessam. A ideia € criar um ambiente de troca sensivel, onde imagem e som se
complementam, possibilitando que o publico ndo apenas veja, mas também ouga ¢ sinta as

narrativas dessas mulheres em sua complexidade, ancestralidade e poténcia.

A exposi¢ao fisica do projeto Minha Preta Minha Flor — Olhar sob nossas Yabas - 2¢
Edicdo sera realizada no Museu da Historia e da Cultura Afro-Brasileira (MUHCAB), um
espago simbolico e de grande relevincia para a valorizagdo da memoria e da producdo
cultural negra no Brasil. A escolha do MUHCAB como local de exibi¢ao ndo ¢ aleatoria: ela
reafirma o compromisso do projeto com a preservacdo e difusdo das narrativas negras,
colocando as imagens, vozes e vivéncias das mulheres retratadas em didlogo direto com um
espaco de resisténcia, memoria e ancestralidade. A mostra ficara em cartaz por 30 (trinta)
dias, com abertura prevista para o dia 25 (vinte e cinco) de Julho de 2026. Esta data ¢
escolhida justamente para marcar o Dia da Mulher Negra, Latino-Americana ¢ Caribenha, o
que reforga o carater politico e simbodlico da exposicdo. O encerramento estd programado para

o dia 24 (vinte e quatro) de agosto de 2026, completando 1 (um) més de permanéncia.

Para além disso, o projeto também prevé a criacdo de um site/plataforma online, de
acesso livre e gratuito, onde serd possivel visualizar a exposi¢do virtualmente (tour virtual),

como forma de acervo permanente dessas obras na internet. O langamento desta plataforma
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digital estd programado para acontecer no dia 25 (vinte e cinco) de julho de 2026, data exata

da comemoracao do Dia Internacional da Mulher Negra, Latino-Americana e Caribenha.
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2. JUSTIFICATIVA

Em comemoracdo ao Dia Internacional da Mulher Negra, Latino-Americana e
Caribenha, celebrado em 25 de julho, o projeto Minha Preta Minha Flor — Olhar sob nossas
Yabas - 2° Edicdo traz como referencial o enaltecimento cultural-étnico das mulheres negras

brasileiras.

Historicamente, mulheres negras sao vitimas do racismo estrutural, moldado por uma
sociedade criada para deturpar todos os aspectos que envolvem a negritude como expressao
livre e natural de beleza, seja com a desassociacdo da identidade, seja com a deturpagdo da
estética, seja no controle dos modos de comunicagdo e linguagem. Esse sistema nos nega
herancas culturais, nos nega raizes genéticas e nossa ancestralidade, tornando, assim, a

dominagao mais suscetivel.

Entendendo que vivemos em um sistema dominante patriarcal, estruturalmente racista,
seguimos em passos ainda lentos, mas firmes, reforcados por uma frente negra que vem

“tomando/retomando” seus lugares de acesso.

Além disso, o proprio racismo religioso e colonizador, que sufoca a ancestralidade e o
empoderamento do povo preto a partir de uma narrativa eurocéntrica e intolerante, nos retira o

direito de sentir orgulho sob a 6tica de nossa ancestralidade.

O papel descolonizador do empoderamento da mulher negra vem como um ato
revolucionario de existéncia e exaltagdo do que somos. Por isso, um projeto que enaltece a
beleza e celebra a vivéncia de nossas mulheres pretas por meio da fotografia e do ato de

registrar momentos, historia e afeto.

O projeto tem a perspectiva de exaltar a beleza negra ancestral através do registro
fotografico e da exposi¢do, contando com 5 (cinco) mulheres negras por meio da narrativa de
suas proprias vivéncias ancestrais, de cada Yaba que as rege. Todas as modelos sdo mulheres
pertencentes a povos de terreiro e carregam consigo o Axé que as conduz, trazendo os mais
diferentes lugares do estado do Rio de Janeiro como cenario, correspondente a cada filha de
Santo, tendo toda sua direcdo criativa e de arte voltada para narrar a historia dessas mulheres

por meio da arte da fotografia.

Para além disso, o projeto tem a expectativa de realizar sua exposi¢ao fisica, sediada

em um equipamento cultural da cidade do Rio de Janeiro, o Museu da Historia e da Cultura
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Afro-Brasileira (MUHCAB), espaco que pauta o empoderamento negro, contemplando o més
de celebracdo do Dia Internacional da Mulher Negra, Latino-Americana e Caribenha, sendo
realizado em um espaco cultural da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro que ¢ dirigido por

uma mulher negra de Ax¢, Sinaria Rubia.

Como ato de resisténcia e existéncia, o Projeto Minha Preta Minha Flor — Olhar sob
nossas Yabas - 2° Edi¢do concebe também 1 (uma) exposicao virtual, que se da por meio de
uma plataforma digital que viabiliza a democratizagcdo do acesso. Para acessar as obras, basta
um click para ter a experiéncia de contemplacdo do empoderamento feminino negro por meio
da exposicao. A exposi¢do virtual também se mostra necessaria pela geracao de acervo, algo

de extrema importancia para pautas que narram a historia da negritude.
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3. OBJETIVOS
3.1 OBJETIVO GERAL

O objetivo geral do projeto ¢ realizar duas exposicoes, sendo 1 (uma) fisica e outra
virtual, a partir da produgdo de 30 obras fotograficas/visuais inéditas, que serdo criadas por
meio de ensaios fotograficos autorais com mulheres negras periféricas de terreiro. Essas obras
terdo como foco central a valorizagao da beleza ancestral dessas mulheres, exaltando suas
estéticas, espiritualidades, historias e corporalidades a partir de uma perspectiva que rompe
com o0s estigmas coloniais e racistas. A intengdo ¢ provocar um olhar sensivel e respeitoso,
que reconhega nessas mulheres a presenga viva da ancestralidade africana e a forca de suas

existéncias.

A proposta, portanto, busca fortalecer as raizes culturais e identitarias dessas mulheres
por meio da arte visual, interpretando de forma simbolica e afetiva a exuberancia das Yabas,
Orixas femininas da cosmologia Yoruba, que representam a fertilidade, a sabedoria, o poder
da 4gua, do amor, da guerra e da transformacao. Cada obra fotografica sera pensada como um
ato de reveréncia e celebracdo da presenga negra feminina em sua pluralidade, contribuindo
para o fortalecimento da autoestima, da identidade e da memoria coletiva. Por meio dessa
exaltacdo estética e espiritual, o projeto se propde ndo apenas como uma acao artistica, mas

como um gesto politico de reexisténcia.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Como objetivos especificos, o projeto visa expor 50 (cinquenta) fotografias, como
forma de empoderar mulheres pretas por meio de entendendo suas vivéncias e suas
ancestralidades através do olhar de uma fotografa preta, que também carrega seu Axé, em
conjunto com uma equipe de mulheres pretas, responsavel por desenvolver o projeto como
um marco referencial para o acervo de arte feminina, preta, periférica, ancestral e contada por

mulheres pretas que correspondem a proposta do projeto.

Contratar 2 (duas) profissionais de foto e imagem para fomentar a consolidagao da
fotografia sob a perspectiva de profissionais negras. . Tendo em vista que, normalmente,
equipes majoritariamente pretas e femininas ndo sdo incluidas em projetos voltados a cultura

nas artes visuais, este projeto busca nao apenas fomentar o trabalho dessas profissionais, mas
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também promover o atravessamento de trajetérias de mulheres para que criem um produto
cultural preto e periférico, com profissionais vindos de diversas regides do estado do Rio de

Janeiro.

Fazer o registro de 50 (cinquenta) fotografias, com fim de gerar acervo fisico da arte
preta feminina e ancestral do Rio de Janeiro, com base nas obras visuais criadas por artistas
pretas, com e para mulheres pretas, em comemoracao ao Dia Internacional da Mulher Negra,
Latino-Americana e Caribenha. Esse acervo sera destinado as profissionais e artistas
envolvidas, por meio das obras fotograficas/visuais que serdo impressas e reveladas para
compor a exposi¢do fisica, que terd acesso livre e gratuito por estar alocada em um

equipamento cultural da cidade.

Fazer o registro de 50 (cinquenta) fotografias, para gerar 1 (um) acervo digital
permanente, por meio de um site/plataforma online onde essas obras ficardo expostas. A
proposta prevé que esse acervo digital seja continuo, permitindo que novas edigdes, futuros
projetos e desdobramentos dessa iniciativa contribuam para o crescimento e fortalecimento da
plataforma, ampliando ainda mais o acervo digital das culturas, das artes visuais e das artes
digitais da negritude. Este acervo também serd de acesso gratuito e permanente a todas as

pessoas com acesso a internet.

Encerrando os objetivos do projeto, estd o compromisso de celebrar e dar visibilidade
ao Dia Internacional da Mulher Negra, Latino-Americana e Caribenha, Dia de Tereza de
Benguela, por meio da realizacdo de 1 (um) projeto e 2 (dois) produtos culturais feminino,
negro e periférico, exaltando a nossa cultura ancestral a partir da histéria de todas as mulheres
envolvidas e do Axé que habita em cada uma delas, sejam modelos ou profissionais da
equipe. O projeto tem a inten¢do de celebrar ndo s6 o dia 25 (vinte e cinco) de julho, mas

também a vida de todas essas mulheres que representam e dao corpo a esta proposta.
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4. ESTRATEGIAS DE ACAO

4.1 DETALHAMENTO DO PROJETO

Pré-producao

e Reunido com equipe

e Acertos para contratacdao de equipe principal

e Entender as demandas técnicas com respectivos profissionais

e Inicio dos pagamentos e acertos burocraticos de contratacao

e Inicio da organizacdo de prestacdo de contas e financeira

e Mapeamento e selecdo de modelos

e Reunido com programador e designer

e Convite e reunido com as modelos

e (apacitacdo e sensibilizagdo com produtor de acessibilidade com as modelos e equipe

e Visita técnica com equipe de fotografia e diregdo de arte nas locagdes dos ensaios
fotograficos

e Aluguel de equipamento transmissao e interagdo auditiva com as obras

e Aluguel de equipamento para ensaios fotograficos (tripé, iluminador, back, etc)

e Inicio da montagem da plataforma online (exposi¢ao virtual)

e Produc¢do de material de arte a serem utilizados nos ensaios fotograficos

Producao

e Producdo de figurino e dire¢do de arte/cenografia
e Inicio de produgdo de material grafico

e Compra de materiais para exposi¢ao

e Ensaio: modelo 1 e 2

e Ensaio: modelo 3 e 4

e Ensaio: modelo 5 e 6

e Ensaio: modelo 7 e 8

e Edicdo de material fotografico

e (Curadoria e escolha de fotografias

e (Captacdo de audio das historias das modelos participantes
e Registro de obras

e Ativacao das redes sociais do projeto e coligados
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Impressao de material grafico

Impressdao de material fotografico

Impulsionamento de repercussao em midias da exposi¢ao nas redes sociais

Montagem de exposi¢ao"Minha Preta Minha Flor - olhar sob nossas Yabas" fisica
Repercussao em midias de material nas redes sociais do projeto

Lancamento/estreia exposi¢ao"Minha Preta Minha Flor - olhar sob nossas Yabas" -
fisica

Langamento/estreia exposi¢do "Minha Preta Minha Flor - olhar sob nossas Yabas" -
online

Repercussao em midias de material fotografico nas redes sociais do projeto

Encerramento exposi¢ao "Minha Preta Minha Flor - olhar sob nossas Yabas" fisica

Pos producio

Desmontagem exposi¢ao "Minha Preta Minha Flor - olhar sob nossas Yabas" fisica
Encerramento dos pagamentos e acertos burocraticos de contratagao
Encerramento da organizacao de presta¢ao de contas e financeira

Repercussao em midias dos registros da exposi¢ao nas redes sociais do projeto
4.2 ESTRATEGIAS DE DIVULGACAO

Engajar redes locais de mulheres negras, terreiros, coletivos culturais e centros
comunitarios da Regido Metropolitana e Fluminense do estado do Rio de Janeiro para
divulgagdo “boca a boca”, participagdo nos eventos e fortalecimento da rede.
Distribuir materiais impressos, como flyers e cartazes, em pontos estratégicos de
comunidades, bibliotecas, universidades e centros culturais como Escolas de Samba.
Aproveitar canais digitais de midia negra, blogs, podcasts e sites culturais para
repercussdao em midias entre as redes de mulheres pretas do estado do Rio de Janeiro.
Convidar influenciadoras digitais, escritoras, artistas e ativistas negras para
compartilhar o projeto em suas redes, ampliar o debate sobre ancestralidade,
empoderamento e cultura negra

Realizar lives conjuntas para falar sobre os temas do projeto e a importancia da
representatividade, trazendo especialistas, lideres comunitarias e as proprias modelos

do projeto.
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e Fomentar os perfis ativos em redes sociais, com publicacdes que misturam fotos do
ensaio, videos curtos das modelos falando sobre suas historias, bastidores dos ensaios
e depoimentos das fotografas.

e Fomentar por transito direto nas redes sociais, com intuito de distribuir ainda mais a
proposta e difundir nos nucleos mais diversos dentro da internet.

e Hashtags especificas que unem a comunidade negra e periférica, como
#MinhaPretaMinhaFlor #YabasVivas #AxéEmFoco, para ampliar o alcance ¢ a

conexdao com movimentos sociais.
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5. PUBLICO ALVO

O publico-alvo do projeto Minha Preta, Minha Flor — Um Olhar sob Nossas Yabas - 2°
Edicao sdo, prioritariamente, mulheres negras periféricas que sao filhas do Axé. Estamos
falando de mulheres que sdo das religides Afro-Brasileiras, que constroem suas existéncias a
partir da forca coletiva dos terreiros, das comunidades e da ancestralidade. Sdo mulheres que
carregam em seus corpos e trajetorias marcas historicas de resisténcia e sobrevivéncia, mas
que, muitas vezes, seguem invisibilizadas pelas estruturas dominantes da sociedade. Mulheres
que enfrentam diariamente as violéncias interseccionais do racismo, do sexismo e da
intolerancia religiosa, mas que, ainda assim, permanecem firmes, sustentando a chama
sagrada das Yabas, suas Orixas, suas maes ancestrais, que as guiam no caminho da for¢a, do

cuidado e da espiritualidade.

Esse projeto foi pensado para elas, com elas e por elas. Nao se trata apenas de capturar
imagens bonitas: ¢ sobre construir um espaco onde essas mulheres possam ser vistas e
reconhecidas a partir da propria perspectiva, rompendo com narrativas coloniais que por
muito tempo definiram como os corpos negros deveriam ser representados. O propdsito € que
essas mulheres estejam no centro da construgcdo simbolica, estética e politica do projeto,
afirmando seus rostos, suas historias e seus territorios como poténcias criativas e espirituais.
Cada fotografia serd uma narrativa viva, um manifesto visual que valoriza saberes, memorias,
afetos e dores que historicamente foram silenciados, mas que fazem parte da base cultural

brasileira.

E aqui ¢ fundamental destacar também a poténcia do territorio das periferias. Por
muito tempo, as periferias foram retratadas apenas como espagos da caréncia, do déficit e da
auséncia, quando, na realidade, sdo territérios pulsantes de inveng¢ao, resisténcia e producao
cultural. E na periferia que se criam redes de solidariedade e de afeto, é onde se preservam
saberes ancestrais, onde a oralidade, a fé, a arte e a coletividade se tornam estratégias de
sobrevivéncia e também de alegria. As periferias sdo espagos criativos que sustentam a vida,
que reinventam formas de existir diante de um sistema excludente. Valorizar essas mulheres

que habitam esses espacos ¢ também valorizar os lugares que elas habitam e que as moldam.

A escolha por esse publico ndo ¢ casual, ¢ um posicionamento politico. E uma forma
de devolver o protagonismo as mulheres pretas de terreiro, desafiando estigmas e estereotipos

que tentaram, ao longo da historia, marginalizar seus modos de vida. Ao colocar essas
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mulheres no centro de seu publico, o projeto reafirma seu compromisso com a luta contra as
violéncias simbolicas e com a valorizacdo das identidades negras femininas, reconhecendo as

religides afro-brasileiras como matrizes fundamentais da nossa cultura.

Nesse sentido, a presenca do projeto em formato digital também se torna estratégica,
pois permite ampliar significativamente seu alcance para além dos territorios fisicos e das
fronteiras geograficas e atravessando questdes de raca, género, idade e classe social. Através
da plataforma online, o conteido pode dialogar com um publico diverso e expandido, criando
pontes com outras mulheres negras que compartilham das mesmas lutas, mesmo que estejam
em contextos distintos. Mais do que isso, a versao digital possibilita que o projeto chegue a
espagos formais de educagdo, como escolas publicas, promovendo um didlogo intergeracional
e intercultural fundamental para o enfrentamento da intolerancia religiosa. Ao inserir essa
narrativa visual e ancestral em ambientes educacionais, o projeto se torna uma ferramenta
pedagogica potente na valorizacdo das religides de matriz africana, contribuindo para a
formacdo de sujeitos mais conscientes, respeitosos e sensiveis a diversidade religiosa e

cultural que compdem a sociedade brasileira.

Além disso, ao levar essa narrativa para espagos como o Museu da Historia e da
Cultura Afro-Brasileira (MUHCAB) e para uma plataforma digital de acesso livre, o projeto
se propde a romper barreiras territoriais e sociais, ampliando as possibilidades de
representatividade, pertencimento e reconhecimento. Nao ¢ apenas sobre visibilidade, ¢ sobre
reescrever historias, criar memoria e produzir imagens que possam inspirar geragdes futuras.
Trata-se de um publico que, por muito tempo, foi silenciado, mas que aqui ¢ celebrado em
toda sua beleza, espiritualidade e poténcia territorial. Cada clique, cada imagem, cada palavra
desse projeto ¢ um gesto politico, estético e afetivo que afirma: nossas Yabas vivem em nds e
seguimos florescendo, mesmo nas condi¢cdes mais aridas, como sementes ancestrais que nao

morrem.
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6. MEDIDAS DE ACESSIBILIDADE

O projeto propde contribuir de forma concreta e sensivel para que o publico com
deficiéncia (PCD), pessoas idosas, gestantes, pessoas gordas, entre outros corpos dissidentes
da norma, sejam acolhidos com dignidade, conforto e pleno acesso a experiéncia cultural
oferecida. Acreditamos que a acessibilidade ndo ¢ um favor ou um adendo, mas sim uma
diretriz essencial na concepcdo de agdes culturais comprometidas com justiga social e

equidade.

Por isso, uma das principais estratégias do projeto consiste na contratacdo de uma
produtora de acessibilidade: uma mulher preta PCD que traz em si uma vivéncia
interseccional e suleadora’. Essa profissional ndo apenas integra o corpo da equipe de
maneira estrutural e continua, mas sera também responsavel por desenvolver agdes formativas
junto com com a equipe técnica e criativa, sensibilizando e orientando os envolvidos sobre as

praticas e os cuidados necessarios para garantir uma recepg¢ao verdadeiramente inclusiva.

As acdes formativas promovidas por essa produtora t€m como objetivo capacitar a
equipe do projeto para lidar com diferentes demandas de acessibilidade de forma ética,
empatica e eficaz. Desde o atendimento ao publico até a montagem da exposi¢do, passando
pela linguagem comunicacional e pela experiéncia estética das obras, tudo serd pensado com
o apoio e a escuta dessa consultora especializada. O seu papel ndo serd apenas técnico, mas
também politico e pedagogico, contribuindo para que a acessibilidade se torne uma pratica

cotidiana e transversal dentro do projeto.

Mais do que cumprir uma exigéncia institucional, buscamos promover uma mudanca
de olhar e de postura: a acessibilidade serd tratada como um direito e um principio
fundamental que organiza toda a proposta artistica, pedagogica e social do Minha Preta,

Minha Flor — Um Olhar sob Nossas Yabas - 2° Edi¢do.

A proposta do projeto também traz a presenca de uma profissional tradutora e
intérprete de Libras (Lingua Brasileira de Sinais), também mulher preta periférica, que sera
responsavel por realizar a traducdo de todo o conteido sonoro presente nas obras da

exposicao. Essa profissional serd fundamental para garantir que pessoas surdas tenham acesso

* Termo que remete ao sul como lugar de enunciagio, numa perspectiva descolonial e periférica.
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pleno as narrativas e experiéncias propostas, respeitando as especificidades linguisticas e

comunicacionais dessa comunidade.

A tradugdo sera feita com base em uma escuta atenta dos audios gravados pelas
mulheres retratadas nas fotografias, mulheres negras que contam, com suas proprias vozes,
suas trajetorias de vida, suas relacdes com a ancestralidade e com os sagrados que as
atravessam. A tradutora de Libras ira transpor essas narrativas para a lingua de sinais,
respeitando o ritmo, o tom e o conteido simbolico dessas falas, de modo a manter a poténcia

original das historias contadas.

O contetido acessivel serd traduzido e organizado em formato de video, que ficard
disponivel online. Esses videos poderdo ser acessados pelo publico por meio de QR Codes
posicionados ao lado das obras na exposicao fisica. Essa estratégia garante que o material
esteja disponivel tanto para pessoas ouvintes quanto para pessoas surdas, usuarias de Libras
(Lingua Brasileira de Sinais). Ao integrar recursos de acessibilidade digital diretamente na
experiéncia da exposi¢do, promovemos uma vivéncia mais inclusiva, sensivel e horizontal,

respeitando diferentes formas de comunicacao e percep¢do do mundo.

Mais do que simplesmente adaptar o contetido, buscamos construir uma mediagdo
cultural que reconhece e valoriza a Libras como uma lingua legitima e indispensavel dentro
de qualquer proposta cultural verdadeiramente democratica. A presenga dessa tradutora na
equipe reforga nosso compromisso em criar uma exposi¢do viva, aberta e acessivel a

diferentes formas de existéncia e comunicagao.

No ambiente virtual da exposi¢do, acessado por meio de uma plataforma digital/site,
onde por meio de um tour online interativo, o publico terd a possibilidade de escolher a
navegacao com tradugdo em Libras (Lingua Brasileira de Sinais), o que garante que pessoas
surdas possam acompanhar as obras com autonomia e compreensdo total do conteudo

exposto, mesmo na internet.

Na versdo fisica da exposi¢do, esse cuidado com a inclusdo continua presente em
diversas camadas. Cada uma das obras expostas contara com uma identificagdo e uma
descri¢do em braille (sistema de leitura e escrita tatil usado por pessoas com deficiéncia
visual), dispostas ao lado das imagens, permitindo que pessoas com deficiéncia visual possam

também interagir com as narrativas ali presentes. A experiéncia tatil da leitura em braile ¢
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uma forma de garantir que essas pessoas se sintam parte ativa e sensivel da proposta

expositiva.

Além dos videos com tradu¢ao em Libras, o projeto também contara com um sistema
de audiodescricdo. Pequenos aparelhos com fones de ouvido estardo disponiveis ao lado das
obras da exposicdo, permitindo que o publico ouga descrigdes detalhadas das imagens. Esse
recurso ¢ pensado especialmente para pessoas com deficiéncia visual, mas podera ser
utilizado por qualquer visitante que queira uma mediagdo mais sensivel e aprofundada sobre o
contetido exposto. A audiodescri¢do, nesse contexto, funciona como uma ponte entre a obra e
quem nao pode vé-la com os olhos, traduzindo em palavras aspectos como cores, formas,
gestos, expressoes ¢ atmosferas. E uma maneira de garantir que mais pessoas possam acessar

e sentir as imagens, ampliando a experiéncia estética para além da visao.

Um dos grandes diferenciais do projeto ¢ que essas descri¢des sonoras serao feitas
pelas proprias mulheres negras retratadas nas fotografias. Flas mesmas irdo narrar suas
imagens, compartilhando suas impressoes, historias e emocdes. Esse gesto ¢ uma forma
potente de reapropriagdo da propria imagem, permitindo que cada uma conte sua histéria com
a propria voz. Para tornar isso possivel, o projeto prevé o aluguel dos equipamentos de audio

com fones, que serdo usados durante toda a exposi¢ao fisica.

Antes da gravacado, essas mulheres participardo de um encontro de sensibilizagdo com
a produtora de acessibilidade do projeto, que oferecera orientacdes especificas sobre
linguagem e formato da audiodescri¢dao. A ideia é que essa mediagdo seja ndo apenas técnica,
mas também afetiva e formativa, fortalecendo os vinculos entre quem produz, quem ¢
retratada e quem visita a exposi¢do. Trata-se de um processo coletivo de construgcdo de
acessibilidade, que reconhece os corpos e as vozes negras, periféricas e diversas como
protagonistas de suas proprias historias e também da forma como essas historias serdo

contadas, ouvidas e sentidas.
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7. CONTRAPARTIDA SOCIAL

O projeto Minha Preta, Minha Flor — Um Olhar sob Nossas Yabads - 2° Edi¢do se
sustenta a partir de um principio muito importante: a arte que nasce da rua, da vivéncia
periférica e da realidade das mulheres negras que estdo no centro dessa historia. Nos,
profissionais da cultura e da arte, majoritariamente periféricas, percebemos que ainda existe
uma grande barreira de acesso a certos campos artisticos, especialmente nas artes visuais e
digitais, que nem sempre dialogam com as experiéncias e as vozes que vém das periferias.
Essa distancia entre as periferias e certos espacos culturais ¢ um desafio que o projeto busca

enfrentar de frente, promovendo a democratizag¢do da arte e da cultura.

Pensando nisso, o projeto propde contrapartidas sociais concretas, que t€ém como foco
principal garantir que o publico tenha acesso facilitado a exposi¢ao, tanto na modalidade
fisica quanto na virtual. A exposicdo online sera gratuita e aberta a qualquer pessoa com
acesso a internet, independente do lugar onde esteja, do tipo de aparelho que use ou das suas
condigdes sociais. Isso significa que, mesmo quem ndo puder comparecer presencialmente,
podera acompanhar o tour virtual e vivenciar a experiéncia das imagens, dos relatos e da
ancestralidade que permeiam o projeto. Além disso, a exposi¢do virtual ndo serd apenas um
evento temporario, mas um acervo fixo e permanente, pensado para ser atualizado e

expandido conforme a continuidade do projeto.

Ja na exposicao fisica, essa contrapartida social se manifesta também pela gratuidade
do acesso, que sera garantido por ser realizada no Museu da Historia ¢ da Cultura
Afro-Brasileira, localizado na Pequena Africa, territorio simbolico e histérico fundamental
para o publico-alvo: as pessoas pretas e periféricas. Essa escolha de local reforga o
compromisso do projeto em devolver para a comunidade um espaco que reconhece e valoriza
suas historias, suas lutas e suas poténcias. Dessa forma, o projeto se configura como um gesto
politico e simbdlico: € uma produ¢do feita por mulheres negras para mulheres negras, um
ciclo de criacdo e fruicdo que afirma a importancia da autoria negra periférica na cena cultural
contemporanea. E, mais do que isso, ¢ também uma resposta a invisibilizagao historica dessas

mulheres nos grandes espacos de arte e cultura.

E importante destacar que essa demanda social ultrapassa o campo das artes visuais,
tocando em varias areas da cultura e da produgao simbolica, que precisam ser repensadas para

incluir as vozes e experiéncias negras de forma genuina e respeitosa. Por isso, a proposta do
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projeto ganha ainda mais for¢a como uma devolutiva social, ndo s6 no sentido de acesso, mas
como reconhecimento e valorizacdo da poténcia criativa, ancestral e contemporanea das

mulheres negras periféricas.



8. CRONOGRAMA
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Cronograma de Execugdo: Minha Preta, Minha Flor - Um Olhar sob nossas Yabas

ORDEM ETAPA MES DE REFERENCIA

1 PRE- PRODUCAO ot | Mo

2 PRODUGCAO Junko \ b

3 POS-PRODUCAO Agosto | Setembro

. MESES
ETAPA ACAO
1|23 |4]s 6

Pré-produgio REUNIAO COM EQUIPE X
Pré-produgio ACERTOS PARA CONTRATACAO DE EQUIPE PRINCIPAL X
Pré-produgiio ENTENDER AS DEMANDAS TECNINCAS COM RESPECTIVOS PROFISSIONALS X
Pré-produgiio INICIO DOS PAGAMENTOS E ACERTOS BUROCRATICOS DE CONTRATACAO X | X
pré-produgio INCIO DA ORGANIZACAO DE PRESTAGAQ DE CONTAS E FINANCEIRA X | X
Pré-produgio MAPEAMENTO E SELECAO DE MODELOS X | X
Pré-produgio REUNIAO COM PROGRAMADOR E DESIGNER X
Pré-produgio CONVITE E REUNIAO COM AS MODELOS X
Pré-produgio CAPACITAGAO E SENSIBILIZAGAO COM PRODUTOR DE ACESSIBILIDADE COM AS MODELOS E EQUIPE X | X
Pré-produgio VISITA TECNICA COM EQUIPE DE FOTOGRFIA E DIRECAO DE ARTE NAS LOCACOES DOS ENSAIOS FOTOGRAFICOS X
Pré-produgio ALUGUEL DE EQUIPAMENTO TRANSMIGAQ E INTERAGAO AUDITIVA COM AS OBRAS X
Pré-produgio ALUGUEL DE EQUIPAMENTO PARA ENSAIOS FOTOGRAFICOS (TRIPE, ILUMINADOR, BACK, ETC) X
Pré-produgio INICIO DA MONTAGEM DA PLATAFORMA ONLINE (EXPOSIGAO VIRTUAL) X | X
Pré-produgio PRODUGAO DE MATERIAL DE ARTE A SEREM UTILIZADOS NOS ENSAIOS FOTORAFICOS X | X
Produgio PRODUCAO DE FIGURINO E DIRECAO DE ARTE/CENOGRAFIA X | X
Produgio INICIO DE PRODUGCAO DE MATERIAL GRAFICO X | X | x| X
Produgio COMPRA DE MATERIAIS PARA EXPOSICAO X | X
Produgio ENSAIO: MODELO 1 E 2 X
Produgdo ENSAIO: MODELO 3 E 4 X
Produgio ENSAIO: MODELO 5 E 6 X
Produgio ENSAIO: MODELO 7 E 8 X
Produgio EDICAO DE MATERIAL FOTOGRAFICO X | X
Produgio CURADORIA E ESCOLHA DE FOTOGRAFIAS X | X
Produgio CAPTACAO DE AUDIO DAS HISTORIAS DAS MODELOS PARTICIPANTES X
Produgio REGISTRO DE OBRAS X
Produgdo ATIVACAO DAS REDES SOCIAIS DO PROJETO E COLIGADOS X | X
Produgdo IMPRESSAO DE MATERIAL GRAFICO X
Produgio IMPRESSAO DE MATERIAL FOTOGRAFICO X
Produgio IMPULSONAMENTO DE DIVULGAGAO DA EXPOSICAO NAS REDES SOCAIS X | X | X
Produgio MONTAGEM DE EXPOSICAO "MINHA PRETA MINHA FLOR - OLHAR SOB NOSSAS RAINHAS YABAS" FiSICA X
Produgio DIVULGAGAO DE MATERIAL NAS REDES SOCIAS DO PROJETO X
Produgio LANGCAMENTO/ESTREIA EXPOSIGAO "MINHA PRETA MINHA FLOR - OLHAR SOB NOSSAS RAINHAS YABAS" - FISICA X
Produgio LANCAMENTO/ESTREIA EXPOSICAO "MINHA PRETA MINHA FLOR - OLHAR SOB NOSSAS RAINHAS YABAS" - ONLINE X
Produgio DIVULGAGAO DE MATERIAL FOTOGRAFICO NAS REDES SOCIAS DO PROJETO X | X | X
Produgio ENCERRAMENTO EXPOSICAO "MINHA PRETA MINHA FLOR - OLHAR SOB NOSSAS RAINHAS YABAS" FiSICA X
Pos-Produgio DESMONATAGEM EXPOSICAO "MINHA PRETA MINHA FLOR - OLHAR SOB NOSSAS RAINHAS YABAS" FISICA X
Pés-Produgiio ENCERRAMENTO DOS PAGAMENTOS E ACERTOS BUROCRATICOS DE CONTRATAGAO X | X
P6s-Produgio ENCERRAMENTO DA ORGANIZAGCAO DE PRESTAGAO DE CONTAS E FINANCEIRA X | X
Pos-Producio DIVULGAGAO DOS REGISTROS DA EXPOSICAO NAS REDS SOCIAIS DO PROJETO X | X




9. ORCAMENTO

Orc¢camento: Minha Preta, Minha Flor - Um Olhar sob nossas Yabas - 2" Edicfio
PESSOAL E SERVICOS

! Item de despesa Qd | Unidade ﬂli‘.ii::e lmi:::;:)r]ls d: :L:;;:;allls
1.1 PROPONENTE / DIRETORA CRIATIVA 1 CACHE 1 RS 24.000,00 RS 24.000,00
12 CURADORIA 1 SERVICO 1 RS 9.000.00 RS 9.000,00
1.3 ASSISTENTE DE PRODUGCAO E PRESTACAO DE CONTAS 1 CACHE 1 RS 6.000,00 RS 6.000,00
1.4 FOTOGRAFA 1 DIARIAS 5 RS 1.000,00 RS 5.000,00
1.5 ASSISTENTE DE FOTOGRAFIA E ILUMINACAO 1 DIARIA 5 RS 300,00 RS 1.500,00
1.6 PROGRAMADOR 1 SERVICO 1 RS 5.000,00 RS 5.000,00
1.7 PENTEADORA/TRANCISTA 1 SERVICO 1 RS 5.000,00 RS 5.000,00
1.8 MAQUIADOR 1 DIARIA s RS 1.000,00 RS 5.000.00
1.9 STYLIST/CARACTERIZAGCAO 1 VERBA 1 RS 4.500,00 RS 4.500,00

Total de Pessoal e Servigos RS 65.000,00
ESTRUTURA E EQUIPAMENTOS

: tem de aespesa cua] vnianae | e T Vo T ame ot
2.1 ALUGUEL DE EQUIPAMENTO DE CAPTACAO DE IMAGEM 1 VERBA 1 R$ 15.000,00 RS 15.000,00
22 IMPRESSAO FOTOGRAFICA 60X90 1 UNI 20 RS 150,00 RS 3.000,00
23 IMPRESSAO FOTOGRAFICA 40X60 1 UNI 15 RS 80,00 RS 1.200,00
2.4 IMPRESSAO FOTOGRAFICA 30X20 1 UNI 15 RS 10,00 RS 150,00
2.5 IMPRESSAO DE BANNER GRAFICO A3 1 UNI 10 RS 20,00 RS 200,00
2.6 IMPRESSAO DE BANNER GRAFICO A2 1 UNI 5 RS 10.00 R$ 50.00
2.7 IMPRESSAO FLYER TIPO FILIPETA 1 UNI 100 RS 1,00 RS 100,00

Total de Estrutura e Equipamentos RS 19.700,00
LOGISTICA (transporte, hospedagem, alimentagio)

; Hem e despess o] vmanse | S50 Tt | o mnrhs
31 TRANSPORTE PARA EQUIPE 1 SERVICO 1 RS 10.000,00 RS 10.000.00
3.3 ALIMENTACAO EQUIPE 1 VERBA 1 RS$ 5.000,00 RS 5.000,00
3.4 ALIMENTACAO MODELOS 1 VERBA 1 RS 2.000,00 RS 2.000,00
35 MATER'A'C-Eﬁﬁﬁ‘gﬂ;ﬁgy&ﬂﬁgg Uﬁﬁ’ (PAPEL, 1 VERBA 1 RS 2.000,00 RS 2.000,00
3.6 AJUDA DE CUSTO MODELOS 1 VERBA 1 RS 5.000,00 RS 5.000,00

Total de Logistica RS 24.000,00
ACESSIBILIDADE

: tem a dsspess cra | _vmanae | 2 T o ] e
4.1 ALUGUEL DE()[\gi‘;_';\ESRr')‘:\LF?(Er,{;;JIgI,{)(???SLI‘?"\C'F‘U PARAAS 1 VERBA 1 RS 10.000,00 RS 10.000,00
4.2 PRODUTOR DE ACESSIBILIDADE 1 SERVICO 1 RS 5.000,00 RS 5.000,00
43 INTERPRETE DE LIBRAS 1 CACHE s RS 1.000,00 RS 5.000,00

Total de Acessibilidade RS 20.000,00
COMUNICACAO, DIVULGACAO E MiDIA

5 Item de despesa Qud | Unidade ﬁli::je uni:z:i‘:zr]ls d: :le:;;:;ﬂlll$
5.1 IMPRESSAO DE CARTAZES DE DIVULGAGCAO A3 1 UNI S0 RS 20,00 RS 1.000,00
5.2 BANNER FISICO PARA EXPOSICAO 120X80CM 1 UNI 2 R3 150,00 RS 300,00
5.3 IMPULSIONAMENTO DE REDES SOCIAS 1 VERBA 1 RS 5.000,00 RS 5.000,00
5.4 SOCIAL MEDIA / DESIGNER 1 CACHE 1 RS 5.000,00 RS 5.000,00

Total de Comunicagio, Divulgacio e Midia RS 11.300,00
RESUMO FI NCEIRO
Valor das despesas totais do projeto RS 140.000,00
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ANEXOS

Anexo A — Ensaio fotografico "Minha Preta, Minha Flor - Olhar sob nossas Rainhas Yabas -
1* Edi¢ao".

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Anexo B — Ensaio fotografico "Minha Preta, Minha Flor - Olhar sob nossas Rainhas Yabas -
1* Edigao".

Fonte: Acervo pessoal, 2024.
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Anexo C — Ensaio fotografico "Minha Preta, Minha Flor - Olhar sob nossas Rainhas Yabas -
1* Edigao".

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Anexo D — Ensaio fotografico "Minha Preta, Minha Flor - Olhar sob nossas Rainhas Yabas -
1* Edicao".
Fonte: Acervo pessoal, 2024.
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e

Anexo E — Ensaio fotografico "Minha Preta, Minha Flor - Olhar sob nossas Rainhas Yabads -
1* Edigdo".

Fonte: Acervo pessoal, 2024.
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	INTRODUÇÃO 
	 
	 
	1. ESCREVO, LOGO REEXISTO: SABERES NEGROS QUE BROTAM NA EXPERIÊNCIA  
	Partindo dessa inspiração, esse capítulo se debruça sobre as diversas formas de resistência que mulheres negras no Brasil têm construído historicamente e sobretudo no presente para sobreviver e se afirmar em uma sociedade que continuamente tenta apagá-las. As seguintes perguntas podem fundamentar o contexto deste capítulo: qual o papel que a sociedade brasileira reservou para as mulheres negras? E qual o papel que estamos decididas a ocupar, a partir do momento em que reconhecemos a potência de sermos protagonistas de nossas próprias histórias? 
	É impossível falar da condição da mulher negra no Brasil sem apontar o caráter estruturalmente racista, sexista e elitista da sociedade brasileira. Somos um país que, apesar de ter sido o último das Américas a abolir oficialmente a escravidão, nunca rompeu verdadeiramente com seus pilares coloniais. Ao contrário, esses pilares foram adaptados para uma nova forma de opressão: mais sutil, institucionalizada e, muitas vezes, naturalizada. 
	A mulher negra é colocada nesse projeto como corpo vulnerável, sempre à margem, atravessada por sistemas simultâneos de dominação. Herdeira direta da condição de objeto na escravidão, seu corpo foi desumanizado, hipersexualizado, explorado e controlado. Ainda hoje, o Estado brasileiro e suas instituições continuam operando para reproduzir essa lógica. 
	No texto “Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira” (1984), Lélia Gonzalez já denunciava nos anos 1980 a forma como o conhecimento ocidental tratava as mulheres negras. A partir de uma análise da psicanálise de outros pesquisadores, Lélia aponta que as mulheres negras eram frequentemente tratadas como objetos de estudo e nunca como sujeitas. Em paralelo a esse pensamento, Lélia Gonzalez traz a reflexão de que, mulheres negras, dentro dos estudos da sociologia e antropologia nos anos de 1980 no Brasil, não eram constatadas como sujeitas à pesquisa. Não construíam suas próprias narrativas, sendo vistas como meros objetos. 
	A produção do conhecimento, majoritariamente feita por homens brancos, heterossexuais e cristãos, se baseava num olhar exterior, que colocava essas mulheres sob análise sem nunca escutá-las verdadeiramente. Essa crítica é profunda: mostra que o racismo epistêmico não apenas apaga a intelectualidade da mulher negra, como também a transforma em “objeto” a ser “dissecado”, interpretado e classificado. Por isso, hoje mais do que nunca, há uma urgência em afirmar que nós somos as pesquisadoras e também as protagonistas das nossas histórias, assim como nossas referências, como Lélia Gonzalez, Patricia Hill Collins, Djamila Ribeiro, Sueli Carneiro, Conceição Evaristo, como tantas outras pensadoras negras que a partir da análise de suas próprias vivências, se colocam como produtoras de saber e intelectualizam nossos estudos e pesquisas enquanto sujeitas. Nos presenteando não somente com suas contribuições intelectuais, mas também nos dando a possibilidade de construção e reprodução
	É nesse ponto que entra a contribuição fundamental de Conceição Evaristo (1994). Seu conceito de escrevivência, junção de “escrever” e “vivência”, rompe com a ideia de uma escrita descolada da realidade. Pelo contrário, escrever, para Conceição, é um ato político, de memória e de reexistência. A noção de escrevivência vem sendo utilizada como aporte teórico para fundamentar e ler objetos de pesquisa, como também método de escrita nas universidades, pois aproxima o fazer acadêmico das práticas cotidianas. O termo “escrevivência” foi criado pela escritora, poeta e intelectual como uma forma de nomear a sua escrita e a de outras mulheres negras que escrevem a partir de suas próprias vivências. Mais do que uma simples junção entre “escrever” e “vivência”, a escrevivência é um posicionamento político e afetivo: é escrever a partir do corpo, da memória, da ancestralidade e da experiência coletiva de ser mulher negra no Brasil. 

	 
	2. FLOR QUE ROMPE O ASFALTO: IMAGENS DE CONTROLE E REEXISTÊNCIA DA MULHER NEGRA 
	CONSIDERAÇÕES FINAIS 
	Este trabalho é um corpo que fala. Um corpo negro, periférico, feminino e insurgente, que transforma sua dor em discurso, sua história em método e sua existência em saber. O que aqui foi tecido não se encerra nas páginas, mas pulsa como um tambor ancestral que ecoa das encruzilhadas, dos terreiros, das vielas favela e das salas de aula da academia. Ao lançar mão da autodefinição como chave epistemológica, esta pesquisa reconfigura não apenas a forma de se pensar a cultura, mas também a própria maneira de ocupar a universidade. 
	Guiado pelas vozes de Lélia Gonzalez (1982; 1984; 2020), Patricia Hill Collins (2016; 2019; 2022), bell hooks (2019) e Conceição Evaristo (2005), este trabalho não quis apenas falar sobre mulheres negras, mas falar com elas e desde elas. Desafiando as imagens de controle, o racismo epistêmico e o apagamento, propôs um campo de produção cultural onde a escrevivência é potência política e estética. Onde a Amefricanidade não é um conceito distante, mas um chão sagrado de enraizamento, mistura e resistência. 
	Ao final, fica o entendimento de que ocupar a academia como mulher negra é, em si, um ato de transgressão. É afirmar que nossos saberes são válidos, nossos passos vêm de longe, e que o Axé que nos move é também o que nos mantém de pé. Esta pesquisa é, portanto, uma oferenda: a Yemanjá, por ensinar a beleza das palavras;  a Exu, por abrir caminho; às nossas ancestrais, por nos legarem a coragem. E é, acima de tudo, um compromisso com aquelas que ainda virão,  para que possam encontrar portas abertas, espelhos inteiros e histórias contadas por nós para nós. 
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