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RESUMO

O texto monografico apresenta a pesquisa da produgéo das fanfictions no site
fanfiction.com.br. Tem o objetivo de estudar as relagdes entre os produtores
das fanfictions com o0s seus respectivos leitores e fas desse universo,
analisando como a producéao das fanfics acontece e como ela é feita de forma
espontanea dentro do site. Busca a visdo de como esses “produtores”
tornam-se produtores culturais e procura entender a motivagcao da criagao das
fanfics e o total envolvimento no processo da escrita delas. Ressalta ao leitor a
importancia histérica da relagdo entre os fas e seus objetos de leitura.
Apresenta a opinido de produtores das fanfictions e como eles se colocam
perante essa producdo, mostrando como é organizar um site com milhares de
fanfics e como é o relacionamento entre os fas e os escritores. Conclui
explicitando a produgao das fanfictions e a cultura participativa dentro do site

fanficiction.com.br.

Palavras-chave: Fanfiction. Fas. Cultura Participativa. Fandom. Producao
Cultural.



ABSTRACT

The monograph dissertation presents a research about production of fanfictions

in the site fanfiction.com.br.

Keywords: Fanfictions. Fans. Cultural Participation. Fandom. Production
Cultural.
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1. INTRODUGAO

Para o trabalho de conclusédo do curso de graduagao em Produgao
Cultural, realizei um estudo sobre a produgdo das fanfictions e a cultura
participativa dentro do site fanfiction.com.br.

A pesquisa teve como objetivo mostrar o estudo das relagdes entre os
produtores das fanfictions com os seus respectivos leitores e fas desse
universo, dentro do site fanfiction.com.br, analisando como a producgao das
fanfics acontece e como ela é feita de forma espontanea dentro do site.

A metodologia da monografia foi realizada através de entrevistas com
os autores das fanfics e aqueles que a acompanham no site fanfiction.com.br,
além de visitas ao site fanfiction.com.br para a leitura e analise dos
comentarios deixados pelos fas-leitores e fas-escritores, com a finalidade de
descobrir 0 que levou esses fas a produzir as fanfictions e quais os motivos de
acompanharem elas. A partir da base tedrica e pesquisa bibliografica — através
de livros, artigos e matérias em sites - foi analisado o discurso destes
individuos e foi entendido como se da a construgcdo dessa cultura participativa
na producéao das fics dentro do site fanfiction.com.br.

Escolhi esse tema por amar a leitura e a dedicacdo dos fas das
fanfictions. A producédo de fanfics é uma realidade secular e extremamente
presente na vida de milhdes de jovens, apesar de ser pouco estudada aqui no
Brasil. Sédo individuos apaixonados pela escrita e extremamente dedicados a
ela. A fanfiction € um meio que os fas usam para se expressar e eles colocam
sua propria criatividade a servico de si mesmo e de outros fas como eles.
Através delas, s&o criados universos particulares que podem ser visualizados

por milhdes e sado utilizados personagens e cenarios dos produtos culturais,



como livros. Quando pensamos no processo de produg¢ao de uma fanfiction, o
leitor — agora autor — seleciona alguns elementos com os quais ele se identifica
e 0s combina da maneira que estes sejam transformados, criando, assim, uma
nova realidade, um novo texto.
Em meu primeiro capitulo fiz uma pesquisa sobre o que é producgao
cultural e produgao literaria. Usei autores como Santos (1983) para definir o
que é cultura, expliquei como surgiu o termo ‘Produtor Cultural’ e o que ele faz
profissionalmente, além de mostrar uma pesquisa da UNESCO sobre
desigualdades no acesso a producéo cultural. Ja na parte da producao literaria,
expliquei as diversas definicdes e tipos de literatura, citei o autor Eni Orlandi
(1996) em sua fala que “a leitura € um ato cultural’ e através de uma pesquisa
feita pelo IBOPE Inteligéncia, salientei quantos leitores existem no Brasil. A
partir dai fiz uma conexdo entre esses dois tipos de producdo e através de
pesquisas propus que os escritores e fas das fanfics perderam o status de
reprodutores e passaram a ser classificados como produtores culturais.
Reafirmei a minha opinido com os autores Bruns (2006) e Maria Vargas (2005)
que defendem o rompimento das barreiras existentes entre produtor e
consumidor de conteudos midiaticos. Por fim, realizei sete entrevistas através
de um questionario com duas perguntas com o intuito de saber o que os
produtores de fanfictions acham sobre a produgdo cultural e o que ela
representa para eles.
Em meu segundo capitulo comento exclusivamente das fanfictions. Foi
dividido em seis sub capitulos que abordam todas as caracteristicas e
curiosidades sobre esse tipo de escrita, usando a autora Maria Lucia Bandeira

Vargas e citagbes do seu livro ‘O fendmeno fanfiction’ como base tedrica. No



primeiro sub capitulo, cito as origens das fanfics; no segundo como as fanfics
tornaram-se um fendbmeno e os sites que as expdem; no terceiro sao debatidos
os direitos autorais - utilizando uma citagdo de Jenkins (2008) — solidificando a
ideia que os escritores das fics sdao movidos, sobretudo, por paixao e prazer
pessoal; no quarto ilustro como as fanfics sao categorizadas; no quinto explico
0 que sdo os Beta-Readers, o que eles fazem, qual a sua importancia para o
universo das fanfictions e como se organizam dentro do site fanfiction.com.br;
no sexto e ultimo sub capitulo exemplifico 0 modo que é feita a publicagdo das
fanfics no site fanfiction.com.br, através de regulamentos e regras de
postagem.

No quarto capitulo trato propriamente da cultura participativa e a
relacdo dos fas no mundo fanfiction. Uso autores como Vargas (2005), Lewis
(1992), Hills (2002), a professora Adriana Amaral - pés-graduacdo em Ciéncias
da Comunicagao da Universidade do Vale do Rio dos Sinos — e principalmente
Jenkins (2009). Dividi em dois sub capitulos, sendo que o primeiro quis
explorar a relagéo do f& com seu objeto de adoragado e o seu desejo de estar
sempre recriando esse objeto para permanecer em contato com ele, e no
segundo analiso a cultura de participagdo e como ela acontece a partir do
momento em que os fas deixam de ser meros expectadores e tornam-se
coprodutores da histéria. Por meio de uma entrevista de Jenkins a Rede Globo,
trouxe para debate a relagdo entre produto, fa e lucro, ressaltando que a
cultura participativa é o desejo de se expandir universos ficcionais sem o intuito
de lucro.

No quarto e ultimo capitulo dessa pesquisa, trato a questao da cultura

participativa no site fanfiction.com.br, utilizando principalmente a teoria de



Pierre Bourdieu: De que dentro de um campo/espago no qual individuos
convivem através de regras internas e criam tensdes dentro e fora dele para
nao so torna-lo legitimo, como também para alcancgar distingdo social entre os
seus participantes, € gerado um lucro simbdlico dentro dessa realidade. Por
meio dessa teoria, quis demonstrar que nas comunidades virtuais — sites de
fanfics — existe essa construgdo como forma de buscar reconhecimento dentro
desse grupo e a vontade de criar conexdes com outras pessoas que tenham
interesses semelhantes. Além disso, examinei a relagdo entre os autores e
leitores-fas no site fanfiction.com.br e a troca de opinides entre eles nas
escritas das fanfics, através do feeback — tanto positivo quanto negativo - das
historias. Para isso, tirei print desses feedbaks e entrevistei trés autoras. Por
fim, duas falaram da importancia do review na vida de quem escreve € 1€, ja a
ultima expressou a sua opinido sobre a relagdo da cultura participativa junto
aos fas e de que maneira isso interfere na vida dela.

Acredito que este tipo de trabalho seja um instrumento de estudo
interessante, por apontar para uma outra diregdo. Procurei enxergar o lado do
produtor cultural dentro da producéo literaria e gesticular que dentro do
universo fanfiction existe uma ligagao unica e especial entre o fa, seja ele leitor

ou escritor.



CAPITULO 2

2. APRODUGAO CULTURAL E A PRODUGAO LITERARIA

A cultura como definicao etimoldgica vem do verbo colere (cultivar,
adorar, proteger) e tém origem no latim. Povos antigos como Grécia e Roma,
em meados do século XVIII deram novo significado a palavra, fortalecendo
ainda mais a definicdo de cultura como sendo o cultivo do espirito e a
compreensao das particularidades dos povos em seus contextos especificos.
Segundo Santos, o que nao pode ser deixado de lado ao falar em definicdo de
cultura € a consciéncia de que o desenvolvimento da humanidade esta
marcado por conflitos entre modos diferentes de organizar a vida social, de se
apropriar dos recursos naturais e transforma-los, de conceber a realidade e
expressa-la:

Por isso, ao discutirmos sobre cultura temos sempre em mente
a humanidade em toda a sua riqueza e multiplicidade de
formas de existéncia. Sdo complexas as realidades dos
agrupamentos humanos e as caracteristicas que os unem e
diferenciam, e a cultura as expressa. Assim, cultura diz respeito
a humanidade como um todo e ao mesmo tempo a cada um
dos povos, nagdes, sociedades e grupos humanos. (SANTOS,
1983: p.07)

Dentro desse campo cultural, existe a presenca de um mediador-
também conhecido como gestor ou produtor — cultural. Acredita-se que a
expressao “Producao Cultural” foi iniciada com o desenvolvimento do teatro,
radio, televisdo e cinema, atividades em que a divisdo do trabalho contempla a
funcdo de se organizar — em pré-producdo, producédo e pos-produgdo - uma
atividade artistica e/ou cultural. Essa expressao tornou-se mais conhecida no
Brasil no final da década de 80 e ganhou for¢a nos anos 90, com o surgimento

das leis de incentivo a cultura.



O produtor cultural se envolve em todas as etapas de um projeto
artistico e cultural, desde a elaboragéo de projetos, captacédo de recursos até a
apresentacado final e avaliacdo dos resultados, fazendo a ponte entre os
setores de criagdo artistica e de gestdo de um projeto cultural. Ele é o
profissional que planeja, elabora e executa projetos e produtos culturais,
seguindo critérios artisticos, sociais, politicos e econdmicos. Este bacharel cria
e organiza espetaculos de teatro, dangca e musica, além de produgdes
televisivas, festivais, mostras e eventos culturais. Pode trabalhar com artistas
ou com organizagdes e empresas com atividades voltadas para a area cultural
e também delineia politicas de investimentos no setor e analisa as propostas
de patrocinio. Tem, ainda, a possibilidade de atuar no gerenciamento de
orgéaos publicos e instituigcdes e na elaboragao de politicas para o setor artistico
e cultural.

Segundo pesquisa da UNESCO', existem desigualdades no acesso a
producao cultural e é fundamental prevenir para que o crescimento econémico
ndao faga com que tais desigualdades sejam ainda maiores. Essas
desigualdades no acesso a produgao cultural foram percebidas na area do
entretenimento — ja que grande parte dos municipios ndo possui salas de
cinema, teatro, museus e espacos culturais multiuso -; da leitura — poucos sao
os brasileiros que possuem o habito de leitura, além do preco médio do livro
ser muito elevado quando se compara com a renda média dos brasileiros e
faltam bibliotecas nos municipios -; no acesso a internet - uma grande
porcentagem de brasileiros n&o possui computador em casa e a maioria ndo

tem qualquer acesso a internet -; e por Ultimo na prépria area da cultura® —

! http://www.unesco.org/new/pt/unesco/
2 Fonte: Ministério da Cultura — IBGE - IPEA



faltam profissionais nesse campo com carteira assinada e a maioria trabalha
por conta propria-.

Partindo do ponto da producao literaria, a literatura € uma palavra com
origem no termo em latim littera, que significa letra. Existem diversas definicoes
e tipos de literatura, podendo ser uma arte, uma profissdo e/ou um conjunto de
produgdes. Como arte, ela criar e compde textos, além de existir diversos tipos
de produgdes literarias, como poesia, prosa, literatura de ficgao, literatura de
romance, literatura médica, literatura técnica, literatura portuguesa, literatura
popular e literatura infantil. Ela também pode ser um conjunto de textos
escritos, sejam eles de um pais, de uma personalidade ou de uma época.

A criagao literaria parece ser movida nao pela repeticdo, mas pela
transformacao, ja que é pela escritura que o autor se reinventa ou inventa o
mundo, aproximando as pessoas e eliminando os limites. A riqueza literaria
brasileira esta preservada em bibliotecas, nas escolas e nos debates
académicos, porém hoje se percebem manifestacdes literarias além desses
espacos e instituigdes, articulando escritores e produtores culturais. O individuo
que |é participa de forma efetiva na construgao e reconstru¢cado da sociedade e
de si mesmo, enquanto ser humano na sua totalidade e vai se formando no
decorrer de sua existéncia, através das suas experiéncias de interagdo com o
universo cultural e social em que vive. “A leitura € um ato cultural em seu
sentido amplo, que nao se esgota na educacao formal. Deve-se considerar a
relagcdo entre o leitor e o conhecimento, assim como a sua reflexdo sobre o

mundo” 3.

3 ORLANDI, Eni P.Discurso e Leitura. Sdo Paulo:Cortez, 1996, p.210



Entre junho e julho de 2011, o IBOPE Inteligéncia®, realizou uma
pesquisa chamada “Retratos da Leitura no Brasil’, divulgada pelo Instituto
Pro-Livro®, que entrevistou mais de cinco mil pessoas em 315 municipios.
Segundo os dados obtidos, existe hoje no Brasil cerca de 88,2 milhdes de
leitores que leram pelo menos um livro, inteiro ou em partes, em um periodo de
trés meses. O estudo apontou ainda que é maior o numero de leitoras, 57%
das pessoas que leem no Brasil sdo do sexo feminino. Quanto a motivacao
para a leitura, 55% dos entrevistados afirmaram que leem para a atualizagao
cultural e aquisicdo de conhecimentos gerais, enquanto que 78% afirmam
estarem lendo menos do que ja leram devido ao desinteresse na leitura.

Ha evidéncias em que a producédo cultural e a producgéo literaria se
conectam de diversas formas. Estudos indicam que as comunidades de fas na
internet sdo as primeiras a adotarem o uso criativo de midias, e com maior
diversidade de ferramentas a disposicao de sua criatividade, perderam o status
de reprodutores e passaram a ser classificados como produtores culturais.
Afinal, o fa ao se apropriar daquilo que € massivamente construido e fabricado
em torno de seu objeto de adoragao, produz cultura: inventa, cria e constitui
formas e codigos simbdlicos proprios. Apesar disso, existem indicios de que os
trabalhos de grupos tdo heterogéneos e difusos, que se dedicam
apaixonadamente a producéo de fanfictions, nao recebem pelas suas criagcoes
o devido crédito de produtores culturais.

Bruns (2006) defende o rompimento das barreiras existentes entre
produtor e consumidor de conteudos midiaticos. O autor acredita que a

producdo em ambientes participativos e colaborativos permite que seus

4 http://www.ibope.com.br/pt-br/Paginas/oquevoceprocura.aspx
> http://prolivro.org.br/home/
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membros possam ser tanto usuarios quanto produtores de informagdo e
conhecimento. Expandir a experiéncia da recepgao para a produgao permite ao
fa desenvolver-se como autor, motivado pelo intenso envolvimento emocional
com a narrativa original. Dentro da cultura participativa, os fas podem subsistir

enquanto produtores. A autora Vargas, acrescenta:

O objetivo dos membros das fandoms nao é impedir a
circulacdo dos produtos da industria do entretenimento, mas
afirmar sua preferéncia por determinados produtos, da mesma
forma que o direito de utiliza-los como inspiracdo para a
realizagdo de suas intengdes sociais, especulacdes intelectivas
e, naturalmente, producgdes culturais, geralmente sem fins
lucrativos. (2005, p. 53).

A intervengao criativa dos fas € uma forma quase instintiva de reagir a
intensa privatizagdo da produgao cultural, que ocorreu com o predominio da
comunicacdo de massa. E devido ao movimento de inovacdo constante dos
novos meios e recursos de comunicagao que as manifestacdes e também as
produgdes culturais autorais ou coletivas fervilham no territério virtual dos sites.

Foi realizada uma pesquisa com o intuito de saber o que esses
produtores de fanfictions acham sobre a producdo cultural, através de um
questionario contendo duas perguntas para sete produtores de fanfics,. As
duas perguntas foram se eles sabiam o que era um produtor cultural/o que eles
faziam e se eles se consideravam produtores culturais. A primeira entrevistada
foi a Vanessa Massoli, fa e escritora de fanfics, que sabe superficialmente o
que é e o que faz um produtor cultural e acha que para se tornar esta

profissional precisa pesquisar mais sobre o assunto para se qualificar:



2Mocé sabe o que € um produtor cultural & o que eles
fazem?
Bem por cima, sim.

3) Vocé se considera uma produtora cultural?

Me considero apenas uma apreciadora cultural que as vezes
escreve despretensiosamente. Para me considerar uma
produtora cultural, acho que teria que evoluir mais, me
engajar em cutras partes, requererna mais pesquisa e mais
trabalho da minha parte

Figura 1 — Imagem do questionario de Vanessa Massoli

A segunda entrevistada, Danielle Montes, fa e escritora de fanfics,
mesmo nao sabendo o significado do que & Producdo Cultural, ndo se

considera uma produtora cultural:

2Mece sabe o que € um preduter cultural e o que eles
fazem?
Para ser sincera, eu sei o que acabei de ler no Google.

3) Vocé se considera uma produtora cultural?
Definitivamente, ndc. Eu escrevo como um hobbie mesmo e
normalmente tenho a péssima mania de largar projetos pela
metade.

Figura 2 — Imagem do questionario de Danielle Montes

Juliana Siqueira, Gabi Adriana e Tamires Vargas, ambas fas e
escritoras de fanfics, ficam em duvida se sdo ou ndo produtoras culturais

justamente por desconhecerem a profissao:

1 - Eu sempre vi o produtor cultural como alguém ligado a
produg 3o de eventos, alguém que viahiliza e gerencia
eventos e todos os departamentos ligados a ele. Nao sei
todo o escopo da profissde, mas € a visio que eu tenho da
area.

2 - Munca me vi come produtora cultural ndo, apesar de
produzir contetdo. Tai algo pra se pensar, hehe.

Figura 3 — Imagem do questionario de Juliana Siqueira



4) Na verdade nao.

5) Como ndo sei o que significa, sera idiotice eu me
declarar uma produtora.

Figura 4 — Imagem do questionario de Gabi Adriana

Nao fago ideia do que & um produtor cultural, mas pelo

nome ache gue € uma pessea gue promove atividades Figura 5 — Imagem do
culturais. questionario de Tamires
Vargas

Acho que n3o sou, mas como nao sei o que € minha
afirmag ao e puramente baseada em ignorancia. Yai que sou
e nao sei? M

Kaline Bogard - uma das administradoras do site fanfiction.com.br -
mesmo ndo conhecendo o termo possui uma ideia geral do que significa ser
um produtor cultural, e seguindo esse pensamento se considera uma produtora

cultural por escrever fanfictions:

2M\Wocés sabem o que € um produtor cultural e o que eles fazem?
N&o conheco o termo, mas imagino que seja algo ligado a criar material, talvez? Um
escritor, um pintor, um ator podem ser considerados como produtores culturais?

3) Vocés se consideram produtores culturais?
Se for seguindo a linha do pensamento acima, sim. Como escrevo fanfics e originais,
me considero uma ‘produtora cultural’.

Figura 6 — Imagem do questionario de Kaline Bogard

Heitor, fa e escritor de fanfics, sabe o que é e o que faz um produtor
cultural e se considera um, principalmente por conhecer e utilizar a produgao

cultural na sua rotina profissional:

Figura 7 — Imagem do questionario de Heitor



Foi perguntado também ao Heitor o porqué dele se considerar um
produtor cultural e a sua resposta foi a seguinte: “Eu me considero produtor
cultural, pois o ato de escrever exige pesquisa, como utilizar a linguagem
adequada, planejamento, dentre outras coisas. Além disso, eu abri uma
associacdo de artes com minha irma, entdo estou vendo coisas relativas a
producédo cultural. Ou tentando rsrs.” Ja as maiores dificuldades dele em
associar a escrita das fanfics com a produgao cultural na sua vida profissional é
devido ao carater nao-oficial delas, tendo que estar sempre informado sobre o

conteudo dos direitos autorais:

3)Quais as maiores dificuldades que ele encontra sendo escritor de fanfic e ubllizando a producao Cultural na rotina dele?
Creio que a maior dificuldade na fanfic seja 0 se | carater nao-oficial, por ut i.Zarifé’Sf;T‘.S]E"uSE'Ci:!‘.iE'IGS'S existentes (no caso, do

autor aa serie 0e onde se 'a:a‘:’u de fa), alem de se manter restrita a0 nicho, ou fandom, a0 qual a histori 1a onginal pertence. O

™~ A o { I o 4 o~
yrodutor cultural tem de estar clente da questao dos direitos autorals.

Figura 8 — Imagem da resposta de Heitor

Através dessa pesquisa foi possivel perceber que alguns escritores de
fanfics néo se consideram produtores culturais por ndo saberem o que significa
ser um produtor cultural. Ja aqueles que sabem — mesmo sendo o basico — o
que significa ser um produtor cultural ou lidam com a produgédo de alguma
forma na sua vida pessoal e profissional se consideram sim, produtores

culturais.

CAPIiTULO 3

3. HISTORIA DA FANFICTION

3.1. Origens



A palavra fanfiction, original do inglés e da jungéo de duas palavras ‘fan’
e ‘fiction’, significa traduzida para o portugués “ficcdo de fas”. Para um fa,
quanto mais ele souber e quanto mais material ele tiver sobre seu objeto de
admiracdo, melhor. Muitas vezes, porém, o material existente ja ndo é o
suficiente entdo ele entra participativamente nesse universo. Maria Lucia
Bandeira Vargas, em seu livro ‘O fenémeno fanfiction’, da para fanfiction uma
definigdo mais completa:

A fanfiction é (...) uma historia escrita por um fa, envolvendo os
cenarios, personagens e tramas previamente desenvolvidos no
original, sem que exista nenhum intuito de quebra de direitos
autorais e de lucro envolvidos nessa pratica. Os autores de
fanfiction dedicam seu tempo a escrevé-las em virtude de
terem desenvolvido lagcos afetivos fortes com o original (...).
(VARGAS, 2005. p.21).

As fanfics ou fics —abreviadas- conforme esclarece Coppa (2006) em A
brief history of media fandom originam-se nos séculos XVII e XVIII, embora ndo
tivessem as mesmas caracteristicas de hoje em dia. Naquela época, era
comum os escritores utilizarem personagens de historias de outros autores
para criar sequéncias dos romances ou até mesmo escrever versdes diferentes
de uma mesma histéria, como, por exemplo, dar um final feliz numa historia
que terminava originalmente em tragédia. Porém, apos o surgimento de leis de
direitos autorais em diversos paises, que passaram a impedir esses escritores
de utilizarem a obra que havia sido de outro autor, essa pratica passou a ser
rara. A diferenga entre as atuais fanfictions e as historias dos séculos XVIl e
XVIII citadas € o fato de que os escritores dessas fanfics escrevem sobre o que
mais gostam, sem necessariamente possuirem preocupagdes literarias ou

estéticas. Ja na literatura tragica grega e na classica, os textos originais —



chamados de canon ou cédnones® no mundo fanfiction — serviam como
inspiracao para criar outros textos semelhantes, mas a fanfiction € mais que um

texto semelhante: E uma histéria criada por fas e para fas.

3.2. O Fenomeno Fanfiction

As fanfictions vieram na mesma época em que houve o crescimento de
popularidade dos fanzines, no final dos anos 60 e inicio dos anos 70, seguindo
o surgimento de seriados de TV de grande apelo popular. Segundo pesquisa
de Maria Lucia Bandeira Vargas (2005, p. 23), especula-se que em 1967 tenha
surgido a primeira fanfiction conhecida, derivada do universo Star Trek. A
fanfiction € um meio que os fas usam até hoje para dar continuidade a um
universo ficcional — por meio de uma histéria original — de extremo lago afetivo.
Pode ser de um filme, um livro, um ator ou uma banda e esse ‘fandom’, ou
‘comunidade de fas’, vem crescendo cada vez mais, principalmente com a
criacao da internet e sua abrangéncia mundo a fora.

E importante destacar que os fis que participam dessa cultura utilizam
a internet como um instrumento poderoso para organizagdo dessas
comunidades que engajam nessas produgdes de fanfics. Trata-se de uma nova
forma de envolvimento das pessoas com o processo de produgao de textos em
meio eletrbnico, por meio da qual os navegadores da internet desenvolvem
para si uma identidade de autor — embora escrevam sobre textos que nao lhes

pertencem.

® Muito usado pelos leitores de fanfictions, cAnone é como é chamado o universo ficcional original do
qual o fa se inspira para escrever suas fanfics. Ele é todo o conjunto de personagens, cenarios,
vocabulario, acontecimentos histdricos e todas as outras caracteristicas que ambientam o leitor naquela
criagdo ficticia.



#fanfics

Because the story's not over until we say it is.

Figura 1: Fanfics — Porque a histéria ndo acabou até nos dizermos.

Nesse universo, os fas - de livros, filmes, atores, atrizes, bandas ou
animes - escrevem historias dos seus contos preferidos e formam uma nova
historia, feita pela sua propria imaginacdo. Nela, eles usam os personagens
favoritos e os colocam em outras situagdes, diferentes daquelas do conto
original ou canone. A autora Maria Lucia Vargas (2005), destaca o importante
envolvimento emocional dos fas com as obras:

Os autores de fanfictions dedicam-se a escrevé-las em virtude
de terem desenvolvido lagos afetivos tdo fortes com o original,
que nao l|hes basta consumir o material que lhes é
disponibilizado, passando a haver a necessidade de interagir,
interferir naquele universo ficcional, de deixar sua marca de
autoria (VARGAS, 2005, apud SIQUEIRA, 2008, p.19).

Esses autores sdo apaixonados por determinado conteudo e que,
mesmo com o fim das obras, continuam em busca de mais informacdes sobre
aquele cenario e passam a produzir novas experiéncias, compartilhando com
os demais fas. Tais histérias ampliam o contexto das obras’ e conferem certa
autonomia aos consumidores produtores — assumindo uma posicao
semelhante a dos autores dos produtos originais.

Essas fanfictions sao expostas, principalmente, através da internet em

sites especificos®. Neles, podem existir milhares de fanfictions escritas e

7 Como, por exemplo, a fanfiction da histéria do Senhor dos Anéis: RIVER, Tatiana, Rei Thranduil.
& http://fanfics.com.br/, http://fanficobsession.com.br/, http://www.alltimefics.com/



colocadas para qualquer tipo de pessoa ver. Elas sao divididas e organizadas
por classificagdo — algumas s&o para maiores de 18 anos -, personagens,
categoria — como histérias homossexuais ou eréticas —, capitulos e publicagao.
No Brasil, um dos primeiros sites a publicar fanfics foi o Exodus FanFictions®.
Surgido em 1997, dedica-se até hoje a publicar histérias da personagem de
anime Sailor Moon. Hoje em dia, € impossivel contabilizar quantos sites sao
dedicados a publicagéo de fanfictions, ja que milhares de jovens colocam suas
histérias nas redes socias, blogs pessoais e principalmente, em sites
exclusivos a esse “género” — universos ficcionais — como o FanFiction.net™.
Esse site € um dos mais populares e possui mais de 1,3 milhdes de usuarios
cadastrados em outubro de 2007, dentre os quais muitos s&o brasileiros.

De acordo com Vargas (2005: 28), no Brasil, a série Harry Potter
“parece ter sido o principal propulsor da pratica da fanfiction”, uma vez que o0s
sites nacionais dedicados a coleta e a publicacao de fanfictions passaram a ser
mais numerosos a partir de 2000, ano em que o primeiro livro da série Harry
Potter foi lancado no pais. Em todos os websites — ndo sé voltado para os fas
de Harry Potter — foi notada a presenga quase que exclusiva do sexo feminino
na organizagao, construgcao, desenvolvimento e escrita das fanfics e do proprio
site, tanto nacional quanto internacionalmente. De acordo com Jenkins (1992
apud VARGAS, 2005, p. 45), os autores e leitores que produzem as fanfictions
sao na sua maioria mulheres brancas de classe média com a idade que vai da
pré-adolescéncia a idade adulta. Segundo a autora apresentada por Maria
Lucia, Susan Clerc: “O media fandom n&o existiia sem as mulheres (...).

(VARGAS, 2005. p.31).”

® http://www.exodusfanfictions.net
10 http://www.fanfiction.net



Durante algum tempo, a maioria dos websites de fantictions brasileiros
se dedicou apenas a seérie de autoria de J K Rowling; entretanto, atualmente, é
possivel encontrar varios websites nacionais de fanfictions que se dedicam a
outras obras, como o fanfiction.com.br (objeto da minha analise). O site
fanfiction.com.br, é brasileiro e foi criado em novembro de 2005 — por jovens
entre 21 e 31 anos — e até final de maio de 2013, o site tinha mais de 160.000
histérias, 900.000 capitulos e 300.000 usuarios cadastrados.' E um site bem
organizado que se importa, principalmente, com a gramatica das fics, contendo
até uma pagina com duvidas frequentes de portugués e dicas para escrever
corretamente.' Além disso, os comentarios dos fas nas fanfictions sédo bem
fundamentados e discutidos, mais visualizados e bem escritos do que em

outros sites disponiveis.

Fanfiction

Figura 2 — Imagem da logo do site fanfiction.com.br

O processo de criagao existe e € o objetivo principal desse fenémeno,
além da originalidade e fator surpresa que o autor conseguir adicionar a
historia, de uma maneira que a mesma nao perca sua esséncia e ao mesmo
tempo seja uma proposta totalmente diferente do contexto geral. Trata-se de
uma pratica em que se observa um envolvimento afetivo e intelectual de fas
com produtos culturais — livros, filmes, desenhos, musicas -, sobre os quais

eles se posicionam criticamente para expressar suas impressdoes que

1 https://fanfiction.com.br/imprensa
12 https://fanfiction.com.br/aulas.php



compartilham dentro de uma determinada comunidade de fas — fandom — de

forma bastante organizada.

3.3 Direitos Autorais

Apesar da legislagao sobre direitos autorais variar de pais para pais, de
modo geral, escrever uma fanfiction ndo constitui uma violagdo da propriedade
intelectual, desde que a obra n&o seja comercializada nem se obtenha lucro
financeiro advindo dela. Segundo de Jenkins, a fanfiction é apenas como uma
expressao para outros lerem e apreciarem, e, provavelmente, toleravel para os
detentores dos direitos e para os criadores.

Juristas recomendam que os escritores das fanfictions acrescentem, no
inicio do texto, uma pequena nota legal chamada pelos americanos de
disclaimer, declarando quem realmente € o detentor dos direitos autorais e
esclarecendo que nao esta obtendo qualquer forma de ganho financeiro. Cada
fa tem um ponto de apoio, alguma série que o influencia a escrever. O maior
problema, para a industria, sdo as acgdes dos usuarios que se apropriam do
direito intelectual do autor e que acabam por distorcer a obra original. Enquanto
os consumidores respeitarem as condi¢des da protegcdo legal, ndo havera
problemas ao se escrever e publicar uma fanfiction. Jenkins afirma nao haver

uma categoria especifica para a fanfic:

Ninguém sabe ao certo se a fanfiction se enquadra na protecao
legal do uso aceitavel. A lei atual de direitos autorais nao
possui uma categoria que trate da expressao criativa amadora.
Onde havia um fator de “interesse publico” na definicado de uso
aceitavel — como o desejo de proteger os direitos das
bibliotecas de circular livros, ou dos jornalistas de citar fontes,
ou dos académicos de citar outras pesquisas — houve um
avanco, em termos de classes e usuarios legitimados, mas néo



um direito publico generalizado a participacao cultural. (2008, p.
263).

Hoje em dia é possivel modificar todas as historias famosas e o tornar
mais “nobre” é justamente o fato de que escrever uma fanfic ndo possui fins
lucrativos. Tudo é colocado de graga e disponivel para qualquer um, nos sites
da internet, se tornando pura passagem de informagéo depois de um processo
de producgéo, através do consumo de um produto. Os fas se dedicam a seus

objetos de adoragao, sobretudo por paixao e prazer pessoal.

3.4. Categorias

Os géneros das fanfics sao, muitas vezes, os mesmos géneros literarios
ensinados em escolas™. No entanto, outros tantos s&o criados para
classificarem da maneira mais adequada um estilo de histéria inventado pelo

préprio autor. E o que Vargas esclarece:

A questao dos géneros literarios no universo das fanfictions
preserva elementos em comum com o modo pelo qual esses
sao compreendidos no universo escolar, mas também
apresenta caracteristicas proprias. A nomenclatura é atualizada
em cada website de acordo com o entendimento daqueles que
0 gerenciam e de acordo com as necessidades do fandom que
o frequenta. Alguns géneros chegaram a ser criados para que
se pudesse classificar obras resultantes da imaginagcao fértil
dos autores, e sdo encontrados apenas na pratica da fanfiction.
(VARGAS, 2005, p. 32).

Cada fanfiction possui categorias diferentes. No site fanfiction.com.br —

por exemplo — elas sao classificadas pela categoria da histéria escrita.

13 Alguns desses géneros s3o romance, drama, aventura ou comédia.



:Fanfiction

Categorias

Animes / Mangas
Bandas / Cantores
Cartoons

Filmes

Jogos

Livros

Nyahl

Originais

Poesias
Quadrinhos
Seriados / Novelas / Doramas

Figura 3- Imagem das Categorias

A péagina dedicada as categorias' apresenta as principais historias
criadas no site: Anime/manga, bandas/cantores, cartoons, filmes, jogos, livros,
Nyah!, originais, poesias, quadrinhos e seriados/novelas/doramas. Cada
historia tem um titulo préprio e ao seu lado esta o link do nome do autor, que
usa geralmente um penname’. Além disso, apresenta um resumo e 0s
principais dados da mesma: lingua, género (romance, comédia, suspense,
aventura), numero de capitulos, numero de palavras, quantidade de
comentarios (reviews), data de atualizagcdo e a data de publicagdo. A
classificagao etaria da fanfiction é seguido a risca pelos escritores das fanfics

sob pena de punicédo por parte do site, com a devida exclusdo da histéria ou

1% https://fanfiction.com.br/categoria/
> Termo inglés que designa os nhomes de autores de fanfictions e pelo qual eles s3o conhecidos dentro
do website.



até mesmo do perfil do autor, caso o fanfiction nao seja devidamente
classificado. Os escritores das fics brasileiros seguem a classificagao conforme

mostrado abaixo:

* G (General) — Histéria para todas as idades.

* PG (Parental Guidance) - A histéria contém alguma cena leve de violéncia ou
um

tanto ousada.

* PG-13 - Para maiores de 13 anos. A histdria tem um pouco mais de
insinuacao a

sexo, violéncia moderada e palavras chulas, mas nada explicito.

* R (Restricted) - Historia com sexo e/ou violéncia nao totalmente explicitos.

* NC-17 - Proibido para menores de 17 anos. Sexo e/ou violéncia explicitos.

3.5. Beta-Readers

Outra caracteristica bastante peculiar nas atividades de fanfictions é a
existéncia de beta-readers ou revisores de texto. Em linhas gerais, um beta
reader (ou leitor beta) € aquele que avalia o trabalho do autor antes de ele ser
publicado. Eles corrigem os possiveis problemas relacionados as normais
gramaticais e, muitas vezes, ainda dao sugestdes sobre o desenrolar da trama.
Na maioria dos sites que abriga fanfictions, a revisdo dos textos por uma
beta-reader é obrigatoria.

Beta-readers séo revisores de texto, presenga obrigatéria na
ampla maioria dos websites dedicados a um unico fandom,
inclusive nos brasileiros. Segundo o FictionAlley, o autor,
primeira pessoa a ler a fanfiction, seria o alpha-reader, e o
revisor, suposta segunda pessoa a |é-la, o beta-reader. Ja o
Sugar Quill afirma que o termo teria sua origem numa antiga
pratica da International Business Machine — a IBM, companhia
produtora de hardware e software — de selecionar algumas



pessoas para testar um produto que ainda estivesse em fase
de acabamento. (VARGAS, 2005, p.39 e 40).

Existem varias origens para o termo dessa pratica. Uma delas € que o
termo beta-reader teve a sua origem numa antiga pratica da empresa de
hardwares e softwares IBM (International Business Machine) de selecionar
algumas pessoas para testar um produto que ainda estivesse em fase de
acabamento. Outra é que o termo vem da ideia de que a primeira pessoa a ler
uma fanfiction € o escritor - o0 "alpha-reader" — e a proxima pessoa a |é-lo é o
"beta-reader'. Os sites ainda esclarecem que beta-reader € um editor — uma
pessoa - que |é as fanfictions e aponta os erros, sejam eles relativos a
ortografia, a pontuagdo e também a aspectos referentes a fidelidade ou ndo ao

canon e sugestdes sobre o desenrolar da trama.

SFanfiction ENTRE CADASTRE-SE

Categorias  Portugués  Liga dos Betas Recentes  Pesquisar  Ajuda

Solicite seu beta Seja leitor beta

O gue & um beta reader?

Verdades e mitos sobre a Liga dos Betas
Como funciona a Liga dos Betas

Guia basico para encontrar um beta
Quero ser um leitor beta. Como fago?
Acompanhe o processo seletivo

FAQ

Davidas, criticas, sugestdes? Entre em contato!

Ram uindn & carfin Aa | ina dnc hatacl Aracea nacen manil da rataanriac nara nhtar a

Figura 4 — Imagem do site fanfiction.com.br sobre Beta Reader.



No site "®Fanfiction.com.br existe a Liga dos Betas, ou seja, é um grupo
ligado a moderagao e a secao "Portugués" — de dentro do site- , e € gerido por
dois membros do staff com o apoio de varias coordenagdes. Eles prestam um
servigo totalmente voluntario aos usuarios do site que necessitam de suporte
para a construgcao de seus textos ficcionais. Através de uma leitura critica, em
que desvios de enredo, composi¢gdo das personagens, além de desvios na
gramatica e ortografia sdo apontados, eles servem de suporte para os

escritores amadores.

4 SEJA UM BETA READER +

REQUISITOS PARA SER (""2%)|| COMO E 0 PROCESSD (7%
UM BETA READER  gw/ | SELETIVO PARA BETA? gavu,

SEJA UM &) ACOMPANHE 0
BETA READER pa || PROCESSO SELETIVO

Figura 5 — Imagem do site fanfiction.com.br: ‘Como ser um Beta Reader’

Existem critérios dentro do site sobre como se tornar um Beta Reader. O
usuario necessita ter conta no site, ter excelentes conhecimentos de portugués,
senso critico, disponibilidade para “betar’ — realizar o servigco — em pelo menos
duas fanfics longas - que nao seja a sua-, além de ter conta no facebook e ter
disponibilidade para acessa-la e atualizar informag¢des, no minimo, uma vez por
més. Eles devem sempre possuir disponibilidade para cumprir deveres que
podem vir a ser requisitados pela Liga e para participar dos varios projetos da

Liga dos betas. A Liga busca pessoas com disciplina, compromisso, que

16 www.fanfiction.com.br



estejam dispostas a ajudar imensamente os autores do site, paciéncia,
humildade, respeito pelas outras fanfics e criatividade. O processo para
tornar-se um Beta Reader é feito através de testes aplicados pelos
organizadores do site, e os finalistas passam por um outro método: o de

conhecer e se adaptar a rotina de atividades da Liga dos betas.

» SOLICITE SEU BETA READER &

e
[

i cuinshsicopara |[{®2 DEveres oo auton
o3 ENCONTRAR UM BETA || @8 E DO BETA READER

METODOS MAIS SOLICITE
COMUNS DE BETAGEM || a@a SEU BETA READER

Figura 6 — Imagem do site fanfiction.com.br: ‘Como solicitar um Beta Reader'.

A escolha de um Beta Reader pode ser um processo pode ser longo,
arduo e cansativo. Afinal, os dois precisam se entender e ter sintonia ja que um
vinculo profissional sera criado. A solicitacdo do beta-reader depende da sua
disponibilidade e do escritor da fanfiction que deve escolher uma, dentre a
relacdo de beta-readers que, normalmente, esta disponivel no site com seu
respectivo endereco eletrébnico para o contato. O autor deve, entdo, enviar a
sua fanfiction a revisora que, por sua vez, ira se encarregar de envia-la ao site.
Uma vez firmada a parceria escritor e beta, ambos se comprometem a cumprir
suas obrigagdes, respeitando as regras da Liga e a situagdo pessoal de cada
um. O beta ndo pode abandonar a fanfic do escritor sem que haja um motivo
justo, tentando, independentemente do motivo, primeiro estabelecer um acordo

com o escritor; e este, por sua vez, deve ponderar e refletir sobre as



intervengdes do beta, ndo sendo obrigado a estar de acordo com todas, mas

discuti-las antes de assumir uma postura definitiva.

3.6. Publicacao da Fanfiction

ApOs a fanfiction ser revisada pelo Beta-Reader e categorizada pelo o
autor — de acordo com a idade e tema -, ela é encaminhada ao site’’. Primeiro
€ preciso que o autor se cadastre e confirme sua conta no site. Quando o
mesmo efetuar login tera uma pasta chamada ‘Minha Conta’. Na pagina de
visdo geral das opgbes da conta, € so clicar em "Adicionar Histéria" e seréo
exibidas as Regras de Envio. Caso o autor concorde com as regras e sua
histéria esteja de acordo com elas, basta confirmar e a histéria sera postada no
site.

Os administradores do site regulam as fanfictions e as regras de
postagem sobre o que é permitido ou ndo de postar'®. Violar qualquer uma
dessas regras pode resultar na exclusdo do conteudo e da conta, sem a
necessidade de aviso prévio. Sao permitidos somente textos ficcionais, poesias
e proibidos textos que ndo sejam de autoria propria - mesmo com autorizagéo
para tal -, tradugbes, adaptagdes que utilizem o material original na integra ou
parte dele, textos em outros idiomas e conteudo que incentive ou dissemine

discriminagdes, sejam por cor, sexo ou religido.

17 https://fanfiction.com.br/ajuda/5261/
18 https://fanfiction.com.br/pagina/9/regras_de_envio



CAPIiTULO 4

4. A CULTURA PARTICIPATIVA

4.1. De fa para fa

Lewis (1992) e Hills (2002) afirmam que todos sabemos o que é um fa.
Para Jenkins, ‘fan’ — em portugués fa — é a forma reduzida de ‘fanatic’ —
fanatico, traduzida - . O fa — também chamaremos de admirador, tiete - é
aquele que ira explorar exaustivamente o seu objeto de adoragao, conhecé-lo
profundamente e absorver todas as informagdes ao seu respeito.

O admirador buscara sempre novos produtos ligados aquilo de que
tanto gosta, como um livro que amplia a histéria de um filme ou uma adaptagéo
cinematografica de uma histéria. Ele ndo apenas se satisfara em buscar novos
produtos culturais derivados como vai, ele mesmo, sozinho ou em conjunto
com outros fas, criar novos produtos culturais derivados.

Tietes criam, recriam e modificam esse objeto apenas para
satisfazerem suas expectativas e estarem sempre em contato com o que
gostam. O ato de recriar historias € o que move os escritores e leitores das
fanfictions a estarem sempre as reproduzindo.

Com a democratizacao da internet, a forma de se comunicar foi
revolucionada, e o jeito como os fas passaram a receber um produto nunca
mais foi o mesmo. A popularizagdo da internet mudou toda uma cultura e os
grupos de tietes vém migrando seus produtos para o ambiente virtual desde o
comecgo da década de 90. Fas podem escrever e postar um fanfiction - por

exemplo- sem nem mesmo saber que ha féruns e websites especializados para



se fazer isso. Este tipo de admirador geralmente nem tem ideia de que ja é

parte de uma comunidade muito maior. Segundo Jenkins (2009, p. 188):

Os fas sempre foram os pioneiros a se adaptar as novas
tecnologias de midia; a fascinagdo pelos universos ficcionais
muitas vezes inspira novas formas de producao culturall...]. Os
fas sdo o segmento mais ativo do publico das midias, aquele
gue se recusa a simplesmente aceitar o que recebe, insistindo
no direito de se tornar um participante pleno. Nada disso é
novo. O que mudou foi a visibilidade da cultura dos fas. A web
proporciona um poderoso canal de distribuicdo para a producéo
cultural amadora.

A franquia transmidiatica'® do universo de Star Wars é um dos maiores
casos de estudo da influéncia dos fas no desenvolvimento da histéria e na
producao de conteudo de fas para fas, e foi extensamente analisada por
Jenkins em seu livro Convergence Culture: Where Old and New Media Collide
(JENKINS, 2008). Os admiradores amam o fandom - produtos advindos dentro
do universo e cultura dos fas -. Eles amam os personagens e a historia, e
querem compartilhar seu amor com os outros. Este € um dos motivos que os
fazem se esforgcar e gastar tantas horas escrevendo, lendo, editando e
postando conteudo para o universo fandom.

A participacao e recriacao de fas em produtos culturais nem sempre
agrada a industria midiatica, acostumada a ter o controle de seus produtos e,
em muitos casos, a travar verdadeiras brigas com seus consumidores acerca
dos direitos autorais da obra. Porém, reunidos, os fas ganham muita forga. Os
consumidores se tornaram ainda mais exigentes, e, caso ndo concordem com

a conduta tomada por industrias de entretenimento, usam a internet como

1 Narrativa transmidiatica é aquela que se desenrola por meio de mdltiplos canais de midia, cada um
deles contribuindo de forma distinta para a compreensdo do universo narrativo.



ferramenta para reclamarem sua insatisfacdo diante dessas acdes. Em relacéo
ao posicionamento da industria em relagcédo a esses fas mais exaltados, Jenkins
(2009, p. 191) define que a industria cultural pode ser “proibicionista”, que é o
caso da maioria, onde ela tende a proibir e criminalizar a recriagao e divulgagéo
indevida de suas obras, na maioria das vezes feitas por fas e sem fins
lucrativos, usando como argumento a preservagao de suas obras e, claro, os
direitos autorais. No entanto, algumas industrias estdo mudando seu
posicionamento em relagdo aos fas e se tornando mais flexiveis com os cada
vez mais frequentes casos de participagdo. Essas ultimas receberam o nome
de “cooperativistas”, pois consideram os fas verdadeiros colaboradores, que
ajudam na divulgacdo da marca, produto ou franquia. Jenkins (2009, p. 236)
ainda esclarece:

Em toda parte e em todos os niveis, o termo “participacao”
emergiu como um conceito dominante, embora cercado de
expectativas conflitantes. As corporagbes imaginam a
participagdo como algo que podem iniciar e parar, canalizar e
redirecionar, transformar em mercadoria e vender. As
proibicionistas estdo tentando impedir a participagdo nao
autorizada; as cooperativistas estao tentando conquistar para si
os criadores alternativos. Os consumidores, por outro lado,
estdo reivindicando o direito de participar da cultura, sob suas
préprias condigcbes, quando e onde desejarem. Esse
consumidor, mais poderoso, enfrenta uma série de batalhas
para preservar e expandir seu direito de participar.

Ainda segundo a analise feita por Jenkins em relagdao ao
posicionamento dos produtores perante a participacdo dos fas, ele prevé
possiveis prejuizos para a industria midiatica que tentar proibir, de qualquer

forma, que esse fendmeno cultural ocorra. Assim, o autor explica:

O publico, que ganhou poder com as novas tecnologias e vem
ocupando um espaco na interseccdo entre os velhos e os
novos meios de comunicagdo, esta exigindo o direito de
participar intimamente da cultura. Produtores que néo



conseguirem fazer as pazes com a nova cultura participativa
enfrentardo uma clientela declinante e a diminuicdo dos lucros.
As contendas e as conciliacbes resultantes irdo redefinir a
cultura publica do futuro. (JENKINS, 2009, p. 53)

E possivel considerar que a cultura de participacdo tornou-se um
movimento grande demais para ser controlado pela industria de
entretenimento. Além disso, as tentativas de conter ou limitar essa participagao
poderiam ser interpretadas de forma negativa pelos maiores consumidores e

divulgadores de um produto: os féas.

4.2 A Cultura de Participagao

Os fas sempre encontram uma maneira de continuar em constante
contato com seu objeto de interesse, além de divulgar esse trabalho para
outras pessoas com mesmo entusiasmo. Assim, com base no estudo de
Jenkins, a cultura de participacdo acontece a partir do momento em que os
tietes deixam de ser meros expectadores e tornam-se coprodutores da historia.
Esses fas tomaram o direito de participagao para si, e, destrinchando suas
obras favoritas, questionando todas as lacunas deixadas por autores,
transformando vildes em herois, mesclando universos ficcionais diferentes e
juntando casais improvaveis, deixaram de ser meros consumidores e passaram
a exercer o papel de coprodutores.

E é o que acontece com os leitores e escritores de fanfics.

Considerados receptores ativos, eles usam da liberdade da pratica de
fanfictions para reescreverem famosas obras literarias.

O termo “cultura participativa” (do inglés “participatory culture”) é

utilizado para identificar uma subcultura na qual fas de produtos culturais se



apropriam de conceitos e personagens sem preocupagao com direitos autorais
ou restricdes legais, na intengdo de criar novos produtos derivados. Jenkins
(1992), foi um dos primeiros pesquisadores a chamar a atengdo para a
importancia dessa “cultura de fa®. Ja outra autora, Maria Lucia Vargas,
especialista no fendbmeno fanfiction, fala também em seus estudos sobre a
cultura participativa. Segundo ela, com o crescimento por parte dos fas na
expansao da internet a partir da década de 90, a participacido interativa em
uma nova plataforma que permite trocas rapidas de conteudo, difundiu-se de
maneira viral e incontrolavel, permitindo aos fas o direito de se tornarem
participantes plenos das narrativas existentes.

O seu estudo indica que as comunidades de fas nos sites sao as
primeiras a adotarem o uso criativo de midias, e com maior variedade de
ferramentas a disposicdo, perdem o status de reprodutores e passam a ser
considerados como produtores culturais. Adriana Amaral, professora da
pos-graduacdo em Ciéncias da Comunicagado da Universidade do Vale do Rio
dos Sinos (Unisinos), avalia:

A cultura participativa dos fas sempre criou seus préprios
produtos. A diferenca é que a rapidez e a facilidade de
publicagdo amplificam o publico e geram novas apropriagoes.
Essa cultura seria consequéncia direta de duas tendéncias da
contemporaneidade: a “apropriagcdo de novas tecnologias, por parte dos
consumidores, para realizar trabalhos de apropriagdo, coautoria e recirculagao
de objetos culturais” e o “movimento das grandes corporagdes no sentido de
convergéncia de midias” (VARGAS, 2005, p. 49).

Afinal, por um lado os consumidores também adquirem novas

tecnologias — principalmente por meio da internet — que os introduzem no



processo de troca criativa e do outro lado as empresas de entretenimento
tornam-se conglomerados que langam um produto em diferentes midias —
videogame, livros, filmes -. Ha décadas existem diversas formas de criacao
pautadas na cultura participativa, como fanzines, fanfictions e fan films.
Contudo, com a expanséao da internet e da Web 2.0, a publicagao e divulgacao
de textos tornou-se muito mais simples e acessivel. Uma das caracteristicas
que une essas expressdes culturais e outras relacionadas a -cultura
participativa € o desejo de se expandir universos ficcionais sem o intuito de
lucro. Jenkins fala em uma entrevista para a Rede Globo®, justamente sobre
esse debate entre produto, fa e lucro:

(...) Os fas tém uma relacdo emocional com a obra e,
economicamente, aumentam seu valor ao introduzirem novos
sentidos. Esse € um ponto. O outro é o debate sobre a Web
2.0. Alguém disse: "Web 2.0: nos fazemos todo o conteudo,
vocés fazem todo o dinheiro". E um modelo que usa a
criatividade da audiéncia, mas nao reconhece ou recompensa
esse esforgo criativo. Ha um problema de exploracdo dessas
comunidades sem compensacao. Uso a palavra compensacao
em vez de pagamento porque essas comunidades ndo sao
necessariamente baseadas numa légica comercial. Elas estao
baseadas numa légica de reciprocidade. O pagamento talvez
nao faga sentido para elas. Se vocé se vé como parte de um
processo popular, botar pagamento no meio pode corroer a
reciprocidade que estad no coracdo do processo. Um dos
problemas com a critica do trabalho gratis é que ela considera
que todo trabalho €& trabalho alienado (...). No entanto, o
pensador Richard Sennett, escreveu um livro chamado "O
artesdo", no qual fala sobre os multiplos sistemas de
compensacado sob o0s quais um artesdo operava. Sim, ele
ganhava dinheiro dos produtos que vendia, mas também havia
a satisfacdo de um trabalho bem feito. Neste caso, as
recompensas também eram estéticas e sociais. O que
acontece se pensarmos nos fas como artesdos? Eles podem
escolher trabalhar num sistema de recompensa econdmica,
mas também num sistema de recompensa cultural.
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Para o autor, cada vez mais, o consumidor participa ativamente da
cultura de midia, a medida que aprende a utilizar as ferramentas digitais e
estabelece contato com outros consumidores por meio de féruns de discussao
e comunidades virtuais. Assim, o consumidor experimenta novas formas de
sociabilidade e possibilita uma participagao politicamente ativa dos individuos.
Segundo Jenkins, a cultura participativa permite ao individuo o
desenvolvimento de sua habilidade de tomar decisbes e de aumentar sua
consciéncia social.

O poder da participagcdo vem nao de destruir a cultura
comercial, mas de reescrevé-la, modifica-la, corrigi-la,
expandi-la, adicionando maior diversidade de pontos de vista, e
entdo circulando-a novamente, de volta as midias comerciais.
Interpretada nestes termos, a participacdo torna-se um
importante direito politico [...]. O surgimento de novas
tecnologias sustenta um impulso democratico para permitir que
mais pessoas criem e circulem midia. As vezes a midia é
planejada para responder aos conteudos dos meios de massa
— positiva ou negativamente — e as vezes a criatividade
alternativa chega a lugares que ninguém na industria da midia
poderia imaginar. (JENKINS, 2008, p. 326).

A cultura participativa foge da concepcao tradicional de
emissor/receptor da cultura de massa da qual se origina, ja que as pessoas
que produzem fanzines, fan fictions e fan films sao as mesmas que 0sS
consomem. Hoje os “receptores criticos e rebeldes” de diversos segmentos
sociais, se utilizam de um habito milenar da cultura popular, que é fazer
intervengdes e atualizagdes constantes nas narrativas, como método para
ressignifica-las e recontextualiza-las de acordo com as necessidades
cotidianas e até momentaneas das culturas estabelecidas nos ambientes
humanos. Ao mesmo tempo, também reivindicam o direito de participar mais

ativamente da cultura de seu tempo.



CAPITULO 5

5. A Cultura participativa no site fanfiction.com.br

Pierre Bourdieu fala em que um campo/espaco uma parte da sociedade
se organiza através de suas regras internas e cria tensées dentro e fora dele
como intuito de ndo so6 torna-lo legitimo, mas também para alcangar distingéo
social entre seus participantes. E o caso dos sites de fanfictions, como o objeto
de estudo dessa monografia, o fanfiction.com.br, que pode ser visto como um
“sistema de relagbes objetivas entre posigdes adquiridas (em lutas anteriores),
€ o lugar, o espago de jogo de uma luta concorrencial” (BOURDIEU, 1983, p.
122).

Bourdieu também percebeu, em sua teoria, uma linha de
comportamento humana que é essencial para a formacédo dos campos: “O que
€ percebido como importante e interessante € o que tem chances de ser
reconhecido como importante e interessante pelos outros" (idem, p. 125). Essa
construgcédo de determinados interesses gera um lucro simbdlico dentro daquela
realidade, uma espécie de status para seus integrantes. Afinal, individuos com
interesses em comum se associam com mais facilidade e através desses
interesses, outros sao gerados, levando cada vez mais, ao ambito do valor
simbalico.

As estratégias de legitimacao simbdlica definem-se no sentido de
reforgco dos lagos com o grupo, os outros admiradores, pelo dominio da cultura
do fandom, dedicacdo a aquisi¢cdo de produtos, conhecimentos detalhados e
especificos, e, claro, a participagdo em encontros presenciais € online. Essa

participacao seria a busca de reconhecimento. A necessidade de ganhar status



e construir reputagdo dentro de uma dada comunidade deve ser entendida,
segundo Vargas, por meio do reconhecimento daqueles internautas que
possuem meios, informacodes e disponibilidade de tempo para se dedicar a uma
comunidade virtual e passam a ser representantes de uma nova elite dentro da

sociedade contemporanea:

Embora a comunidade que se aglutina em torno das fanfictions
seja voluntaria e carega de uma figura que centralize a
mediacado dos debates e o andamento dos trabalhos, como um
professor (tarefa parcialmente assumida pelas webmistresses),
observa-se com muita clareza o quanto seus participantes sao
engajados, estando dispostos a aceitar criticas e necessitando
de incentivos para o aprimoramento de suas historias.
(VARGAS, 2005, p. 86).

Eles poderdo ser considerados detentores de um grau de
especializacdo que os diferencia dos navegadores eventuais que utilizam a
rede. Além da busca do reconhecimento dentro de um grupo, que é, sem
duvida, um dos grandes motivadores, ha também a vontade de criar conexdes
com outras pessoas que tenham interesses semelhantes, tanto online quanto
offline.

Essas comunidades virtuais de fas ndo s&o apenas espagos de troca,
de engajamento e de participagdo em discussdes que tratam de aspectos de
produtos midiaticos especificos, mas também, e sobretudo, espacgos de intensa
producdo e apropriagdo criativa por parte deles. Para Jenkins (2006, p.41),
uma das caracteristicas essenciais do fandom é a “habilidade de transformar a
reacdo pessoal em interagdo social, a cultura espectatorial em cultura
participativa”. No caso dos fas, o consumo gera producéo, ler gera escrita, ver
gera novas camadas de imaginario que se concretizam através da construgéo

de artefatos unicos (JENKINS, 1992).



Quanto mais ativo se torna um membro de uma comunidade de fas,
maiores as chances de ele se tornar visivel diante dos outros e mesmo de vir a
ser um articulador da comunidade. A reputacdo e o prestigio estédo
relacionados com as impressodes reciprocas e qualitativas que os membros da
comunidade constréem de seus pares. Foi possivel perceber nessas espagos
que os fas lutam por reconhecimanto principalmente através do conhecimento
das tramas de cada fanfiction, a producéo propria de artefatos culturais ligados
a ela e procurando sempre participar dos eventos organizados pelos sites.

A estrutura dos sites que alojam as historias criadas por fas é
organizada e planejada com o intuito de atender, da melhor maneira possivel,
os leitores em um suporte que ndo € mais impresso. Ela adapta a leitura
prolongada, o computador e os usuarios voluntarios, que sao, antes de
qualquer coisa, admiradores, que criam e sao responsaveis pela manutencao
de um servico destinado a outros fas e se preocupam sempre em oferecer
acessos que facilitem a interagdo e a troca entre eles mesmos. Segundo
Vargas:

(...) € cada vez maior a presenga de comunidades virtuais nas
vidas dos sujeitos que tém acesso a tecnologia necessaria para
envolverse com pessoas com as quais nao exista nenhuma
proximidade fisica. Conforme o autor, tempo e disposicao —
tanto do ponto de vista intelectual, como do afetivo — para o
envolvimento em debates e nas interagdes com os outros
sujeitos online sdo fundamentais para que uma comunidade
virtual seja constituida. (Apud VARGAS, 2005, p. 70).

O site fanficiton.com.br oferecem aos fas a oportunidade de encontros
online?', nos quais, de maneira colaborativa, os autores e leitores-fas podem

escrever, trocar textos, criticar e discutir mudancas em suas fanfictions. Os

2L Em qualquer fanfiction publicada, os fis podem comentar e dar a sua opinido, como é o caso da fanfic
“Aos olhos da filha”, inspirada na historia de “A culpa é das Estrelas”. Disponivel em:
https://fanfiction.com.br/reviews/historia/688265/



autores-fas podem receber feedback — tambem chamado de review — de seus
interlocutores / leitores, escrever colaborativamente e interagir com grupos
sociais. Dessa forma, desenvolvem confiangca e motivagdo para continuar a
escrever devido ao interesse e ao andamento fornecido por seus leitores.
Como afirma a autora Vargas, “os feedbacks enviados pelos leitores sdo de
suma importancia para os autores de fanfictions e, para a maioria deles, o
aprimoramento de sua produgcdo escrita € assunto que merece atencéo e
cuidado”. (2005, p. 84).

A partir de uma relagao vinculada ao feedback do leitor, o papel do
interlocutor / fa tem importancia fundamental numa producéo, que adquire um
carater coletivo e ndo mais individual. O fator mais relevante talvez seja o fato
de que os navegadores-autores de fanfictions e outros individuos engajados
em formas participativas de produgdo de cultura encontradas nessas
comunidades online buscam um tipo de prazer que é derivado da constru¢ao
do conhecimento. Vejamos dois exemplos de feeback no site fanfiction.com.br
e a relacdo entre os fas e os escritores das fanfics “Devora-me’??, baseado na
histéria do Harry Potter e “Antes De Vocé Partir'®, baseado na historia de

Jogos Vorazes :

; .-‘4};‘ Cissy
2

Gostel. Boa escrita, bom principio de histéria, continuarei a ler e a
acompanhar :D

Resposta do Autor [Leid Jeh]: Obrigada lindaaa! beijos

22 https://fanfiction.com.br/reviews/historia/611161/
2 https://fanfiction.com.br/reviews/historia/644999/



Figura 7- Imagem do feedback da fanfic “Devora-me”, baseado na histéria do Harry
Potter.

‘ Vania Mellark

Como pode isso mal
Comeco a fanfincs eu
Ja to amandoooolll
Logo primeiro capitulo
Perfeitoooo

No vejo a hora de ver os
Proximos capitulos..

Bjs

Resposta do Autor [Nick]: Estou surtando aqui com esses reviews, srio.
Fico MUITO feliz que tenha gostado e pode se preparar para muito
romance, acho que nunca escrevi uma fic assim kkkk em breve tem
mais )&lgt/p=

Figura 8 — Imagem do feedback da fanfic “Antes De Vocé Partir’, baseado na histéria
de Jogos Vorazes.

Ja no feedback a seguir, acontece o inverso. A fanfiction “Totalmente
por Acaso™, baseada na historia de Crepusculo recebe uma critica de um de
seus fas-leitores - algo que notei ser bastante dificil, a maioria responde com
duvidas ou incentivando o autor a escrever mais - sobre o relacionamente
forcado pela autora entre dois personagens que formam um casal da fanfic.
Apesar da critica, a escritora responde de um modo n&o agressivo e
construtivo, afinal esses comentarios também proporcionam oportunidades de
aprendizado para o autor que vao muito além dos propédsitos imediatos da

producao de fanfictions.

24 https://fanfiction.com.br/reviews/historia/597806///////////offset/630/



dan

Boa tarde, bem vamos la, repito nd@o € implicancia ou deixar de gostar ou
odiar esse casal fake, estou analisando a Fic como toda e volto a repetir
gual momento na Fic que mostra que Jake e Vitoria se amam? Digo:
nenhum. Por que digo isso, pois € so ler a Fic toda e vao ver que mal tem
fala dos dois, ndo tem ligacdo, ndo tem intimidade n&oc tem elo.
Compreendo vocé autora querendo forcar a barra, pois creio que seja um
desejo seu, entdo peco que analise esse meu ponto de vista. Esse
capitulo fol uma intencéo de mostrar que eles se amam, se desejam, mas
fazendo uma relacdo de tudo que foi mostrado na Fic, ndo convenceu,
saiu falso e forcado, a fala entre eles néo consegue ser real, parece que
uma coisa imposta pelo escritor, um livro ou uma Fic para mostrar uma
verdade, tem que se deixar levar pela historia e pelos personagens, cosia
que vocé fez muito bem com Hannah, ela estd me convencendo mais do
que a songa da Vitdria, gue alias nunca me convenceu, personagem mais
desinteressante da Fic, vocé tenta coloca-la como uma vila carismatica,
que erra, ama e blablablda mais o construcéo dela desde o inicio nédo
conseguiu cativar a maioria dos leitores, por causa de forcar uma
situacao e forcar o Jake e a Vitdria se apaixonarem, rodiados de clichés
melodramaticos, foi o grande erro da Fic (minha opinido), ndo foi natural,

Figura 9 — Imagem de feeback criticando um ponto de vista da autora.

Foi notado que esses feedbacks negativos — com criticas — quase néao
aparecem nas fanfics do site fanfiction.com.br . Ao entrevistar duas leitoras de
fanfiction - Juliana Siqueira e Vanessa Massoli - sobre o porque dessa
auséncia de criticas, ambas responderam que os leitores das fics ttm medo de
magoar os autores e os fazerem se sentir humilhados e constrangidos — como
€ 0 caso delas -. Elas s6 costumam reportar erros de gramatica ao escritor,

mas em relagdo a furos na histéria ou enredo pobre ndo sdo de comentar



muito. Se elas acham a histéria ruim, simplesmente param de ler e comentar
nelas.

Os fas escritores executam, portanto, um trabalho de busca ja que n&o
usam apenas 0s conhecimentos que tém sobre o objeto admirado para
escrever, mas investigam e fazem pesquisas relevantes para os textos que
escrevem. Segundo Jenkins “os leitores consideram que seus apontamentos
de fato sdo relevantes para o ficwriter®®, bem como este Ultimo aprecia e
valoriza a opinidao de seus leitores (JENKINS, 2006, 2009). Vejamos o exemplo
da fanfic “O Caso De Scarle Road"®, baseado na histéria de Sherlock Holmes.
A autora faz questao de informar como foi o processo de escrever um capitulo®
e como conta com as review dos leitores-fas?®, buscando diversas opinides

sobre a sua histéria com o intuito de estar sempre melhorando-a:

Notas iniciais do capitulo

CINCO MIL PALAVRAS.

Exatamente, cinco mil palavras. Mas eu juro que tenho um bom motivo dessa
vez, e que a partir do capitulo seguinte volto a pegar leve com meus amadaos
leitores. v

Gente_ . eu ndo sou de fazer spoiler ndo, mas demorei mais que o normal pra
postar esse capitulo porque tive que vender minha alma pro diabo pra acaba-lo.
E AINDA NAO SEI COMO CONSEGUI.

Sejam muito legais comigo, por favor, que eu ja sou perseguida u_u’' Mas sejam
sinceros tambem, porque sinceridade é tudo e eu quero poder melhorar mais a
cada dia pra merecer o0s leitores que tenho ;;

Deus ajude vocés nessa leitura. Amem.

Figura 10 — Imagem da nota inicial da autora do capitulo 7 da fanfic “O Caso De Scarle
Road”.

%5 Conhecido também, em portugués, como o escritor da fanfiction.

%6 https://fanfiction.com.br/historia/196547/0_Caso_De_Scarle_Road/

27 https://fanfiction.com.br/historia/196547/0_Caso_De_Scarle_Road/capitulo/7/
8 https://fanfiction.com.br/reviews/historia/196547//offset/15/



Resposta do Autor [Phoneutria]: Ah, obrigada. FPode até ser mesmo,
mas eu seeempre imploro reviews, mesmo que seja realmente meio
indigno, porque, afinal .. O que & uma historia sem nenhum leitor ou
opinido, ou mesmo interprefacdo? Eu sempre quero saber o que as
pessoas estdo pensando enguanto Iéem, porque sempre tenho muito a
melhorar

Obrigada pelo review!

Figura 11 — Imagem da review da autora da fanfic “O Caso De Scarle Road”.

Os dialogos entre os fas-leitores e os fas-escritores sdo expandidas em
diversas direcbes. Seja participando através de comentarios positivos ou
negativos durante a postagem de cada capitulo, relendo a mesma fanfiction
dezenas de vezes para transcrever dialogos, especulando sobre o préoximo
capitulo e sobre os personagens envolvidos. Os tietes estdao sempre dispostos
a buscar informacgdes e escavar até encontrarem o que desejam. Dentro do site
fanfiction.com.br, os usuarios sao estimulados a participarem cada vez mais,
produzindo, pesquisando, criando novas formas de interacdo entre eles. Nao
basta saber, o importante é trocar informacgdes, para que haja um crescimento
dessa comunidade.

A autora Maria Vitoria Mikaelson, autora da fanfic “Totalmente por
Acaso”®, baseada na historia de Crepusculo, foi entrevistada através de um
questionario contendo seis perguntas, dentre as quais foram escolhidas trés
que mostram justamente a relagdo da cultura participativa junto aos féas, e de

gue maneira isso interfere na sua vida - como escritora e leitora - :

2 https://fanfiction.com.br/historia/597806/Totalmente_por_Acaso/



3) A participacao dos leitores é importante de que forma?

3)Iss0 nos incentiva muito.Faz parecer que estamos indo no caminho certo.O reconhecimento desse talentolque as vezes vocé nem
sabia que finha) aumenta nosso auto estima num nivel que ndo pode ser descrito.digo por experiéncia propria.Os
comentarios favoritos & recomendades dfo & entender que seu trabalho valeu a pena.

Figura 12 — Imagem da pergunta trés e resposta.

5) Vocé colabora de outra maneira para o universo das fanfics?

5)EU sou uma leitora muita participativaa ponto de Ja ter feito muitas amigas atraves do site por ter dado minha opinido,sobre as
fanfics que leio.Sempre estou disposta a descobrir novos géneros.e ndo juigo antecipadamente fanfics que aparentemente néo
pertencem ao meu gosto.

Figura 13 — Imagem da pergunta cinco e resposta.

6) Ja houve casos de ter mudado uma estéria ou algo por causa de contato com os
leitores?

Figura 14 — Imagem da pergunta seis e resposta.

A expressao dos gostos e opinides dos fas podem ter um reflexo pratico
na producgao das fanfictions — como é o caso da autora Maria Vitoria Mikaelson.
Essa é a funcado criadora do admirador, que é feita ndo s6 através de
comunicagoes individuais mas também através de manifestacbes coletivas,
como o caso das sondagens de opinido ou a posi¢gao assumida por um grupo
de fas.

Tudo isso sédo formas de organizagéo e de aprendizado, em que 0s
leitores se dispdem a interpretar a obra literaria com a ajuda e parceria da
comunidade online — o fandom -. Esse auxilio permite que o leitor/fa nao se
sinta um invasor do espago alheio - de um autor - e nem meramente seu
colaborador. Como um fa, o leitor se sente parte integrante do seu livro favorito:

um admirador ativo, que pode erguer, ao texto que lhe agrada, um monumento



de combinagdes, associagcdes e restricbes que fazem do mundo do
autor/origem um mundo leitor/vertigem.

6) CONCLUSAO

Com a pesquisa sobre a cultura participativa na produgao de fanfictions
dentro do site fanfiction.com.br, pude observar como a relacdo entre fa e
escritor é pratica e emocional. Conclui que a leitura se faz presente em todo o
processo de produgao das fanfictions, uma vez que este faz parte da leitura de
um primeiro texto — da obra literaria — e que esta continua permeando todo este
processo de revisdo e adaptacdo, pois o autor/leitor retomara em todos os
momentos aquilo que leu, a partir de sua perspectiva para elaborar seu préprio
texto. Também foi possivel observar que esses escritores se consideram, de
alguma forma, produtores culturais e somente os que ndo sabem o que
significa ser um produtor cultural ou que escrevem exclusivamente por
paixao/hobby nao se consideram como tal. Apesar de que escrever fanfics
possa parecer e, para alguns de fato o é, escrita como hobby, também tem seu
teor politico, também exige do leitor conhecimento de regras, procedimentos e
principalmente do universo que se desenvolve.
A fanfic € um fendmeno de letramento que surgiu muito antes da
internet, e que se popularizou entre jovens e adolescentes do mundo inteiro a
partir da publicacdo de Harry Potter. A partir do surgimento da internet, o
desenvolvimento destas ficcdes de fas possibilitou uma leitura ativa e criativa,
isto é, fez do leitor um sujeito efetivamente ativo. O que esse avancgo
tecnolégico trouxe foi aumento de volume, visibilidade e, principalmente, a

interacdo. Se antes do advento da internet uma fanfic estava restrita ao proprio



produtor desta, ou a convencdes, agora esse texto esta disponivel online, para
o mundo todo ler e comentar. Se antes era preciso obter dinheiro para produzir
e distribuir um produto cultural, agora € s6 disponibilizar na web, com custo
quase zero e sem necessidade de aprovagao prévia.

Através da produgao das fanfictions na internet, os usuarios podem
expor de forma espontdnea suas percepcoes, producdes, opinides e
experiéncias. E interessante pensar, pesquisar, e propor atividades de
elaboracao de fanfictions, ja que essa € uma tendéncia de produgao escrita
que parece motivar muitos jovens a escrever voluntariamente fora do ambiente
formal de aprendizagem. Trata-se da elaboragcdo de um tipo de engajamento
que, ultrapassando qualquer dimensao especular, reflete-se na forma de
participacdo ativa em espagos de comunidade ou mesmo, formas de
engajamento politico e/ou social a partir do entretenimento.

Engajados, criativos e organizados, os fas agregam valor a comunidade
da qual fazem parte. A valorizagdo de cada membro de um fandom é de suma
importancia para o crescimento do grupo, principalmente para que todos se
sintam incluidos dentro da comunidade. Nao basta para os fas, desse modo,
apenas contemplarem a obra que os fascina, sendo necessario interagir com e
participar do universo ficcional que apreciam. O fa se desvencilhou do papel de
agente passivo para se tornar agente ativo, além de estar consumindo e
criando ao mesmo tempo e, mais do que nunca, tendo o poder para modificar o
produto original.

Durante essa pesquisa, ndo pude deixar de notar a existéncia de conflito
dentro da industria midiatica com a pratica de producgao das fanfics. As reacoes

vao desde ignorar a existéncia dessas producbes até condena-las



publicamente, além dos que preferem apoia-las - mesmo que de forma
restrita-na tentativa de manter certo controle sobre essa produgao. Controle,
contudo, que é impossivel de existir diante do interesse dos fas em se apropriar
dos produtos culturais e recria-los a seu bel prazer. Ha aspectos legais,
especialmente relacionados com as legislagdes de direitos autorais. Porém, a
cibercultura ja4 debate questbes de copyright, creative commons e questdes
afins, permitindo explorar ainda mais os estudos dela ligados a cultura
participativa. Milhares de pessoas produzem fanfictions e outras expressdes
culturais derivadas dos produtos advindos da cultura popular. Sao fas, afinal,
que nao mais se satisfazem s6 em consumir em siléncio, esperando que os
detentores dos direitos de seus objetos de interesse resolvam criar novos
produtos para satisfazé-los. Em um futuro muito préximo, os estudios e
produtoras terdo que aceitar - e ativamente promover - algumas distingdes
basicas entre a competicdo comercial e a apropriagcdo amadora, entre a
utilizacdo de uma obra com fins lucrativos e a economia de escambo da web e
finalmente, entre o reaproveitamento criativo e a pirataria. Para manterem uma
relagdo de harmonia, fas e produtores terdo que saber lidar com a cultura de
participacdo, de forma a satisfazerem os anseios de ambos, que giram em
torno de um mesmo objeto de interesse.

Foi possivel notar que € comum os capitulos de uma fanfiction sejam
publicados em websites de compartiihamento online, como foi o caso do site
fanfiction.com.br — objeto de estudo dessa pesquisa - promovendo a interagéo
entre o autor e o leitor da historia. A importéancia atribuida pelo autor em
relacdo aos comentarios feitos pelo leitor, bem como a disposi¢cao do leitor em

fazé-lo, mostra outro traco da cultura participativa: os participantes de



determinada comunidade acreditam que sua opinido de fato seja relevante para
0 outro membro, bem como tal opinido € apreciada por aqueles que a recebem.
A tarefa apoiada no ambiente online de aprendizagem motiva a participagao do
leitor-fa na apreciacao de textos de outros autores, cujo processo produtivo
pode ser negociado cooperativamente. A partir de uma relagao vinculada ao
feedback do leitor, o papel do interlocutor tem importancia fundamental numa
produgao, que adquire um carater coletivo e ndo mais individual.

Essa pesquisa se torna, assim, bastante esclarecedora ao mostrar o
fato de que escrever, ler ou estudar fanfics é partir de uma concepcgao de texto
como um trabalho em progresso, cujas virtualidades podem estar sempre em
processo de atualizacdo, afinal a ficcdo de fa abre um grande leque de
oportunidades de criagdo, de uso e de pesquisas na area. Hoje sao poucos 0s
trabalhos que lidam com o assunto, mas em um futuro préoximo serao muitos os

pesquisadores a usar esse novo género textual como seu objeto de analise.
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