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RESUMO

O trabalho se constroi pela leitura da obra da cantora Bjork e a andlise de sua
relacdo com o territério a partir dos pensamentos de Deleuze e Guattari.
Pretende-se, nesta pesquisa, delinear o ambiente que afetou e afeta Bjork ao
longo de sua trajetoria e apontar onde e como as noc¢oes territorio se desdobram
no trabalho da cantora, além de sua influéncia em momentos distintos da
carreira, entendendo o territorio islandés como propulsor de sua subjetividade e
seus desdobramentos na indumentaria, nas composicdes e na forma de
apresentar seu trabalho ao publico. Do objeto, havera foco em can¢des de sua
obra que figurem particularmente em seus albuns da carreira solo (1993-atual) e
pressupdem a necessidade da cantora de retornar a terra natal como parte do
processo criativo. Pretende-se mostrar a importancia dos fatores territoriais e
culturais na construgdo da subjetividade do individuo e como eles afetaram a
carreira da cantora até hoje.

Palavras chave: territério; natureza; percepc¢do; pertencimento; subjetividade;
musica; Bjork.



ABSTRACT

The work is constructed by reading the work of the singer Bjérk and analyzing
her relation with the territory from the thoughts of Deleuze and Guattari. It is
intended, in this research, to outline the environment that affected Bjork
throughout her career and pointing out where and how the territory notions unfold
in the singer's work, proving that it influences her outfits, compositions and the
way she acts on the stage. About the object, there will be focus on songs of her
work that appear particularly at her solo career albums (1993-present) and
presuppose the singer's need to return to the native land as part of the creative
process. It is intended to show the importance of territorial and cultural factors in
the construction of the subjectivity of the individual and how they affected the
singer's career up to now.

Keywords: territory; nature; perception; belonging; subjectivity; music; Bjork.
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INTRODUCAO

No presente trabalho o fenbmeno estudado é a influéncia e importancia do
territdrio na obra de Bjork. Este se manifesta nas melodias, nas letras, nos
videoclipes e na indumentéria utilizada pela cantora desde o inicio de sua carreira
até os dias de hoje. A predominancia da cultura ancestral nérdica e da natureza na
linguagem de Bjork impactam os espectadores de forma a inaugurar e difundir a
Islandia em seus imaginarios. Pretende-se, a partir deste texto, demonstrar a
influéncia e protagonismo do ambiente no fazer artistico da cantora Bjork,
enxergando a natureza como sujeito e motivo de seu trabalho, desligando-a da ideia
de territério como influéncia passiva na obra de um artista e relacionando a natureza

de sua terra natal, Islandia, com sua obra.

Apresentam-se, no primeiro capitulo, os conceitos de territério trabalhados
durante a pesquisa, estes provenientes dos pensamentos de Deleuze e Guattari,
fildsofos chamados para trabalhar a obra de Bjork pelo fato de pensarem o territério
como algo nao inerte, algo que se desloca e esta sempre em desenvolvimento —
seja ele subjetivo ou material. Também recorreremos as falas de outros autores por
meio de citacdes presentes no texto, como Yu-fu Tuan. O segundo capitulo se trata
justamente da vivéncia da cantora Bjork neste territério, ou seja, como este a
influencia e em quais momentos de sua carreira a natureza islandesa se mostrou
mais evidente. O terceiro e ultimo capitulo tem por motivo concluir o raciocinio
desenvolvido no texto e, além disso, analisar Bjork — e ndo apenas o seu territério —
como atingida pelos conceitos dos autores supracitados, ou seja, enxergando a

prépria cantora como um devir.

Pretende-se recuperar, neste texto, a relevancia do territorio e da natureza no
fazer artistico de um musico evidenciando sua importancia na obra da cantora
islandesa Bjork, notavelmente influenciada pela escuta ecolégica e seus
desmembramentos na forma de som. Para muitos artistas o processo criativo de um
disco consiste quase que exclusivamente no confinamento em um estadio de
gravacao, sem se permitir a influéncia do meio externo no fazer artistico ou no
acabamento das canc¢fes. Por este motivo, a capacidade de retratar a esséncia do

territdrio em que elas foram compostas é suprimida. Segundo Tuan:
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Os seres humanos estdo biologicamente bem equipados para registrar uma
grande variedade de estimulos ambientais. A maioria das pessoas, durante sua
vida, faz pouco uso de seus poderes perceptivos (TUAN, 2012, p.337).

Os principais conceitos trabalhados s&o territorio, natureza e pertencimento. A
etimologia destas palavras € um assunto complexo que aqui nao ira se explorar,
porém, neste texto, estdo algumas definicbes preliminares: define-se territério como
o ambiente em volta do individuo, construido de forma subjetiva, a partir da
interacdo do sujeito com o mesmo, como exemplo, ‘0 passaro que canta marca
assim seu territorio™. Este territério faz parte de uma dinamica: territorializar, que
significa constituir seu espago, desterritorializar, sair deste espaco delimitado,
destrui-lo, romper as barreiras da identidade, da casa, e reterritorializar, retornar e
construir um outro territorio a partir da acdo das forcas do caos, sendo ritornelo a
sintese destes trés dinamismos territoriais. O territério pode assumir duas
caracteristicas, servindo de delimitador de espaco ou produzindo qualidades
expressivas. Portanto, tanto o territério material quanto o subjetivo serdo abordados
no trabalho. Natureza é, primariamente, o0 ambiente predominante na terra natal da
cantora estudada, a Islandia. Também pode-se encontra-la, no texto, como cenario e
paisagem que, apesar de serem etimologicamente distintos, atuam com 0 mesmo
efeito neste papel. Como diria Tuan, a “natureza evoca imagens semelhantes
aquelas de campo, paisagem e cenario”®. Por meio da pesquisa bibliogréfica foi
possivel tracar o conceito de territdrio adequado ao estudo e, a partir da analise de
documentos, entrevistas, albuns, videoclipes, projetos extramusicais, letras de
musicas e resenhas sobre concertos da cantora em veiculos fisicos e digitais foi

possivel ilustrar a influéncia do territério em sua obra.

1 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.102.
2 TUAN, 2012, p.188.
13



CAPITULO |
TERRITORIO: CENTRO INTENSO MAIS PROFUNDO DE SI3

“In the front of me is a cave and I'm going to
explore”

(Marina Abramovic)

Neste primeiro capitulo serd abordada a maneira a qual o individuo se
relaciona com o territorio e como esta filiacdo permite a reproducdo de certas
caracteristicas naturais do mesmo. Sugere-se que a natureza ndo precisa de nada
para ser concebida. Ela esta presente e, mesmo quando ndo nos damos conta,
formata os cenarios aos quais estamos habituados.

A natureza consiste parcialmente de objetos discretos como frutas,
arvores, arbustos, animais, seres humanos, rochas, picos montanhosos e

estrelas; parcialmente, também consiste de fundos envolventes e
continuos como ar, luz, temperatura e espaco (TUAN, 2012, p.33).

Esta paisagem muitas vezes ndo compreende apenas aquilo que se V€, e
sim, toma dimensdes maiores ou mais minuciosas de acordo com a maneira de
observar o entorno. Ela atua como um eixo no dia a dia do individuo, um norte, e
permite transformar sua captacédo de sons, imagens e sensacdes em colecbes de
memodrias, estas que podem ser acessadas e utilizadas em processos criativos ou

de restabelecimento fisico e emocional do ser que as preserva.

A imagem propagada por Bjork deriva de um aspecto imaginativo do som,
este extraido a partir da observacédo da natureza, e da palavra, modo utilizado pela
cantora para expressar sua relagdo com o territério islandés. Definir o tipo de musica
que Bjork faz a partir das nomenclaturas convencionais da inddstria ndo € o
interesse deste trabalho e, ainda assim, limitaria a obra da cantora, que, apesar de
sempre trabalhar a natureza de seu territério como colaboradora em seu trabalho,
transitou desde o inicio de sua carreira até hoje nas mais diversas categorias
sonoras. Procura-se dar énfase ao efeito da natureza na percepcao da cantora e as
implicagcdes desta em sua obra, provando que, como observado por Tuan, “o préprio
meio ambiente fisico tem efeito sobre a percepgao™.

3 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.143.
4 TUAN, 2012, p.338.
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A identidade de um sujeito é constituida a partir das atividades desenvolvidas
em um determinado local, das simbologias associadas a ele e dos componentes
fisicos que sdo recordados do mesmo. “E a emergéncia de matérias de expressao
(qualidades) que vai definir o territério™. O surgimento de matérias de expressado da
paisagem islandesa, como a for¢ca do vento, a intensa atividade tectbnica e o frio
impetuoso atuam a fim de definir este territério e moldam a sociedade compreendida
nele. A musica, estado de arte que trabalha som, imagem e palavra, atua na
memoria do individuo a fim de relacionar estes trés aspectos a memoarias de sua
terra natal, propiciando um sentimento saudosista quando distante ou agindo como
matéria de regeneracdo quando nela.

A historia pode tentar a vontade romper seus lacos com a memoria; ela
pode complicar os esquemas de memdbria, superpor e deslocar as

coordenadas, sublinhar as ligagcdes ou aprofundar os cortes (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p.83).

A trajetoria de um individuo € sempre acompanhada de memodrias, a todo
momento sendo geradas ou ressignificadas, que compdem material que afirmam
tanto o pertencimento de um sujeito a um territério quanto lembrancas acessadas
em momentos de descarga criativa. Segundo Tuan,

Uma pessoa se identifica mais facilmente com uma éarea se ela parece
ser uma unidade natural (...) A regido natal (pays) tem continuidade
histérica e pode ser uma unidade fisiografica (um vale, litoral, ou

afloramento calcareo) pequena o suficiente para ser conhecida
pessoalmente (TUAN, 2012, p.147).

Bjork se aproxima do pensamento de Tuan no momento em que esta unidade
fisiogréfica presente na obra de Bjork é a Islandia, sua terra natal. A cantora
desenvolve o sentimento de pertencimento reconhecendo seu corpo como parte da

natureza, como pode ser visto no trecho da cancdo Thunderbolt (Biophilia, 2011):

Todas as partes do meu corpo sao uma s6
Quando o relampago atinge minha espinha
a aurora faiscante

corre por dentro de mim

revivendo meu desejo

5 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.105.
15



inviolavel® 7

Os registros como imagens, sons e sensacdes, vividos em um territério
especificos podem servir de material para composicdo de uma obra artistica, neste
caso as vestimentas, cancdes e videoclipes da cantora Bjérk. Como em uma
ignigéo, ou um relampago, as lembrangas de experiéncias vividas em sua terra natal
sao utilizadas em processos composicionais ou em conceitos para trabalhar em um
projeto novo. O corpo de Bjork trabalha como um centro intenso, “um lugar onde
todas as forgas se reunem”®, mostrando que as lembrancas, os sons e imagens de
seu territério estdo em constante peregrinacdo, entrando e saindo de si, e

convergindo nas mais variadas expressoes artisticas presentes na obra da cantora.
1.1 PERCEPCAO ECOLOGICA

O clima da lIslandia, que possibilita uma paisagem de extremos, permite a
convivéncia de tempestades de gelo e erupgdes vulcanicas. O contato de Bjork com
a natureza e sua capacidade de criar musica a partir dela a conecta
automaticamente ao infinito, com a humanidade e seus ancestrais que habitam a
propria terra. Passa-se a sentir o ambiente como parte integrante do ser vivo, a
paisagem como sujeito, deixando que o observador se contamine por ela e por toda
forma artistica que seja propiciada pela acao deste territério. A escuta de Bjork tende
mais a ecologia, no sentido de subjetividade. Um outro plano de ecologia, que passa
pela escuta e refere-se a como o0s animais percebem seus entornos. Ecologia é uma
palavra que deriva do grego, onde “oikos” significa casa e “logos” significa estudo.
Esta sensibilidade de Bjork permite a extracdo de sons da natureza e o olhar dela
sobre a paisagem islandesa a transformada em musica, fazendo, segundo Deleuze,

cintilar o visivel e o invisivel deste territorio (DELEUZE, 2008).
1.2 CAPITALISMO E MEIO AMBIENTE

A maneira capitalista de se relacionar com a Terra, tratando-a como objeto e
nao sujeito, estd em crise. Define-se a natureza como n&o-lugar, portanto,

reconhecendo-a como algo alheio ao olhar e cuidado humanos. No sistema

6 Figura, neste trabalho, traducao livre do autor em todos os excertos de cangdes de Bjork, bem como
nos textos dos autores anglofonos trabalhados na bibliografia, exceto nos casos de traducgdo
diretamente do islandés, cujas fontes seréo indicadas.
7 Bjork. “Thunderbolt”. Biophilia. One Little Indian, 2011. 1CD. Faixa 2.
8 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.113.
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econdmico capitalista, vigente atualmente na maior parte do mundo, define-se a
natureza como objeto, privatizando-a. Esta légica intensifica agbes como o
desmatamento, aquecimento global e migracéo do rural para as grandes cidades, o
que preocupa Bjork. No final do ano de 2015 a cantora cancelou um concerto que
faria em Reykjavik, capital de seu pais, para, em seu lugar, fazer uma conferéncia
de imprensa ao lado do ambientalista islandés Andri Snaer Magnason denunciando
os planos do governo da Islandia, junto com o do Reino Unido, de construir usinas
nucleares em territorio islandés.
Os islandeses tém um deadline. Por mais onze dias eles podem ir online
e protestar sobre estes postes de alta voltagem. Eles serdo construidos
sobre toda a ilha. A Islandia tem atualmente o maior territério de natureza
intocada na Europa. Isso iria acabar. O governo tem plano de construir
mais de cinquenta represas e usinas de energia nesta area, comegando
no proximo ano. Isso pode acabar com a vida selvagem islandesa em
poucos anos. Nos propomos definir nosso planalto como parque nacional.

Pesquisas ja provaram que a maioria dos islandeses estdo conosco. Nos
pedimos ao mundo que nos apoie contra nosso governo (Bjork, 2015).

A fala acima mostra a importancia da preservacao da natureza islandesa para
a cantora. Por meio da internet a campanha encabecada por Bjork defendia que
todo o territério natural islandés fosse definido como parque nacional, assim,
nenhuma atividade que prejudicasse o ambiente poderia ser desenvolvida em seu
pais. Os movimentos naturalista e ambientalista acreditam na convivéncia com a
natureza a partir do reconhecimento do ser humano como parte integrante da
mesma, e nao superior a ela. Conceitos como cadeia alimentar foram criados para
permitir a manutencdo do homem no topo de qualquer classificacdo animal, e mais,
€ recorrente o discurso que nega o aquecimento global, assim, mais uma vez,
permite-se a exploracdo cada vez mais severa da natureza em Nnossos territorios.
Faz-se necessario descobrir a natureza novamente, potencializando a nogédo de
lugar e de fazer criativo que este territorio possa proporcionar aos individuos que o

experimentem.
1.3 O PODER DESTERRITORIALIZANTE DE UMA CANCAO

Desterritorializar, na obra de Bjork, significa inspirar-se na natureza de seu
territério e “reconstrui-la, recria-la, reconduzindo-a por outros caminhos™ a fim de

alcancar novos receptores. Seu territorio pode ser construido a partir do

9 HAESBAERT; BRUCE, 2002, p.3.
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agenciamento dos seres que o compdem. Por exemplo, a terra natal da cantora
como territério € constituida a partir dos corpos presentes em sua nhatureza
(montanhas, vulcdes, geleiras, aurora boreal, géiseres) e a observacdo de Bjork
sobre eles é transformada em musica, roupas e material videogréafico, desta forma,
reterritorializando a natureza da Islandia nas mais diversas localidades do mundo
onde sua obra € acessada, leia-se, museus, festivais de musica, livros ou mesmo
através de videoclipes, musica e fotos encontrados na internet.

Simplificadamente podemos afirmar que a desterritorializacdo é o

movimento pelo qual se abandona o territorio, “é a operagéo da linha de

fuga” e a reterritorializacdo € o movimento de construcdo do territério

(HAESBAERT; BRUCE, 2002, p. 8 apud DELEUZE e GUATTARI, 1997,
p.224).

A chave do trabalho de Bjork é compreender - e este discurso tomou forma
apenas a partir de seu terceiro trabalho solo, Homogenic - sua existéncia como de
importancia equivalente a qualquer outro ser, animal, vegetal ou mineral. Esta
concepcao de existéncia de vanguarda € reforcada e provada em sua obra: a
cantora trabalha sua existéncia “ndo como sujeito, mas como obra de arte”°. A
poténcia da obra de Bjork na reunido de natureza, musica e tecnologia forca a
compreensao do espectador, excedendo as fronteiras do afeto, ao ponto deste
imaginar os desdobramentos de uma cancao, de um videoclipe ou de um concerto.
Este aspecto de Bjork Deleuze também estava falando neste trecho quando discutia
afeto: ou seja, ha casos em gque sua muasica submete o ouvinte ao estado de
imaginacdo em vez da compreenséo, tornando o oficio da cantora algo sem limites,
como a natureza (DELEUZE, 2002).

A masica possui um poder de captura emotiva territorializante, pela acédo
do ritornelo; e de fuga desterritorializante, pela acdo do galope. Por meio
dessa duplicidade dos sons é que a musica captura, e também libera,

toda sorte de afetos, lugares, momentos e intensidades que vao se tornar
motivos musicais (COSTA, 2014, p. 80).

A experiéncia de assistir a um espetaculo ao vivo ou ouvir um disco € sempre
Unica e a reacao a estas formas de consumir arte sdo subjetivas. Bjork transporta o
espectador a diferentes territorios e propicia as mais diversas sensacdes através de
suas melodias e letras. Presentes na obra da cantora, “as palavras ‘magicas’,

capazes de transformar alguém, de fazer sonhar, de conformar o desejo” (RIVERA,

10 DELEUZE, 2008, p.120.
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2005) p6em em movimento no imaginario do ouvinte todo um sistema de natureza
alheio as grandes massas e habitantes de cidades grandes. O poder
desterritorializante de sua musica pode ser comparado ao de “O Trenzinho do
Caipira” (VILLA-LOBOS, 1933), da peca “Bachianas Brasileiras n°2”, a qual se
caracteriza por imitar movimentos de uma locomotiva com instrumentos de
orquestra. A consciéncia de quem recebe a musica, segundo Deleuze, ativa o
inconsciente (DELEUZE, 2002), permitindo ao receptor continuar a obra de Bjork a
partir de si. Ha uma relacéo reciproca entre a remetente islandesa e os destinatarios
de sua obra: Bjork transporta a esséncia da natureza e propaga aos grandes
centros, porém este caminho tem volta - e como serd trabalhado no proximo

capitulo, ha os traumas advindos do meio urbano, o qual ela ndo esta acostumada.

Bjork é auxiliada pela natureza para contar suas lendas, historias e sonhos
vividos em seu territério. Ao mesmo tempo, ha nela o papel explicativo e o das
implicacbes. No que consiste ao trabalho de Bjork, ele é composto, como a
natureza, por uma infinidade de partes extensivas; seu territério € utilizado para
justificar as letras, o sotaque e o fato da cantora atuar descalca em seus shows,
porém, a propria artista sabe do comprometimento ao abracar as causas naturais e
0 que esta pode |lhe proporcionar em troca. A cantora necessariamente compreende,
capta e trata da natureza para apresentar em seus trabalhos, escrevendo sobre
mitologias pessoais, planos de imanéncia particulares e justificando o acaso a partir
de fendmenos naturais, fazendo disso sua marca territorial, sua assinatura.

Isso ndo significa que se possa perceber sem o corpo-orelha “mas, ao
contrario, que é preciso reexaminar a definicdo de corpo como puro
objeto para compreendermos como pode ser nosso vinculo vivo com a
natureza”. O mundo é o que percebemos, o que ouvimos. No entanto,
precisamos discernir 0 que é nés e 0 que € ouvir, como se nhao

soubéssemos de nada e tivéssemos de aprender tudo (OBICI, 2006,
p-30).

Bjork, através de imagem, palavra e musica, transporta o espectador as mais
impressionantes paisagens islandesas. Seu oficio consiste em musicar sua terra
natal, propagando-a a quem acessa sua obra e dando importancia a mesma como
sujeito e motivo em seu processo criativo. A natureza € o solo de Bjork e “a

topografia da Islandia aparece como metafora de sua musica, voz e experimentacéo
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artistica”!. Ao cantar sobre as placas tectonicas, vulcdes e tempestades de neve
Bjork desterritorializa seu ouvinte e o0 sugere sua reterritorializacdo em territério
islandés, mostrando “seu controle artistico e papel em transcrever a paisagem

islandesa com autenticidade emocional”!2.

N&o se sabe muito bem quando comeca a musica (DELEUZE; GUATTARI,
2012), porém quando Bjork canta ha tamanha poténcia desterritorializante que
desterritorializa sua prépria voz. E como o canto dos passaros que, em ritornelo,
definem o territério em que estdo fixados. O motivo da cantora é transformado em
um canto coletivo, unindo sua voz a da natureza; e permitindo voz a ela. Sua musica
€ de uma poténcia de desterritorializagdo que atravessa a natureza, € “atravessada
por todas as minorias™? e, até no siléncio, no repouso sonoro, permite a quem

presencia uma coautoria inconsciente.

1.4 HOMOGENIC: RITORNELO E AS FORCAS DO CAOS COMO
COMPONENTES DIRECIONAIS

Pode-se apontar durante a carreira de Bjork momentos de saida e retorno ao
seu territorio, como ritornelos, que compdem direcdo as feituras artisticas da cantora
e permitem que a Islandia opere como um lugar de passagem essencial ao seu
desenvolvimento criativo. “O motivo do ritornelo pode ser a angustia, o medo, a
alegria, o amor, o trabalho, a marcha, o territorio..., mas quanto ao ritornelo, ele é o
conteldo da musica™“. A sequéncia de “encontros fortuitos entres os corpos™®,
neste caso de Bjork com a natureza deste territério, promove 0s signos que podem
ser observados nas imagens, linguagem e simbolos trazidos pela artista, seja pelo
sotaque com erres e esses caracteristicos da lingua islandesa carregados na hora
de cantar ou se comunicar em inglés, passando pela indumentaria marcante e
vanguardista utilizada através dos anos ou na forma de videoclipes, estes em sua
maioria acompanhados representacfes da natureza islandesa, como vulcbes em
erupcao, geleiras, vastas paisagens verdes ou cenarios de rochas magmaticas se
fundindo, demonstrando a habilidade da cantora em materializar afetos na forma de

sons.

11 DIBBEN, 2009, p.31.
12 |bidem, p.2.
13 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.88.
14 |bidem, p.106.
15 DELEUZE, 2002, p.83.
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O tratamento dado a terra natal, este lugar de passagem na carreira da
artista, sempre cuidadosamente trabalhada, em geral, permite que o espectador
relacione a cantora a propria natureza da Islandia, como se ela, por carrega-la em
sua obra, fizesse parte da mesma. Para Costa, “Homogenic representa uma volta ao
lar, a Islandia onde tudo parece tdo minimamente natural® e as pulsacGes deste
album auxiliam as identificagbes com a paisagem do proprio pais, “que pulsa em
fendbmenos meteoroldgicos, geograficos e, acima de tudo, emocionais”’. Segundo
Deleuze o passarinho, como um ritornelo, sente necessidade e canta a paisagem de
seu territério (DELEUZE, 2008), porém Bjork ja se distancia deste conceito. Seu
oficio - o de cantar a natureza - provoca ao espectador a sensa¢éo de que ndo haja
mais divisdo entre o canto, o passaro e a paisagem. “O passarinho desapareceu de
cantar”®, fazendo com que a cantora assuma e represente a natureza islandesa no

decorrer de sua obra.

A concepcao do album Homogenic (One Little Indian Records, 1997), que foi
considerado o album mais experimental da cantora até o seu lancamento, deu-se na
Islandia e a composicdo e gravacdo ocorreu em Marbella, na Espanha, onde a
cantora passou trés meses rodeada por montanhas, tendo contato com poucas
pessoas. Este periodo cercado por natureza € relatado como um dos momentos
mais solitarios de sua carreira até entdo e ocorreu ap6s a uma carta bomba
enderecada a cantora enviada por um fanatico ser interceptada antes de chegar ao
destino final, sua casa em Londres. Devido ao insucesso o rapaz filmou o seu
préprio suicidio e declarava nao aceitar o relacionamento que Bjork tinha com o
cantor Goldie, que era negro. O acontecimento pode ter provocado uma certa
mudancga na postura da cantora, levando-a ao isolamento, abandonando o cotidiano
dos grandes centros por um periodo, buscando reflugio, assim, em sua terra natal.
Esta volta para a Islandia, este deslocamento afetivo, funcionou como matéria de
reterritorializacdo. Desta forma, marca-se o primeiro retorno de Bjork a sua terra
natal para compor um trabalho, mostrando, assim, a funcéo regeneradora propiciada
pelo contato com a natureza deste territorio e o papel importante que a Islandia tem
em seu processo criativo. A utilizacdo de cordas na composi¢ao do disco mostra a

influéncia da mdasica erudita na carreira da cantora, estilo esse que a mesma

16 COSTA, 2014, p.75.
17 |dem.
18 RIVERA, 2005, p.37.
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estudou desde a infancia na escola. De um lado erudicdo, de outro tecnologia: as
cordas utilizadas nas gravacfes remetem as cancdes folcléricas islandesas, somam-

se a batidas intensas, que sugerem a forte atividade tectbnica da regiao.

Aborda-se agora um processo inovador utilizado por Bjork em diversos
momentos da carreira, porém inaugurado com o album Homogenic. Este consiste
em consumir toda a energia do entorno e de si mesma como um buraco negro que
faz catastrofe, desencadeando em uma arrebentacdo de criatividade capaz de
definir um show ou um disco. Estas forcas de caos agem como componentes
direcionais, funcionando como impulsos externos ao territério islandés que se
contrapbem as forcas internas desta regido, provocando uma explosédo inventiva que
atravessa 0 som e o0s sentidos da cantora, provando que, quando a musica é
extraida da natureza, ela serve-se de tudo e arrasta tudo (DELEUZE; GUATTARI,
2012). Exemplo desta forca criativa € a cangéo Pluto, que se assemelha a logica de
desterritorializacdo de Deleuze e Guattari. Lancada em 1997, faz parte do album
Homogenic, que marca o retorno da cantora a Islandia. Pluto, ou Plutdo, na mitologia
grega € o deus do inferno, aquele que preside o pds vida; no zodiaco, é o planeta
regulador do signo de escorpido, o0 mesmo de Bjork. Também sob esta mesma
l6gica Plutdo € denominado “o grande renovador”, o planeta do renascimento, das
grandes transformacdes que vém das experiéncias de destruicao.

Na mitologia islandesa vocé tem esta saga onde os deuses ficam
agressivos e o mundo explode e tudo morre e, de repente, o sol nasce e
tudo comeca de novo. E a Ultima cancdo em Homogenic depois de
‘Pluto’, que significa a morte. ‘All Is Full Of Love’ seria os passaros

retomando voo apds a tempestade (Bjork, 2002. In: DIBBEN, 2009, p.39
apud HEMINGWAY, 2002, p.43).

Na citacdo acima Bjork faz referéncia ao Ragnarok na composicao de Pluto. A
cantora reporta o ouvinte a mitologia nérdica, consequentemente a sua terra natal,
Islandia, apresentando, por meio de musica, a destruicdo provocada pelo Ragnarok,
lenda que representa o fim do mundo, com batalhas entre os deuses nérdicos que
resultariam na extingdo da vida e, posteriormente, a ressurreicdo do mundo em
fertilidade e reunido de novos seres. Torna-se clara a inspiracdo em mitos analogos
a sua terra para compor a narrativa da mais potente can¢do do aloum Homogenic.

Bjork “vai do caos a um limiar de agenciamento territorial: componentes
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direcionais™?®, provando que a cancdo em questdo pode caminhar do caos ao
comeco de ordem no caos.

A cantora extrai elementos sonoros da tempestiva natureza islandesa a fim
de transcrevé-los em ritmo e musica para retratar lendas de seu pais, como o
fenbmeno mitolégico do Ragnarok. Neste, representado na cancdo Pluto, um
universo de caos e raiva é criado. “A musica tem sede de destruigcdo (...) extingéo,
quebra, desmembramento”®, levando a cantora a fragmentar a matéria e a
natureza, trazendo um mundo de vibracdes eruptivas, solo em erosao e ar rarefeito
no ato de cantar.

Com licenga

Mas vou ter que

Explodir

Explodir este corpo

Me desligar

Eu ficarei novinha em folha
Novinha amanha

Um pouco cansada

Mas novinha em folha?!

Em Pluto o caos € pertinente, mas, na faixa seguinte, All Is Full Of Love, a
cantora passa do caos para a harmonizacdo do mesmo, transmitindo, nesta cangao
que encerra o album Homogenic, a Ultima parte da saga do Ragnartk, onde ha
calmaria e o nascimento de uma nova civilizagao.

A canc¢do surgiu em uma manha de primavera apds um inverno rigoroso. A
paisagem externa da casa onde Bjork se concentrava denunciava o derretimento do
gelo e, apds o frio intenso, 0s passaros ja voltavam a cantar. As palavras de ordem
da cancéo - que foi concebida e gravada no mesmo dia - sdo de cura e calmaria
apoOs acontecimentos traumatizantes, como documentado no caso do atentado da
carta bomba. O Ragnartk, neste caso, € uma metafora do momento vivido pela
cantora. Bjork utiliza-se da lenda nérdica para narrar traumas ocorridos nos meses
gue antecederam o nascimento do album e apoia-se nela como exemplo de que,
apesar do rigoroso inverno, ao fim a neve derrete e tudo floresce novamente.

Vocé recebera amor

Vocé tem que confiar nisso
Talvez nédo das fontes

nas quais vocé derramou o seu
Talvez ndo das direcdes

19 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.103.
20 |bidem, p.105.
21 Bjork. “Pluto”. Homogenic. One Little Indian, 1997. 1 CD. Faixa 9.
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para as quais esta olhando
Gire sua cabeca

Esta tudo ao seu redor
Tudo esta cheio de amor
Tudo ao seu redor??

O gelo derretendo e a natureza florescendo despertaram o sentimento
necessario para a composi¢cao da musica: ser amado, mas nao justamente o amor
entre duas pessoas, e sim, reconhecer todo o amor que ha a sua volta (GITTINS,
2002). Apesar de estar afastada de sua terra natal a cantora conta que a paisagem
local despertou um sentimento de profundo conforto e amor como se, por teimosia,
ela tentasse conduzir o amor a uma direcdo particular e esperasse reciprocidade, e,
sendo a decisdo de dar amor toda dela, ndo cabe ao individuo decidir o quanto

recebe de volta e de onde vem?3.

Outras lendas e sagas islandesas sao contempladas em seu trabalho, como
na cancado Vokuro, cuja melodia de Jorun Vidar e letra de Jacobina Sigurdardottir
fazem referéncia a vida campestre, onde ha paz e pela manhd, ao longe, vé-se
despertar o mundo em um novo dia.

A neve cai
silenciosamente ao entardecer na Terra
Minha grama

Minha e sua grama
A mantém na terra até a primavera®*

Tendo apresentado, neste primeiro capitulo, o territério no qual a cantora
Bjork esta inserida, busca-se, na segunda parte deste trabalho, analisar os
desdobramentos deste territorio frio, tectdnico e cercado de natureza na obra da
cantora, mostrando sua presenca em letras de canc¢fes, na indumentéria da cantora

e em seus videoclipes.

22 Bjork. “All is full of love”. Homogenic. One Little Indian, 1997. 1CD. Faixa 10..
23 Bjork.com webchat, 22 junho 2000.
24 Bjork. “Vokuro”. Medulla. One Little Indian, 2004. 1CD. Faixa 4. Tradugdo da internet, disponivel
em: https://lwww.letras.mus.br/bjork/173571/traducao.html. Acesso em: 15 de fev. 2017.
24


https://www.letras.mus.br/bjork/173571/traducao.html

CAPITULO I
A EXPERIENCIA DO PERTENCIMENTO EM BJORK

“Aquilo que se vem perdendo (...) é talvez justo o
gue aquela menina encarna”

(Tania Rivera)

Tratou-se, no primeiro capitulo, de explorar os conceitos de territorio trazidos
por Deleuze e Guattari e suas implicacdes na construcdo da subjetividade do
individuo estudado: Bjork. A partir do segundo capitulo o texto se detém a
observacédo da influéncia do territorio natal na obra da cantora Bjork. Como proposta
metodoldgica analisar-se-4 a indumentéria da cantora através de imagens e, mais
significativamente, seu trabalho audiovisual, tendo como exemplos seus videoclipes
e concertos. A partir deste material pretende-se relacionar a experiéncia da cantora
com o conceito de pertencimento trabalhado ao longo do texto até o presente
momento. Havera sequenciamento neste capitulo do trabalho, transportando o leitor
da terra natal da cantora, Islandia, a fim de fazer pontes entre determinados
momentos de sua carreira. Demonstrar-se-a, a partir da analise da carreira solo da
cantora, como Bjork observa seu territério e o transforma em mdasica, unificando o
humano e a natureza, permitindo que se leia a Islandia “tanto como explicagéo de
suas excentricidades, quanto como metafora dos extremos de sua musica (o fogo’ e
o ‘gelo’ de sua terra natal)”?®. Bjork, a partir deste momento, passa a habitar este
espaco entre a linguagem geografica e a sonora, assumindo o exercicio de tornar
audivel o intraduzivel, assim, assimilando as melodias que fazem esta paisagem

sonora.

Ao analisar o que motiva 0 sentimento de pertencimento em uma sociedade

ou territorio, faz observar:

As redes de socializacdo primaria representadas pela familia, pela
religido, pela etnia, pela educagcdo bem indicam o ambito tradicional e
histérico de comunidade-pertencimento. Um todo que agrega, torna
visivel um contato face a face e a relagéo de troca de valores, configura a
identidade desde a diferenca e quase sempre se apoia em bases de
territérios ndo s6 simbolicos, mas fisicos: um sentimento de enraizamento
tornado visivel, quase que dimensionando o “tamanho” desse
relacionamento. S6 existe comunidade quando se expressa o pertencer a
esse todo (Sousa (2010, p.7).

25 DIBBEN, 2009, p.2.
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2.1 DA INFANCIA E PRIMEIRAS EXPERIENCIAS MUSICAIS

Bjork Gudmundsdottir nasceu em Reykjavik, Islandia, em 1965. Tornou-se
conhecida mundialmente como vocalista do grupo de avant pop islandés
Sugarcubes, o qual fundou em 1986 e acompanhou até 1992, quando comegou a
tracar sua carreira solo, tendo lancado seu primeiro album, Debut, em 1993. Foi
criada pela mae, ativista hippie, e desenvolveu gosto pela musica desde a infancia,
estudando piano classico na escola. Ainda nesta época experimentou 0 sucesso
lancando o disco homénimo Bjork quando tinha apenas onze anos. As gravacoes
continham covers de diversas canc¢des pop, incluindo Beatles, e o album contava
com o trabalho de sua mae na arte de capa e do padrasto nas guitarras. A pequena
Bjork ndo lidou bem com o sucesso e desistiu de gravar um segundo album solo,
assim, apenas retornando aos palcos em bandas punk como Spit and Snot, Exodus,
Jam 80, Tappi Tikarrass, KUKL e The Elgar Sisters entre os anos de 1970 e 1980.

Os temas abordados em seus albuns da carreira solo, a partir de Debut
(1993), possuem tracos da paisagem rural islandesa e referéncias de sua arte e
literatura, do século 19 e anteriores, pois a visdo romantica da natureza islandesa
continua sendo um aspecto relevante no consciente artistico no comeco do século
vinte (KVARAN; KRISTJANSDOTTIR, 2001). Estas caracteristicas de seu territorio
tém sido abordadas no material da cantora ao longo de sua carreira, tanto nas
roupas utilizadas em apresentacdes ao vivo, capas de albuns e ensaios fotograficos
quanto nos videoclipes, onde Bjérk une imagem e sons inspirados em seu territorio.
Trataremos, neste trabalho, de alguns albuns especificos. Isso ndo significa que
momentos na carreira da cantora sdo mais territorializantes ou tém menos influéncia
do territério, e sim, faz-se esta escolha metodoldgica a fim de ilustrar uma cancao ou
outra de seus albuns que contenham a tematica e, além disso, videoclipes e fotos
nao necessariamente em ordem cronoldgica. O capitulo se desenvolve como uma
linha na trajetéria da cantora e esta contém os seus highlights. Passa-se longe de
analise qualitativa de sua obra, foca-se no olhar quantitativo em relacéo ao territorio
em sua musica e vestimenta e as percepcdes de Bjork em relacdo a esta tese em

entrevistas dadas ao longo de sua carreira.
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2.2 VIDEOCLIPES: O DESLOCAMENTO ENTRE TERRITORIOS

A imagem trabalhada por Bjork durante sua carreira, além de ser marcada
pelas roupas excéntricas, é definida, também, por seus videoclipes, momentos em
gue sua obra atinge o observador como uma imagem sonora da beleza geografica
de sua terra natal (PRICE, 2014). Selecionando alguns dos diretores que Bjork
trabalhou em seus videoclipes, como o diretor de cinema Spike Jonze (“It's Oh So
Quiet”, 1995), o designer japonés Eiko Ishioka (“Cocoon”, 2001), o estudio de arte
Encyclopedia Pictura (“Wanderlust”, 2008) e o estilista Alexander McQueen (“Alarm
Call”, 1997), nota-se duas realidades: a primeira é que Bjork preza o trabalho em
colaboracéo, levando suas ideias a um diretor para que crie-se uma imagem sobre
ela; a segunda, talvez menos evidente, consiste na cantora produzir seu material
com profissionais dos mais diferentes segmentos, como visto, um diretor de cinema,

um designer, um estudio de criacdo 3D e um estilista.

Figura 1 - Frame do videoclipe de Wanderlust.
Fonte: Encyclopedia Picturaé (2008).

26 Disponivel em: https://goo.gl/TLtnpz. Acesso em: 15 de fev. 2017.
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A contribuicdo destes especialistas acostumados com estilos e visdes
artisticas diferentes auxiliam na manutencéo da obra da cantora como algo mutavel,
sempre em desenvolvimento, acompanhando as tendéncias cinematograficas, do
design, da moda e relacionando-as ao material disposto pela natureza do territorio

da cantora no momento de criagédo destes videoclipes.
2.3 HUMAN BEHAVIOUR, ISOBEL E BACHELORETTE

A partir deste ponto serdo analisados trés videoclipes que figuram como 0s
mais importantes da cantora no que se refere a natureza e deslocamento de
territério. Cada um deles vem de um album diferente. Mosaicos de imagens dos
videoclipes, também conhecidos como frames serdo expostos para fins analiticos.
Human Behaviour, o primeiro, é do album Debut, a estreia da cantora em carreira
solo. As cancdes deste album fazem referéncia a saida de sua terra natal, Islandia,
em busca de um novo territério, neste caso, Londres.

A articulagéo firme e precisa das atitudes ambientais requer notaveis
habilidades verbais. A literatura, mais do que os levantamentos das

ciéncias sociais, nos fornecem informacéo detalhada e minuciosa de
como os seres humanos percebem seus mundos (TUAN, 2012, p.78).

Nesse sentido, a partir da andlise de letras de cancdes de Bjork, nota-se que

o mar, barcos e viagem sao referenciados na arte e no material visual de Debut,

indicando o primeiro contato de Bjork com o continente.

Eu poderia roubar um barco

e passar despercebida para fora desta ilha
Eu poderia trazer meu som

HA& mais para a vida do que isso?’

Tratar da trilogia Human Behaviour, Isobel e Bachelorette € importante para
compreender os anseios de Bjork no inicio de sua carreira. Desta forma pode-se
combinar seus trés primeiros albuns a fim de tragar a ideia central de seu trabalho: a
relacdo com o territorio.

Para cada album que eu fiz houve uma personagem. [...] A personagem
gue representa Post € uma menina inteligente do campo que esteve na

cidade por um tempo até o ponto que ela esta consumindo a cidade e a
cidade consumindo ela (Bjork, 2003. In: DIBBEN, 2009, p.152).

27 Bjork. “There’s More to Life Than This”. Debut. One Little Indian: 1993. 1CD. Faixa 4.
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Estas cancdes e videoclipes narram a mudanca de um personagem da
paisagem rural para a cidade e a volta as suas origens. “Essa trilogia é
particularmente importante porque representa a ideia central do conceito de Bjork de
natureza; a ideia da natureza e do natural serem instintivos e merecerem ser
preservados”™?®. Por outro lado, como analisa Tuan, a cidade “¢ um emblema da
cobica e da degradacdo humana, mas também uma metéfora das maiores
realizagcbes do homem”®, além disso, também segundo o autor “a crescente
apreciacdo pelo selvagem, como a do campo, foi uma resposta aos fracassos reais
e imaginarios da vida da cidade™°. Neste caso, Bjork transforma avalia as possiveis
vivéncias no territério urbano e o relaciona com o territério em que cresceu,

predominantemente campestre e cercado de natureza.

Inicia-se a andlise com Human Behaviour, colaboracéo inaugural entre Bjork
e o diretor francés Michel Gondry. Neste trabalho, lancado no ano de 1993, enfatiza-
se 0 antagonismo entre a cidade e o meio rural, mostrando o choque de Bjork ao ter
contato com esta sociedade tdo estranha a ela, neste caso, o continente. A
desarmonia entre a protagonista do videoclipe e 0 ambiente ao seu entorno mostra-

se presente a partir dos primeiros versos da cancdo, como pode-se observar:

Se vocé alguma vez chegar perto de um humano

e do comportamento humano

Esteja preparado para ficar confuso

[.]

N&o ha definitivamente légica alguma

no comportamento humano 3t

Segundo andlise da letra de Human Behaviour Bjérk atua como observadora

da espécie humana, e néo pertencente a ela. “No verso ‘they're terribly moody’, a
utilizacdo — em referéncia a humanidade — do pronome ‘they’ (eles) e ndo de ‘we’

(nés) destaca esse nado pertencimento”?,

28 DIBBEN, 2009, p.57.
29 TUAN, 2012, p.307.
%0 |Ibidem, p.159.
31 Bjork. “Human Behaviour”. Debut. One Little Indian, 1993. 1CD. Faixa 1.
82 BARRETO, 2007, p.6.
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Figura 2 - Frames do videoclipe de Human Behaviour.
Fonte: Michel Gondry33 (1993).

O clipe da cancéo, primeiro da cantora em carreira solo, serve para construir

e apresentar sua imagem, relacdo com a natureza e observagbes acerca da
sociedade que reside fora de sua ilha.

E amplamente aceito que o campo seja a antitese da cidade,

independente das verdadeiras condicdes de vida desses dois meios
ambientes (TUAN, 2012, p.156).

O humano estd em decadéncia e Bjork apresenta isso em seus videoclipes,
mostrando o carater sustentavel da natureza que dificiimente € acompanhado pela
rotina de uma cidade industrializada. Como infere o autor lan Gittins sobre a
questao, “liricamente, o assunto central em ‘Human Behaviour’ € a quintessencial
Bjork, colocando sua marca tematica que recorrerd regularmente durante sua

carreira solo”34.

O ambiente do clipe é noturno e acumula interacdes entre o ser humano, na

figura de Bjork e do cacador, e a natureza, neste caso representada pelo porco-

33 Disponivel em: https://goo.gl/acFom7. Acesso em: 15 de fev. 2017.
34 GITTINS, 2002, p.43.
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espinho e pelo urso. “Humanidade ou natureza, quem prevalecera?”®. A resposta
sugerida por Bjork sera apresentada apenas ao final da historia, quando a cantora é
engolida pelo urso e o cacador acaba sendo levado pelo mesmo, ou seja, a hatureza
triunfou sobre a intervencdo do ser humano em seu espaco, desfecho este que se
assemelha & experiéncia de Bjork em uma cidade grande e suas reflexfes acerca da
interferéncia humana na natureza.
Na época em que a escrevi eu estava me referindo a minha infancia e
provavelmente falando sobre como eu me sentia mais confortavel
sozinha andando e cantando coisas do que saindo com humanos ... eu
experienciei harmonia com as criangcas, com as montanhas, com o

oceano que banha Reykjavik e com animais eu suponho, mas eu achava
0s adultos bastante caéticos e sem sentido (Bjork. In: SMITH, 2011).

A segunda parte deste encontro de Bjork com o continente e suas percepcoes
sobre ele e a natureza humana, contados em formato de videoclipe, figura na
cancdo de nome Isobel, lancada no album Post (1995). “A protagonista, a tematica e
a ambiéncia de Human Behaviour simplesmente pareciam voltar a mente dos
parceiros™®, portanto, analisar os videoclipes como um todo, comparando-os,
representa elucidar a presenca da esséncia da natureza e do pertencimento na obra
de Bjork.

Em sua torre de aco

a natureza forja um trato

para construir um inferno maravilhoso
como eu, como eu®’

Em Human Behaviour a protagonista, interpretada por Bjork, canta sobre a
esséncia humana e observa suas interferéncias no meio ambiente. O pano de fundo
€ o meio rural, a floresta e uma estrada, diferentemente de Isobel, quando as
tensdes passam a ocorrer no meio urbano. O cenario da natureza passa a ser
invadido por simbolos de tecnologia e do meio urbano, como lampadas e avides,
objetos estes, segundo a trajetéria do clipe e letra da cancédo, mais uma vez

questionados pela cantora.

35 BARRETO, 2007, p.5.
%6 BARRETO, 2007, p.14.
37 Bjork. “Isobel”. Post. One Little Indian, 1995. 1CD. Faixa 7.
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Figura 3 - Frames do videoclipe de Isobel.
Fonte: Michel Gondry38 (1995).

Maquinas de guerra germinam do chdo dentro de lampadas enquanto Bjork
as observa e canta: “em uma floresta escura como o breu / acendeu-se a menor das
fagulhas / germinou em chamas / como eu, como eu”. A cantora sugere os danos
destes objetos tecnoldgicos quando inseridos em um ambiente sustentavel que se
desenvolveu sem aparatos modernos. Questiona-se os beneficios que as magquinas
de guerra podem trazer para a sociedade.

Isobel é uma mulher que nasceu de uma faisca em uma floresta [...]
guando ela cresce ela descobre que as pedras no solo da floresta séo
na verdade pequenos arranha-céus. Entdo quando ela é finalmente
uma mulher crescida ela se descobre na cidade grande [...] Isobel tem

boas inten¢des, mas a cidade acaba a machucando muito, entdo ela
decide voltar para a floresta (Bjork apud GITTINS, 2002, p.73).

Por fim a natureza invade a cidade, destruindo os arranha-céus, o oposto do
gue ocorre em Human Behaviour, primeiro videoclipe a ser analisado, mostrando
gue a saga da protagonista estd em sua segunda parte, quando a mesma esta

presente no ambiente da cidade grande e ndo mais observando a interferéncia

38 Disponivel em: https://goo.gl/5v0yrL. Acesso em: 15 de fev. 2017.
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humana na floresta. Assim como a primeira cancao, Isobel trata dos conflitos entre

natureza e civilizagdo, em uma sequéncia que parece favorecer a natureza.

A personagem em Isobel, segundo citacdo de Bjork, luta para nédo ser
corrompida pelos simbolos da tecnologia humana. As torres de ferro letra da cancéo
sugerem o isolamento humano em relacdo ao ambiente rural e no proprio videoclipe
0 cenario urbano € invadido por formigas, animais que habitam o solo. O
aparecimento da protagonista ja € acompanhado de uma critica: Isobel nasceu de
uma arvore queimada na floresta, permitindo a reflexdo sobre a simbologia que esta

carrega em contraponto com o teor agressivo das a(;(”)es humanas na natureza.

Figura 4 - Frames do videoclipe de Bachelorette.
Fonte: Michel Gondry®® (1997).

Em Bachelorette a personagem da trilogia, Isobel, resolve retornar a cidade. E
a sequéncia de sua historia, tendo a terceira parte como o amadurecimento da
cantora em relagdo ao meio urbano e suas implicagbes. Na primeira parte da trilogia,
Human Behaviour, a personagem se encontra sem fundacdo. Bjork ndo pertence

nem ao natural, nem ao urbano; ela € uma observadora, um meio termo.

%9 Disponivel em: https://goo.gl/Nb4lIH. Acesso em: 15 de fev. 2015.
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Transporta-se a analise para Isobel: a heroina tem si mesma como fundacéo,
este terreno novo que ela pisa, a cidade, ndo é reconhecido pela mesma. Em
Bachelorette, lancada no 4lbum Homogenic, em 1997, a personagem toma nota, de
forma metaférica, de cada antagonismo entre paisagem natural e a paisagem
urbana. Reconhecendo-se como pertencente ao mundo natural, Bjork firma sua
subjetividade como construida a partir da natureza e compromete-se a emanar estas

caracteristicas para combater a constru¢ao do individuo urbano.

Eu sou uma arvore onde nascem coracfes
Um para cada um que vocé leva

Vocé é a mao intrusa

Sou o galho que vocé quebra®

A imagem de Bjork nestes trés trabalhos de sua carreira, com a criacdo da
personagem de Isobel, pode ser interpretada como uma metafora dela mesma. O
deslocamento entre territorios, da natureza para o urbano, auxilia a formatacdo da
concepcao artistica da cantora nos trés primeiros albuns de sua carreira, e perdura
até os dias atuais. “Bachelorette é a Gnica cancdo de Homogenic que Bjork toma a
producdo toda para si"*' mostrando a importancia para a cantora de encerrar este
ciclo iniciado cinco anos antes e que pode ser observado como uma metafora da

prépria trajetoria da cantora.

40 Bjork. “Bachelorette”. Homogenic. One Little Indian, 1997. 1CD. Faixa 4.
41 GITTINS, 2002, p.92.
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2.4 A NATUREZA QUE BJORK VESTE

Figura 5 - Apresentacdo da cantora nos Jogos Olimpicos de Verao, em Atenas.
Fonte: Mick Hutson/Redferns, 2004. Vestido de Sophia Kokosalaki*?.

E justo apontar quando e onde comeca a natureza em sua masica. As
representacfes de seu territério estdo sempre presentes na indumentéria, nos
videoclipes, nas letras de musica e nos concertos ao vivo, portanto, analisar-se-4 em
a partir das figuras contidas no trabalho em quais momentos a natureza se fez mais
visivel durante sua carreira. E possivel enxerga-la nas ficgdes e crateras vulcanicas
no videoclipe de J6ga (GONDRY, 1997), onde a cantora se confunde com a
paisagem e presencia um estado de emergéncia, assim como o da hatureza sempre
em atividade ao seu entorno, ou no vestido representando o oceano utilizado na
abertura dos Jogos Olimpicos de Verdo de Atenas, em 2004. Neste evento a cantora

apresentou a cancao Oceania, a qual trabalharemos no proximo capitulo.

42 Disponivel em: goo.gl/pXBZyC. Acesso em: 15 de fev 2017.
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2.5 AS PAISAGENS EMOCIONAIS EM JOGA

A topografia islandesa possui um papel importante no nacionalismo islandés,
em sua literatura, pintura e musica. Serdo consideradas, neste trabalho, as
representacdes do mundo natural (vulcdes, paisagens de inverno e o mar) antes de
considerar o0 mundo animal porgue é na representacdo da paisagem que Bjork se
articula com a natureza da Islandia mais especificamente. Para o geografo Yi-fu
Tuan “o nativo tem uma atitude complexa derivada da sua imersédo na totalidade de
seu meio ambiente™3. Desta forma, pretende-se analisar a obra da cantora a partir
da nocédo de incluir “todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio
ambiente material’**, associando sentimento com lugar, ou seja, demonstrando

dentro de quais possibilidades a cantora desenvolveu seu pertencimento.

A manifestacdo mais explicita desta ideologia artistica de Bjork € Homogenic
que, segundo Dibben (2009) é composto por “mimeses de sons naturais”. O principal
assunto no trabalho de Bjork desde os anos de 1990, como manifestado em sua
visdo artistica, é sua preocupagao com relagdo a natureza e tecnologia. “Homogenic
is Iceland, my native country, my home”#°. Dibben também analisa Homogenic como
“‘um album frio, calmo e recluso, porém, ao mesmo tempo fervendo e prestes a
explodir®,

Quando eu fiz este album eu estava tipo, “Do que eu sou feita?” E eu sou
da Islandia, eu nasci em 65. Islandia é cheia de rupturas, lava muito crua.
Eu acordava de manhé e caminhava pelo oceano e gritava e cantava. Ha
tempestades de neve e pessoas podem morrer porque clima é terrivel -
todas essas coisas. Eu queria chegar perto do que isso €&, porque a

musica islandesa na verdade nao existe (Bjork. In: DIBBEN, 2009, p.58
apud FERN, 1997, p.124).

Bjork responde emocionalmente a paisagem ao seu entorno e este aspecto
em sua musica pode ser relacionado ao pensamento de Tuan acerca da observacgao

e leitura humanas acerca da natureza e seu julgamento sobre ela:

Certos aspectos da natureza desafiam o controle humano fécil: sdo as
montanhas, desertos e mares. Eles constituem, por assim dizer,
elementos permanentes no mundo do homem, quer ele goste ou néo. A
tendéncia do homem tem sido de responder emocionalmente a esses
aspectos recalcitrantes da natureza, tratando-os, em uma época, como

43 TUAN, 2012, p.96.
44 |bidem, p.136.
45 Bjork. In: DIBBEN, 2009, p.58 apud van der Berg, 1997.
46 DIBBEN, 2009, p.74.
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sublime, como a abdbada dos deuses e em outra, como feio,
desagradavel, como a ab6bada dos deménios. (TUAN, 2012, p.105).

Figura 6 - Frames do videoclipe de Jéga.
Fonte: Michel Gondry*” (1997).

Como se pode observar nas imagens extraidas do videoclipe de Jbga, Bjork é
apresentada como parte integrante da natureza, desta forma, sem afeta-la. Como
avalia Dibben, “o clipe mostra a cantora como parte da paisagem, sem interferi-la. A

presenca subjetiva dela no clipe é erodida em favor da paisagem”™,

A Islandia é uma nacdo moldada por sua paisagem. As batidas em Jéga sao
alinhadas a ideia de energia sismica, a paisagem vulcanica. Bjork carrega o0s
atributos do mundo natural. A ideia de natureza € construida pelo seu visual, que
apresenta a unificagdo do humano e do natural (DIBBEN, 2009). Bjork canta em
Jéga sobre paisagens emocionais, estado de emergéncia, sugerindo, assim, que a
musica proveniente deste ambiente aconteca a partir de processos de renovacao,

como um solo em constante atividade. Pode-se comparar a vontade da cantora em

47 Disponivel em: https://14142.net/bjork/weekpics/2007/week02/07week02.jpg. Acesso em: 15 de fev.
2017.
48 |bidem, p. 46.
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cantar sobre seu territorio ao pensamento de Tuan quando este diz que existe “o
apego por um lugar por ser familiar, porque é o lar e representa o passado, porque
evoca orgulho de posse ou de criagdo”°. Bjork demonstra este apego ao territério na

canc¢do Joga, como se pode analisar abaixo:

Vocé néo precisa falar, eu sinto

paisagens emocionais

Elas me confundem

entdo o enigma é resolvido

E vocé me empurra para este

estado de emergéncia, como € lindo de ser
estado de emergéncia, é onde eu quero ficar®

A mao de Bjork toca seu territorio e obtém das pedras, do mar e do gelo a
vibragdo mais justa, a cantora “recolhe seus reflexos, cintilagbes do visivel”,
recuperando a fraternidade da sua origem e transformando a natureza em musica,
aumentando sem limites a poténcia de uma cancao inspirada na natureza, que é
ilimitada. A cantora faz a manutencao e resgate da memdria em suas cancgoes,
unindo os fios que ligam natureza e musica, assim, irrigando pessoas com novas
histérias.

Meu oficio & ser emocional. Médicos curam doencas e sapateiros fazem

sapatos. E 0 meu trabalho ir de encontro as emocdes e descrevé-las para
as outras pessoas (Bjork, 2001. In: DIBBEN, 2009, p.131).

Este trabalho ndo se propbe a apresentar Bjork como reprodutora das
caracteristicas do territério islandés, e sim, observar a cantora como abrigadora de
afetos; um “fendmeno de borda”?, como chamam Deleuze e Guattari, um ser
fronteirico que trata de aliar o natural ao musical, ao desconhecido, ao tecnologico,
ao urbano. Bjork torna visivel forcas de ordem natural e torna audivel seus entornos,
ou seja, Bjork ndo esta querendo falar ou trazer imagem de seu territorio, e sim,

apresenta-lo como se o vestisse.

49 TUAN, 2012, p.339.
50 Bjork. “Joga”. Homogenic. One Little Indian, 1997. 1CD. Faixa 2.
51 DELEUZE, 2008, p.126.
52 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.28.
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A arte ndo espera o0 homem para comecar, ela estd na natureza. Mas pode
caber ao ser humano musica-la e vesti-la; e Bjork o faz. Intensidades emergem
constantemente do territorio islandés e s&o visiveis nos cenarios de atividade
tectdnica, erosdo e tempestades de neve, movimentos estes muitas vezes
retratados nas letras e videoclipes da cantora. Seu trabalho é reagrupar estas forcas
e devolvé-las ao mundo em forma de arte, ou seja, de qualquer coisa fazer uma
matéria de expressao. A cantora torna visual e musical a natureza, e nao tenta imitar
as percepcodes deste espaco.

Eu queria que as batidas ficassem quase distorcidas; imagine que
existisse um techno islandés. A Islandia é um dos paises mais jovens

geograficamente, e continua em construcdo. Entdo os sons continuam
sendo feitos (Bjork. In: DIBBEN, 2009, p.59 apud MICALLEF, 1997).

Desta forma ela se aproxima do conceito de Deleuze e Guattari, pois

Trata-se agora de elaborar um material encarregado de captar forgcas de
uma outra ordem: o material visual deve capturar forcas ndo visiveis.
Tornar visivel, dizia Klee, e ndo trazer ou reproduzir o visivel (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p.139).

Bjork chega ao mundo e ganha espaco tomando a palavra e colocando em
evidéncia a natureza de seu pais, munindo-se de linguagem e atuando como
propositora de pensamentos, reabilitando o poder do territrio através de palavras e
sons, obtendo a classificacdo da natureza de acordo com suas poténcias e

permitindo-se ser afetada pela mesma.
2.6 LEMBRANCAS E RETERRITORIALIZAQAO

Territorializar significa ser vocé mesmo em um determinado lugar, marcar seu
territorio. “O passaro que canta marca assim seu territorio”3 e Bjork se territorializa
desta forma. O canto dela tem funcéo de constituir um territorio, seja ele fisico ou
inconsciente, improvisando e indo ao encontro do mundo, ou confundindo-se com
ele. Bjork sai de casa no fio de uma cancéozinha, mas sempre retorna a ela. Sobre
The Anchor Song Gittins pondera que “a selvagem e explosiva paisagem da Islandia

e, em particular, o oceano, atuam como grampos liricos de Bjork™4,

Eu vivo junto ao mar

53 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.124.
5 GITTINS, 2002, p. 54.
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e durante a noite

eu mergulho nele

até o fundo

debaixo da correnteza

e jogo a minha ancora
E aqui que eu vou ficar
Esta é a minha casa®

Outro exemplo de lembrancas sendo utilizadas para a construcao do sentido

de pertencimento na obra da cantora é esta entrevista, na qual Bjork explica o
processo composicional da cancéo citada acima:

No verdo de 1990 eu fiz uma pequena viagem de bicicleta entre igrejas

no interior da Islandia e eu defini uma meta: improvisar e compor uma

masica durante essa viagem e grava-las no meu dictaphone (Bjork.
“Inside Bjork”™. One Little Indian, 2002).

As experiéncias nos primeiros anos da infancia deixam tracos inarredaveis na
mente do ser humano e o contato com a terra natal pode restaurar uma experiéncia
infantil em sua integra. No campo da psicandlise o territério no qual Bjork cresceu
trabalha de maneira mnémica em seu inconsciente, ou seja, possibilitando que
reminiscéncias sejam recordadas em seu periodo da vida adulta. Segundo Sigmund
Freud existe a possibilidade de o sujeito construir memadrias inconscientemente,
sejam verdadeiras ou ndao (FREUD, 1976). Porém, destaca-se aqui um momento de

infancia relembrado por Bjérk que permitiu a cantora a composi¢cdo de uma musica.

E inverno em Reykjavik, capital da Islandia, no inicio dos anos 1970. Uma
pequena crianca de nome Bjork Gudmundsdottir, ao caminhar, cai e se machuca.
Para aliviar a dor ela enche sua boca de neve. Ameniza-se o sofrimento de maneira
terrena a partir de um elemento quase que celeste, a natureza. A pequena crianca
desenvolveu um relacionamento sincero com o territério que possibilitou que a
cantora se utilizasse do mesmo para ativar sua criatividade, se confortar e recompor

em determinados momentos da carreira. As intensidades do ambiente em que

55 Bjork. “The anchor song”. Debut. One Little Indian, 1993. 1CD. Faixa 11.
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cresceu a “afetam e aumentam ou diminuem sua poténcia de agir’*® em momentos

distintos.

Aurora
Deusa, brilhe
Uma sombra de montanha
sugere a sua forma
Eu cai
de joelhos
Enchi a boca
de neve
Da forma que ela derrete
eu desejo
derreter
em vocé®’
O tema lirico observado nesta cancdo € o de apreciar a hatureza como algo

elevado, divino. Bjork é sinestésica ao compor sobre seu territério, tratando do

mesmo nas cangdes de maneira sensorial. Como observa Tuan,
O divertimento infantii com a natureza atribui pouca importancia ao
pitoresco. Sabe-se relativamente pouco sobre como uma crianga
pequena percebe o playground, parque ou praia. O que importa para a

criangca, mais que a vista sossegada do lugar, sdo objetos e as
sensacoes fisicas (TUAN, 2012, p. 140).

Em um ato antropofagico, como observa-se nesta cancao, Bjork come neve,
absorvendo, assim, a energia de seu territorio e utilizando da mesma como matéria
de regeneracédo. A neve é tocada, colocada a sua boca e derrete, dissolvendo-se em
prazer. A mesma age como instrumento de recomposicao a partir da terra, de forma
a amenizar sua dor. Para Gittins, o inicio da cangéo “sugere uma trilha sonora para
uma nevasca apds o crepusculo™8. A aurora boreal, a sombra de montanha e neve
presentes na letra ddo o tom da paisagem de inverno que a cantora pretende ilustrar

ao ouvinte. Portanto analisa-se as sensacdes do territério a partir de Deleuze e

% DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.33.
57 Bjork. “Aurora”. Vespertine. One Little Indian, 2001. 1 CD. Faixa 7.
58 GITTINS, 2002, p. 122.
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Guattari, afinal, “o territério € o produto de uma territorializacdo dos meios e dos

ritmos”>°,

Figura 7 - Bjork apresentando Aurora ao vivo.
Fonte: Bjork.fr6° (2001).

Como introducdo da cancdo sons de pegadas na neve sdo emitidos pelo
musico Matmos, que move o0s pés por alguns segundos dentro de uma caixa com
sal, criando um som semelhante ao de caminhar na neve, como a cantora descreve
na propria letra da cancdao. Segundo Dibben, o album Vespertine foi construido a
partir de “recursos sonoros naturais do cotidiano, como gelo quebrando e pegadas
na neve”!. Aurora tem um apelo da imaginacéo infantil, sendo apresentada ao vivo
com o auxilio de uma caixinha de musica. Projeta-se fantasias infantis e faz-se delas
uma lembranga, como afirma Freud em “se é assim, ndo houve nenhuma lembranca
infantil, mas apenas uma fantasia remetida a infancia. Sinto, no entanto, que a cena
€ auténtica”™. A lembranca tem sempre uma funcdo de reterritorializacéo
(DELEUZE; GUATTARI, 2012) e de fato Bjork utiliza dela para constituir seu

territério. A imaginacdo cantada e contada por Bjork € enderecada a divindade

59 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.105.
60 Disponivel em: https://goo.gl/iGms85. Acesso em: 15 de fev. 2017.
61 DIBBEN, 2009, p.78.
62 FREUD, 1976, p.346.
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natureza e formata o conhecimento do espectador em relagdo a seu territério,

transformando estas lembrancas em elos simbdlicos do individuo com seu entorno.
2.7 A POTENCIA DO NATAL

Esta parte do estudo n&do propde apresentar Bjork como reprodutora das
caracteristicas puras do territério islandés, e sim, h4d a vontade de delinear, com
exemplos em sua obra, a cantora como abrigadora de afetos. Um “fenédmeno de
borda”®3, uma pessoa que se filia ao territério e o carrega como coautor de suas
musicas, reproduzindo caracteristicas do mesmo em suas composicdes e
indumentaria. Para Sousa,

Admite-se, pois, que ndo é dificil apontar que a dimenséo subjetiva que
motiva 0 pertencer a um todo €, no caso, o préprio sentimento de

pertencimento, acionado de alguma forma pela necessidade ja presente
nesse todo que € buscado como objetivo-fim (SOUSA, 2010, p.7).

A cantora contribui como propagadora das acdes do territorio sobre um
individuo. Ela o incorpora e apresenta o poder tectbnico do relevo islandés as luzes
inebriantes da aurora boreal. Bjork, nestes momentos, opera como agenciadora do
macroscopico; seu oficio é reproduzi-lo em escala condensada. A cantora trabalha
com a redutibilidade, reorganizando a desmedida carga energética do territorio
islandés em ritmos, intensidades e melodias. E visivel o afeto proprio ao natal:

sempre perdido e reencontrado, talvez por acdo das forcas de globalizacéo.

A natureza ndo fixou limites

eém Nnossas esperancas

Aqui estd a minha versao deste

redemoinho interno

que eu tenho fomentado desde a infancia®

Bjork trabalha a insercdo do ambiental no processo composicional. N&o

imitando sons da natureza, mas construindo a partir da mesma. Sua atuacdo na
composi¢cdo musical permite transpor o vazio que existe na relacdo entre o humano
e 0 natural, enxergando nas crateras vulcanicas de seu territério as melodias que

formam esta paisagem sonora. Os conceitos apresentados por Gibson de

63 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.22.
64 Bjork. “Hope”. Volta. One Little Indian, 2007. 1CD. Faixa 8.
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percebedor e ambiente como um sistema mutuo se fazem presentes em sua obra,
como se a cantora movimentasse este redemoinho que foi crescendo dentro de si
desde sua infancia e o mesmo fosse a chave para a organizacdo do espaco natal
dentro de si.
Incluir o meio ambiente e sua atividade na teoria da percepcdo auxilia
uma melhor descricdo da aspiracdo do ser, uma descricdo que mostre o

seu interior como algo ricamente estruturado pelo ambiente em seu
entorno (CARELLO; TURVEY, 2002, p.1).

Trabalhou-se a ideia de que Bjork atua como pensadora e propositora do
ambiente em que vive ao munir-se de linguagem e atuar na reabilitacdo de seu
territério a partir da palavra e do som. Propde-se, agora, ir além. Bjork “captura as
forcas mudas e impensaveis do Cosmo”®®, podendo ser definida, assim, como artesa
cosmica. A cantora estd no limiar entre mdsica e natureza, transmitindo ao
espectador as sensacdes de seu territorio, por sua vez, presentes em suas
composicdes. Expressdes utilizadas em suas letras referindo-se a partes do corpo, a
sensacdes, ao eclipse ou a paisagem do inverno islandés, assim como sua
vestimenta, intensificam a mensagem da cantora aos seus espectadores: Bjork

sempre leva terra consigo.

2.7.1 VEGVISIR: TERRITORIALIZAR O PROPRIO CORPO

Figura 8 - Veguvisir, a tatuagem de Bjork.

Fonte: Jan Diising®¢ (1997).

65 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.186.
66 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/17891212@N00/77893775/. Acesso em: 26 de fev.
2017.
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Bjork possui uma tatuagem simbdlica na parte superior de seu braco
esquerdo. E um simbolo rdnico chamado Vegvisir (em islandés, “sinal de dire¢&o”).
Sugere-se que a tatuagem da cantora funciona no sentido de criar - ou recriar - 0
territdrio no préprio corpo, incorpora-lo. Sua tatuagem atua como mais um elemento
visual para pensar sua obra. Na cultura popular moderna o Vegvisir significa
compasso runico. O simbolo estudado foi encontrado em um manuscrito de 1860
escrito e coletado por Geir Vigfussyni a Akureyri. Este livro continha simbolos
magicos islandeses e feiticos reunidos de outros trés manuscritos, um deles de
1810.
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Figura 9 - Vegvisir representado no manuscrito de Geir Vigfassyni.
Fonte: The Huld Manuscript®” (1860).

Bjork carrega este simbolo desde seus dezessete anos. Segundo Tuan “um
simbolo € um repositério de significados. Estes emergem das experiéncias mais
profundas que se acumularam através do tempo”8. Tratando-se de musica
McCormick (2016) comenta que a cantora “tem um alto senso idiossincratico de
melodia e fraseamento que o efeito € como ouvir feiticos e encantamentos em vez
de cangdes”. Bjork se relaciona com a simbologia estudada por seu significado
segundo tradugdo do manuscrito: “carregue este simbolo com vocé e nao ficara

perdido em tempestades ou tempo ruim, mesmo que esteja em territorios

67 Disponivel em: https://htmI2-f.scribdassets.com/1agrOwo005idfrw/images/13-2e2cbd5d00.jpg.
Acesso em: 17 de fev. 2017.
68 TUAN, 2012, p.203.
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desconhecidos™®. Estar em territérios desconhecidos e sobreviver a eles talvez seja
a missao da cantora enquanto propositora de arte a partir de ambientes regulados
pela natureza. No proximo capitulo estudaremos suas capilaridades: Bjork

transborda a ilha mais uma vez e, através do oceano, atinge a todos os continentes.

69 FOSTER, 2015, p.10.
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CAPITULO 1l
WANDERLUST’ E OS DEVIRES DE BJORK

“Devir todo mundo é fazer mundo, fazer um
mundo”

(Gilles Deleuze e Félix Guattari)

Ocupou-se, no primeiro capitulo, “Territorio: centro intenso mais profundo de
si”, de formatar o conceito de territério a partir dos pensamentos dos filésofos
Deleuze e Guattari e como este influencia na construcdo da subjetividade de um
individuo. Procurou-se evidenciar, a partir da bibliografia estudada, que a filiacdo de
um individuo ao territério permite a reproducéo de certas caracteristicas do mesmo,
estas presentes na obra de Bjork, analisadas a partir do segundo capitulo, “A
experiéncia do pertencimento em Bjork”. O capitulo vindouro, no qual se propde o
fechamento do trabalho, tem a intencdo acompanhar as capilaridades de Bjork
apresentando sua capacidade oceéanica, mostrando como seu trabalho carrega
conceitos como devir ou seja, a partir da nocdo de devir de Deleuze e Guattari,
indicar a cantora como um ser entre dois mundos - a natureza e a arte - capturando
onde sua musica toma um carater mais expandido e extrapola as fronteiras do
territério islandés e resenhando suas atuacfes em outros segmentos artisticos, além
da musica e audiovisual ja trabalhados anteriormente, mostrando que a poténcia de
Bjork € construida na relacao do imaginario global sobre a Islandia e sua construcdo

cultural dentro do sentimento nacional islandés (DIBBEN, 2009).

3.1 BJORK CARREGA SUA PROPRIA ILHA
Ressalta-se, neste trecho do trabalho, o espaco que a ilha compreende no
imaginario humano. Sabe-se que a cantora estudada nasceu na Islandia, pais este
cujo territorio € insular e de cenarios vulcanicos. O fato de Bjork ter crescido nesta
ilha em uma época cujos meios de comunicacdo eram limitados permitiu que a
cantora desenvolvesse desde cedo um afeto pelo lugar que dominou seu processo
criativo até entdo. Como pontuado por Tuan,
A ilha parece ter um lugar especial na imaginacdo do homem. Ao

contrario da floresta tropical ou da praia, ela ndo pode reivindicar
abundéancia ecolégica nem - como meio ambiente - teve grande

70 Wanderlust, em portugués, “desejo de viajar’. Caminhada que possa levar a um lugar
desconhecido, algo novo.
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significancia na evolugdo do homem. A sua importéncia reside no reino
da imaginacdo. No mundo, muitas das cosmogonias comeg¢am com O
caos aguatico: quando a terra emerge, necessariamente é uma ilha
(TUAN, 2012, p.168).

Pode-se associar esta emergéncia da terra citada por Tuan a can¢do Joga,

de Bjork, analisada no capitulo anterior. Nesta, canta-se sobre o estado de

emergéncia, que pode ser espiritual e imaginativo ou fisico, como demonstrado no

videoclipe a partir atividade tectdnica. Mais uma associagao do trabalho de Bjork e a

ideia de ilha como propulsora de sua criatividade, como o jornalista Claymore infere:

Obviamente, uma artista ndo pode definir um pais inteiro, mas Bjork
sempre foi a mascote apropriada para este lugar. Ela prova que apesar
do isolamento, ou talvez por causa disto, as possibilidades criativas séo
ilimitadas (Claymore, 2016).

A referéncia da Islandia como um territério insular na obra da cantora nao

esta apenas nos textos sobre ela, e sim, a propria cantora afirma sua vontade em

residir em um territorio isolado e sua relacdo com o fato da Islandia ser uma ilha no

trecho a sequir:

Especialmente quando crianga, eu sempre imaginei comprar uma ilha na
Islandia e apenas escrever musica e ficar |4 entre os passaros, o oceano,
0s penhascos e ficar em éxtase, e eu escreveria musica durante toda
minha vida e nao ligaria se as pessoas ouviriam ou nao (Bjork. In:
Grigoriadis, 2015).

Neste momento analisar-se-4 a cancdo da cantora que da titulo a este

capitulo, Wanderlust.

Eu estou deixando este porto

Me despedindo do urbano

Os seus habitantes parecem muito interessados em Deus
Eu nao tenho estémago para suas qualidades e defeitos
Eu perdi minha origem

e eu ndo quero encontra-la novamente

Melhor navegar nas leis da natureza

e ser carregada pelas garras do oceano [...]"*

A cancdo Wanderlust possui uma declaracdo explicita do oceano como

provedor de senso de pertencimento e desconhecido. Como indicado por Bjork na

71 Bjork. “Wanderlust”. Volta. One Little Indian, 2007. 1CD. Faixa 2.
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propria letra da cangao: “eu me sinto em casa/quando quer que o desconhecido me
cerque/eu recebo o seu abrago/a bordo da minha casa flutuante”. Para a
pesquisadora Dibben “o seu habito de viver em barcos desenha o contraste do
moderno com o passado viking islandés’’2. E importante analisar o desfecho do
videoclipe, quando Bjork encara uma figura que emerge do cenéario aquatico. Este
ser, representado na imagem acima, pode ser interpretado, de acordo com a letra da
cancdo, como a personificacdo do oceano, aquele que carrega a cantora durante
todo o videoclipe. Desta forma Bjork se distancia da visdo monoteista pregada em

maior parte pela sociedade ocidental, como sugere a citagdo a seguir:

Comparando com a América, ou mesmo com a Europa, Deus néo é tao
importante em nossas vidas [Islandia]. Eu n&o conheco ninguém que va
para a igreja quando tem uma dura separacdo Ou passa por uma
depressao ou algo assim. Em vez disso n6s vamos para a natureza. A
natureza é a nossa capela. (Bjork, 2004. In: DIBBEN, 2009, p.55).

Figura 10 - Bjork encarando o desconhecido em Wanderlust
Fonte: Encyclopedia Pictura’ (2008).

O fato de Bjork habitar uma ilha e estar envolvida pelo oceano sugere que a

mesma esteja sempre cercada pelo desconhecido. Porém, ndo se espera que este

2 DIBBEN, 2009, p.30.
73 Disponivel em: http://i.vimeocdn.com/video/482543478 1280x720.jpg. Acesso em: 01 de mar.
2017.
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amedronte a cantora, e sim, desperte na mesma a vontade de encara-lo, de zarpar
de sua ilha e enfrentar o inexplorado, utilizando-o como fim criativo, escrevendo
sobre ele assim como ela faz com a Islandia. Bjérk age, de forma destemida, ao
navegar nas leis da natureza, como ela mesma canta, e iniciar uma busca pelo

desconhecido, como cacgasse novas experiéncias que ja ndo emergem desta ilha.
3.2 OS DEVIRES DE BJORK

O fato de Bjork ser consciente de seus entornos permite que 0 mesmo esteja
presente ao observar sua obra. Ela esta no limiar entre a natureza e a mdusica,
unindo-as e promovendo-as como sua matéria de expressdo. Tomando por base
esta caracteristica do trabalho da cantora pode-se inferir que ela age, entdo, como
um devir; ela esta entre dois mundos, atua como uma fronteira. Para Deleuze e
Guattari,

Devir €, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos 6rgaos
gue se possui ou das fungbes que se preenche, extrair particulas, entre
as quais instauramos relacdes de movimento e repouso, de velocidade e
lentiddo, as mais proximas daquilo que estamos em vias de nos

tornarmos, e através das quais nos tornamos (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p.55).

Esta atuacdo da cantora a partir de devires, como veremos a partir desta
parte do texto, estd presente em alguns de seus trabalhos. Segundo Deleuze e
Guattari “cada multiplicidade € simbidtica e relune em seu devir animais, vegetais,
microrganismos, particulas loucas, toda uma galaxia”’4, ou seja, ha trabalhos na
obra da cantora em que a mesma atua no limiar entre o animal e o humano ou entre
mineral e o humano. Bjork, no videoclipe de Hunter, transfigura-se em urso e canta
sobre ser uma cacadora, provocando, assim, o devir-animal. J& em Mutual Core h&a
placas tectbnicas em atividade em seu peito, remetendo ao devir-mineral, provando
que
Um devir esta sempre no meio, s6 se pode pega-lo no meio. Um devir
ndo € um nem dois, nem relacdo de dois, mas entre-dois, fronteira ou

linha de fuga, de queda, perpendicular aos dois (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p.80).

74 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.28.
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3.2.1 HUNTER: O DEVIR-ANIMAL

Segundo Rafanelli (2016) a cantora atua seguindo seu instinto animal e utiliza
da Islandia como seu santuario criativo. Bjork é ativada pela natureza, carregando
em seu trabalho tracos do comportamento bem como a imagem do mesmo em
transfiguracdo com a sua pessoa, como pode-se observar nos frames retirados do

videoclipe de Hunter.

%
w lm s -

Figura 11 - Frames do videoclipe de Hunter.
Fonte: Paul White” (1998).

Bjork se aproxima da légica de devir trabalhada em Deleuze e Guattari a

partir do momento em que utiliza seu territdério para criar narrativas musicais e

imagéticas, neste caso, retratando-se como um urso polar, animal caracteristico das
paisagens de inverno. Como bem diziam os autores

Os devires-animais a elas pertencem. Nao procuraremos ai regimes de

filiacdo do tipo familiar, nem modos de classificacdo e de atribuicdo de

tipo estatal ou pré-estatal, nem mesmo estabelecimentos seriais de tipo
religioso. Apesar das aparéncias e das confusdes possiveis, 0s mitos néo

75 Disponivel em: https://14142.net/bjork/weekpics/2006/week52/06week52.jpg. Acesso em: 22 de fev.

2017.
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tém ai nem terreno de origem nem ponto de aplicagdo. S&o contos, ou
narrativas e enunciados de devir. (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.19).

De fato, ndo ha ursos polares na lIslandia, apesar da mesma estar
compreendida no Circulo Polar Artico, regido onde esta espécie de urso habita.
Porém, a analogia ao urso, este devir carregado por Bjork, pode ser explicada no
fato destes animais serem ndmades e constantes cacadores. Para Costa,

A viagem empreendida por Bjork em Homogenic €, sem duvida, de outro

tipo: é a viagem do nébmade, aquele que, segundo Deleuze e Guattari,
mantém uma relacdo aberta com o espaco (COSTA, 2014, p.78).

Esta l6gica ndmade pode ser completada segundo pensamento do mesmo
autor, quando este analisa que o nomadismo é definido a partir dos fluxos subjetivos
e pela capacidade do sujeito de afetar e ser afetado pela paisagem e lugares
imaginados por onde transita (COSTA, 2014). A letra da cang¢do, como pode-se

observar abaixo, carrega este sentimento de viajar em busca de um novo lar.

Se viajar € procurar
e lar é o que foi encontrado
eu ndo vou parar
Eu vou a caca
eu sou uma cagadora’®
A cantora se retrata como selvagem, denominagédo esta que é “tanto um
estado de espirito como uma descri¢gdo da natureza”’’ Bjork musica sua procura por

um ambiente em que se sinta pertencente. Seu estado é de constante busca,

mesmo sem saber o0 que encontrara ao final.

3.2.2 MUTUAL CORE: O DEVIR-MINERAL

Neste momento serd analisado um segundo devir que pode ser encontrado
no trabalho de Bjork, este é o devir-mineral. A velocidade de construgéo de um devir,
ou o motivo dele, é proporcional a rapidez que este territério € constituido
(DELEUZE; GUATTARI, 2012), ou seja, a geografia do territério islandés produz
intensidades tectonicas e estas qualidades expressivas podem ser encontradas no

videoclipe de Mutual Core. Bjork assimila o pensamento de Vaz quando este diz que

76 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/bjork/71573/. Acesso em: 01 de mar. 2017.
TTUAN, 2012, p.60.
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“todos os seres vivos tém linguagem e mesmo os minerais a possuem”’®. Nesse
sentido, além de atuar a partir de um devir-animal, a cantora também propde em seu
trabalho inserir-se ao ambiente tectbnico para musicar as expressividades de seu

territorio.

Figura 12 - Bjork atua entre as placas tectbnicas em Mutual Core
Fonte: Andrew Thomas Huang™ (2012).

O trabalho da cantora neste exemplo é o de transformar experiéncias vividas
e, a partir delas, construir a si como atora neste espaco (Sousa, 2010). Bjork
observa a mudanca permanente e incontrolavel de seus entornos, desta vez na
propria Islandia, e utiliza dos mesmos como matéria de expressdo. Ao examinar a
letra constata-se que o corpo da propria cantora funciona como as placas tectbnicas
mostradas no videoclipe. Bjork devém um cenario magmatico e acumula em seu
corpo a funcédo de transformar um movimento recorrente do subterraneo terrestre em

elemento emotivo.

78 \VAZ, 2016, p.266.
79 Disponivel em: http://www.bjork.fr/IMG/jpg/bjork-2012-mutual-core-captures-080.jpg. Acesso em: 26
de fev. 2017.
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Utiliza-se metaforas com o intuito de organizar este ambiente em seu proprio

corpo, como se pode analisar neste trecho da cancéo.

Eu mesclo

as placas tectdnicas

em meu peito

Vocé sabe que eu dei tudo de mim

Tento unir nossos continentes

para alterar os deslocamentos sazonais

e formar um ndcleo matuo

Tao rapido quanto suas unhas crescem

a dorsal mesoatlantica se abre

para neutralizar a distancia

Vocé sabe que eu dei o meu melhor

Vocé consegue ouvir o esforgo

desta luta magnética?®®

Bjork, neste videoclipe, emerge da areia, tornando-se quase que um devir

imperceptivel e integrando-se ao conceito de devir de Deleuze e Guattari quando
estes inferem que um sujeito “faz mundo com linhas de um rochedo, da areia e das
plantas, para devir imperceptivel’8!, Sendo urso polar, cacador fora de seu territ6rio,

ou parte de um cenéario tectbnico, ambiente este presente na paisagem islandesa,

Bjork se reterritorializa através de um devir, sempre levando terra consigo.
3.3 ONDE BJORK DESAGUA

As referéncias do mar na muasica de Bjork sdo mais do que um simples reflexo
de seus entornos fisicos pelo fato dele simbolizar diferentes ideias dentro do
contexto de seu trabalho. O oceano desenvolve na artista um senso de orientacéo e
pertencimento pois, por viver em uma ilha, torna-se sua grande referéncia, atuando
com onipresenca, ou seja, 0 mar € seu horizonte.

Eu realmente tive uma educacao selvagem, a qual eu acho que é a
melhor educacgéo que qualquer um pode ter. Minha casa era a beira mar.

80 Bjork. “Mutual Core”. Biophilia. One Little Indian, 2011. 1CD. Faixa 9.
81 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.64.
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Se eu andasse até o mar e sentasse na costa eu estava em casa. Essa €
minha mée, o oceano (Bjork, 1995).

O carater maternal do mar na obra de Bjork pode ser observado a partir da
cangao “Oceania”, do album Medulla, de 2004. Segundo Bjork, a letra fala “do ponto
de vista do oceano, que cerca toda a terra e assiste aos humanos para ver como
eles estdo apos milhdes de anos de evolugdo™?. O oceano, na letra desta cancgéo, é
o0 sujeito, sendo simbolizado como fonte de vida, uma forca primaria e ancestral que

assistiu o desenvolver da espécie humana em seu entorno.

Um sussurro de distancia

da mée Oceania

seus pés ageis

deixam marcas em minha areia

Vocés fizeram

bem a si mesmos

desde que deixaram meu abra¢co molhado

e rastejaram a praia

[..]

Pequenas coisas

meus filhos e minhas filhas

Seus suores sao salgados

€ eu sou o porqués

Para Dibben a cantora “incorpora a persona do mar tanto na performance de

Oceania quanto no material promocional em volta disso”®*, assim atuando como o
préprio oceano, descrevendo-o como fonte de vida. O mar, associado a barcos e
viagens, refor¢a o sentimento islandés de pertencimento e liberdade e, além disso,
“representa sua ancestralidade viking”®®. O mar pode ser observado como um
simbolo do ser humano se reconhecendo como uma entidade sO, mostrando Bjork

como capaz de recriar a histéria de um mundo. Para Deleuze e Guattari “devir todo

82 Bjork, 2004. In: DIBBEN, 2009, p.64.
83 Bjork. “Oceania”. Medulla. One Little Indian, 2004. 1CD. Faixa 9.
84 DIBBEN, 2009, p.64.
85 |dem.
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mundo é fazer um mundo, fazer um mundo®®, e é nesse sentido que se pode

observar o trabalho da cantora.

Segundo Hopper (2015) Bjérk imerge o ouvinte no fantastico universal que ela
propria desenhou, conjurando as palavras que canta. O album Vulnicura (2015),
segundo a propria cantora, “¢ como um processo de cura, porque € como eu

experienciei a mim mesma”®’.

Melodia e emocado vém primeiro. Entdo eu lentamente trabalho nas letras.
Eu escrevo a maior parte das melodias andando la fora, escalando. Entédo
as melodias redemoinham em minha cabeca, assim eu acumulo um
impulso e depois vou realizando que tipo de corpo, estrutura e humor elas
precisam (Bjork, 2015. In: TINGEN, 2015).

Figura 14 - Vestido simbolizando o oceano: Jogos Olimpicos de Verdo, em Atenas.
Fonte: Mick Hutson/Redfern, 2004. Vestido de Sophia Kokosalaki®®.

8 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.63.
87 Bjork. In: HOPPER, 2015.
88 Disponivel em: https://goo.gl/3wATfp. Acesso em: 15 de fev 2017.
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O sentimento provocado pelo oceano na cancdo Oceania tem um forte
elemento onirico - mistura a realidade ingredientes de sonho, memoria e
imaginacdo. Compreende-se o fascinio de um mundo imenso e desconhecido a
partir do momento que o eu-lirico € um elemento que observa e banha a todos. Bjork
da voz ao mar, a 4gua que € objeto imprescindivel a vida e coloca o oceano, a
natureza, na funcao de sujeito. A cantora irrigar seus ouvintes com novas narrativas,
juntando os fios que unem natureza e meio ambiente a muasica e tem como oficio

sua presenca limitrofe entre os dois. Nao s6 terra, Bjork carrega um oceano consigo.
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CONCLUSAO

Durante o percurso desta pesquisa pode-se verificar varios elementos e
referéncias do territério como tema, questionamentos e discussfes no trabalho de
Bjork. A partir do contato com a obra de Bjork e leituras suplementares, verificou-se
gue a cantora trabalha o meio ambiente como sujeito. Tratar a natureza como um
produto ou material passivo no processo criativo ndo faz parte de sua obra.
Inclusive, a partir da pesquisa e escrita deste texto, mostrou-se a importancia dos
fatores territoriais e culturais na construcao da subjetividade de Bjork e como eles

afetam a carreira da cantora até hoje.

O levantamento bibliografico feito durante o trabalho possibilitou o
esclarecimento de conceitos-chave como cultura, territério, subjetividade e
pertencimento, estes abordados durante o percurso aqui estabelecido e analisados
em relagdo com a obra da cantora estudada. Dos pontos centrais contidos neste,
destaco a maneira como Bjork se encaixa no conceito de devir de Deleuze e
Guattari atuando, assim, como artesd da natureza islandesa, extraindo musica da
mesma e a referenciando ao cantar suas alegrias, anseios, tristezas e descobertas.
Outro momento em que Bjork se aproxima dos conceitos destacados pelos filésofos
supracitados € sua relacdo de territorializacdo, desterritorializacdo e
reterritorializacdo, estas ocorrendo através das forcas presentes no solo de sua terra
natal, como nas canc¢des que sugerem a forte atividade da paisagem vulcanica e o

clima instavel de seu pais.

A metodologia constituida na analise de documentos, entrevistas, albuns,
videoclipes, projetos extramusicais, letras de musicas e resenhas sobre concertos
da cantora em veiculos fisicos e digitais possibilitou que houvesse uma visdo mais
ampla da obra da cantora, atentando o leitor ndo apenas para seu carater musical, e
sim, as abordagens da natureza da Islandia também na indumentaria, nos
videoclipes e no discurso de Bjork, cumprindo os objetivos de fazer o levantamento
bibliografico sobre cultura, territério, identidade e subjetividade, leitura e fichamento
dos textos a fim de torna-los matéria de citacdo ao longo do trabalho, escrita e
analise dos temas. Demonstra-se, entdo, a importancia do territério no fazer artistico
da cantora e seu poder de construcao da subjetividade mesmo com forcas externas

tendendo a uma cultura mais globalizada.
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Este trabalho foi, para mim, de extrema importancia no sentido de aprofundar
conhecimentos em filosofia, psicologia e territorio e, além disso, aperfeicoar minhas
competéncias de investigacdo, desta forma, possibilitando que se utlize a
bibliografia contida neste trabalho como base para pesquisas futuras que tracarei no

ambito académico.
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