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SOULSEEK
“Music makes the people come together”

Madonna eniMusic”

INTRODUCAO

A musica atualmente encontra-se no mundo em distifdrmatos, podendo
também ser acessada e consumida em diversos éoaparelhos. Desde pouco antes do
fim da década de 90, o lugar onde ela cada veztaraise popularizado e multiplicado,
€ nos computadores domésticos conectados atraviésedaet. Como desdobramento
deste fenbmeno, podemos ver nas ruas um grandermideepessoas caminhando
acompanhadas pela trilha sonora de suas vidasvéAtrdos discretos aparelhos
tocadores de mdusica digitalizada, e inclusive ¢oele$ celulares, a musica se faz
presente no cotidiano da vida nas cidades, atestamé realidade: nunca se escutou
tanta musica como nos dias hoje. Tém sido freqéedalebates acerca deste assunto,
passando por jornais, revistas especializadas esicajicomunidades virtuaibjogs
etc. O tema central das discussdes, na maiori@adas toca as questdes articuladas a
estrutura da industria fonogréfica e do mercadswmidor de musica, afetados pelo
download de arquivos na rede mundial de computadofambém variadas areas
académicas, desde a Antropologia, até a EngenBlatidnica, passando pelo Direito,
vém se alimentando dos conflitos que concernem @dantas no acesso a musica.
Apesar do enfoque ndo se dar necessariamente trincbu no mercado, seguramente
a problematizacdo do acesso a musica perpassdnpéistria cultural reservada na

distribuicdo de musica.



Tendo em vista o0 expressivo crescimento da produpdnlacdo e consumo de
musica - principalmente em formato digital mp3gatio diretamente aos novos canais
de distribuicdo permitidos pelos avancgos tecnolifgicsurge o estimulo em fazer
perguntas sobre alguns temas que tangenciam esias maneiras de se acessar musica
na cultura contemporanea. Este trabalho pretendarcab observacdes que,
fundamentalmente, participam de questdes relacasnadesta atual disseminagcao da
musica. Para realiza-lo, foi escolhido o prograneatbca dearquivos chamado
Soulseek O softwarebasicamente tem a func@o de reunir usuérios digugralugar
qgue, conectados a internet, possam baixar musigitaldiada e simultaneamente,
disponibilizar seus proprios arquivos para sereessados por outros usuarios. O que
parece especial no presente caso é pensar sohte def que a troca seja o principio
basico para o funcionamento do programa. Além dastdes praticas que se operam
em seu uso, € valido acrescentar a reflexdo sobrgrupos que concretizam esta
pratica, isto é, pensar sobre o conteiddo humanoatjuge alimenta, conferindo a
relevancia da existéncia do programa numa perspegtie compreende a producao de
sentido nos encontros propostos pelo consumo dadartmusica. Para além do que se
apresenta superficialmente como util na buscarpékica, vislumbra-se um espaco de
possiveis encontros e de socializacdo entre pespggsprimordialmente, tém em
comum o interesse em buscar e trocar musica nan@itdEm suma, o objetivo a ser
apresentado neste trabalho consiste em analisderdace do programa Soulseek; e a
partir dai pensé-lo como instrumento de socialikdaliscutindo os mecanismos que
fazem dele uma ferramenta para a criagdo de um eatsbisimilar aos das
“comunidades virtuais”.

A preferéncia por tal analise consiste na invegfigadas especificidades da

interface desenvolvidas nSoulseek posto que, programas similares commule



Kazag Shareazaetc., se encontram disponiveis na rede e contrilpgra a atividade
de trocas de arquivos via download/upload. O ollean como foco perceber na
manipulagéo das ferramentas disponiveis no progBoubseeka existéncia de praticas
gue implicam na troca de arquivos, o contato afigentas identidades culturais. Neste
caso, as identidades se revelam, primordialmenpejadas no fornecimento de
informacdes a respeito dos géneros das obras nwupiceuradas ou disponibilizadas
por cada usuario. A analise entdo parte da apusagie as possibilidades dos recursos
oferecidos pela interface do programa, acercandaolseinterpretacdes sobre a
apropriacdo destes recursos por parte dos usuArpertinéncia desta elei¢cdo se da por
visualizar ndo somente a simples distribuicdo daicalna internet, mas por perceber
que no uso destas ferramentas, ocorrem processosegencaminham a construgcédo de
um tecido de relagdes sociais, baseadas em opsragfe as trocas de arquivos
musicais implicam.

O Capitulo | pretende contextualizar o objeto emn t&enpo. Serd abordado o
novo paradigma que se configura na sociedade cpot@mea relativo a formacao da
sociedade em redélm estudo bastante apropriado para o entendintmtiema é o
recentemente teorizado por Manuel Castells no AvBociedade em Redéele o autor
aponta a transicao sofrida no sistema e sociedsultalstas, na qual se caracteriza a
etapa pods-industrial, equivalente ao periodo chamdel Era da Informacaoou
Informacionalismo(Castells 32:1999). Este paradigma apontado coaptalismo
informacionalsomente € possivel se estruturado nos avancosrdddgia. A eficiéncia
nela alcancada permitiu um forte potencial no desgimento e estruturacdo de canais
comunicacionais e na organizagdo social dos indodd Na manipulacdo das
tecnologias da informagéo, sdo criadas redes deOed sociais, abrindo outras

possibilidades de existéncia aos atores sociaa® eénesmo tempo, concedendo novas



formas de se colocar a propria identidade aos allbosiundo. E importante pensar o
progresso tecnolégico como um processo da culasadciedades industriais; a cultura
originada na manipulagcdo da matéria e na interqfetalas invencdes participa da
formagéao de qualquer grupo social.

Segundo o filésofo francés Pierre Lévy:

“em vez de enfatizar o impacto das tecnologiadedamos igualmente pensar que as
tecnologias sdo produtos de uma sociedade e utumecMas a distincdo tracada entre cultura
(a dinAmica das representacdes), a sociedadeqssage seu lacos, suas trocas, suas relagdes de
forca) e técnica (artefatos eficazes) s6 pode eaceitual. (...). As verdadeiras relagfes,
portanto, ndo séo criadas entre ‘a’ tecnologia @pream a ordem da causa) e ‘a’ cultura (que
sofreria os efeitos), mas sim entre um grande nainder atores humanos que inventam

produzem, utilizam e interpretam de diferentes &wastécnicas” (Lévy 1999:22,23)

A discussdo aborda ainda o surgimento das “comdegdavirtuais’ e,
considerando a oportunidade de desenvolvimento giepamentos oferecida pelo
programa, € plausivel a leitura de tracos do qte s de organizacdo social nos
oferece ou se prop0e a ser. A conjugacao de iseEsepmuns por parte de individuos
que participam intencionalmente de um mesmo loca@m a finalidade do
estabelecimento de lacos sociais baseados em deogaformacdes, caracterizam em
grande parte a formacdo de comunidades e, pareagest caso, em algum nivel,
fundamental para o funcionamento SoulseekE sugerida entdo a idéia de que nestes
ambientes estejam circunscritos elementos do queagontado por Lévy como
construcdo danteligéncia coletivaNas dissertacdes do autor acerca da edificacdo do
ciberespacce das nuances do que serieilzercultura (Lévy 1999) é possivel refletir
sobre osoftwarecomo mais uma das extensfes pretendidas porpsfeos humanos
em curso.

No intuito de familiarizar o leitor com o objetara descrito no Capitulo Il um

pequeno histdrico sobre as invengdes que permitraorgimento e a estabilizacéo de



programas que, como no caso presente, destinam-gafago de mausica digital nas
redes do tipo p2ppeer-to-peex. A popularizagdo e o dominio das tecnologias da
informacéo, especificamente BC (computador pessoal) e a rede mundial de
computadores tornou possivel o desenvolvimento atadigmaticoNapster Apds a
disseminagdo do programa, 0 acesso a musica grésaelsseu alcance multiplicado
expressivamente, e desde entdo as formas de semalacom ela sofreram importantes
mudancas, principalmente enquanto produto tendoagrta, por exemplo, as nogdes de
album e cancdo dentro da histéria da musica. Segune, uma reflexdo acerca da
muasica enquanto propriedade intelectual revela@eflimiosa, tendo em vista a
fragilizacdo da fronteira entre publico e privado meio ao conforto e as facilidades na
realizacdo de cdpias das obras artisticas por gasteuvintes.

O advento tecnolégico da digitalizacdo musicafdodamental para as recentes
extensfes de possibilidades de distribuicdo e comswla produgdo musical.
Essencialmente, os aspectos de portabilidade, ammaa®ento, transmissao e, sobretudo,
0 recurso da reprodutibilidade - rapida e sem pedi qualidade -, sdo elementos
extremamente significativos nas transformacdesdastria cultural da musica. O mp3
se configura como principal icone nas muta¢gfesdssfmas maneiras de se relacionar
com a musica, e é responsavel atualmente pelaagépi de todo um vasto campo de
exploracdo mercadoldgica da musica e de produseswcos referentes a ela. Porém,
ao mesmo tempo, uma das principais contribuicoedNdpster nessa abertura de
caminhos, foi propiciar a oferta de uma relacdo eomusica que ndo implicasse 0s
atos de compra e venda, sendo estes substituideg@es voluntarias de troca que sao
inclusive permeadas por um carater solidario e bocolivo. Como veremos
posteriormente no desenvolvimento deste trabalhaordicdo de gratuidade da

mercadoria musica pareceu ser decisiva para a cagde judicial que pds fim ao



programa tal como era, pois em pratica ele proppoasia 0 acesso a musica a0 mesmo
tempo em que excluia as pessoas da atividade dsumon sintetizado no ato da
compra. E colocada em perspectiva neste momentetirada do acesso & mdsica
mediante pagamento, sendo entdo a atividade darapsybstituida por outra pratica
econbmica que ao realizar-se, ndo esgota o objeto possuidor, mas que através do
aparato tecnolégico de reprodutibilidade e transatsrealimenta a prépria cadeia na
multiplicagéo e posterior apropriagado dos arqumosicais.

O Capitulo 1ll, primeiramente, dedica-se a explaada interface para a melhor
compreensdo do programa. Apesar desaftware desconectado da rede perder
essencialmente sua funcéo, as ilustragbes aprassptaomo um bom recurso. Seréo
destacadas as ferramentas que possibilitam a wigg@ab de interacdes em potencial
entre 0s usuarios na busca pela musica. Procuttasta forma o entendimento sobre
alguns codigos de conduta estabelecidos na ufillizelg interface e da proposta pessoal
dos usuarios diante de tais ferramentas.

O trabalho posteriormente se destina a tarefa deeximalizar as préaticas
culturais existentes na manipulagédo do progr&malseekem estudos académicos que
de distintas maneiras, possuem como balizas agdesale troca e consumo de bens
simbdlicos como constituintes do estabelecimentredes sociais e de reconhecimento
entre os individuos (Rocha, Canclini, Mauss). Tamb@lativas a edificacdo dos
espacos de sociabilidade - reais ou virtuais -Qmnam-se as questdes das identidades;
procuro pensa-las neste contexto, partindo do éommento de dados dos usuarios do
programaSoulseekeferentes ao gosto musical e sobre a conjugag@wndhibridismo
estético dos géneros musicais que um mesmo pariteipode oferecer a cadeia de
trocas. Através da identificacdo ou do distancidmen que se busca escutar ou do que

se oferece a ser escutado os usuérios podem falgc@o de com quem sociabilizar-se
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ou ndo. A intengdo principal € observar que nazatjfio deste programa, destacam-se
partes de um projeto social em curso relativo aesto das tecnologias da informacéo
e comunicacao; motivada pela percepcao de gseftwareSoulseekproporciona aos
seus usuarios a oportunidade de construgcédo deaahde sociabilidade organizado em
torno da musica, sendo esta o vértice das possiveiacdes. No presente caso, a
musica é posta em evidéncia como um artefato detaubial interesse e também,
aglutinador de possiveis encontros baseados na tlecarquivos e informacdes.
Acredita-se irromper neste ambiente a geracdo de mnmueza efetuada nas trocas
humanas. Talvez uma riqueza néo efetuada em givadm no desenvolvimento de um
local propicio a articulacdo da diversidade de tidades culturais e na disposicdo de

diferentes universos simbdlicos.
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CAPITULO 1

MODELOS DE COMUNICACAO

A ocupacdo do tempo livre nas sociedades urbana s@incipalmente na
interacdo com as midias e desde os anos 80, ooeppatrdialmente ocupado pelos
veiculos de comunicagdo - emissoras de radio,iséleve midia impressa -, comeca a
ser também preenchido pelo micro computador. Greaente, com o melhor
desempenho destas maquinas, aumentaram a varie@adencentracao das atividades
oferecidas na utilizacdo dos mesmos aparelhoseod® passaram a atravessar a vida
dos individuos em diversas situagfes. Enquantmsitspp comunicacional - relacdo
entre os participantes da comunicacao -, os tiésepps tipos de midias citados acima
diferem conceitual e usualmente do que pretende sevo modelo.

Como explicou Pierre Lévy, o padrédo de comunicdcgéo — todos”, referente
ao radio, a televisdo e midia impressa, no qualcemacdo sai de um centro e atinge a
todos com a mesma mensagem, tem sido em algumsyttastjtuido por outro modelo
mais interessante, denominado “todos - todos”. Nalereceptores se implicam de
maneira mais ativa na transmissao e absorcdo dama¢édo, justamente por terem a
propriedade de construi-la (Lévy 1999: 63). Parautor, esta mudanca somente foi
possivel com o advento da internet dentro das dmdmdes de sua morfologia, onde
as informacgdes podem ser produzidas e postas eulagiio na interacdo direta entre os
polos, desse modo, dissolvendo os papéis fechattos emissores e receptores. A
comunicacao de conteudos ndo ocorre em sentido,umiccaso da emissdo, mas na
atividade de interpretacdo por parte dos receptovagcebimento e processamento da
mensagem. A informacdo no ciberespaco difere dessaptada nas grandes midias por

ter a caracteristica de poder ser produzida, ogadiasintencionalmente por parte dos
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individuos e néo absorvida passivamente. Exemgtfifio tal situacdo, observa-se o
caso das comunidades organizadas no ciberespagodenthaneira colaborativa e/ou
cooperativa, 0s interessados sobre determinado deridem informacdes e opinides
construindo o conhecimento em demanda.

A reconfiguracdo dos canais e veiculos de comu@i@cagncontra-se na
possibilidade de heterogeneidade, polissemia dassagens e na intencionalidade
presente em sua busca. Castells complementa agdedl acerca da expansdo e das

formas dos canais comunicacionais abertos pelasltagias da informacao:

“(...) o fato de a audiéncia ndo ser objeto passla comunicacdo, mas sujeito
interativo, abriu o caminho para sua diferenciag@ubsequente transformacdo da midia que,
de comunicagdo de massa, passou a segmentacanagiiteglo publico e individualizagdo, a
partir do momento em que a tecnologia, empresastguicdes permitiram essas iniciativas”
(Castells 1999:362).

No livro intitulado Cibercultura Pierre Lévy explica a emergéncia do

ciberespach como fendmeno possibilitado pela conexdo enégsqas via internet.

Lévy atribui & causa de sua expansao, o desejmdwpo de jovens em comunicar-se
coletivamente e de maneira alternativa as midiassidas (1999:11). Entre as
descricbes sobre o que chama de ciberespaco, niboadas invencdes e praticas,
podemos perceber a intencdo de caracterizar esienéno, cultural e historicamente,
localizada nas iniciativas de uma populacdo cigincatencédo e interesses detidos

especificamente no desenvolvimento tecnoldgico.

1 Para esclarecer o conceito nas palavras do at@ociberespaco (que também chamarei de ‘rede’) é
novo meio de comunicacgao que surge da interconexéalial dos computadores. O termo especifica ndo
apenas a infra-estrutura material da comunicac@ialli mas também o universo oceéanico de
informacBes que ele abriga, assim como os seresrmsngue navegam e alimentam esse universo”
(Lévy 1999:17)
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Segundo Lévy, este desejo se da na realidade rstita@@o da cibercultura, que em

sintese seria um:

“conjunto de técnicas (materiais e intelectuaig),pdaticas, de atitudes, de modos de
pensamento e de valores que se desenvolvem jurtm@m o crescimento do ciberespaco”
(Lévy 1999:17).

S&o apontadas trés caracteristicas principaisba@acciltura: a primeira delas seria a
da interconexdo, prolongando-se na segunda, r@laiformacdo das comunidades
virtuais conforme sera discutido a seguir. A Ultintae imputa propriamente a
finalidade da cibercultura, se constitui na comgixsidaquilo que o autor denomina
inteligéncia coletiva esbocada num processo dinamico vigente em nassedade,
alimentado pelo surgimento das redes de comunicagdiee pessoas que fazem
disseminar saberes, informacdes e dados de intecetivo no intuito de sustentar o
crescimento do desenvolvimento humano. Um exemiglifieativo que ilustra este
fendbmeno € a escrita da enciclopédia virtual Wittipé construida em coletivo e
disponivel gratuitamente neeh

As implicacfes presentes na economia da cultgead&s pelo compartilhamento
de informacbes se dao na substituicdo de deterosnakrvicos e produtos,
desencadeando um processo que afeta diretamemdésdria cultural por, em diversos
momentos, esvazia-la de certas funcbes que confegitimidade e funcionalidade as
sua atividade principal: a comercializacdo de ptagle servicos. A tecnologpeer-to-
peer(em portugués ponto-a-ponto ou p2p) e, a parta de@rganizacdo de sistemas de
distribuicdo de musica digital ndo substitui a stdé fonogréafica, no entanto deve ser
interpretada como o acréscimo de um recurso quengiatiza expressivamente o

acesso a escuta de musica a nossa sociedade. ©qp2ms sistemas catalisadores de
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download de arquivos digitais revelam-se como ferramentas eonstante
experimentacdo de carater publico, conferindo aopog e individuos de interesse -
obviamente detentores do acesso a este tipo deldg@n - a chance de experienciar
outras formas de producao, distribuicdo e recepgamusica, diferentes das propostas
pela industria de discos ou oferecidas pelas enaisste radio. Estdo atreladas a este
contexto novas maneiras de consumo e difusdo dess albusicais, diretamente
inseridos nos usos das tecnologias de acesso dompédenotando importantes

mudancas no comportamento das pessoas diantei@dizigdo da musica.

= s

E importante ressaltar os papeis das industriggdelea e de informética no
lancamento de produtos e servigos fundamentad@nélises destas praticas, buscando
muitas das vezes, o estabelecimento de parcerias de melhor atenderem suas
expectativas de alcance na manutencao e extensaemados consumidores. Nesta
perspectiva temos visualizacdo de algumas carstited do capitalismo -
informacional- contemporaneo relativo a conectig@gae ao cooperativismo
estabelecido por diversas empresas que acabamefmcar o conceito de rede
mencionado por Castells, como veremos adiante sengtelvimento deste capitulo
(Castells 1999).

Retornando a Lévy, deve-se ao progresso atualedaslogias da informacgéo
trés fatores principais: 1) o advento da digitglézade dados (tendendo a compresséo
dos arquivos), 2) as capacidades de transferédestes dados (linhas de transmisséo
mais rapidas) e 3) da chamada memaria, recursarguezena 0s arquivos (também sob
constante crescimento no acumulo de volumes desylatha manipulacdo destas
ferramentas conjugadas hd uma imensa producamecabsie informacdes e produtos.

E ai também o local da experimentacéo, onde assidgicontram corpo e podem dar

sentido aos interesses dos individuos e realidademjetos sociais. O que deve ser
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sinalizado é a reflexdo sobre as maneiras commadgiduos e 0s grupos sociais se
apropriam dos instrumentos e técnicas, e a0 mesmgo, pensar as intencdes dos usos
das ferramentas como projetos sempre coletivosy(L899). O movimento social
surgido na liberacdo do dominio no uso dos compuaddomeésticos, excluindo a
necessidade dos informatas, deu condi¢cbes a oegdioi2 criacdo de préaticas diversas
desta ferramenta.

Foi conferida a tecnologia uma importancia bastat@gada pensando-se em
conteudo e desenvolvimento humano. Nao se podardéilevar em conta que neste
processo de popularizacdo e disseminacdo da inficema decisivo papel da industria
na incorporagao das maneiras que se pretendiaautis novos aparelhos. Podemos
identificar o carater “amigavel” e colaborativogpentes desde quando as tecnologias
da informacdo deixaram exclusivamente o servicsatranca dos Estados Unidos
(DARPA), e se tornaram o desafio de muitos dosrsvgue habitavam o vale do
Silicio, que deram o inicio ao super desenvolvimeda informatica pelo globo

terrestre. Na passagem abaixo Lévy nos aproxinta destexto:

“(...), o movimento social californian@omputers for the Peoplguis colocar a poténcia de
célculo dos computadores nas maos dos individib@sahdo-os ao mesmo tempo da tutela dos
informatas. Como resultado préatico deste moviméuttipico’, a partir do fim dos anos 70 o
preco dos computadores estava ao alcance das péisscas, e 0os nedfitos podiam aprender a
usa-los sem especializagdo técnica. O significamials da informatica foi completamente
transformado. Nao ha duvida de que a aspiracainakigo movimento foi recuperada pela
industria. Mas € preciso reconhecer que a indistnidénrealizoy a sua maneira, os objetivos
do movimento.” (1999:125).

O carater publico, presente na difusdo dos comprgadcomo objeto de
usufruto doméstico e cotidiano, segue acompanhandspirito de movimentos e

invencdes nas apropriacdes das tecnologias e gpatestar certas transformacdes sobre
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as nocgdes de propriedade intelectual em nossadsol@eNo presente trabalho é valido
destacar este ponto, pois ele se articula direteanesm o exercicio das trocas de
arquivos nas quais, muitas das vezes, nos denunc@mo NnoS comportamos
diferentemente com os produtos da cultura, e pemeb estes produtos enquanto
propriedade intelectual quando veiculadas por ngédiaas tecnologias da informagéao.
E possivel perceber nas trocas (reprodutivas devas) realizadas pelos computadores
em rede, uma apropriacdo publica sobre o que atin@@etermina como produto e, se
inscreve no mercado sobre a protecao de direitasitie e pelas leis dmpyright.Esta
discussdo sera retomada no préximo capitulo quaxgticados os fenbmenos que
dialogam com o surgimento do progra8aulseek
Os veiculos de comunicacdo -midias- que delimitasordiguracdo da maneira

como recebemos a informacdo e, logercebemos as coisas e o mundo, sofrem
intensas mudancas e nelas, dinamicamente, apreadeutms modos de produzir
sentido sobre nossas vidas. A perspectiva do dstaibbento de uma sociedade
caracterizada pela conectividade é tema de estadMahuel Castells. No livré\
sociedade em redale traz a tona a visdo de que estariamos viven@onova fase do
capitalismo, no qual a informacdo é o combustiesl idteresses operados através das
tecnologias. A sociedade informacional, como eleodena, é organizada por redes de
fluxos de conectividades em constante reconfigaraca

Seguindo o raciocinio do mesmo autor, no que dgpeiéo a construcdo de
identidades no ambiente globalizado, é defendida¢@io de que paralela a crise dos
Estados-Nacao, a estruturagcédo dos cidadaos semientiia em uma base apoiada na
construcdo da identidade como o terreno para d@isapho social. O que organiza entao
os individuos muitas das vezes é a busca da edificde uma identidade de acordo

com a organizacdo de um grupo social. Nesta di&oussta incluida a formacédo de
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comunidades que, rebciedade em redganham uma imensa e estruturante dimensao
na organizacao social dos seres que habitam eedidsao chamado ciberespaco. Este
trabalho pretende articular a composicéo das catades virtuais e das identidades
culturais, pensando-as em conjunto com a ativideedeonsumo. Assim, é sugerido o
consumo como uma atividade a ser observada, nasteespecificamente, o consumo

de musica vigoftware Soulseek sistemas anélogos a ele.

COMUNIDADES VIRTUAIS

Baseando-se nas importantes reflexdes de Rheingodtica do conceito de
comunidade virtual, Sa (Sa 2005) levanta algumagsdpara nortear os tipos de
relacdes que encontram espaco fértil na comunicaggbda por computador. Numa
visao substancial, as comunidades virtuais seidafimpela agregacéo de pessoas que
compartilham de um ou mais interesses comunszarniio-se dos dispositivos da
informatica para a aproximacdo e consequentes sii8es. Muitos sdo o0s
questionamentos a respeito do nivel de afetividademprometimento vigentes neste
tipo de congregacédo. Neste sentido é colocado espgxiva estudos predecessores das
ciéncias sociais, a respeito da influéncia dagtungdes trazidas pelo sistema capitalista
nas relagcdes sociais. Pensando, por exemplo, @staspda desagregacdo sobre 0s
agrupamentos quando embutidos na vida urbana, tradizeda e burocratizada,
seguindo as necessidades implicadas pelo processactnalizacdo das sociedades
complexas (Sa 2005:41). Um dos pontos mais intenss na avaliagdo das
particularidades deste tipo de agrupamento concen@servagao sobre a comunhéo
de identidades organizadas intencionalmente e e&@mla aos acidentes geograficos,
parentesco ou outro contexto aprioristico de sdilaldle. Evidentemente, esta suposta
comunhdo nao exclui a ocorréncia de conflitos, éna&alido pensar como os proprios

participantes dos agrupamentos se encontram erobufiel ferramentas e dispositivos
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de regulacdo da ordem na qual se pretende o convlém de constituir-se como
objeto, as comunidades virtuais sdo construidaneisdmente por processos dinamicos

de negociagfes constantes na comunicacao entndiogluos:

“uma comunidade € um objeto concreto e materiagéstado, delimitado por referéncias
temporais e espaciais — sejam elas geograficagi@unmas € também, e ao mesmo tempo, um
processo comunicativo de negociacao e producaemtels, estrutura e cultura comum (...).
Pensa-las assim, como um produto ndo necessar@mdgmt um espaco geografico
compartilhado, mas de relagbes compartilhadaslewasa premissa de que toda comunidade é,

em algum grau, virtual'{Sé 2005:59)

Como foi abordado anteriormente em Lévy e Castallsespeito dos tracos de
contracultura perpetuados na histéria da sociedadeformacao, quando tratamos das
comunidades virtuais, em diversos momentos nosraews de fato com declaracdes
inclinadas a democratizacdo do dominio das tecradpgisando a extensdo de seu
conhecimento para além das instituicdes e da indublesta direcdo podemos perceber
a organizacdo de agrupamentos de pessoas imbuddam dlesejo de compartilhar
conhecimentos, informacdes e, por que, i@mbém angustias? No Capitulo Ill retorno
ao ponto das comunidades virtuais e sera compe$alpstracado das ferramentas que
permitem o desenvolvimento dos mecanismos de criacBhanutencdo dos vinculos
sociais. Com base no que se considera aceitaveli@utemos respostas a tentativa de

equilibrio nas associacdes de trocas.
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CAPITULO 2

2.1 - RECONFIGURACAO DOS MODELOS DE PRODUCAO, CIRCULACAO E CONSUMO
DA MUSICA — AS INFLUENCIAS E CAMINHOS ABERTOS PELO INSTRUMENTAL
TECNOLOGICO

De acordo com os estudos do sociélogo Simon Fitbrma de armazenamento da
musica é considerada como fator determinante dedgténcia através da histéria. O
autor descreve a passagem de trés periodos naesagomisica tomou diferentes formas
de reserva em vias de memoria. A estes period@ atgbuido o progresso de
determinadas linguagens musicais, que segundo , Fra#@riam favorecidas
especificamente de acordo com o0s respectivos @&gpode memoria entdo
desenvolvidos. O primeiro estagio a ser relatadmrrecquando a muasica somente
poderia existir materialmente através da performams corpos do executor e do
instrumento tornam presente aos ouvidos a musiEr@ua na memoria do primeiro. E
chamado déolk este periodo que, segundo o autor, proporcioragesenvolvimento da
musica popular. A segunda fase se anuncia conritgagseisical denominando-se como
estagioartistico e consolidando a musica erudita. Na elaboracgmadduras tem se a
precisdo requerida para a transposicdo da musiosaanova forma de memodria, desta
vez externa ao corpo humano, porém ainda necedsidele e do instrumento para
existir concretamente. O Ultimo estagio conta cgmnocipal corte a invencao do
suporte fisico, onde finalmente pdde-se abrigadisica através do advento da gravagao
analdgica tornando-la restituivel auditivamente ayoerelhos eletrénicos de reproducao.

Temos aqui 0 recurso que tornaria propicia a clegkd musica popular massivaz,
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intrinseca na construgcdo do mercado fonograficase maneiras que conhecemos a
producdo musical publicada na contemporaneidade.

Nos estagios primeiro e segundo atenta-se parguepea distancia existente entre
produtores e consumidores, posto que, as formasm®imacdo da musica exigiam a
presenca de ambos para realizar-se. Esta situagd® fomdamentalmente no momento
da instauracdo da musica gravada; surge no noviextonum espaco que separara
fisicamente artista e pablico. No intuito de cumprin novo tipo de aproximacéo entre
os dois polos, foram criados os papéis ativos ddsgamque passaram a se ocupar da
difusdo do material produzido através de suporfegob destinados a permitir
mobilidade e acessibilidade as criacdes. A mediggddendida pelo emergente
mercado fonografico levou a cabo a determinacdondodos de conhecimento das
obras por parte do publico e posteriormente, desehqu interferéncias na propria
maneira de concepcao das obras. A influéncia edepelos canais midiaticos e seus
objetos se estende para além da distribuicdo emioagdio das criagbes ao publico, ela
também esta presente na producdo musical em iggiza na subjetivacdo das obras
pelos individuos, enquanto consumidores de musica.

O progresso da mercadoria disco - que antestsghdeem abrigar pouco mais
de uma cancdo de aproximadamente trés minutos prégicio para a origem do
conceito de &lbum, justamente por oferecer o esfisico necessario para tanto. Apos a
invencdo dd_ong Play3 o mundo é contemplado com o produto que dait#ia todas

as estruturas comerciais ligadas a muasica no s&eulo

2 O termo mdusica popular massiva foi cunhado pderJ@anotti Junior e em suas palavras “refererse, e
geral, a um repertdrio compartilhado mundialmentatimamente ligado a producao, a circulacédo e ao

consumo das musicas conectadas a industria fomeagrgflanotti 2006:3)
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3. O LP, em inglésong play é um suporte em forma de disco de 31 cm de dianietado a 33 1/3
rotacdes por minuto com capacidade normal de aec20 minutos por lado. Gravacdo analdgica —
(Wikipédia -_http://pt.wikipedia.org/wiki/Long_plaHist.C3.B3ria

A idéia de reunir um grupo de composicdes intedidggaconsagra-se apos a década de
50 e pretendia o ndo encerramentoLddcomo a simples compilacdo aleatéria de
composic¢des. Danilo Fraga Dantas nos fornece uraalebnicdo para a compreensao

do que seria o album:

“Aidéia de album remete ao conjunto das canc@epade grafica, das letras, da ficha técnica e
dos agradecimentos langados por um determinadpiaté com um titulo, uma espécie de obra

fonogréafica”(Dantas 2005:7)

Dentro do novo suporte a organizacao das canc@seypa ser desempenhada
numa ordem intencionalmente estabelecida, ondegogio um tipo de narrativa que
acaba por conceber o disco-album como obra defenteda. E deslocado o foco de
atencdo sobre unidade das cancdes para a realdagiandiosidade das mesmas em
conjunto. O produto musical - de suporte fisicaalistomou por formato o conceito de
album, que por sua vez, segue atravessando aidisttbavés dos cd’s e, ainda na
atualidade, persiste entre as praticas musicaigutedas nas tecnologias, pois apesar
do questionamento a respeito de uma possivelifragilo de tal conceito, advindo dos
primeiros anos da musica digital em transito nembpaco, o formato album segue
com certo vigor no atual universo musical. Ainda g8 interesses de busca e escuta se
alimentem de cancgfes isoladas, como no recursaidieda shuffle pode-se atestar
concomitantemente a reafirmac¢do do album como fiarmansagrado, tendo em vista
que, com a maior capacidade das linhas de trar@miaiada ao aumento do espaco

em disco rigido dos computadores, foi desenvolvide interessante variedade de
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sistemas que vieram por permitir a realizacdo ddevnloads de albuns inteiros
acompanhados inclusive da arte grafica em suao/¢asdbém digital. Neste contexto
podemos visualizar a persisténcia do sentidmlgeto contido no que chamamos de
“disco” mesmo que este esteja materialmente vida@b. Grande parte dos artistas
segue compondo “discos” segundo 0s mesmos priscigiee parecem igualmente
interessar o publico; no imaginario social verdfsEmque a idéia de album sustenta-se
com solidez.

Retomando o tema da musica em seus diferentestssipmemoria, ao ultimo
estagio tracado por Frith, referente a gravacasugerida a inclusdo do advento da
digitalizacdo musical e seu mais conhecido filhéaraoso mp3. Tal sugestao justifica-
se na projecdo das transformacbes vigentes naasets producdo, circulacdo e
consumo da musica, impulsionadas exclusivamentéda@ ocupacdo desempenhada
pela digitalizacdo musical e pelas praticas cubugue a tomam como principal
recurso. A manipulagdo dos novos suportes digigiis por reclamar outras propostas
comerciais do produto musica e de mediacdo entigtaae publico, que no atual
periodo tém a oportunidade de (re)aproximacdo apest acdo atraves do uso da
internet. A distribuicio do material musical dispeh na rede, efetuada
confortavelmente, indica a existéncia de maneirdsressantes de mediacdo dos
produtos ligados a musica a serem observadas &ngeerspectiva as aces e respostas
entre artistas e publico na realizacdo e apromialg producdo musical. Diante da
abertura de portas por onde escoa com facilidadequantidade imensa de obras e néo
mais é correspondida a exclusividade da distrilouigatavel exercida pelas gravadoras
que, problematicamente tém diminuidos seus paems a marcante caracteristica da

interatividade téo presente no ciberespaco.
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Simone Sa aponta trés situacdes que explicam @xtordtual da musica pensada
dentro das tecnologias. Estariam ligados os fatdeeslesmaterializacdo da musica -
posta em prética na virtualizacdo presente no MBZensumo participativo no qual se
mesclam os papeis de artistas e publico e o Ultatos denominado desintermediacao,
indicando os interesses no desenvolvimento da pémda publicacdo independentes as
estruturas estabelecidas do mercado musical, egwhy por exemplo, adt®mestudis,
sites blogse demais plataformas disponiveis na web (S& 2006).

Os sistemas de distribuicdo transformam-se e dozsnente também modificam as
maneiras de recepcdo dos objetos; o referenciekpleriéncia social da musica esta em
conjunto com seus proprios mecanismos de producédusdo. Faz-se necessario
perguntar a quais canais 0s géneros e as linguagesgais sdo negociados e, ao
mesmo tempo, direcionar olhar para os perfis ddogodo publico - agentes da
demanda -, que atualmente tém expandidas as piosgibs de escolha no acesso do
qué se produz artisticamente. E necessario nest&ls, observar que as solugdes
operadas através da tecnologia, sejam nas etappodiecdo ou de circulagdo estdo
atreladas a determinados perfis de artistas e llecps que em suas praticas constroem

uma espécie de discurso estético e politico aatittuho consumo cultural.

24



2.2— AINVENCAO DO MP3 E O NAPSTER

“Eu ndo durmo aqui na frente do mundo virtual pedanmusica da China e da

América Central, de Cuba, Argélia e Senegal, dalRkga Dominicana, da Espanha,

do Equador, do Egito, da Russia e do Afeganist@m e prendam néo, eu ndo roubo
musica da Madona nem do Metallica meu irm&o.”

André Abujamra emCurriculun?

Neste segundo capitulo trarei a curiosa histérssguda em 1983, protagonizada
pelo musico norte-americano Frank Zappa. Preocumadmvolvido nas questbes
mercadoldgicas da musica, o compositor polemizprodutocompact-disdo CD) no
mesmo ano de seu lancamento por ter em vista quataea de introduzir no mercado
um objeto tecnologicamente obsoleto. A interessar&é mesmo visionaria proposta
tinha por base a consciéncia de que naquela épgosa jdispunha de um aparato
tecnoldgico capaz de excluir o suporte fisico daioa] pois, neste momento da historia
temos o advento da digitalizagdo musical. Conttelalescoberta somente viria ocupar
espaco no cotidiano dos ouvintes ao fim da décad#0dquando a proje¢do alcancada
pelo suporte digital torna-se vasta e intensaanibd os abalos na estrutura da industria
cultural da qual a musica pertence.

Para dar corpo as suas idéias Frank Zappa teceqrajeto chamado "Proposta

para a Substituicdo da Mercadoria Disco" no quahgimava a possibilidade da
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producdo musical realizada até entdo pudesse ast@zenada através de catalogos
(das gravadoras, artistas, selos, etc.) e dispopdva audicdo através de um sistema de
distribuicdo onde as tarifas cobradas aos consuesdoumprissem legalmente o
pagamento de todas as etapas de tal servico. AguéZappa imaginou nos primeiros
anos da década de 80 se aproxima bastante dogoseoferecidos pelo Itunes (loja
virtual da Apple para a venda de musica digitatlae recentes propostas de assinatura
de musica via telefonia movel direcionadas a despotmercado em formacéo de venda
de musica digital. A fala abaixo ilustra a contumzié e a contemporaneidade presentes
no discurso do cantor, ressaltando um aspectotderedevancia quando falamos de
tecnologia atualmente: a portabilidade.

“As pessoas hoje em dia gostam mais de musica émujuca e elas gostam de leva-la
onde quer que elas vaglas podem ouvir a diferenca entre dudio de boaidiodde méa
qualidade (...). Elas se importam com esta diferengstao dispostas a pagar para ter ‘audio
portétil' de alta qualidade para usar como ‘papepdrede para seu estilo de vida(Revista
Bizz edicdo 207- Novembro de 2006)

Merece destaque a reflexdo sobre comportament@eksoas relacionado ao
desejo de mobilidade da musica tendo em conta guesmo ocorre no ambito das
posses de computadores portateis, telefones adudée. e coloca-se como um dos mais
expressivos focos do paradigma das tecnologiasfdariagdo. No caso da musica, a
atual portabilidade foi permitida pelo recurso aenpressédo dos arquivos em Mp3
(MPEG-1/2 Audio Layer )3 que reduz em 90% o tamanho anteridWAY).
Diferentemente do modelo analdgico, a reprodutdedda musica digital ocorre mais
rapidamente e ao mesmo tempo exclui possiveis dengsalidade das copias. Apos o
surgimento do mp3 e subsequentes multiplicacageal@ozacao deste tipo de arquivo,
0 suporte passou a atuar como um dos principargegyea problematizacdo da musica

enquanto produto e propriedade intelectual, alémadenciar a necessidade de
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reconfiguragdo da industria fonografica e dos hmtsirais por ela negociados. Neste
sentido, é possivel remeter o questionamento daagd@ exercida por esta industria,
em meio a “autonomia” apreendida por cidaddos (mmdormatas) imersos nas
facilidades de satisfacdo da demanda por musica, &uesta vez, canalizada e
organizada pelos individuos através da manipuldg@aparatos tecnoldgicos. Participa
desta conjuntura a crescente quantidade de usutsadtwarese blogsdistribuidores
de material de audio na internet, motivadores dfexfes que este trabalho tenta dar
conta.

Dando continuidade ao tema, agora s&o apresentaslagransformacoes
ocasionadas a partir do inicio da manipulacéo decauwligitalizada, para tanto e quase
que obrigatoriamente, deve-se falar do iconografi@ecimento do progranmidapster
Criado por um jovem de 19 anos chamado Shawn FgnhaiNapstersurge em 1999
tendo por finalidade permitir a troca de arquivgs3nao reunir usudrios conectados a
internet. A tecnologigoeer-to-peer’ou ‘p2p’ pela qual operava ja era também utilizada
em diversos tipos deoftwarese neste periodo passa a ter grande visibilidadear
seguinte o sucesso alcancado pelo programa atngiarca de oito milhdes de usuarios
que desfrutavam dos servigos da recente empresa.afan da funcionalidade do
sistema, o éxito adquirido pelapsterresulta principalmente da proposta do programa
per se- o compartilhamento de musica - que posteriorenpassou a coexistir inserida
no centro da polémica em torno da reproducao devarside obras musicais protegidas
por lei. O sistema p2p consiste basicamente emcitap®s participantes ao dar-lhes
responsabilidades equivalentes na efetuacéo dastaEarquivos em rede dispensando
a exigéncia de uma central de controlel.

L No Napster havia centralizacdo de conteudo e,
como em outros programas, nele o ‘p2p’ estavadid@do a outros sistemas de operagdo dedicados a
transferéncia de arquivos. Foi exatamente estateaistica de centralizagdo de conteldo a serdaviia
desenvolvimento da interface dos programas surgidds o processo contra o Napster para, desta,forma
evitar futuros problemas judiciais.
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A interface do Napster permitia 0 escaneamento dos arquivos musicais
disponibilizados para downloadde cada software-cliente através dos computadores
conectados ao programa, sergkia a idéia central deixada de heranca como maior
contribuigéo para o surgimento dos programas postsrcomo soulseek

O Napsterconsagrou-se como 0 primeiro programa que se prapgaboracédo de
atalhos para o trafego de arquivos visando facitit@acesso a musica ao dispensar a
necessidade de um conhecimento especifico em iafman no mesmo tempo em que
oferecia um espacgo de encontro entre individuayeasados em musica na internet.
Naguele momento a internet passa a ser concebit@ con espaco fértil para a
consumacdo da musica por tornar viavel a obtengiobias musicais através de
agrupamentos de usuarios que conjugavam o inteegsseompartilhar arquivos de
musica. Acrescenta-se a tal cenério a perpetuag@eskjo de producdo de informacéo
sobre temas relacionados a producao artistica deeaque entdo passa a manifestar-se
no espacgo virtual, fornecendo-nos a nocédo da qadidcomunal insurgida neste
ambiente que se revela fecundo devido a potenadgida realizacao de trocas.

No artigo intitulado “O Crepusculo dos Deuses: Rspntacdes Sociais do Caso
Napsptet Jodo Martins traz uma discusséo bastante inmésglisposta a observar a
tensao existente entre sociedade e economia qu@eo @aitor, encontra-se reconstituida
no julgamento que condenou softwaretal como era a ilegalidade. Na dicotomia
apontada estdo em oposi¢cdo direta duas interpestag@bre d\apster a primeira
refere-se ao programa a partir da idéia que o ten@®mo um instrumento de
agregacao de individuos, mantedor de vinculos isogiaoletivos que, neste caso, sao
organizados em torno da troca de arquivos de mudica contraposicdo, a
argumentacdo proposta pela acusacdo percebe cam@gomo negdlcio que opera

desleal e ilegalmente causando danos a industragféfica e desrespeitando as leis de
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direito autoral. Esta segunda interpretacdo jestiie na ilegalidade vigente nas
acusacOes de lesdo contributéria, tendo em corgaoddapstertornava possivel a
infringéncia dos direitos deopyright e de lesdo vicéaria, pois o0 éxito da empresa
provinha do oferecimento de um produto que nag#réencia, aliado ao fator de sua
popularidade ser advinda da valorizacédo destes ogeprmdutos.

De acordo com Martins assiste-se no cspsterao esvaziamento da defesa da
sociedade em prol dos valores economicos. A cogdendo programa aloca sua
funcionalidade como atividade econémica e irreguktirando-o do papel de provedor
de interacédo social em torno de um bem culturalquial o sistema de producdo de
mercadorias entdo reclama. Nas palavras do autendmse melhor a sugestdo da

tensdo entre sociedade e economia reincidida re@eso:

“Em um extremo concebe-se um conjunto de mecanigigosriacdo e manutencdo de
vinculos pessoais, afetivos ou institucionais apeiés da realidade material. De outro, a
replicacdo de um sistema de producdo organizadaparlogica de valor de uso e valor de
troca, de escolhas pessoais guiadas de forma gratcional e utilitaria que s6 operam

adequadamente mantendo-se longe de lagos sodsifs 2003:2)

Com referéncia em Karl Polany, Martins traz a tonfato da sociedade ocidental
haver edificado as relacbes materiais inseridas muotesso de racionalizacao
econdmica, onde as coisas produzidas devam esistio objetos a serem negociados

em relacbes comerciais.

“No argumento do autor, o desenvolvimento de unwedade baseada em um padréo de
mercado estipula-se fazendo com que todas as eslagéteriais possam ser construidas tendo
em vista a ldgica da racionalizacdo econémica. &3guposto entdo € de que todos 0s objetos
em referéncia a este mercado tém de estar dispordveerem organizados a partir de uma

l6gica de obtencgéo de proventos unicamente por @mpenda” (Martins 2003:4)
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Na fase digital da muasica o conteddo de um objet® antes era distribuido em
operagfes de compra e venda, no caso os disciepadithilizado “solidariamente” por
grupos de pessoas que, em sua maioria, ndo perceftenato como uma lesédo a
producdo artistica musical. Esta atitude parecerevadar a presenca de mudancas na
apropriagdo da musica mediada no ciberespaco, gnalizando o caréater privado
reclamado na nogao de propriedade intelectualv®zes este fendmeno vem recebendo
o titulo denapsterizagdada musica, atestando talvez, a condicacsaltware como
divisor de aguas na histéria econdmico-social daical E latente a importancia da
reflexdo a respeito da confortavel postura daqueles utilizam aweb destinados a
pratica dodownload neste ambito deve ser considerada a ocorréncracdificacdes
em vigor nas maneiras de apropriacdo da musicais Bspecificamente quando
digitalizada - revelando algumas das interpretagfssusuarios a respeito dos atuais

dispositivos tecnologicos. Citando Williams (1991)&o Martins nos esclarece:

“a tecnologia € um produto da sociedade e operasuantonstituicdo com os significados

oferecidos pelos contextos simbdlicos em que ogeugeus individuos estdo mergulhados”

Estariamos assim diante da apropriacdo e re-prodpgélica de um material
extremamente rentavel que, problematicamente, passscapar da organizagao
mercadoldgica da qual os produtos devem perteAcerusica digital encontra terreno
fértil e acolhedor onde, enquanto obra artisticatém-se valorizada. O valor de uso é
sustentado, tendo-se em conta 0 aumento expondagusse e do trafego de arquivos,
confltuosamente, a medida que se observa a dathiddo modelo de gestédo

estruturado pelos negoécios que comercializam acauUsi
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CAPITULO 3

“Quando minha sintonia estiver perdida no mar desabntrastados,
alguém vai fica torcendo para que eu morra log@kevdigitalizado”

Cidadéao Instigadem ‘Minha imagem roubada’

3.1 AINTERFACE SOULSEEK

Para explicar o programa no qual este estudo ssabesmeto ao leitor a ao

texto disponivel navebsiteoficial www.slsknet.org/onde os futuros usuérios tém o

primeiro contato com o programa. Existem diferemesdes que ao longo dos anos
vém sendo testadas e disponibilizadas. Para aquglescontribuem com ajuda
monetaria através do sistema de doacfes sdo dfeseprivilégios para realizar o
downloadde arquivos.

Apés a instalagdo, o usuario se cadastra com negnéa e automaticamente o
programa ja esta disponivel para ser utilizadogBmsimas informagfes pessoais sdo
necessarias para sua manipulacéo, o Unico présiegéiter um computador conectado
a internet. Com &oulseekja instalado, o usuario realiza degin e pode comecar a
baixar arquivos de musica e, se for de seu dedgponibilizar arquivos para serem
baixados por outros usuaridsxistem na interface ddoulseeloutras possibilidades de
recursos e acdes que nado serdo tratadas aquhdaigentativa deter a atencdo sobre
aquelas que sdo mais evidentemente, reguladoraseld@des sociais nas trocas de

arquivos.

L A traducdo literal da palavrsoulseekseria “busca da alma”, uma metafora interessanée parece

compreender a busca da musica como a busca dagoegpirito.
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De acordo com o proprio site, 0 programa se explictexto traduzido abaixo:

“Soulseek(tm) € um anuncio-livre original, livre geyware e apenas um arquivo de aplicacdo

livre.

Uma das coisas que faz Soulseek(tm) original éanassnunidade e suas caracteristicas.
Baseado na tecnologia par-a-par, as salas vigeaimitem que vocé encontre com pessoas de
mesmos interesses, compartiihem da informacdo en usechat livremente através de

mensagens em tempo real em publico ou em confiaenci

Soulseek(tm), com seu sistema que possibilitategiiacdo virtual de seus usuérios, € uma

Otima maneira para se fazer novos amigos e expsudimente.

Soulseek(tm) ndo endossa nem desculpa o comparéiita de materiais protegidos. Vocé
deve somente compartilhar e fagewnloaddos arquivos a que é permitido legalmente ou de
outra maneira ter recebido a permissdo para coithpartUsando esta rede vocé concorda a

esta e as outras regras que sao ligadas a esta pagi

A intencdo de Soulseek(tm) € ajudar a artistasasdmados e/ou independentes a encontrar um
lugar na crescente industria da musica, num lugde a discussdo e a criacdo da musica
possam ocorrer. O uso desta rede para o que pofldgselo ilegal pode resultar em processos

legais, e os proprietarios e/ou os operadoresdade Soulseek(tm) ndo oferecem a protecado

dos incidentes ditos.

Devido ao vasto numero dos arquivos protegidos gadgright os criadores e operadores desta
rede ndo estdo habilitados a tomarem conta desjev@s. Leve o0 tempo que considerar
necessario para reconhecer os arquivos que podeosegidos pel@opyrightdentro de suas
proprias partes. Compartilhe por favor, com resabitisade e ajude fazer@oulseek(tmym

lugar onde todos o0s artistas possam encontrar emaadomum”.

A figura a seguir ilustra a tela principal:
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Para buscar um arquivo basta clicar na furf§earch files” e digitar o nome
do artista, album ou faixa. Surgira entdo, umaaabm todos 0s arquivos pesquisados
relacionados a busca que aparecerdo numa listaimtb o nome do arquivo, 0 USuario
que o disponibiliza, a velocidade para o downlaattleeoutros dados mais técnicos. Se
nesta mesma lista o botao direitordousefor clicado em cima do nome de um arquivo,

teremos uma caixa de opcdes para as seguintes acoes

ACOES PARA ARQUIVOS

“Donwload file” - baixar o arquivo selecionado;
“Download containing folder” - baixar toda a pasta do qual o arquivo selecionado

pertence, geralmentefolder contém o album do qual a faixa pesquisada faz;parte

ACOES ENTRE USUARIOS

“Add to list” — adicionar o usuario possuidor daquele arquiviista de amigos

localizada ao lado esquerdo da tela;
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“Ignore user” — ignorar Usuario;

“Ban user” — banir o usuario da possibilidade de baixar segsivos;

“Send message> mandar uma mensagem em tempo real e iniciapbgie

“Browse user’s files"— permite o acesso aos arquivos disponibilizadoagownload

A partir desta funcéo, todas as pastas da discotseavadas na gavetshared files”
poderdo ser visualizadas minuciosamente. Se no geassuario ndo dispuser de
arquivos para a troca surgird a mensagemfiles shared”

“User Information” / “Get user’s info” — armazena informac¢des basicas sobre cada
usuario, sendo de preenchimento ndo obrigatéste Eispositivo permite a obtengéo
de informacdes sobre o gosto musical do usuéri¢ gresua vez, pode indicar suas
preferéncias através do recursthings | like”, além das condi¢des nas quais ele
propde adownloadde seus arquivos, como ndo baixar mais de uma past/ez etc.

Na parte de cima da tela temos o icoRie“sharing” onde estdo anexadas as
pastas a serem compartilhadas. Acontece com fre@l@&wos novos usuarios nao
saberem da existéncia deste recurso e que tamptriéoa fonte das trocas de arquivo,
pois sdo das pastas oferecidas camplmad por cada usuario, que podemos baixar os
arquivos de musica. Quando um participante queeodeouploadse da conta (através
do “browse user’s filesj de que o usuario que baixa seus arquivos néo anithp
nada, € possivel o cancelamento instantdnedogmload.Voluntariamente ele pode
banir este usuaridén usej e, inclusive mandar uma mensagem em tempo neaiést
da ferramentdsend message’comentando a situacdo; ndo é surpresa receber neste

caso, mensagens agressivas condenando a faltael®gdade.
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As salas dechat situadas ao lado direito da teflR¢oms”) estdo dispostas
indicando 0 numero de participantes e sdo denomingmbr género musical ou
territério, constituindo um “local” para agregagdms usudrios - geralmente de acordo
com 0s géneros musicais -, e oferecendo a opodde@ide comunicagdo direta num
dialogo em tempo real. A identificacdo baseia-s@ parametro de gosto musical e/ou
de pertencimento a outro codigo em comum, comoaso da salavlac Users’, criada

e ocupada por utilizadores de computares doMigohintosh
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Na proxima figura temos um diagrama mais compldustrando o recurso
Things | like. Vale a pena destacar a variedade e o hibridisrgéderos presentes nas
configuracées dos arquivos pessoais disponibilzatmSoulseekcomo se o gosto
musical fornecesse dados sobre a identidade doiidnds que consomem
determinados tipos de géneros — seria mais ou MBpEISquUe Somos 0 que ouvimaos
Na mesma perspectiva temos a utilizag@ostrar o que estou ouvindotio MSN, a
sugestdo dplaylist a partir da proposta d#tescomoLastfme Pandora Neste ambito
também participa, a discussao a respeito da cgastrde “comunidades de gostpie
sera tratada na segunda parte deste capitulo diagroonsideracdes sobre o exercicio

do consumo.
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A partir da indicacdo de artistas ou bandas qugost&a ou né&o “ like” / I
Dislike” -, o programa expde uma lista de recomendac¢Oesastanpor outros artistas
através do “botdo"Get recommendations’e, ao mesmo tempo, disponibiliza outros
nomes ouags que ao contrario, ndo combinam com a informacderian, ou seja, o
proprio programa sugere uma oposi¢cdo de contel@audl ndo necessariamente, 0
usuario pode desgostaDther Un-recommendations A ferramenta“‘Get similar
users” abre uma lista de usuarios com o gosto similar,partir dela pode-se realizar
algumas ac¢bes como, mandar arquivos, mensagenssguigar arquivos dentro das
pastas compartilhadas, como na ilustracao foi feito o usuério denominadabolta.

A funcéo Send files permite mandar arquivos a outros usuarios. Partarev
problemas, como a propagacdo de virus ou conteadesejaveis, existe a op¢ao de
negar ou aceitar arquivos oferecidos por quais g@e&arios ou, no segundo caso,
aceitarupload somente daqueles que fazem parte da lista de amigada Upload
permited list. A lista de amigos User list) pode ser composta por diferentes niveis e
tipos de interesse e relacionamento, 0os que sonmera adicionadas para troca de
musica devido a “compatibilidade musical”, e partéapodem ter algo de interessante
para oferecer, ou por amigos com uma relacdo exteinternet e que ali se encontram
diante da oportunidade de trocar musica, videogogmacdes sobre muasica e outros
temas, como na primeira intengdo de Shawn Fannieglgqu origem aNapster

Share or be banned uma pratica muito comum entre 0s usuarios é “‘batdr” a
outro que esteja baixando um arquivo e que, noentgio disponibiliza arquivos para
serem compartilhadosd files sharell A declaracdoNo files shared: be bannédsta
contida no perfil de muitos usuarios, justificanser inconcebivel alguém fazer o

download de arquivos e ao mesmo néo disponibitiada para ser trocado. A utilizagéo
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do “ban uset pode dar-se como forma de represséo e/ou repiiovegbre uma conduta
alheia indesejada ndo excluindo, porém, a aleatadie de seu uso.

A ndo oferta de arquivos ou a restricao sobrespodiibilizacdo de determinadas
obras em alguns casos, pode ocorrer ndo devidest@gpeito aos direitos autorais
destas. Uma justificativa para esta situacao senidencdo de sustentar o privilégio de
poucos a respeito da posse de determinados costepd@ que tais se mantenham
como pérolas para Dj’s, produtores e outros tigosndusiastas da musica.2

Ainda que as premissas de Pierre Levy de fatoagstgresentes em diversas
situacdes e inclusive, na configuragc@pulseekem relagdo a dedicacdo dos
programadores para a “construcado de um espacalsidiio e de comunicagéo cada vez
mais ‘transparente’ e ‘amigavel’.” (Levy,1999:33g¢m tudo sado flores naely o
individualismo e o desejo de exclusividade nao almixde fazer parte do ciberespaco.
Como disse Martins citando S&, o ciberespaco n@oréexceléncia um espaco de
sociabilidade, sendo mais um espac¢o onde os ingigigodem estar em contato para

estabelecer diferentes tipos e niveis de relagiigsis. (Martins 2003: 88)

2 No artigo de Simone Sa “Nao basta ser DJ, tensguenderground” temos o apontamento de atitudes
que participam desta justificativa.
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3.2 -REFLEXOES SOBRE O SOULSEEK
“l am the Dj, | am what | play”

D.J. David Bowie

Nos escritos de Canclini temos uma interessanteredsio a respeito da
construgdo das identidades culturais e da formdg&oindividuos. O autor parte da
idéia de que haveria sido deslocada nossa tomagasitgfio enquanto cidadaos, para a
de consumidores. Ele propde o estudo do consumo amstrumento para se pensar a
cultura e interpretar as atitudes dos individuossevalores dos grupos sociais. O
consumo - capacidade de apropriacdo de bens demcons a maneira de usa-los -
altera as possibilidades e as formas se exerceladania. As questdes “— a que lugar
pertenco e que direitos isso me da, como possonfoamar, quem representa meus
interesses” sdo respondidas ndo mais pelas reg@aslethocracia ou ainda na
participacdo dos coletivos na comunhdo de um espaiglico, mas pela interagdo dos
individuos quando ocupados no consumo de bensdpgva através conteldos
transmitidos através dos canais midiaticos (Cant®99:38). Embora estejamos em
diversos momentos numa situacao de conflito, qobl@matize algo dado no plano da
cidadania, o exercicio que nos é implicado perteacerespeito do direito de
consumidores. A reflexdo sobre o que se pode ou pudsuir € dos elementos

norteadores da construcdo das identidades cult&laisrgumenta:

“O consumo serve para pensar, partimos da hipdtesge, quando selecionamos os bens e
nos apropriamos deles, definimos o que considergrubBcamente valioso, bem como nos
modos com que interagimos e nos distinguimos naedade, com que combinamos o

pragmético e o aprazivel” (Canclini 1999:44)
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No Ensaio sobre o Dom, Marcel Mauss trata as rel¢dntratuais estabelecidas
através do sistema de presentes que é, fundamentalra base de relacionamento
entre os samoanos. O sistema de prestacdes, otaslddiia a organizacéo juridica,
onde as coisas transmitidas sdo a base das relagevencdes sociais. Mauss chama
deteoria geral da obrigacdoa natureza do vinculo juridico surgido a parts daisas
transmitidas. As trés agbes a serem respeitadés siskema séo a de dar, de receber e
de retribuir. Como ocorre ndSoulseek a falta de uma delas, no caso o
compartilhamento voluntario de arquivos, pode carebu impossibilitar o vinculo de
relagcbes e, portanto afirmar a falta do estabelmtion de acordo. Igualmente nas
sociedades complexas construimos nossas relac@@aiss@apoiadas na posse e
transmissao de objetos, que carregam em sua farma, carga simbdlica sempre
reconhecida pelos individuos. As relacdes de apragdo e diferenciacdo sdo baseadas
em sistemas de classificagbes, que no ambientecahusie constitui na forma de
género. Os diferentes estilos de musica servem aoi@otacdo para a composicao das
comunidades de gostos, onde as pessoas fazemdpajigo de categorizacdo sendo
entdo de alguma maneira, organizadas, ainda que astmuances da heterogeneidade
nas preferéncias conjugadas individualmente. Deatdgsba perspectiva podemos refletir
sobre os arquivos dispostos nfide’ sharing por cada usuario € a maneira como se
propde o download de seus arquivos. Observandscagtiafia de um usuario, sobre o
que ele “d4” ou quer receber podemos ter um esbdecquem ele seja, a0 menos,
“musicalmente”. No texto de Mauss temos uma intenete passagem que parece estar

relacionada a pratica de identificacédo pelas cogasente nas relagdes de trocas:

“(...) no direito Maori, o vinculo de direito, ondulo pelas coisas, € um vinculo de almas,
pois a propria coisa tem uma alma, é a alma. Rjgscsegue, presentear alguma coisa a alguém

€ presentear algo de si.” (Mauss 1974:56)
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No processo de globalizacdo percebido por Canctiomo fendmeno de
reorganizacdo das diferencas sdcio-econémicas teraisl no mundo, ele observa a
necessidade da heterogeneidade de identidades essada como base para a
pluralidade democratica. Dentro deste viés, padw$ refletir sobre o fato de que
pessoas de diferentes lugares do mundo e gostéScest através das invencgdes
baseadas nas tecnologias par-a-par, podem estaomtiato com a maior oferta de
variedade de géneros e obras musicais para seapamitidas e consumidas em trocas
operadas voluntariamente.

Em estudos brasileiros o tratamento da dimensdocatsumo acaba por
concebé-lo como um discurso de multiplos signifisaque possibilita aproximacéo e
diferenciagao entre os grupos sociais. Dentro ttaaedo consumo temos a articulagéo
de servicos, objetos e produtos constantementeadpemas escolhas dos individuos,
que, a partir das coisas possuidas constroem sstsgestilos de vida, sendo entdo
implicados “em um permanente sistema de comunicatEpoder e prestigio social.”
(Rocha 2003:185). E superada a visdo do consumo etitade individualizada e de
gosto pessoal, para a compreensao de que seucexsgja publico e de carater social.
Ele opera na expressdo de um status, comunica str@ioruma estrutura de
diferenciacdo entre as pessoas. Tomando o argundenteverardo Rocha e Carla
Barros no artigo “Cultura, mercado e bens simbéligwtas para uma interpretacéo

antropolégica do consumo”, destaco que:

“as praticas de consumo sao sempre sociais, sesstasto simbdlico quanto concreto,
€ sempre social e nele nada se cria ou se fruin@oiéenha por substrato a significagéo publica.
Enfim, o consumo € governado por representacéetivas, emocgdes codificadas, sentimentos
obrigatorios, sistemas de pensamento e pela ordéoral que o inventa, permite e sustenta”
(Rocha 2003:185)
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Tomando por base os mesmos escritos de Mauss,snassares destacam a
relevancia de pensar que também nas sociedadedesasi @ a ordem cultural —
significacdo dos objetos e das préticas dentraydgsos — que determina os momentos
nos quais se dao o cambio destes objetos. Temsgdntos que entdo se estruturam
inseridos nos sistema de trocas, o primeiro sec@natrucdo de identidades a partir do
processo de selecdo de conteudos, articulado amdmgreferente a sociabilidade
surgida no processo de identificagdo do que éisaksdo pelos individuos dentro dos

ambientes propicios a realizagdo da transmissabjds. Considerando ainda que:

“no entanto, o que se recebe na troca ndo € inerte,vez que é parte do doador, e
assim, a recusa da troca € a recusa da alianca.i3tadindica que a troca é uma importante
forma de comunicagdo entre pessoas e as pess@assalas coisas. Na cultura contemporanea
0 consumo ocupa este espaco e transforma-se re@mde se realiza a grande circulagéo de
elementos simbdlicos, um sistema de articulacéo afuavés de produtos e servi¢cos, marca as
diferencas, agrupa as semelhancas e realiza egi@ofsimbdlica das trocas, fazendo com que
0s objetos possam ser veiculos privilegiados pa@anicacdo entre pessoas, a manutencao e

o estabelecimento das relacées socigRdcha 2003: 187)

Esta passagem é bastante interessante por nostipermeflexdo a respeito de
determinadas ferramentas do softw&eulseek partindo da interpretacdo do que é
considerado desejavel e aceitavel nas trocas dé/asgmusicais. Existe a cobranca de
uma postura dos usuérios que corresponda a reicipdecnas trocas em efetuacao.
interpretacdo da sentengshare or be banned’(divida, ou seja banidojos deixa
bastante clara a necessidade do compartilhamestardaivos de musicais, por parte
daqueles que consideram de fundamental importaaaayrespondéncia de oferta do
objeto de troca que se da na realidade como o eterde manutenc¢do dos projetos ali
pretendidos. Neste sentido é possivel atestar acBegla intencdo de alianca e a falta

vontade de comunh&o, onde prevalece a satisfagdividmal de interesses e a
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irrelevancia de participacdo nos sistemas de tramawo oposi¢cdo a idéia geral dos
usuarios doSoulseekE interessante ter em conta que o propdtiware dispde de
mecanismos de interacdo que podem ser interpretadadizados para que sejam
estabelecidos ou sustentados os lacos de socgtglicbomo o didlogo direto e a oferta
de arquivos e, a0 mesmo tempo através dele, padem®duzida a repreensao de
atitudes que possam ser consideradas nédo condizemte a proposta deoftware(o
compartilhamento livre de arquivos) e da propostdividual de cada um. Estédo
disponiveis recursos que servem a tentativa darismjueles que “desrespeitam”, ou
simplesmente, desconsideram a logica de reciprdejdau das regras de troca
interpretadas por cada um. Uma andlise a respagopditicas de troca de arquivos
demonstraria como o comportamento dos usuariosvaietnte se da através da
interpretacdo particular das ferramentas disposiggicomo estas sdo tomadas como
agente regulador das relagdes sociais existentdéaigitnocas. N&oulseekexiste uma
proposta que se configura na “légica da recipra@ttacom freqiéncia podemos
identificar nestas relagdes de troca, o intuitacid@cdo e/ou manutengdo dos vinculos

sociais, como discorreu Martins na avaliacao sohudgamento ddNapster
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CONCLUSAO

Este trabalho pretendeu explanar uma das varimsafode acesso a musica
digital utilizadas atualmente na tentativa de trazeista, ndo a substituicdo da industria
fonogréfica, mas o acréscimo de mais uma via desacao bem cultural que € a
musica, compreendendo a inauguracao de praticasrqutram o ciberespaco como
terreno criativo para o consumo da musicadaanload A apropriacdo das tecnologias
digitais por cidaddos comuns e sua popularizag@@oéram um ambiente fértil para o
desenvolvimento de uma cultura que entra em cordféido as suas praticas, no caso a
distribuicdo de um produto até entdo rentavel, oergrandes negoécios sustentados pela
venda de discos que, em certa medida, vém sendiitaidos confortavelmente por
outros veiculos de distribuicao talvez mais intesiees.

Devido a qualidade da interatividade, fortementes@gnte na comunicacao
telematica, aliada a gratuidade no acesso e pessgtia pela transmissao de arquivos
mp3, presenciamos o florescimento de diversos mavios que se dedicam a defesa da
liberalizagdo da mdusica, utilizando estratégiaddnds criativas e edificando redes de
trocas e de diferentes tipos de relacionamentmteanet.

Retomando as argumentacdes anteriores, a criagaddagdster ndo foi uma
atitude deliberada em destruir a industria fonaggadu com a intencao de lesar artistas
e compositores. Uma interpretacdo mais interessaaggiramente tenderia a conferir
justamente o carater amigavel e de generosidadéore se disponibilizar arquivos de
musica digitalizada aos possiveis interessadosdaAigue os donos dos grandes
negoécios possam perceber essa condi¢cdo, ndo égdossfar de acordo com tais

praticas e, ao mesmo tempo, ver a emergéncia dssidade de reconfiguracdo dos
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modelos de negocios da musica. Diariamente tenmugieia de que alguma banda ou
artista tiveram seu mais novo disco “vazado”, ouismauriosamente ainda,
disponibilizados gratuitamente dentro de sua pagpdigina na internet.

O Napster consolidou uma possibilidade ja existeahteriormente — a
transmissdo de arquivos — porém a genialidadew#m@éo foi organizar um sistema de
buscas de arquivos que coloca em contato “direesspas de interesses comuns; a
intencdo primordial de tal programa, no momento sda concepg¢do, era cortar
caminhos e tornar o programa um atalho, afinapfoposto um aplicativo pronto para
ser facilmente manuseado, retirando a necessidadendnstrumental técnico elevado
por parte dos usuarios. Um exemplo semelhante@coa criacdo da interface bimg,
quando foi excluida a necessidade de dominio dgrgmacaoHTML, para que
cidadaos de diferentes partes do mundo pudessemn &xa@s idéias da maneira que lhes
fosse livre e convenientdMlesmo apds a interdicdo das atividades que lhander
origem, o corte por ele introduzido, na disseminag@ formato mp3 multiplicando a
acessibilidade as obras musicais, somente crescéomeu diferentes formas e
caminhos, sendo uma delas o progr&ualseek

Apesar de ndo ser a principal propostaStmlseeko que promove a riqueza de
conteudo deste programa, é o fato de que pessodgedentes lugares do mundo e
gostos estéticos podem estar em contato com a mf&ida de variedade de géneros
musicais para serem conjugados em trocas. Quantw manimero de participantes
oferecendo oupload, mais expandidas estardo as redes de trocas edeglag
estabelecidas através delas. O advento da digitalizduplica os objetos fazendo com
que os participantes acumulem na troca, construumda relacdo econémica distinta.
Continuando este pensamento, nos sao informadasetrdéncias que acompanham o

crescimento do ciberespaco e parecem encontraigdi@om o objeto de estudo deste
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trabalho: a potencializacédo, reducdo de custos desaompartimentalizagédo (Levy
1999). Exatamente depositadas em tais proposi¢ée®s uma boa compreensao do
atual cenario do consumo de musica via tecnologgaisa-par; dispensando o ato da
compra, e ao mesmo tempo elevando consideravelmentel de distribuicao.

Em nosso pais foram incorporados nos ultimos amosimentos internacionais
como o Creative Commons, com tendéncia a reintaxge das no¢cdes de negdcios
dos quais participam ndo somente a musica, matelganante, a literatura e o udio-
visual etc, na tentativa de sustentar de manelt@sativas, o respeito e a remuneracao
de seus criadores. A intencdo destes movimentas seforizar e incentivar a
criatividade e o trabalho dos que se dedicam ailaties artisticas, levando em conta a
reprodutibilidade e manipulagdo de diferentes daide realizados pelos aparatos
tecnoldgicos.

A énfase deste trabalho monogréafico foi dedicada capater humano
compreendido na proliferacdo da musica gravadgitalizada na atualidade, deixando
problematicamente de lado, as ndo menos profuntidsressantes discussdes, sobre os
aspectos mercadoldgicos que participam do delitad@ sobre a reprodutibilidade

digital dos bens culturais.
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ANEXOS

Bate-papo entre WAIsDas e gabousgirl atravéSaldseek 19/05/2007

(16:00) [WalsDaS] how come u know about replikas?
[gabousgirl] the movie "crossing the brigde: souofistanbul”
[gabousgirl] are u from turquia?

(16:11) [WalsDaS] yess

(16:11) [WalsDaS] from istanbul

[gabousgirl] nice

[gabousgirl] nice!!!!

(16:12) [WalsDa$S] but living in germany since thstl2 years
[gabousgirl] | was crazy, | do steal, about goiogtambul and
[gabousgirl] other places un turquia

(16:12) [WalsDaS] fatih akin is a friend of mine

[gabousgirl] woh

(16:12) [WalsDaS] i was with him in istanbul whes was shooting
[gabousgirl] nice!!!

[gabousgirl] do u know this movie?

(16:13) [WalsDaS] i'm acting also in his last film

(16:13) [WalsDaS] on the other side of the life

(16:13) [WalsDaS] which one?

(16:13) [WalsDaS] sound of istanbul?

[gabousgirl] yes

(16:14) [WalsDaS] i was with him in istanbul whesWwas shooting it, that time i was
still living in istanbul

[gabousgirl] realy cool

(16:15) [WalsDaS] now he is in cannes

[gabousgirl] do u work with movies?

(16:15) [WalsDaS] i would be delighted if he wihgcos it's teh first film i am acting
[gabousgirl] ok...it must freak out

(16:15) [WalsDaS] no i'm a musician

[gabousgirl] wich instrument?
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(16:16) [WalsDaS] i just acted there becos hefigead of mine

(16:16) [WalsDaS] guitar and singing

(16:16) [WalsDaS] when u search my files

(16:16) [WalsDaS] check out wasisdas and in thestimg "plan b (fat strings)"
(16:16) [WalsDaS] that's me

[gabousgirl] ok

[gabousgirl] gimme some up load of something ninae t don”st know from your
country

(16:19) [WalsDaS] i have all tthe turkish stuff cas

(16:20) [WalsDaS] have only couple of single soimggeneral mp3 folder
[gabousgirl] ok...

(16:20) [WalsDaS] but check out my song

(16:20) [WalsDaS] i sing in turkish

[gabousgirl] yes

[gabousgirl] i like pretty much the gypsie soundisit | don’t know almos nothing
[gabousgirl] do u like classic guitar?

(16:22) [WalsDaS] it depends...

[gabousgirl] ok...I'm sending not guitar bur ondlud greatest musicians in brasil...my
country

[gabousgirl] see if u like and than | can downlsathe more

(16:25) [WalsDaS] caetano?

[gabousgirl] no but if u want ?

(16:26) [WalsDaS] no i have everything from him

[gabousgirl] it"s hermeto pascoal

(16:26) [WalsDaS] on cds

(16:26) [WalsDaS] i know him as well

[gabousgirl] oh nice

[gabousgirl] he’s a amazing guy

[gabousgirl] very kind

(16:26) [WalsDaS] yes

[gabousgirl] baden powell do u know?
(16:27) [WalsDaS] no, not this one
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(16:28) [WalsDaS] but i like sigur ros as i seeowdload it

(16:28) [WalsDaS] this ep is great

[gabousgirl] ok i did “cause | have never saw tiame

(16:30) [WalsDaS] great music from iceland

[gabousgirl] as a musician, how do u see the pedigkeus) who do download and do
not pay the copyrights, and without astist’s peionid

(16:33) [WalsDaS] i see it as a big failure of netmdustry

[gabousgirl] yes shure

[gabousgirl] but u as an artist?

(16:33) [WalsDaS] artists are no longer differdrart workers working in for example
siemens

(16:34) [WalsDaS] the first thing should be thatach people no matter how
[gabousgirl] I'm writing my tesis for the univensitso I’'m asking that to you
[gabousgirl] ok

(16:35) [WalsDaS] now u downloaded my song ane&utiful that someone can listen
to it from brazil

[gabousgirl] nice!

[gabousgirl] ahahhahahaah

(16:35) [WalsDaS] when you really like it you wouldy it

(16:38) [WalsDaS] so what do u think?

[gabousgirl] | agree with you...l hate the indystrause it’s about making money and
they do not protect the musisians but the copysitipiat gave them money
[gabousgirl] and | as myself and u whos the cogiistare realy protetecting, the artis
or the industry? and why the musicians now, afterinternet

(16:42) [WalsDaS] i meant what do u you think abmytsong? :)

[gabousgirl] needs the majors

[gabousgirl] oh sorry hhahaha

[gabousgirl] i'm listening now

[gabousgirl] that’s beautifull! what's about?

(16:45) [WalsDaS] about the wandering to germard/the changings i ve experienced
[gabousgirl] have a mood of existencialism

(16:45) [WalsDaS] hahahaha

(16:45) [WalsDaS] yeah u can say so

(16:46) [WalsDaS] anyway i have to go now i'm djtogight
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(16:46) [WalsDaS] i've added your name to myuistcan chat again later
[gabousgirl] yes i did the same

[gabousgirl] nice

(16:47) [WalsDaS] what is your name by the way?
[gabousgirl] Gabriela

[gabousgirl] and u?

[gabousgirl] gabi is fine

(16:47) [WalsDaS] mine is Cenk

(16:47) [WalsDaS] C you should pronounce like DJenk
[gabousgirl] ok

(16:47) [WalsDaS] see u later gabi

[gabousgirl] like junk in english? :)

[gabousgirl] it’s a joke

(16:48) [WalsDaS] yeah exactly

[gabousgirl] hahaahah

(16:48) [WalsDaS] hahahaha

(16:48) [WalsDaS] u have a good sense of humour
[gabousgirl] ok mr dj have nice party

(16:48) [WalsDaS] take care i wish u a pleasantinig
(16:48) [WalsDaS] ciao

[gabousgirl] ciao

[gabousgirl] shukran

(16:49) [WalsDaS] tesekkurler we say shukran ibiarg
(16:49) [WalsDaS] obrigado?

[gabousgirl] sorry

[gabousgirl] de nada!

(16:49) [WalsDaS] no, no problem

(16:49) [WalsDaS] ciao

[gabousgirl] ciao
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Matéria produzida para a edi¢cdo 207 em Novembi2006

http://www.gardenal.org/trabalhosujd?osted by Alexandre Matias at 12:55 PM |
Permalink | Comments (10) | Tr

Ricardo no MSN! Quase néo acreditei, quando elaupedneu email pra cadastrar em
sua lista de contatos, me forwardeando os do Keda eu ndo tinha por um mero
acaso, ora bolas, é o Ferla...) e o do Lucio, qugdanho ha priscas eras. Ele me
adiciona e fico rindo da cara dele — e ele da minhanedida em que ajustamos o tema
da conversa: proxima capa da Bizz. Ele comeca @iletar em frases que terminam
com ponto final (acho engragcado quem pode pontd dimatexto nessas conversas) sobre
o estado da musica na internet e porque era adeocalocar isso na capa da revista
(n&o era a primeira vez em que ele cogitava a éggdtmas pelo “tom de voz” imposto
nas mensagens, senti aquela vaibe de “agora vai”).

(Lembro que até tinha cogitado colocar a Lily Alleacapa, fazendo uma parddia com
a classica capa “Te Cuida Madonna, Patsy vem @5 acho que o timing da Allen
passou [sera?])

Logo depois recebemos um email coletivo com umnbtaim pessoal sobre o que

estava acontecendo com a musica depois que eleedeggse do CD. Perguntei um a

um qual era o ultimo grande disco da historia alk evpara desenvolver uma teoria que
ndo tem nada de jornalismo — € pura critica myssegth embasamentos factuais, mas
que funciona como uma parabola para a transforndagidias em que vivemos...

*k%k

OK COMPUTER
O dia em que a musica saiu do disco
Por Alexandre Matias e Marcelo Ferla

Em junho de 1997, o grupo inglés Radiohead resasi@nsdes pré-milenares em um
disco que funcionaria como a lapide final para mnfito album. Tornado publico por
Frank Sinatra e seu arranjador Nelson Riddle n@ameélico In the Wee Small Hours,
de marcgo de 1955, o conceito de transformar unh d&il2 polegadas em uma colegao
de cancbes gravadas para serem ouvidas de uma,v&m® uma obra conjunta e nao
um apanhado de faixas, atravessou a segunda nukiagfculo vinte como a epitome
do som gravado enquanto obra de arte. O albumiatng maturidade em plena Era de
Ouro do rock, quando os Beatles, Bob Dylan, Framppa, o Velvet Underground e os
Doors geraram a primeira safra de grandes albunbkisdaria, um movimento que
seguiu-se em ciclos constantes, alimentando, eahiadistria dos discos.

Até que ha quinze anos o Nirvana lancava seu Neéwdreessa historia comecava a
mudar. Kurt rompeu sem querer a fronteira entrenderground e 0 mainstream e a
piada punk inventada por Malcolm McLaren foi abgtepela inddstria que deveria ser
a vitima do golpe — eram os “Bollocks” que agoraain “Nevermind”. As entranhas
da industria foram expostas e o faca-vocé-mesmpudé& rock tornou-se commaodity;
marketeava-se crédito de rua em massa! Mais tKudé meteu o balaco nos miolos e
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apagou o neon do sonho do rock de vez, que nunisaco@seguiu ressurgir sem uma
campanha de marketing ou uma assessoria de imprensa

Dois meses depois da morte de Kurt Cobain, a FrdaniSociety, um grupo de
institutos de pesquisas tecnolégico da Alemanhmgola o primeiro software capaz de
encodar arquivos extraidos de um CD para um formatcudio novo, que havia
comecado a ser desenvolvido em 1991 (0o mesmo ah@wvkrmind) por um grupo de
pesquisadores de varios paises (Alemanha, Fraontand#) que buscava uma forma de
comprimir arquivos de audio sem perder a qualid@temado de MPEG Audio Layer-
3, o formato foi batizado pelos técnicos da Fratethwomo MP3, pelo fato de se exigir
uma abreviatura de trés caracteres para uma tegdunde arquivos de computador.
Assim que foi batizado, o MP3 passou a ser utibzasendo beneficiado pela
popularizacéo de uma certa world wide web.

A internet existia literalmente ha décadas quanagmgenheiro de computagéo inglés
Tim Berners-Lee, chegou a conclusdo que a melhoremaade criar um sistema de

informacgBes sobre todas as informacdes disponareisuma rede — uma espécie de
enciclopédia virtual sobre tudo — era se todos ss&ta contribuir com algo, inclusive

na propria estrutura do projeto. No dia 6 de aga&tol991, dois meses antes de
Nevermind tornar-se publico, Tim postou o resumauke idéia no forum alt.hypertext,

explicando que:

“O projeto World Wide Web (WWW) foi iniciado paraug se permitisse que
pesquisadores compartiihem dados, noticias e dodosie NOs estamos muito
interessados em espalhar esta teia (web) parasoétems, tendo servidores como
portais de entrada para outros dados. Sejam betho-ois colaboradores!”.

A primeira mensagem postada na web pressupuniaxa de informacdes — e a web
tornou-se popular justamente por dar esta postaloiéi para qualquer um. Mais do que
visitar o Museu do Louvre em um tour virtual, easgivel criar um tour virtual para
qualquer lugar — como, por exemplo, para dentreudecabeca.

E assim a web comecou a acelerar a colisdo demafgies dispares vindo de todos os
lados. Como determinado por Nevermind, que desha@ms’N’'Roses, Madonna e
Michael Jackson do topo das paradas e encerrolezl®s anos 80, ndo havia mais
diferencas entre noticias vindo de conglomeradanidea ou de testemunhas anénimas
por email. A avalanche de dados que se acumuleudemichos no final dos anos 90
criou expectativa e angustia que foram catalizdmlgisantemente pelo Radiohead em
seu disco de rock definitivo que, acenando paraesconento da importancia do
computador na vida das pessoas, roubava uma feaggodglas Adams, o autor da
trilogia em cinco volumes O Mochileiro das Galaxipara dizer que cedia ao novo:
“OK, computador”, dizia o titulo de um disco quenda tinha faixas chamadas
“Andrdide Paranodico”, “Policia do Karma”, “Sem Srtapas”, “O Turista”, “Airbag”,
entre outros slogans para o vazio existencialrid 6o milénio, “vocé venceu”.

A ironia daria a volta completa para deixar deag@nas um recurso linguistico. Nao
fosse o0 aspecto colaborativo da web e a populd@wzdg formato MP3, talvez outros
discos ainda mantivessem o canone do album sizemicom a historia da musica
gravada. Mas quis o destino que a mesma bandadjuiitaa derrota do suporte
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musical disco voltasse, trés anos depois, em undmoompletamente mudado, para
lancar um album que néo precisava mais existodiaente.

Kid A chegou as lojas do mundo em outubro do vario 2000, mas ja era conhecido
pelos fas do Radiohead ha pelo menos trés messde Banicio daquele ano, faixas do
aguardado novo disco do grupo inglés ja se espatmapela rede, primeiro em
gravacdes ao vivo estimuladas pela propria band@dalista Thom Yorke elogiava e
incitava as gravacfes ao ouvir as pessoas cantatEicas que ainda ndo tinham sido
lancadas). Até ai, nada de novo: era s6 uma vealgital do que j4 acontecia
historicamente no mercado de discos e fitas pir&t@gternet so agilizava o processo.

Mas em junho de 2000, o novo disco do Radiohearkepa na internet. Inteiro. Era a

primeira vez que um disco saia do estudio direténeara os ouvidos de fds em uma
quantidade massiva. Era comum um radialista, jmtaabu alguém ligado a banda ou a
gravadora conseguir uma copia inédita de um diseocainda ndo havia sido lancado —
h& casos até de comercializacdo deste registrdp semais classico deles o primeiro

disco pirata da historia, as Basement Tapes delBtdn A expectativa em relagdo ao

novo disco fez com que a troca de MP3s com o djseocainda nem existia se tornasse
massiva, ainda mais com o elemento Napster neariaistd

Criado por um adolescente no quarto de sua replblc 1999, o Napster era um
programa simples que aceitava o convite feito pnérs-Lee oito anos depois. Shawn
Fenning s6 queria um dispositivo para ouvir os M88samigos que tivessem musicas
qgue ele ndo tinha em outras maquinas. Criou unwvaddtque facilitava o download de

musicas ndo de um servidor, mas de varios — e dsamaformou qualquer pasta de
MP3s em zilhbes de computadores pelo mundo emdseed aleatérios de troca de
informacdes. A l6gica da internet — a mesma queues militares americanos a criar a
Arpanet nos anos 60 — aplicada no computador capama um fim especifico: a troca

de arquivos de som.

Com o Napster, a industria do disco, que prefepostar no sucesso rapido e

formulaico durante os anos 90, passou a apontaca tle MP3s como grande vilao em

sua derrocada no mercado. Nao era a primeira vezagugravadoras multinacionais

culpavam fas de roubarem musica — no inicio dos 88pcom a ascensdo do Walkman
lancado pela Sony em 1979, a industria fonogrédiceericana lancou a campanha

“Home Taping is Killing Music”, acusando as pessqas passavam seus LPs para fitas
cassete de responsaveis pela faléncia da musica.j¥®@iu esse filme...

A expectativa sobre o langamento de Kid A se imeerEm vez da venda de discos, o
quarto album do Radiohead passou a ser assombedmldaptasma do fracasso, uma
vez que, pensava a industria, ninguém compraridigoo que ja tem. Mas contrariando
as melhores previsdes, quando chegou as lojasard dk outubro do ano 2000, o disco
foi direto para o topo da parada dos discos maidides dos EUA e da Inglaterra, com
otimas performances de venda em todo o planetant8nzvendeu mais que os discos
daquele ano de N Sync, Eminem, Madonna e Brith@aiSp os maiores vendedores de
disco da época. Um disco cuja vida comecou antegid8r propriamente.

Na mitologia radioheadiana, Kid A é o primeiro @dmmano, o garoto A, programado

para nascer. Na mitologia de nosso tempo, o disgdAKe o primeiro disco digital, um
clone musical que determinou uma paisagem que dr@ode crescer ao nosso redor.
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*k%k

Volto ao papo com o Ferla, que havia proposto go@uda incluisse o estouro da banda
galucha — vocé sabia? — Fresno. “All the Way” squMu F” € ele.

Mr.F diz: vam'la: enviei um e-mail prao ricardo:aefosse tu dava capa pra o moptop,
pra provocar.

Mr.F diz: ele falou: ta doidéo?

All the Way diz: desenvolve

Mr.F diz: fora dizer que doidao era o emerson...

Mr.F diz: argumentei g. tem ninguém no Brasil del'fato a matéria g. a musica mudou
por causa do mp3 (sem precisar do didatismo qeate gabe e tudo mundo sabe)

Mr.F diz: ai veio o mp3 agora € revolucéo

Mr.F diz: e pensei: 0 . um cara g. faz musica lpogrisa saber / e 0 g. j& tem um
monte de gente fazendo pra acontecer (no seu espagm, tamanho...)

Mr.F diz: ricardo falou do youtube do moptop. pssd me veio a cabeca o lance da
fresno.

All the Way diz: vai falando, tou sacando e achesthvamos falando da mesma coisa,
de pontos de vista diferentes

Mr.F diz: ai pensei: o lelé empresaria fresno §gfazendo a quarta turné no nordeste
sem tocar em radio)...

Mr.F diz: ...e neguinho nem sabe q. é de portaral@ry. ndo faz a minima diferenca)

All the Way diz: aham, concordo

Mr.F diz: e empresaria cachorro grande, que tenesmm aproach (band de rock tipo
underground)...

Mr.F diz: ai quero comparar quanto tempo a cachtmvou pra fazer 4 turnes no
nordeste (por ex,.)

Mr.F diz: depois de levar varios nao de gravaddeapenar procurando lugar pra show
etc.

All the Way diz: entao

Mr.F diz: segundinho...

All the Way diz: tu acha q essa pauta eh meio gguma pra gm quer estourar € nao
sabe por onde comecar?

*k%k

From: terapiapl2@...

Subject: Fw: Fw: CAPA DA BIZZ

Date: October 24, 2006 8:11:10 AM GMT-02:00
To: mcferla@...

Reply-To: lele@...

Bicho, se puderes encaixar esta frase em algum, liggagradeco, pois pensei nela o dia
todo ontem: "De cada 10 shows que a Fresno faz nmRio Grande do Sul, sua terra
natal. Isso diz tudo com relacdo ao verdadeiro ipgde a internet da a ambos os lados:
a banda faz sua musica chegar onde quiser e ccplddnsome a masica, seja ela de
onde for."

*k%k
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Leandro "Lelé" Bortholacci, o internauta que me ieava mensagem acima, €
empresério das bandas de rock Cachorro Grandesead;re do rapper Nitro Di. De
alguma forma, o trio para quem (e com quem) eleath® aponta para o passado, o
presente e o futuro da relagéo entre o artista@/o mercado que se propde a partir da
popularizacdo da muasica na web.

Cachorro Grande e Fresno foram criadas em 1999 e@@#emporaneos do Napster,
portanto. Até o ano passado, a Cachorro, que assimm a Deckdisc e tem musicas
executadas em redes de radios de todo o Brasig t@ito quatro shows no Nordeste. A
primeira turné rolou s6 esse ano, quando a Fremm®,ndo toca em nenhuma rede
nacional de radio, acaba de voltar da quarta tponéa, com média de mil pagantes por
show (nas apresentacdes em S&o Paulo o numere paasctrés mil).

“Em 2004, quando eu néo trabalhava com a bandmagens de shows da Fresno no
Nordeste e fiquei me perguntado, como era possivel banda de Porto Alegre fazer
shows no Nordeste com o publico cantando TODAS asiaas?”, questiona Lelé, o

empresario.

A resposta esta na rede, obviamente, e ndo a dg sadue se tornou "parceira” das
gravadoras. Via rede mundial de computadores, snBreonquistou pelo menos 90%
do seu publico — tem média de duas mil visitas iaBarno site oficial
(www.fresnorock.com.br) e de 50 mil visitas por seam no fotolog
(www.fotolog.net/fresnorock), 70.524 membros na gomade oficial do Orkut e
outras 245 comunidades dedicadas a banda no siwev.Qrkut.com), 278.832
downloads no site download.com (www.download.coesfin), 100.171 plays no site
myspace (www.myspace.com/fresnociano) e médiam anusicas entre as 15 mais
baixadas no site Trama Virtual (www.tramavirtuahcbr) desde o lancamento do
segundo disco, O Rio, A Cidade e a Arvore, em déremie 2004.

Todas as musicas dos trés trabalhos da bandabsfiadas no site, em MP3. O CD
Ciano, de marco deste ano, vendeu 14 mil cépias.ria € a principal fonte de renda
do quarteto, que lucra mesmo com os shows senress afora.

"O CD tem seu lugar numa hierarquia, mas ja nacais m maior fonte de renda do
artista. Se o CD fosse a unica plataforma paralghgdo do nosso trabalho,
dificilmente teriamos saido de Porto Alegre", avdlucas, vocalista da Fresno, que
mudou do Sul para Sampa em julho desse ano, "papreximar mais de seu publico”.

Bem diferente da Cachorro Grande, que se bandebBortie Alegre para Sdo Paulo em
2003 depois de ter seu segundo disco, As ProxinoaasHserdo Muito Boas, rejeitado
pela gravadora gaucha Orbeat Music (acabou lancandbra encartada na revista
Outracoisa). O que para uma banda foi a opc¢édo wk@soda, para outra foi a

necessidade de tentar a sobrevivéncia. Ano pass&fchorro Grande respirou mais
aliviada quando assinou com a Deckdisc e lan¢cdbwréPista Livre, simultaneamente
a participacdo no CD Acustico MTV Bandas Gauchagesar da superexposi¢cdo, o CD
solo vendeu cerca de 12 mil copias.

E o possivel futuro dessa relacdo? E com ele quiafb rapper Nitro Di, que pisca o
olho para algo que gira em torno da "Volta da Cahgédomo nos velhos tempos do
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namoro de portdo, época em que ainda se ia hasesat® som das lojas de discos para
ouvir os compactos em vinil das bandas prediletamirca esqueci do 4 Rocks da
Pesada que meu irmao mais velho comprou. O rapistasdecidiu que, a partir de
agora, so vai gravar singles e disponibiliza-les,aium, no site. Quando tiver nimero
suficiente para lancar um album, vai avaliar a ipdgtade de prensar CDs.

"Poucos se interessam pela qualidade de som, fétraca, fotos. Eu prenso CDs
somente para fazer promocOes, vender em shows ealgons pontos mais
direcionados”, conta o ex-integrante da banda Ded€si e defensor da auto-gestéao,
uma mentalidade que cresce nitidamente na gerasablgpster.

"O artista ndo pode se acomodar e se preocupaaggem 0 som. Tem que se auto-
divulgar, produzir, buscar parcerias. O plano deliane a concepc¢do toda de um
trabalho tem que ser feito pelo artista e seu esap®e Se eles tiverem prestigio ndo
vao precisar de uma gravadora para fazer videoelgzmisetas.”

Camisetas, videoclipes, gravadoras. Gravadoras@r& de entrar em contato com a

Universal Music e pedir com urgéncia mais uma erdt&, a Unica de uma dezena feita

com artistas para essa matéria que rolou por teefirmada pela solicita assessoria de
imprensa — sera que as gravadoras ndo gostamedeei

Acho uma bobagem demonizar as grandes gravadoaasgual o sentido de ligar para
uma major numa reportagem com esse espirito? AsEs 0 grupo carioca que tem o
nome inspirado na franja dos Beatles, o som indpiean Strokes e Franz Ferdinand e o
mote que inspirou essa reportagem de capa: Moptgparteto indie de site bacana e
apelo pop e letras espertas que assinou com untmacidnal. Um exemplo a ser
seguido? Um passo para tras? Uma vitdria do si®tema

"Vao nos pagar R$ 1 por CD a partir de um certo erdnde discos vendidos. N&o
recebemos adiantamento. Ganhariamos mais grananagmdlireto os nossos discos,
mas achamos que a proposta da Universal era iséeteS, conta Gabriel Marques,
vocalista, guitarrista e letrista do Moptop. "O tato inclui dois discos, videoclipes e
as facilidades de uma equipe trabalhando para t.g8e investissemos no cenario
indie ganhariamos mais a curto prazo, mas em ptampo atingiriamos um topo de
publico, ndo teria mais como aumentar. Artisticaime@o nos comprometemos.”

Como que se defendendo do fato de frequentar odeastna major, o0 Moptop gerou
um case no processo ao ironizar a maneira tradicioomo as grandes gravadoras
vendem seus artistas, a bordo de releases ultra-slegiosos, fotos mudernas e
making ofs recheados de obviedades (meu predilestran Celine Dion explicando
como aprendeu a espirrar para ndo danificar asasordcais). O grupo produziu um
“faking of'" com os clichés dos clichés, dirigidolgpeamigo Bruno Natal, e
disponibilizou no site You Tube (www.youtube.com).

“A gente sabia que muita gente ia passar a naamgdat banda sem ouvir sé porque
assinamos com uma gravadora", teoriza Gabrielelfis o faking of para mostrar que
ndo mudamos. O You Tube estava crescendo e resmdvepar. A gravadora nao

curtiu, mas desde a primeira reunido deixamos clanw agimos.”
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O contrato esta assinado e o CD nas prateleiras setb multinacional, mas o discurso
do Moptop, na voz de seu compositor, € de um artishsciente das necessidades da
cena independente. Gabriel adota um discurso argprativo: “O xis da questdo para
os indies €: quando vamos poder dizer ndo a unvadpea?”; demonstra conhecimento
de mercado, algo recorrente aos artistas pos-MB81das como o Walverdes, que nao
€ comercial, sabem que é no show que vao vendesaamnCD, porque esse circuito €
auto-sustentavel, e se preparam bem para o shbamsgue é o negdcio que garante a
sobrevivéncia deles”; lamenta a falta de visao rahistria fonografica: “Perdemos
porgue fomos proibidos de botar nossas musicasaga gm nosso site.”

(Me vejo perguntando, se outra pessoa colocar wrélimteiro do Moptop, adianta
proibir? Nevermind...)

E se admite perda, Gabriel aprova os downloadsitpsa®?

“Néo tenho mais como viver sem baixar musica, idwaim crime", afirma. "Mas
também ndo me incomodaria de pagar uns R$ 20 pesrpaé ter direito a varios
discos, tipo, na conta do celular.”

*kk

Enquanto o Ferla conversava com o povo, chega o émhlcio.

*kk

lucio to alexandrematias

More options 3:49 pm (23 minutes ago)

se néo for e der pra vc mesmo mexer, mete a mao.
usei até frases suas...

hehe

O Que Vocé Quer da Vida.doc
25K View as HTML Download

*k%k

Lucio, o maratonista da cena indie-brasil, ndo egusl tempo entre seu blog, sua
coluna, matérias pros outros, discotecagens e iagam para o Acre (é, e sem precisar
de exclamacéo para demonstrar espanto — isso digneé de exclamacéo!) para entrar
no brainstorm que resultou neste texto que vo@lestlo agora. Mas Lucio, como ja
disse o Ricardo Bizzes atras, € “o jornalista lrmeique melhor soube usar a internet”,
e como tanto eu quanto o Ferla referendamos gsbéeke, era importante ele entrar na
mistura. Perguntei se ele ndo queria falar justénéisso — e esse era o texto que ele
havia mandado atachado no email.

*kk

O Que Vocé Quer da Vida
Eu quero o que vocé quer. Mas o que vocé quer?
Por Lucio Ribeiro

60



Até minha ultima olhada na caixa postal, ndo tim@hum email dos meus contratantes
querendo quebrar algum vinculo de trabalho conttgéo, posso dizer, talvez eu seja
0 cara que mais fature no mundo indie, viaje serargaelo Brasil e principalmente
para o exterior, ganhe discos e convites e pa. oa um extraordinario talento no
jornalismo, uma beleza incrivel e uma familia gqc& compra editores para me garantir
emprego?

Nada disso. Eu devo tudo, acredito, a duas coj&asAo leitor, na maioria das vezes
bem mais esperto e antenado do que eu, e que megarbisas de bandeja, as quais
sou agradecido e tal. E (2) a revolucdo comporttaheausada pela internet.

Acho que minha virtude, talvez, no meio dessa Imutsana que esta a velocidade da
informacé&o e dentro desse agora valoroso nichocalugile envolve a Bizz, o meu blog
e meus textos na Folha de S.Paulo, seja tentaninegdudo o que eu recebo via leitor,
amigos, audicdo de radios online, visées de YouTulgadas de MySpace e adivinhar
0 que vocé quer com musica hoje.

Ou o0 que vocé guer e nao sabe. Ou 0 que vocé r@prgas colocar de um jeito que
faca vocé querer. Ou 0 que vocé nao quer, tem mis@ irrita tanto do meu jeito de
colocar as coisas que faca vocé me ler sO pra daanssu odio.

Basicamente é assim: eu pego tudo de vocé e retquaca vVoceé.

Minha tarefa anda facil, por causa da atual “regé@ii. Falo sobre (as vezes mostro)
videos que a MTV levaria seis meses para falar straro Escrevo de discos que as
gravadoras daqui lancam seis meses depois. Eneantarapidinho, ndo é rapido o
suficiente para a geragdo 2000, que ja ouviu tedorseses antes de ser lancado.

Estou longe de ser o fodao que Ié 0 “New Musicgdreéss” antes de todo mundo, como
alguns falam. Até porque, com a internet e o “moewida” Web 2.0, o “NME” ocupa
0 17° posto na lista de lugares legais para is alednovidades que interessam.

Uma lista rapida das minhas fontes se apresentsa moamenos assim, por ordem de
importancia: leitor a, leitor b, amigo x, blog amano tal, Radio One inglesa, leitor c,
leitor d, amigo w, amigo z, jornal “The Guardianfefsdo online), blog inglés tal,
leitor...

As vezes vem um cara e diz: “Llcio, vocé ainda m8outou a banda Frévis. E
sensacional’. Mas ai eu aciono meu radar, que saurdas fontes acima, e ndo capto
nenhum sinal da banda Frévis. Entdo vou me ocupar @utras coisas. Porque, é
batata, se a banda Frévis nunca passou no crivendas leitores, é porque ela ndo
existe.

O ser Lucio Ribeiro virou uma entidade gerenciaela geracéo internet. Essa geracao
gue nasceu falando arroba e que nunca teve quedeva cama ou do sofa para trocar
o vinil de lado. E que nao vai ouvir a musica (istaonente) tocada na radio tal porque,
no minimo, essa geracao monta sua proépria radio.

Uma geracdo tdo democratica que ndo se da maislzaho de engolir 12 musicas
chatas de um CD s6 para ter uma ou duas faixagapia. E por mais que tudo pareca
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facil, s6 é facil do lado de quem consome. As bamd#io tendo que se virar no avesso
para agradar essa turma exigente e pouco... figlgQer deslize é uma desculpa facil e
rapida para se agarrar a préxima banda do momento.

E h& algum mal em ser a “banda do momento”? Na@ssén que as coisas funcionam
hoje em dia? Nao da mais tempo de se criar um igladsperar que ele lance obras
marcantes a cada trés anos. Quem nao corre atises gilera esperta e ndo tenta pensar
como eles, ou néo tenta ver longe para saber dedgréio) querem chegar, perde o
trem do futuro. E do presente.

E tudo muito imediato. E tudo muito divertido (ped@nos para mim).

As vezes fico sem saber de onde vem tanta informagéero saber o que eles estio
lendo, de onde tiraram aquela nota legal daqueldabgque ainda ndo sei pronunciar o
nome. E vou atras disso tudo, ainda meio perdidm&io de emails acelerados com um
portugués que as vezes me é estranho. E dai ospoose repete: leio, ouco, odeio,

odeio gostar, deixo pra depois, me arrependo dgeirado para depois, esqueco a dica
ou perco o email, volto e ougo de novo, descomaBgisto, ndo acredito e vejo mais uma
vez, recomendo, testo, cutuco aqui e instigo dalideixo as coisas acontecerem
sozinhas.

Esse é o meu trabalho, 0 meu dia-a-dia. Tenhosaita de ter esse tempo e de ainda
ser pago para isso.

Mas ndo pense que tudo é facil. As vezes gastot lile aeroporto indo de um lugar
para o outro para atuar de “DJ” (outra benesseogla rra) ou como convidado para
algum festival. Vou bancado por moleques, que ag@@eracao deles, tém o poder (e
algum dinheiro).

Ah, se ndo fosse o iPod ou o celular que conseguemail para eu aproveitar esse
tempo e ir atrds do que vocé quer...

Vocé, da geracdo que hoje consome musica e revistasno essas e jornais como
aguele e blogs como o0 meu e que néo consegue figareta. Qual a graca de ler,

ouvir e ver e ndo poder opinar, xingar e deixar iss bem claro? Basta dar uma

olhadinhas nas comunidades e foruns por ai, ou n@®mentéarios de blogs: todo

mundo tem algo a dizer. E na medida do possiveli® ouvir o que vocé berra.

Gritaé.

*kk

Telefone no gancho, é hora de mais uma sesséaqg derakuter. Dou sign in no MSN e
espero pelo Matias, enquanto listo quais albunsagxaria primeiro se pudesse pagar
para baixar discos na conta do celular, como cogitGabriel Moptop...

*kk

lucio to alexandrematias
More options 4:12 pm
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bota o gritaé e é ndbis.

> Ficou massa, eu acresceria um autoajuda fipat, ti
> Gritaé.

> ou

> Além de gritar, como todo mundo.

> Mas curti sim. Vou remixar.

> Abraco

>~Matias

**

Mr.F says: (9:06:41 PM)

lembra g. tu tinha falado do zappa? nao tinha @mer telefone?

All the Way says:(9:06:49 PM)

0 zappa se liga do papo da musica virar uma pg@dassinatura no meio dos anos 80
All the Way says:(9:06:57 PM)

o discurso dele eh todo "nao precisamos de cd"

All the Way says:(9:07:15 PM)

tudo antes de existir internet

*kk

"CONSUMIDORES DE MUSICA GOSTAM DE CONSUMIR MUSICANAO
DISCOS DE VINIL EMBALADOS CAPAS EM PAPELAQ". O neito e o caps lock
sao tirados direto do original, que ndo é de nenhansultor trend-setter descolado
fazedor de cabeca de executivos da indUstria aeltegia e do entretenimento, e sim
de ninguém menos que Frank Zappa. Logo que a mssickespregou de seu suporte
tradicional - na época, o disco de vinil - transfando-se em pedacinhos de zeros e uns
transferiveis por redes de computadores, o prihpaoclasta musical do século vinte
fez uma pergunta que até muita gente boa ndo tezqye, se a muasica podia ser
digitalizada - ou seja, livre de um suporte figiadpavel (como o disco de vinil, a fita
cassete, o cilindro do fonografo...) - por que saindustria fonografica lancou um
novo suporte?

Ai entramos no terreno da especulacédo, mas algios flalam por si. O compact disc,
apresentado ao publico em 1982, é quase tdo haeiedofabricar quanto um disco de
vinil, mas é mais pratico para ser estocado e patedo - mais leve, menor, menos
suscetivel a atritos. Para toca-lo, no entantcpasumidores deveriam ter que comprar
um novo equipamento, o CD-player - mais caro quegger outro player médio da
época. E devido a sua suposta melhoria na qualidadéudio (subjetiva, o tempo
mostrou - vide os audidfilos de hoje em dia queaiweneram o velho vinil), o disco
passou a custar, em média, ao menos o dobro dmp arii

Alie a isso uma enorme campanha de marketing dasted grandes empresas de
tecnologia, que pegavam carona na novidade "C[¥ lasaacar aparelhos que, além de
alardear o compact disc como o futuro do audiairglva o vinil como suporte datado,

midia morta. Aos poucos, vitrolas e colecfes iateide discos eram vendidas ou
jogadas fora para abrir espaco para os pequencssdateados embalados em
plastico. Sem querer - porque, por mais maquisa®lgue fossem as multinacionais na
época, elas ndo teriam capacidade para pensar(basta ver o zelo administrativo que
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fez com que o negdcio praticamente falisse durastanos 90) -, as pessoas estavam
comprando um mesmo disco que ja tinham pela seqrera

Entra Frank Zappa, critico insistente de tudo que pde ser criticado - inclusive
dele mesmo. De ascendéncia italo-americana, o corspyar comegou sua carreira
com um pequeno estudio em Cucamonga, gravando grupde doo-wop, surf music
e até se envolvendo com filmes pornd, até que enirao imaginario mundial com
discos que ridicularizavam o movimento hippie quand este era mais popular do
gue o YouTube em 2006. Desde os anos 60, mirou sunatralhadora musical em
qualquer coisa que pudesse se mover, mas tinha conavos favoritos o
establishment norte-americano (inteiro, do governoas divas da industria do
entretenimento) e a estupidez humana. Engajado enawusas espinhosas e delicadas,
ele se pronunciou prontamente ao advento da musichgital e em 1983, no mesmo
ano em que o CD chegava ao mercado americano, es&e sua "Proposta para a
Substituicdo da Mercadoria Disco”, de onde saiu aitacdo em negrito do inicio. E
finalizava a primeira parte de seu texto com maiseqgrito e letras maiusculas: "As
pessoas hoje em dia gostam mais de musica do quacal e eles gostam de leva-la
onde quer que elas vdo. ELAS PODEM OUVIR A DIFEREN@ ENTRE AUDIO
DE BOA QUALIDADE E AUDIO DE MA QUALIDADE... ELAS SE
IMPORTAM COM ESSA DIFERENCA E ESTAO DISPOSTAS A PAGAR
PARA TER 'AUDIO PORTATIL' DE ALTA QUALIDADE PARA US AR COMO
'PAPEL DE PAREDE PARA SEU ESTILO DE VIDA™. Isso, | embrando, DEZ
anos antes de a web atingir o grande publico, DEZESEIS anos antes do Napster e
DEZOITO anos antes do iPod.

Zappa tinha até a resposta para problemas que aindaem haviam comecado a
existir e ai que seu texto fica mais incisivo. Naegunda parte (chamada
apropriadamente de "Respostas para Perguntas Intrigntes"), ele nos apresenta
ao "Q.C.L.". "Propomos adquirir o direito de duplic ar digitalmente e estocar O
MELHOR de cada um dos dificeis de transportar Q.C.l (Quality Catalog Itens,

Itens de Catalogo de Qualidade) de todas as gravads, reuni-los em um lugar de
processamento central e torna-los disponiveis vieorie ou cabo de TV paga,
diretamente acessivel através dos dispositivos caiee de audio do consumidor,
com a opcéao de transferéncia de um ambiente digitglara outro atraves da F-1 (o
gravador de audio digital da Sony, disponivel parao publico), Beta Hi-Fi ou

cassete analogo simples (que precisa apenas da afestdo de um conversor no
préprio fone, cujo chip principal custa US$ 12)".

"Todas as contas de pagamentos de royalties, cobigas do consumidor, etc.,
seriam automaticas e estariam no proprio programa &ésico do sistema”, Zappa
continua. "O consumidor tem a opg¢do de se inscreveam uma ou mais categorias
de interesse, cobradas mensalmente, sem se preoqugam a quantidade de
musica que ele ou ela decidam gravar. Prover mateali em tal quantidade a um
custo reduzido realmente diminuiria o desejo de dumgacéo e armazenamento, ja
gue este estaria disponivel a qualquer hora do di@u da noite".

Zappa simplesmente bolou um sistema de pagamentasesso e distribuicdo de

musica que parece atender as necessidades de tofmsn a excecdo daqueles que
cita no inicio do texto - "Muitas pessoas estdo emggadas no campo de promogao
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de discos. Estes salarios sdo, na maior parte, desgicio de dinheiro”). Sem a
internet. Sem o MP3. Sem P2P.

E conclui: "Queremos uma quantidade GRANDE de dinh&o e os servicos de uma
equipe de mega-hackers para escrever o software teesistema. A maior parte dos
equipamentos, mesmo quando vocé ler isto, jA estabsponiveis como itens
existentes no mercado, apenas esperando para serplagados uns nos outros de
forma que eles possam por fim na "INDUSTRIA DO DIS®" como a conhecemos.

Isso, repito, em 1983.

*k%k

Nisso, ta o Ferla na casa dele e ele me pede qaadnline pra decidirmos onde ele
encaixa o0s Varios artistas que entrevistou solieeresdanca de marés neste universo
qgue hora nos referimos como "cultura”, outra comotrétenimento”. A bola é tua,
compadre.

*kk

Ok, computer, é hora de remixar tudinho — portanfm espere exatamente todas as
respostas, caro leitor. Redigir o que os artisexss@m sobre o Ricardo no MSN, a
popularizagéo do formato MP3, a volta da cancém-producao, faking of do Moptop,

a melhor banda do mundo essa semana, a musicdof@B.

Entdo quer dizer que o CD morreu?

"Nada € excludente”, garante por telefone Andréjngaa o big boss da Trama,

gravadora que namora firme com a musica fora do (88n exclui-lo da pauta,

coerentemente). Anterior ao hypado MySpace, olsdena Virtual € uma democratica
plataforma receptora de musica digital, e se esppar outros formatos, inclusive

programa de TV. "Vocé vai ao show, compra o CDapegersao exclusiva da musica,
compra uma camiseta. Tudo tem que ser visto consoplataforma de marketing. Se o
CD deixou de ser desejado, temos que criar um desejo”.

Entdo quer dizer que o CD deixou de ser desejado?

O multi-produtor Kassin execra a idéia: “O CD airda midia da nossa época, ndo me
parece fazer sentido pagar por MP3, um formato algabqualidade, comprimido.
Compartilhar MP3 € 6timo, mas como suporte reaéetaiito fraco".

Artistas ligados ao mercado independente, de tadagertentes e regides do Brasil,
como Gabriel, do roqueiro e viajado Autoramas (umnb Japéo, por exemplo), o
rapper De Leve e o MP-bista Lucas Santana véemsgoidho digital algo que ainda
lhes confere legitimidade no showbiz. Wado, que ®@® hibrido é um
catarinense/alagoano, crava que o “CD é como usta ¢tk 15 anos, uma legitimacéao,
um pedigree. Serve mais pelo status necessariot@dexarem a sério. E no fim do
show muita gente compra disco. Isto € um fato.”
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Entdo t4, o CD tem seu valor, mas ndao é mais orfimmaximo um bom meio. Agora,
0 que acontece depois do show € um bom mote pdedaseda necessidade de auto-
gestdo dos artistas. E preciso estar atento e fmta se mover nessa cena de
bombardeio de informacdes e formatos e, sobretaddas possibilidades. “As bandas
de metal sempre foram boas nesse quesito sobreiav@fles praticamente criaram
esse modus operandi: além do caché dos shows, ibhaqle CD, camisetas, boné”,
lembra o rapper BNegéo. O rocker Chucky, do FoegoBoys, que lamenta a “perda da
concepcdo de album como um conceito artistico”, @nesperanca de que “a
desvalorizagédo do CD seja a valorizagao do proaoitavo”.

Vender (inclusive CD) é a deixa para mais uma \gamaproporcionada pela musica

fora dele (o CD). Gabriel da a pista: “Fazemos shem lugares onde nossos CDs
nunca chegaram e todo mundo cantou as musicas'dQui@ou mais facil o acesso ao

nosso som, quantidade de shows aumentou muitele@Epassaram a vender mais CDs
no fim do show, ganhando mais do que R$ 1 por diactescente-se). A partir da

experiéncia com o Seletores de Frequéncia, BNegé&obora: “NOs lancamos nosso

disco em novembro de 2003, botamos na interneheo aneses depois estavamos
tocando em Barcelona, num lugar classico, para thibpessoas, 0 que gerou uma
série de outros shows”.

A velocidade é s6 um dos lados bons dessa realidadgual “quem mais se beneficia
com os novos formatos € o artista, que pode meots proprias estratégias e tem mais
capacidade de divulgacdo”, resume André SzajmanloViasina embaixo: “Quem sabe
se vender, tem publico. Entdo alguém tem que coistgachar, por isso disponilizar
na rede € uma ferramenta forte.”

Tejo, produtor do coletivo Instituto e do Turbo drique com uma musica gravada
recebeu convite para fazer show em festival conddaminga do porte de Chemical

Brothers, salienta que “as pessoas que pesquisamdraestdo avaliando somente a
masica.”

Poder se concentrar s6 ha musica € o sonho deuguadista. Estourar na gringa a
partir da web também. Possibilidade cada vez megpel, outro saudavel paradoxo
desse universo digital. Adriano Cintra, o benditidd da banda feminin@dansei de Ser
Sexy, enche o peito para afirmar: “Quero mais é quas pessoas troquem minhas
musicas. Dinheiro eu faco com editora e show. Naora venda de disco.”

Fendmeno mundial, rebatizado CSS no exterior, page Cintra € um espelho de

novos tempos em que o conceito de “dar certo” tamégta mudando: “As vezes penso
que se a gente tivesse deixado ‘Superafim’ sersacaale trabalho, teriamos tocado na
Jovem Pan, ido ao Faustéo e participado do RockEsel estaria me sentindo o ser
mais miseravel do mundo.”

E de se pressupor que o Cansei de Ser Sexy jassiisada com uma gravadora.
Assinaria? “Eu nunca assinaria”, afirma Cintra. Qe eu quero € poder fazer minha
musica em paz, sem nenhum velho desgracado fatar ea devia estar fazendo.”

Bem diferente da idéia da imagem do “velho desgi@cée € bem verdade que, com

excecdo de Cintra, todos os demais entrevistadosde&cartam assinar com uma
gravadora, e muito menos na linha mal-necessarigu#o se possa pensar), André
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Szajman vislumbra o momento em que a musica foraliso seja definitiva: “A
protecdo € um tiro no pé. A musica sem protecae ged a melhor noticia. No Brasil
teve o i-musica, agora tem o Sonora, do Terra, b M@gastore. D& para imaginar que
comece a existir um mercado. Mas temos que resadvequestdo do DRM
(gerenciamento de direitos digitai§). consumidor, quando comprar, compra. Mas
ele quer portabilidade, quer ouvir tudo em qualquerplayer, se ndo tocar € um
inconveniente. O consumidor da nova geracéo queibkrdade. O DRM pode ser a
altima barreira para a revolugéo.”

*k%k

All the Way diz:

o kid a tb eh o primeiro disco a...

All the Way diz:

(efemeride digital)

Mr.F diz:

vazar total.

Mr.F diz:

ok computer tem tudo isso e mais o nome. mas @&Hiibrido. rock sem guitarras.
All the Way diz:

exato

All the Way diz:

0 primeiro disco q existia antes de existir o disco

Mr.F diz:

jazz sem solo.

All the Way diz:

da pra falar de hibridizacao de generos, ninguem eseuta um soh tipo de som
Mr.F diz:

e 0 nome da banda tem a ver com um veiculo g. ggsrtao matando...

All the Way diz:

radiohead, eh mesmo... hmmmmmmmm

*kk

"Jazz sem solo"... O Ferla me solta essa e deiba.ntazz sem solo. Originalmente, o
jazz sequer tem solo - € um amontoado de instruseiticando simultaneamente,
buscando espacos nos vazios deixados uns pelas.oGwntemporaneo da metropole,
do chiclete, do arranha-céus, do cinema e do desamimado, o jazz € um dos muitos
exemplos de como a cultura do século vinte comezgouo um agrupamento de
diferencas, de sobretons, para se tornar algo wassiepetitivo. Como as ruas de uma
grande cidade, as janelas de um prédio gigant@sameros filmes e cartoons sem
personalidade, repetidos agreassivamente. Assirtafobém com o jazz, que de um
género musical em que todos os instrumentistagnssimultaneamente, tornou-se
sinbnimo da presenca do solista Unico, a pontoattaleomparar o Kid A com "jazz
sem solo" mais como uma bravata eficaz do que aomadescricdo propriamente dita
do som do disco - o que ndo quer dizer que naodone@ara tal...

Como o Kid A, a musica que passou a ser produadfnal do século vinte e que €

tendéncia cada vez mais presente neste novo cem@nitem rétulo definido. E rapper
fazendo musica baba, sambista tentando R&B, MPBist@ndo indies e vice-versa,
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Raconteurs gravando "Crazy", clubbers e rockersoseertendo em mudltiplas tribos
hibridas, pandeiros sampleados e funk carioca @amdo Prince e Smiths. A
esquizofrenia de nosso tempo (uma personalidadecaala ocasido - ndo finja que nao
€ com vocé) fez com que a ditadura das tribos falkskda e 0s guetos se misturassem
num emaranhado de minorias que hoje compdem a imdiio € a toa que o CD
mais vendido no mundo hoje é o CD-R.

Como definir musicalmente um artista como o DJ [Ramguse, por exemplo?
Produtor, comecou sua carreira em 2003 com o dismshup Grey Album, em que
colidia as musicas do Album Branco dos Beatles osnvocais do rapper americano
Jay Z. Proibido pela gravadora dos Beatles, a E®Iistribuir sua obra, ele foi centro
das atencdes internautas pelo planeta quando.an®4dile fevereiro de 2004, mais de
cem servidores de internet disponibilizaram o dideograga como uma forma de
protesto contra a medida tomada pela major. Isaosfiormou Brian Burton em
celebridade instantanea e chamou a atencdo de DAlham, lider do grupo Blur e
fundador da deliciosa picaretagem animada Goridizarn trouxe Dangermouse para
produzir o segundo disco da banda, o que, na ar&guivaleu a lancar singles com o
grupo de rap De La Soul e o papa anfetaholligarwBhRyder, gravando duas das
melhores musicas do ano passado ("Feel Good IntDaee", respectivamente). No
final do ano passado, Dangermouse criou o grupal&Barkley com o rapper Cee-lo
(ex-Goodie Mob) ao mesmo tempo em que produzia igeodcom samples da faixa
adulta do Cartoon Network, Adult Swim, ao lado dd&o MF Doom, The Danger and
the Doom."Crazy", a primeira faixa da nova dupla, estourou nos blogs de MP3
dos EUA e em seguida na Inglaterra, tornando a misa um sucesso mesmo antes
de ser lancada oficialmente. Resultado: no dia enugq foi posta a venda - em MP3,
antes de sair em CD - a faixa foi direto para o tapda parada inglesa, sagrando
historicamente uma canc¢ao que, por si so, € a caila 2006.

Loki.

"Acho que a década passada assistiu a um decliniohe explicalim Westergren,
CEO do servico Pandora, que ajuda as pessoas abdesm musicas que nado
conhecem a partir de seu gosto musical iniciafio"em como as pessoas amam
musica, mas em quao conectados eles se sentem elacé® a atual cena musical.
Acho que isso tudo comecgou a mudar e a musica daiesta conduzindo este novo
vigor". Servicos com o Pandora, a Last.FM e outros gquenefessariamente séo
ligados a musica - como a festejada Wikipedia,dacaez maismplo MySpace, blogs
de MP3 - encabecam a dita "mudanca de paradigma" deossos tempos ao colocar
0 antigo ouvinte - que, no final do funil, apenasecebia informacao - no meio da
cadeia alimentar da industria da musica. E os dadague este elemento pode inserir
no mercado acaba com o publico-alvo amorfo que é alvo da publicidade e do
mercado como um todo. O “consumidor de musica" imagado pelas
multinacionais é algo tdo improvavel e raro quant® café da manha em familia do
comercial de margarina.

Entdo parece que o antigo consumidor/ouvinte, apéssivo e agora agente, é 0
principal personagem nesta reinvencédo da musica ewyocio e estilo de vida. Tim
concorda comigo: "E isso. E cada vez mais o inderesta nas cangdes, a medida em
que esta vem se tornando a unidade musical basiasés da qual as pessoas
interagem".Como diria Madonna: "Music makes theppe@ome together". Cada vez
mais gente e cada vez mais perto.
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MANIFESTO TRAMA

Os presidentes André Szajman e Jodo Marcello Biéspdsentam a carta de
intencdes da gravadora, com suas crengas e proposta

NOS DA TRAMA ACREDITAMOS QUE:

A VIDA SEM MUSICA E UM ERRO.

A musica é uma crbénica de sua época.

Os interesses comerciais ndo podem definir a musica
A musica € definida pelas pessoas e pelo seu tempo.

MUSICA E NOSSA ESSENCIA.

Acreditamos na capacidade da musica emocionangfdranar pessoas.

E, além disso, acreditamos na arte que sensililaaque também desperta consciéncia
e senso critico.

Acreditamos que a arte € um caminho para o desemaito politico e social do pais.

DEVEMOS PRESERVAR E VALORIZAR AS RELAQ@ES HUMANAS.

Somos individuos antes de tudo.

O caminho para uma relacdo saudavel entre artsaduytores, distribuidores,

difusores e consumidores € a busca constante pelatemcédo da conexao entre o que
se acredita como

pessoa e 0 que se pratica como profissional ouesaro (valores éticos e estéticos).
Assim como na educacao e na saude, a musica naspodxercida por pessoas
descomprometidas,

ou que ndo tenham ligagc6es emocionais e filoséfoaso que fazem. Acreditamos que
€ preciso ter sinceridade, ética e emocao.

A TECNOLOGIA EXISTE PARA SERVIR A MUSICA E NAO O CRTRARIO.
Acreditamos em novas e tradicionais tecnologias,ajiam novas maneiras de
trabalhar,

produzir, pesquisar, ver e ouvir. A tecnologia @dibfinternet, celular, TV, etc.) é a
maior difusora de musica da historia da humanidade,

convergindo divulgagcéo e consumo em tempo real.

A MUSICA SE MANIFESTA ATRAVES DO ARTISTA.

N&o havia uma gravadora no inicio dos tempos ertistaafoi pedir um emprego.
Havia sim um artista e ao redor dele se constrmiwnegocio.

Toda vez que esta direcéo for invertida teremobleneas, pois o proposito € e sempre
sera a MUSICA.

POR TUDO ISSO, NOS DA TRAMA NOS PROPOMOS A:

Utilizar a musica como principal critério de decisa

Musica € o centro do nosso universo, nossa prideidaspiracdo e meio de vida.
Estimular um movimento de transformacao da indaisfmie dé a muasica sua devida
importancia -
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cultural e mercadoldgica - dentro do negdcio, riéapdo seus valores e propositos
originais.

Reunir pessoas que acreditem nas mesmas coisassjue

Investir no artista que cria sua obra, acredita eatonstréi uma carreira sustentavel;
gue realiza todo o seu potencial de mercado atdwéaslento e mérito. Isso para nds é
sucesso.

Incentivar e apoiar o artista hacional para quetrsdaalho tenha forma, acabamento e
linguagem reconheciveis internacionalmente.

Fortalecer e estimular a atuagdo da musica indepéad

Manter uma constante busca por inovacgao, renovagasoplidacao e perpetuacao das
obras artisticas brasileiras.

Utilizar a tecnologia digital como facilitadora deospeccéao artistica, da criacao,
producéo, interacdo, promocao e distribuicdo deaals

Criar relacdes baseadas no respeito, liberdadmpartiihamento de viséo ética e
estética de uma forma consensual, nunca imposta.

Valorizar as relagbes humanas: artistas, veicutmshisumidores, todos n0s somos
individuos antes de tudo.

Manter relacdes transparentes e verdadeiras.

SOMOS UM MOVIMENTO DE MUSICA!

Extraido dowebsite http://trama.uol.com.br/portalv2/noticiaglex.jsp?id=9385
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Cinco Perguntas Simples: Ronaldo Lemos - Posteldyandre Matias on janeiro 12,
2007 3:17 PM | Permal

1) O disco (como suporte fisico) acabou?

Acabou sim. O CD hoje ja é uma tecnologia obsoletama midia grande, com pouca
capacidade de armazenamento. No entanto, ele t@irddama sobrevida, especialmente
nos paises em desenvolvimento, da mesma forma cassetes e video-cassetes ainda
s&o usados na india e na Africa. Até mesmo asepiesf brasileiras ja usam o CD néo
para musicas, mas sim para arquivos de MP3, samrfaluso de DVD-RO futuro da
distribuicdo musical € digital, o suporte so fardentido em casos especificos.

2) Como a musica sera consumida no futuro? Quem pag conta?

A tendéncia € a musica se distanciar cada vez dmisonceito de mercadoria e se
aproximar da idéia de um servico. O iTunes hojesiazesso vendendo musica como
mercadoria. Mas o site de musica que mais cresceumolo hoje e ja esta em segundo
lugar, chamado E-Music, ja vende musica mais coerei®: Vocé paga uma taxa

mensal e pode fazer um numero especifico de dodslo@ servico que todos os

consumidores gostariam de ter é pagar uma taxaer pazer downloads ilimitados de

musica.

3) Qual a principal vantagem desta época em que astos vivendo?

A principal vantagem é que nada ainda esta defimdoas instituicbes estdo sendo
criadas. O mais interessante € que a sociedadentepapel importante a desempenhar
nisso: a midia colaborativa e a producéo coletezaahteido tem pela primeira vez a
chance de ocupar o papel principal. E o caso dapddia, que ja é referéncia em

inimeros assuntos pesquisados no Google, obtentod@staque que sites da midia
tradicional como o New York Times e outros. Mas an&dfécil: estd havendo uma

reacao violenta a essa transformacéao e a batdthaeeravando no campo do direito. A
lei esta sendo mudada para preservar os modettsidrzais de midia.

4) Que artista vocé sé conheceu devido as facilidzslda época em que estamos
vivendo?

A lista € imensa. A musica nunca esteve tdo bemtoelas as areas e sobretudo em
termos de musica experimental e de vanguarda. 2adpeer que ha uma efervescéncia
em todos os nichos. Sou curador do Tim Festivalpeiripal problema nos ultimos
tempos é escolher: ha tanta coisa boa e interesgaata cada ano torna-se mais dificil
fazer as melhores escolhas. Veja o festival dopassado: jamais uma banda tdo nova
quanto o Arcade Fire teria esgotado o0s ingressngafido se as pessoas nao tivessem
conhecido a banda pela internet.

5) O estado da industria da musica atual ja realiao algum sonho seu que seria
impossivel em outra época?

A grande novidade da indastria musical é o fatoqde o termo "industria" esta se
modificando. Diria que hoje da para falar ir alémidéia de "industria" e falar em
"comunidades”. Essas comunidades, que séo totarflamdas, constroem ou mantém
nomes novos e antigos independentemente de umjgitaer@o centralizado. Os
exemplos séo varios: das bandas Arctic Monkeysap Q@bur Hands Say Yeah, que
surgiram na Internet, ao Einstuerzende Neubautee, sg mantém através de um
servico de assinatura oferecido aos fas atravé#eldsso para nao falar na emergéncia
da producéo cultural das periferias globais, ritem®o tecno-brega, kwaito, reggaeton,
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cumbia villera, que eu acho a coisa mais importatte e interessante que aconteceu
desde o tropicalismo.

Ronaldo Lemos é o homem do Creative Commons nalBras
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