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RESUMO

Este trabalho consiste na criacdo de um projeto de oficina de dramaturgia para as
populagdes periféricas de Niter6i. A oficina se desenvolve a partir da pergunta “qual
histéria do seu territorio vocé gostaria de transformar em uma peca de teatro? ” E
através dessa resposta os inscritos, durante a oficina, poderao se instrumentalizar com
saberes artisticos e terdao a possibilidade de contar suas proprias historias. Através de
pesquisas e leituras sobre as favelas, foi possivel identificar a problematica de uma
Unica narrativa dominante, e como isso afeta nas relagdes interpessoais, nas formas
de viver e no imaginario simbdlico. A oficina sera realizada no IACS, tendo em vista a
importancia, para ambos os lados, de estreitar a relagao entre a Universidade Federal
Fluminense e as comunidades periféricas de Niterdi. Os dois pilares fundantes do
desenvolvimento da oficina € a democratizagéo cultural e a construgdo de narrativas

decoloniais.

Palavras Chaves: Oficina de dramaturgia, narrativas decoloniais, democratizagéo
cultural, populagao periférica de Niteroi



ABSTRACT

This work consists of the creation of a dramaturgy workshop project for the peripheral
populations of Niter6i. The workshop develops from the question “what story of your
territory would you like to transform into a play?” and through this response, the
subscribers, during the workshop, will be able to use artistic knowledge and have the
possibility to tell their own stories. Through research and reading about favelas, it was
possible to identify the problem of a single dominant narrative, and how it affects
interpersonal relationships, ways of living and symbolic imagery. The workshop will be
held at IACS, in view of the importance, for both sides, of strengthening the relationship
between the Federal Fluminense University and the peripheral communities of Niteroi.
The two founding pillars of the workshop's development are cultural democratization and

the construction of decolonial narratives.

Keywords: Dramaturgy workshop, decolonial narratives, cultural democratization,

peripheral communities of Niteroi
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PARTE 1 - MEMORIAL



“Nao ha maior agonia do que a histéria ndo contada dentro de vocé”

Maya Angelo



| - INTRODUGAO

O inicio dos meus estudos em Produgéao Cultural foi interessante. Ingressei no
curso da graduagao justamente em 2013, ano que aconteceu uma virada muito simbdlica
na politica brasileira, e quando a arte e a cultura comegaram mais uma vez a serem
diretamente atacadas. Eu, atriz e comeg¢ando a entender o que seria ser produtora
cultural, me vi entrando em um caminho sem volta, como se eu ja tivesse escolhido em
qual lado eu ficaria mesmo sem saber que havia lados. Até porque nunca foi dificil
entender a importancia destas duas circunstancias na vida de qualquer pessoa, algumas
vezes as criticas sao feitas por pessoas que nio tiveram oportunidade. E naquele ano eu
estava bem no comego de uma grande e especial oportunidade. Na UFF eu conheci
realidades diferentes da minha. Acho também que pelo menos consegui chegar perto do
significado de cultura, compreendi os capitais que podemos acumular mesmo nao tendo
dinheiro, a beleza incomparavel da cultura popular, aprendi acima de tudo a importancia
da comunicacao e da alteridade, onde as nossas diferengas sao positivadas e que isso
€ necessario. A Producao Cultural despertou a vontade de construir pontes e foi isso que
eu pensei durante o tempo em que desenvolvi essa oficina. Pontes entre teatro e
producgao cultural, favelas e universidade publica, alunas/alunos e artistas, educacao e
arte, entre tantas outras mais. Escrevi um pouco da minha narrativa para iniciar este

projeto que fala sobre ver e ouvir outras narrativas.

Este trabalho esta dividido em duas partes: a primeira delas € composta pelo
memorial descritivo onde faremos consideragdes acerca do campo artistico abordado, e
as reflexbes sobre a elaboragédo do projeto cultural. A segunda parte é composta pelo

projeto cultural desenvolvido.
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Il - CONSIDERAGOES SOBRE TEATRO E NARRATIVAS:

Il.1 — Teatro e Dramaturgia

A estudiosa Renata Pallottini em seu livro O que é dramaturgia? (2005) em
busca da definicdo do campo da dramaturgia afirma este como sendo um “conjunto de
técnicas para se organizar eficientemente um texto dramatico”, derivado do drama que
seria o proprio teatro. (PALLOTTINI, 2005, p. 94)

Em uma de suas mais relevantes pecas, William Shakespeare insere na
boca de seu personagem principal a ideia sobre o que pensa ser a fungao social de

um texto dramatico e de uma encenacéo, e é assim que Hamlet diz:

Ajusta o gesto a palavra, a palavra ao gesto, com o cuidado de nao perder a
simplicidade natural. Pois tudo que é forgado deturpa o intuito de representagao,
cuja finalidade, em sua origem e agora, era, e é, exibir um espelho a natureza;
mostrar a virtude sua propria expressao; ao ridiculo sua propria imagem e a cada
época e geragao sua forma e efigie. (SHAKESPEARE, 1988, p.95)

Durante a peca, o principe Hamlet utiliza um espetaculo teatral para alertar
a todos sobre os assombrosos atos cometidos por seu padrasto. Ele pretendia através
do teatro mostrar a realidade, o “espelho da natureza” como mesmo disse. O teatro
dentre tantas possibilidades, também possui a grandeza de poder retratar o seu tempo,
suas questdes, problematicas, contradi¢cdes, personagens, disputas, e servir como um
lugar de manutengdo da sociedade. Entretanto, apesar de agcbes no campo da
democratizagao teatral, podemos afirmar que hoje em dia, isso ainda ndo pode ser
realizado em sua totalidade, tendo em vista que a arte da dramaturgia ainda esta
acessivel para apenas um grupo reduzido da populagdo. Nao s6 o ato de escrever
como também encenar, estar em cartaz e até mesmo ir ao teatro ainda séo irrealidades

para uma consideravel quantidade de pessoas.
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I1.1.1 - Trajetdria ocidental do teatro e dramaturgia

O teatro possui uma gigantesca trajetoria até chegar ao que conhecemos
hoje em dia. Faremos a tentativa de pincelar os momentos relevantes no cruzamento

entre teatro e dramaturgia.

Segundo a historiadora Margot Berthold, em Historia Mundial do Teatro
(2001), afirma “O teatro é tao velho quanto a humanidade. Existem formas primitivas
desde os primordios do homem. ” (BERTOHOLD, 2001, p.1), e possuia interesses
primarios como o da sobrevivéncia e a descoberta de novos paradigmas, atraves de
dancas e movimentos miméticos relatando seu cotidiano, e rituais em busca de afinar
a relacao do ser humano com a natureza. Podemos encontrar pinturas rupestres, na
era Cenozoica, sinalizando a existéncia de rituais, e até mesmo pessoas utilizando
mascaras de animais, para atrair as presas na hora da caca, ao vestir sua pele impedia
o recebimento da vinganca divina por mata-las. Nota-se uma necessidade de se
expressar e comover outros seres humanos ja na pré-historia. Nesta época aindanao
existia a escrita através de palavras, mas podemos encontrar narrativas sendo
contadas por hieroglifos, que seria uma espécie de pintura rupestre. Animais alvosde
cacga, imagens de movimentos coletivos, partes do corpo, sdo exemplos de elementos
desenhados no interior de antigas cavernas narrando alguma coisa da qual nao temos

acesso, mas especulamos que sejam dramaturgias de certa forma.

O percurso das manifestagcdes teatrais esta muitas vezes vinculado a
praticas religiosas, rituais e na tentativa de se conectar com o desconhecido. Em
diferentes locais o teatro é veiculo de comunicagao e ensinamentos. No Egito, era
utilizado para narrar a ressurreigao de Osiris € morte de Hoérus, na China antiga, era
utilizado pelo budismo, e na india surgiu com Brahma, o criador, o primeiro deus da
religido hindu. Em Atenas, durante a colheita das uvas, havia as procissbes
dionisiacas, que eram festas em honra a Dionisio, o deus do vinho, da vegetagao, e
logo mais do teatro. Ditirambos, cantos em homenagem a Dionisio, eram entoados em
louvor, e suas histérias de nascimento, morte e renascimento eram contadas. Ao

passar do tempo essa procissdo vai se configurando em dois semi-coros, que se
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dialogam, e que passam a ter um lider, o corifeu. No ano 534 a.C., um dos corifeus
realiza um ato que seria revolucionario para a historia do teatro ocidental. Téspis, era
seu nome, e durante a procissdo tem a ideia de ao invés de contar a historia de
Dionisio na terceira pessoa, ele anuncia: “Eu sou Dionisio”. Essa inesperada
circunstancia marca o inicio do teatro como conhecemos hoje em dia. E importante
ressaltar que esse fato € considerado inaugural a partir da perspectiva europeia. Ha
diversas pesquisas e estudos que defendem que o inicio do teatro podem ter tido

episddios como esses anteriores ao da Grécia.

Setenta anos apds esse episddio, ha o surgimento das primeiras
dramaturgias registradas na trajetéria do teatro ocidental, ponto referencial para os
estudos e pesquisas teatrais, que sao as tragédias gregas. Textos dramaticos onde
eram encenados nos espagos publicos e incentivados a ser assistido por todos,
independente da classe social. As encenacgdes provocavam um carater catartico nas
pessoas, incitando sentimentos jamais experienciados na vida, reflexdes nunca

pensadas.

E pois a tragédia a mimese de uma agéo de carater elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada, com cada uma das espécies de
ornamento distintamente distribuidas em suas partes; mimese que se efetua por
meio de agcdes dramatizadas e ndo por meio de uma narragao, e que, em funcao
da compaix&o e do pavor, realiza, a catarse de tais emogdes. (ARISTOTELES,
1990, p. 73)

A tragédia grega recebeu bastante influéncia de Esquilo, um dos mais
renomados dramaturgos de seu tempo, que escreveu aproximadamente noventa
pecas. Seu pai era um nobre proprietario de terras e devido a isso o dramaturgo tinha,
desde muito jovem, acesso a vida cultural e artistica de Atenas. Podemos identificar
com essa informagao como ha muito tempo a arte esta mais acessivel a pessoas

pertencentes as classes sociais altas.

Fazendo um salto temporal, na Idade Média logo apés a cristianizagao da
Europa ocidental, as dramaturgias aprofundaram sua tematica na religido, e as

encenagdes ganharam um novo territorio, o patio das igrejas, potencializando o carater
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de reconhecimento existente entre artista e espectador. Porém as tematicas serviam
para reforgcar as narrativas do catolicismo. J& na Renascenga, época das grandes
invasdes europeias em “novas” terras, o teatro € caracterizado pelas principais

particularidades da época: a individualidade e o despertar da personalidade.

Vale ressaltar durante essa breve retrospectiva como essas informacdes
sao pertencentes a apenas um local do mundo e mesmo assim sido orientadas como
dados centrais e unicos da historia do teatro universal. Assim como citado no inicio, o
teatro é realizado em diferentes lugares muito antes do que consideram o seu inicio.
Outra observacao importante € a auséncia da narrativa das manifestacdes artisticas
existentes no Brasil antes da chegada dos colonizadores portugueses. Quando
chegaram ao Brasil puderam encontrar um ambiente fértil para a pratica artistica,
justamente por eles ja terem o habito, mas de formas diferentes. Entdo através de
autos dramaticos catequizaram os indigenas, descaracterizando suas vestimentas,
seus mitos, suas formas de expressao, tendo a capacidade de reorganizar memoérias
coletivas e individuais. Como o pesquisador Michael Pollack argumenta sobre a

questdo da memoria:

Esse ultimo elemento da memédria - a sua organizacdo em fungdo das
preocupacdes pessoais e politicas do momento mostra que a memoédria é um
fenébmeno construido. Quando falo em construgdo, em nivel individual, quero
dizer que os modos de construgdo podem tanto ser conscientes como
inconscientes. O que a memdria individual grava, recalca, exclui, relembra, é
evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizagao.
(POLLACK, 1992, p. 4)

E ainda defende que a organizagdo da memoria € algo construido através
da referéncia em relagdo ao outro, e ndo deve ser entendida como algo essencial do
ser humano. Além do mais ressalta que a memdria pode ser motivo de disputa entre
varios tipos de organizagdes. Ainda conseguimos enxergar forte influéncia européia
em nossas vidas, o proprio repertério académico, e até mesmo sobre nossas
concepcgdes do que € arte. Por isso cada vez mais se torna importante promover e

impulsionar a criagao de narrativas decoloniais.
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1.1.2 — Decolonialidade e democratizagao

A oficina “Outras Narrativas” que estamos propondo realizar tem como
premissa dois propositos: um deles € a democratizagcdo; a outra premissa € a
decolonialidade da arte dramatica. Quijano (2000) conceituou o termo colonialidade
como sendo uma pratica de poder que ultrapassa o colonialismo. Seria superficial
pensar que apos longos anos de dominagao, nao restaria vestigios dessas fases
violentas, e principalmente nas questdes subjetivas do ser humano, como arte e

cultura.

No processo que levou a esse resultado, os colonizadores exerceram diversas
operagdes que dao conta das condigbes que levaram a configuragdo de um novo
universo de relagdes intersubjetivas de dominagao entre a Europa e o europeu e
as demais regides e populagdes do mundo, as quais estavam sendo atribuidas,
no mesmo processo, novas identidades geoculturais. Em primeiro lugar,
expropriaram as populagdes colonizadas —entre seus descobrimentos culturais—
aqueles que resultavam mais aptos para o desenvolvimento do capitalismo e em
beneficio do centro europeu. Em segundo lugar, reprimiram tanto como puderam,
ou seja, em variaveis medidas de acordo com os casos, as formas de produgao
de conhecimento dos colonizados, seus padrboes de producao de sentidos, seu
universo simbdlico, seus padroes de expressdo e de objetivacdo da
subjetividade. (QUIJANO, 2005, p. 7)

Quijano nos alerta que o que aconteceu foi uma colonizagdo do poder, do
saber e do ser. A pratica da escrita na oficina tem o objetivo de resgatar nossas
préprias formas de viver, e tentar identificar a epistemologia colonizadora em nossas
realidades. E possivel reconhecer movimentos decoloniais em praticamente todos os
paises que ja foram colénias um dia, mas tem seu principio tedrico nos paises
africanos apds suas independéncias, e serviram de pontapé para o que hoje

conhecemos como decolonialidade.

Ha um frequente questionamento sobre o uso do termo decolonial, ao invés
de descolonial, até porque podemos encontrar o uso de ambos em diversas pesquisas

atuais. A professora Catherine Walsh propde:
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Suprimir la “s” es opcidon mia. No es promover un anglicismo. Por el contrario,
pretende marcar una distincion con el significado en castellano del “des” y lo que
puede ser entendido como un simple desarmar, deshacer o revertir de lo colonial.
Es decir, a pasar de un momento colonial a un no colonial, como que fuera posible
que sus patrones y huellas desistan en existir. Con este juego linglistico, intento
poner en evidencia que no existe un estado nulo de la colonialidad, sino posturas,
posicionamientos, horizontes y proyectos de resistir, transgredir, intervenir, in-
surgir, crear e incidir. Lo decolonial denota, entonces, un camino de lucha
continuo en el cual se puede identificar, visibilizar y alentar “lugares” de
exterioridad y construcciones alter-(n)ativas. (WALSH, 2017, p. 3,)

A proposta desenvolvida por ela pretende que possamos entender que a
colonizagao existiu e lidarmos com suas sequelas, e ndo negar essa fase que nos
ultrapassou. O movimento de integrar nossas realizagdes com esse fato promove uma
maior compreensao sobre 0 nosso lugar e o que produzimos a partir dele. E também
nos atentar de que tudo aquilo que consumimos e nos nutrimos artisticamente esta

diretamente ligado ao que somos como artistas.

Além disso, entender que a arte € um instrumento significativo de
conscientizagao, afirmacao de identidade, revisitacdo de memorias e fatos, etambém
um processo profundo de conhecimento do ser humano e da sociedade. Tendo isso
em vista podemos compreender que esse habito da n&o valorizacdo da arte e de
estudos culturais, serve como aliado para projetos de sociedades “dominadas” por
poucos, pois é de interesse dos que estdo injustamente no poder controlar pessoas
que nao questionam as estruturas das quais estdo submetidas, desde o momento que

nos tornamos coldnia.

A idealizacdo e formacao da oficina “Outras Narrativas” nasce com o
proposito de possibilitar a democratizacao cultural em seu sentido ampliado como a

pesquisadora Isaura Botelho (2001) defende:

Parece claro que a democratizacao cultural ndo é induzir os 100% da populacao
a fazerem determinadas coisas, mas sim oferecer a todos - colocando os meios
a disposigéo - a possibilidade de escolher entre gostar ou ndo de algumas delas
(BOTELHO, 2001, p. 1)
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Muitas vezes equivocadamente afirmamos que a democratizagao cultural €
promover acesso a cultura, sendo que na verdade é possibilitar que diferentes grupos
possam viver suas respectivas culturas, isso inclui dentre muitas outras acgoes,

utilizacao de espaco culturais e a fruicado de obras artisticas.

A promogao de agdes educacionais artisticas gera um movimento tanto
social quanto propriamente artistico, ampliando oportunidades e capacitando novos
profissionais. Augusto Boal dramaturgo e pedagogo brasileiro integrante do Teatrode
Arena, estudou dramaturgia na Universidade de Columbia, e atendendo aos pedidos
dos colegas integrantes, decidiu compartilhar o que aprendeu durante seus estudos
nos Estados Unidos. Criou um ciclo de dramaturgia, com aulas expositivas e logo
seguidas por debates. O intuito nesse momento era um meio de absorver as técnicas
do drama de certa forma. Durante esse periodo, os integrantes do grupo sentiram o
estimulo de comecarem a escrever seus proprios textos. Estava entre eles
Gianfrancesco Guarnieri que criaria um marco na histéria da dramaturgia brasileira, o
texto Eles ndo usam black tie. Esse fluxo criativo e estimulante para os artistas, gerou
impactos para a cena teatral. Na ocorréncia de um novo tipo de texto, abordando novos
assuntos, e questionamentos politicos, era necessario o surgimento de um novo tipo
de encenagao também, com novas imagens, nascendo assim um movimento inédito.
A oficina promovida por Boal estreou novos caminhos para o teatro, profissionalizou
pessoas, estimulou o publico e até mesmo entusiasmou o setor econdmico com essas

obras de grande sucesso.

Il. 1.3. Escrita, discurso e desigualdade social

Para verticalizarmos nossas investigacbes sobre as narrativas, podemos
aplicar o conceito de discurso na perspectiva do fildsofo Michel Foucault, onde nao se
trata de um amontoado de palavras, muito menos um simples enunciado, € sim um
conjunto de ag¢des de como: falar, manter e transmitir ideias. A produc&o do discurso
em sociedade é controlada, com intuito de dominio. Essas ideias presentes no

discurso, para Foucault estdo imbuidas de desejo e busca do poder. Ele ainda nos
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ressalta a existéncia de procedimentos de excluséo, a forma que se apresenta esse
discurso, que seriam a interdicdo, temas que ndo podem ser falados em determinadas
circunstancias, a separagao/rejeicéo, a segregacgao de certos individuos da sociedade
incapazes de discursar, e logo a rejeigao, como o “louco”, e a vontade de verdade,
cada época adequa a sua “verdade” de acordo com seus interesses. Este ultimo
corrobora bastante com esta pesquisa, e podemos ampliar nosso entendimento sobre

ele nesta passagem de Foucault:

Enfim, creio que essa vontade de verdade assim apoiada sobre um suporte e
uma distribuicéo institucional tende a exercer sobre os outros discursos - estou
sempre falando da nossa sociedade - uma espécie de pressdo e como que um
poder de coer¢do. Penso na maneira como a literatura ocidental teve de buscar
apoio durante séculos, no natural, no verossimil, na sinceridade, na ciéncia
também - em suma no discurso verdadeiro. Penso, igualmente, na maneira como
as praticas econdmicas, codificadas como preceitos ou receitas, eventualmente
como moral, procuraram desde o século XVI, fundamentar-se, racionalizar-se, e
justificar-se a partir de uma teoria das riquezas e da produgédo... (FOUCAULT,
1971, p. 18)

As instituicbes sao mecanismos essenciais para a edicdo e a circulagao
dessas verdades. Qual é a verdade que interessa a sociedade em determinadas
épocas? Por que e a quem esses discursos hegemodnicos estdo atendendo? Verdades
como: “pessoas com baixa renda sdo apenas mao de obra para o sistema”, “locais
marginalizados ndo podem criar e fruir arte”, “negras e negros nédo podem ocupar
papéis de lideranga”, “pessoas Igbtgia+ precisam ser curadas”, “indigenas ndo podem
usar roupas”, entre outras narrativas tidas como “verdades”. Esses discursos estao
presentes em nossa sociedade, agindo com violéncia sob corpos plurais que se

encontram constantemente desprovidos de oportunidades e protecgao.

Esse desejo de poder, muitas vezes, nao se encontra explicito de talforma
que possamos facilmente identificar, mas algumas vezes se apresentam
inconscientemente. Por isso continuamos circulando esses discursos violentos sem ao
menos perceber seu grau de crueldade ja que algumas vezes nao somos “alvos” de
seu cerceamento. Essa realidade esta presente até mesmo, e principalmente, na arte.
As criagoes artisticas estdo repletas dessa pratica, tanto em suas estéticas como

também em sua forma, funcionamento, produgdo, funcionarios. Grupos oprimidos
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podem ter suas individualidades reduzidas, serem encaixados em esteredtipos e até
mesmo ter sua presenga omitida. Cenario comum até mesmo em locais e veiculos que

assumem uma “postura” e discurso de igualdade.

Michel Foucault apresentou esse pensamento através da critica sobre o
conceito de verdade desenvolvido por Nietzsche, onde a verdade € um campo de
forcas regido por quem as controla, sendo assim limitando as pluralidades e
provocando exclusdo/marginalidade. O fato que encaramos hoje em dia, € que o que
€ excluido ndo deixa de existir, s6 “sai” da area visivel, e como esta marginalizado,
lida com indiferengas e injusticas, afinal pra nossa verdade econbémica vigente, o
capitalismo, uns precisam perder para que outros possam ganhar. Isso gera violéncia
fisica e psiquica, miséria, competicdo, desigualdades, ou paramos, analisamos e
fazemos o possivel para que isso seja reavaliado, ou provavelmente a sociedade se

auto extinguira.

Il. 1.4. Pedagogia da oficina

A vertente pedagogica da oficina “Outras Narrativas” tem o objetivo maior
de ouvir as alunas e alunos, até porque o processo de aprendizagem vai para além da
sala de aula, principalmente quando tratamos de dramaturgia. O intuito é trazer suas
histdrias, relembrar fatos, observar o seu territério, o seu lugar de fala, estar atento as
forgas externas que agem de formas diferentes dependendo de cada tipo de corpo, e
como usar isso no teatro. E possivel? Fazer mais perguntas do que buscar respostas.
Valorizar o que cada um tem dentro de si, o Unico carater individual de todas as
pessoas, que € a sua trajetéria. Paulo Freire (2015) em Pedagogia da Autonomia,
reforca o seu conceito de ter uma pedagogia libertadora através dessa troca entre
pessoas que contém conteudos valiosos a serem compartilhados, mesmo sendo
“apenas” alunas ou alunos. E como é motivador quando o educador busca que suas
alunas e alunos se identifiquem com o ensinamento, trazendo para suas vivéncias,

provocando assim um sentimento mais amplo de entendimento.

21



Todo ensino de conteudos demanda de quem se acha na posi¢cao de aprendiz
que, a partir de certo momento, va assumindo a autoria também do conhecimento
do objeto. O professor autoritario, que se recusa a escutar os alunos, se fecha a
esta aventura criadora. Nega a si mesmo a participagdo neste momento de
boniteza singular: o da afirmagdo do educando como sujeito de conhecimento. E
por isso que o ensino dos conteudos, criticamente realizado, envolve a abertura
total do professor ou da professora na tentativa legitima do educando para tornar
em suas méo a responsabilidade de sujeito que conhece. Mais ainda, envolver a
iniciativa do professor que deve estimular aquela tentativa no educando,
ajudando-o para que a efetive (FREIRE, 2015, p. 122)

A desconstrucao de certos preceitos deve ser realizada para que se tenha
maior comunicabilidade durante a oficina, e proporcionando assim momentos
singulares para todos os componentes. Além do citado acima, também a tentativa de
utilizar os saberes das alunas e alunos e principalmente a sua fala, como desenvolvido
pela filésofa bell hooks, em Ensinando a transgredir, afirmar que “A partilha de
experiéncias e narrativas confessionais em sala de aula ajuda a estabelecer o

compromisso comunitario como aprendizado. ” (HOOKS, 2013, p. 115)
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— CONSIDERAGOES SOBRE A ELABORAGAO DO PROJETO “OUTRAS

NARRATIVAS”

1. - A pesquisa

O inicio deste projeto surgiu a partir da inspiracdo por uma oficina
apresentada pela professora Teté Mattos durante as aulas de Projeto Cultural 3. A
oficina intitulada Formagdo de Agentes Culturais Populares, coordenada pela
professora Adriana Facina, foi realizada na Universidade Federal Fluminense com o
proposito de capacitar profissionalmente moradores das favelas da cidade de Niterdi
e do Rio de Janeiro que ja movimentavam o cenario cultural de seus territérios. Assim,
tendo este projeto como marco inicial, busquei informag¢des de outros projetos
semelhantes que foram inspiradores para a estruturagdo do projeto “Outras

Narrativas”.

Realizei também entrevista com o produtor cultural Guilherme Santos, um
dos idealizadores da oficina “Travas no audiovisual”’, que seria executada ainda este
ano de 2020 se nao fosse o incidente da pandemia mundial devido ao novo Corona
virus. A oficina também sera realizada no IACS, e através da entrevista pude
reconhecer experiéncias bem-sucedidas de selegcdo das participantes e divulgacao.
Guilherme ainda apontou que o maior obstaculo que tiveram foi conseguir o valor para

custear a passagem integral das participantes.

Nas investigagdes sobre dramaturgas e dramaturgos, cabe destacar que foi
de grande surpresa descobrir que ainda ndo possui regulamentagdo da profissao.
Muitos se queixam de que ha uma maior valorizag&o dos diretores nos projetos atuais,
e sendo assim deixando em segundo plano o texto e seus profissionais. Ha muito
trabalho, estudo e pesquisa por detras da pratica dramaturgica, quando reconhecemos
isso, percebemos a importancia de promover oficinas e oportunidades de praticar com
auxilio de professoras e professores.
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I1l.2. - Caracteristicas do evento

Antes de partirmos para a escrita do projeto cultural, uma série de definigcbes

foram necessarias para que a Oficina ganhasse corpo.

Em relacio ao publico alvo:

A escolha foi baseada no desejo de retornar os saberes aprendidos durante o
curso para a nossa sociedade atual. E principalmente, por acreditar na poténcia
transformadora da democratizagao cultural. Importante fundamentar o termo populagdes
periféricas, que seriam aquelas pessoas que ndo moram na area central da cidade, mas
indo além do nivel geografico, sdo periféricas das a¢des governamentais e da visibilidade

social.

Em relacdo ao niumero de participantes da oficina:

A quantidade de participantes da oficina foi algo que demandou muitareflexao
pelo fato de ser a primeira edigao da oficina, mas o numero de vinte alunas e alunos é o
adequado para que se possa trabalhar individualmente com dedicagdo e ao mesmo
tempo criar um grupo plural, onde tera o encontro de diversas realidades distintas.

Em relacio aos critérios de selecio:

Caso haja um numero excedente de participantes, a comissdo de selegao
avaliara as respostas individuais da ficha de inscrigdo, e principalmente a da pergunta
“qual histdria do seu territério vocé gostaria de transformar em uma peca de teatro? ”, o
critério de avaliacao se baseara no carater peculiar de cada histéria, a forma como ela é
contada e como isso se relaciona com as identidades dos inscritos. Nado daremos foco

em questdes técnicas e estruturais, e sim na caracteristica espontanea das respostas.
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Em relacido a escolha do IACS:

A escolha da oficina “Outras Narrativas” ser realizada no IACS esta ligada
ao fato de ser um local com uma infraestrutura adequada para a realizagcédo das aulas e
palestras, além de ser um espago publico que merece ser compartilhado com a
comunidade de Niterdi. Juntamente com o objetivo de aproximar a universidade publica

da populacao periférica de Niteroi.

ll.3. - Nome da oficina, identidade visual e escrita do projeto.

O nome “Outras Narrativas” surge a partir da incidéncia de tentar ter
alternativas as narrativas dominantes, e que invisibilizam outras formas de viver.
Colabora com a importancia das pessoas se reconhecerem em obras artisticas e como
isso afeta na sua identidade, sua capacidade de narrar suas proprias realidades e

serem escutadas.

A criacao da identidade visual realizada pelo artista plastico Anténio Sodreé,
nasce com o desejo de retratar uma pessoa, sem género evidente na ilustragdo, dando
passos largos em movimento e ao mesmo tempo se transformando em palavras. Sua
vida se transfigura em “Outras Narrativas”. De forma simples e original busca

identificar e conceituar o projeto através de sua forma visual.

Depois de definido o conceito da Oficina partimos para a escrita do projeto
cultural, instrumento fundamental para a viabilidade da Oficina. A capacidade de
projetar um desejo através de numero e palavras. Assim como o pesquisador David
Cerezuela (2015) define, “E a concretizagéo de uma vontade (...) é necessario traduzir
as vontades e ideias em acdes concretas que devem estruturar-se de forma a ser

possivel, com maxima eficacia, a finalidade aplicada”. (CEREZUELA, 2015, p. 24)
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lll.4. - Estratégias de divulgacao

Um ponto importante de mengao diz respeito as estratégias de divulgagao que
serao utilizadas. Com os avangos atuais da tecnologia podemos perceber que cada vez
chegamos mais longe em nossa comunicag&o. Porém ha uma falha existente quando se
trata em estabelecer contato com as populacbes mais desassistidas. Existe uma
dificuldade material de obtencao de celulares e computadores, além da falta de acesso
a internet. Mesmo quando esses dois obstaculos sdo “vencidos”, ainda nos deparamos
com o proprio funcionamento das redes sociais vigentes do momento, que através de
seus algoritmos impedem que algumas informagdes sejam veiculadas por completo,
reforcando ainda mais as bolhas sociais existentes. Tendo isso em vista, a principal forma
de divulgacdo sera através do corpo a corpo. Primeiramente sera feita uma vasta
pesquisa sobre escolas, grupos culturais artisticos, espag¢os, movimentos, e as
comunidades em si, e entdo um planejamento de ida a esses lugares para ser realizado
a propagacao da oficina. Também serao contactados associagbes de moradores, e

ONGs que atuam nas comunidades de Niteréi.

Sera utilizado material impresso, como flyers e cartazes, no intuito de
possibilitar a propagacao das informagbdes, como a propria forma de se inscrever.
Banners, kits personalizados da oficina (caderno, caneta e sacola), camisetas e midias

espontaneas foram as melhores formas pensadas para o perfil do projeto.

lll.5. - Patrocinios e apoio

O principal objetivo € inscrever o projeto em editais de fomento da prefeitura

da cidade de Niter6i e também de ordem federal.:

Por ser um projeto educacional e artistico tera a busca de 6rgaos, ongs e
empresas motivados a investir nessas duas areas, com a contrapartida da divulgagéo
dos nomes de suas marcas. As leis de incentivo poderéo ser utilizadas para o fomento

através de renuncia fiscal.
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Na parte Il deste trabalho, o projeto sera apresentado estruturado com as
informacdes relevantes para a obtengao do patrocinio.
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IV — CONSIDERAGOES FINAIS

Projetos com cunhos sociais devem ser valorizados pela poténcia que eles
sao para uma sociedade. A minha vivéncia parte da experiéncia de ter se desenvolvido
criticamente através de programas assistencialistas, bolsas sociais, auxilios e projetos
sociais como um todo. Estudei em um colégio particular, na Ilha do Governador, no
qual o turno da tarde era destinado a uma acgéao social do préprio colégio contemplando
moradores das favelas proximas e pessoas com baixa renda. Durante onze anos da
minha trajetéria pude ter acesso a estrutura educacional que antes era destinada
apenas a uma restrita populagdo daquele bairro. Hoje exerco a profissdo de atriz, e
novamente a primeira vez que fiz aulas de teatro foi através de uma parceria entre o
Sesc Tijuca e O Tablado, que ofereceram um més de aulas de teatro, voz e corpo
gratuitamente, e esse encontro foi capaz de alterar o meu percurso. Digo isso, mas
com a consciéncia de ainda ocupar lugares privilegiados da sociedade, sou uma
mulher branca, me enquadro nos padrbées normativos da sociedade, importante
reconhecer isso, como ressalta bell hooks, em Anseios. Raca,Género e Politicas
Culturais (2019):

Quem participa das discussdes contemporaneas sobre cultura com énfase na
diferenca e na alteridade, mas ndo questiona as préprias perspectivas, o lugar do
qual escreve em uma cultura de dominagdo, pode faciimente fazer dessa
disciplina potencialmente radical um novo terreno etnografico, um campo de
estudo no qual antigas praticas sejam simultaneamente criticadas, reencenadas
e mantidas. (HOOKS, 2019. p. 184)

Por isso vejo a necessidade de dar continuidade a projetos que possibilitem
novas realidades a todos os tipos de pessoas. E preciso estruturar a oficina de tal
forma que ela seja moldada juntamente com as demandas, necessidades e
provocagdes das alunas e alunos. A partir do meu privilégio, eu seria incapaz de
concluir totalmente a estrutura de tal oficina cujo o desejo seja lidar com pessoas e
realidades distintas da minha atual. Como produtora cultural acredito no potencial de
criar pontes, mas para isso € preciso identificar as diversas questbes sociais e
simbdlicas existentes em nossa sociedade e como nosso projeto afeta essa realidade.

Como a estudiosa Eliane Costa define em um video aula do curso massivo MOOC em
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Cultura e Gestao Cultural, “Pensar um projeto é pensar em articulagdo, é pensar em
legado; pensar em contrapartidas ndo s6 para o patrocinador como também para
aqueles territérios, contrapartidas para a sociedade.”.
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APRESENTAGAO

Os saberes que temos sobre o mundo sao concebidos através de narrativas,

somos fundados a partir delas, nas quais constituem um repertério simbdélico

| influenciando nossas formas de viver. Essas narrativas contam acontecimentos

' vivenciados por personagens, uma das narrativas mais fundantes da histéria

‘ ocidental é a propria Biblia, que através de histdérias estabelecem “formas” de se
‘ relacionar, assim como também os mitos, as memorias familiares, entre outros.

O ato de contar histérias vem se transformando através dos tempos,
ganhando novos espacos e formas, mas nunca deixando de existir. Filmes, séries,
propagandas, novelas, redes sociais, estdo entre esses novos veiculos que
possuem as narrativas como seu atrativo central, e se popularizam através delas.
Percebe-se o aumento de propagandas maiores onde se tem como enredo uma
histéria relacionada com o produto, o boom das plataformas de streaming
(distribuicoes de produtos audiovisuais), e até mesmo o advento da fanfic nas redes
sociais, que sao historias criadas por fas sobre pessoas famosas.

rAs narrativas possuem um carater essencial na comunicacido dos seres
humanos, desde as fases primarias onde sdo como combustiveis para o
desenvolvimento da imaginagao, e quando comegamos a construir nossas redes de
etos e sociais servem como edificagao do nosso imaginario. E nessa trajetérianos
eparamos com narrativas que reduzem a histéria a uma uUnica perspectiva. A

escritora Chimamanda Adichie em sua ilustre palestra “The danger of a single story”
ressalta sobre o perigo de “estabelecermos” paradmetro através de apenas uma
narrativa, e desenvolve como isso cria estereétipos, e ndo que eles estejam errados,

mas incompletos.

Um dos territorios mais estereotipados do nosso pais é a favela, seus
moradores enfrentam mal-entendidos originados de uma perspectiva dominante.
Segundo os dados do IBGE, desde o ano de 2010, o municipio de Niteréi possui
setenta e sete aglomerados subnormais, conhecidos como favelas. Nos anos 2000
ocupou o terceiro lugar no ranking de indice de Desenvolvimento Humano
Municipal, hoje em dia ocupa o sétimo lugar. Suas quatro maiores favelas (Morro do
Estado, Morro do Palacio, Morro do Cavalao e Preventério) estdo nas areas centrais
e média/alta da cidade, nos apontando a interagdo entre pessoas de classes sociais
distintas.



A boa posi¢dao no IDHM mascara de certa forma o aumento da
desigualdade social na cidade, que podemos identificar através
do indice Gini medido pelo Atlas do Desenvolvimento Humano
no Brasil. O aumento do indice nos alerta a existéncia de um

convivio direto entre realidades opostas socialmente, mas que

| ainda mantém um abismo em seus dialogos.

1991 2000 2010
Renda per capita 1.090,93 1.596,51 2.000,29
indice de Gini 0,57 0,58 0,59

| O projeto_‘“Outras Narrativas” consiste em uma oficina de
dr"maturgia teatral, destinada a jovens e adultos moradores das
favelas da cidade de Niteroi, Rio de Janeiro, que possuem o desejo
de transformar alguma histéria do seu territério em uma peca de
teatro. A oficina que tera a duragado de 4 (quatro) meses, sera
realizada no Instituto de Artes e Comunicagdo Social da

Universidade Federal Fluminense. Com aulas semanais,_“Outra

Narrativas” possui o objetivo de refletir sobre o papel tangivel e
intangivel do texto teatral em nossa sociedade, apresentar saberes
utilizados por dramaturgas e dramaturgos, possibilitar a
experiéncia de escrever sua propria pega e proporcionar trocas e
rodas de conversa com profissionais do meio teatral.

O projeto surge a partir do desejo de assistir novas
narrativas serem contadas em nossos palcos, e também como
oxigenagdo do meio artistico, proporcionando a formag¢ao de um
pensamento critico sobre a nossa realidade e um entendimento de
identidade mais democratico, além de promover pesquisas em

torno do teatro e da dramaturgia.



OBJETIVOS

= Objetivo Geral

O projeto_“Qutras Narrativas” tem o objetivo de instrumentalizar com
saberes artisticos as moradoras e moradores das comunidades periféricas de

Niteroi para que possam contar suas proprias histoérias.

Ampliar o nimero de dramaturgas e dramaturgos teatrais periféricos,

fomentando o ecossistema artistico cultural.

Aproximar a Universidade publica das comunidades de Niteréi.

- Objetivos especificos

A realizagdo do projeto_“Qutras Narrativas” consistira em uma oficina de
dramaturgia ministrada durante 4 (quatro) meses, com encontros realizados
sg.r'nanalmente, as quartas-feiras, no turno da tarde, com a carga horaria de 51

;inquenta e uma) horas, necessitando a reserva da sala Interartes no IACS.
Participacdo maxima de 20 (vinte) pessoas, moradores das favelas da cidade
de Niteréi, poderao se inscrever jovens a partir de 15 (quinze) anos de idade.O
publico alvo esperado é composto por colegiais, estudantes de teatro, atrizes
e atores, diretores, profissionais da arte e educag¢ao em geral, mas aberto para

todas as pessoas.

Para a realizacdo da oficina serdo alugados 20 (vinte) notebooks
habilitados para a utilizagao de programas simples para a escrita. Contratagao
da equipe organizadora: Mediador sociocultural, Diretor (a) de producao,

Produtor (a), Assistente de produgao, Comissao de sele¢ao.

Contratar as professoras e professores da oficina, com o intuito de
contar com uma dupla de profissionais que irdo acompanhar todo o processo
durante os 4 (quatro) meses. Baseado em uma pedagogia libertadora e
horizontal, os profissionais projetados para esta oficina sao pessoas que

lidam diretamente com a dramaturgia interligada com a educacgéo.

Equipe de professores (a confirmar): Dione Carlos e Pedro Kosovski.



Convidar palestrantes e profissionais do meio para
realizagao de palestras toda ultima quarta-feira do meés.
Convidadas e convidados (a confirmar): Grace Passo, Henrique

Pontes, Nena Inoue e Maria Shu.

O projeto visa oferecer uma estrutura para que jovens de
baixa renda possam ter acesso, e além disso possam continuar
no curso, entdo as alunas e alunos receberdao auxilio
alimentagdao, com valor adequado para cobrir uma refeicao
completa, e auxilio transporte que cobrira o valor integral do

transporte publico.

A oficina contara com a publicagdao de um livro contendo as
pecas teatrais autorizadas que foram desenvolvidas durante o
periodo de aprendizagem, além de relatos e fotos sobre o

processo educacional.



Programa do curso:

Médulo |

Carga
| horaria:

12h

Convidada

Médulo Il

Carga
horaria:

15h

Convidada

Modulo Il

Carga
horaria:
12h

Convidado

Médulo IV

Carga
horaria:
12h

Convidada

Eu seguro a minha méo na sua:

Andando pelo(s) espago(s): A primeira etapa abrange a familiarizagdo com as proprias
narrativas escolhidas. Antes de entrar em um processo mais técnico da escrita, sera
investigado a poténcia de cada histéria. Compartilhar vivéncias, perspectivas, e pesquisar
sobre a catarse existente ao contar e recber uma exposigao. Essa etapa tem o objetivo de
ambientar o coletivo e de se habituar com um espaco repleto de possibilidades criativas.
Cabe ressaltar que sera realizada com cautela e respeito a disposi¢cao de cada participante,

podendo se encaixar como ouvinte em certos exercicios. Duragao: 1 (um) més

Atriz e dramaturga Grace Passé

Andando pelo(s) espacgo(s):

Na segunda etapa sera iniciado o estudo das obras e autores teatrais. Discutir sobre temas,
personagens principais, ficgdo, estruturas, e etc. O objetivo é comecar o estudo das
técnicas com a observacdo das multiplas possibilidades que uma pega teatral pode ter.
Panorama da histéria do teatro, autores internacionais, e principalmente nacionais. Da
mitologia grega a contemporaneidade. Destacando a importancia do movimento decolonial
na dramaturgia, a partir da contextualizagao de obras, possibilitando a identificagao de

auséncias/apagamentos em nossas obras artisticas. Duragado:1 (um) més.

Atriz e produtora cultural Nena Inoue
Da vida ao papel

Nesta terceira etapa sera iniciado a pratica da adaptagcdao de suas histérias. Serao
trabalhados objetivos, didlogos, protagonismo, problema/solucao, linhas narrativas e outros

diversos aspectos referentes a escrita. Duragao: 1 (um) més.
Dramaturgo Henrique Fontes

Terceiro sinal

Quarta e ultima etapa abordara o fechamento da peca e o encerramento da oficina. Sera
continuado a abordagem em termos técnicos da escrita, a partir das questdes levantadas
durante a pratica, e também um panorama sobre questdées burocraticas, envolvendo o
registro do texto, e processos relacionados a produgdo. Nas duas ultimas aulas serdo
oferecidas a possibilidade de haver uma leitura dramatizada de seus textos, realizadas por

atrizes e atores convidados, aberto para o publico..

Dramaturga Maria Shu



METODOLOGIA

A abordagem das aulas sera construida com o intuito de
estabelecer um ambiente de troca, com a implementacao de uma
pedagogia horizontal, tendo o objetivo de construir coletivamente e
chegar a novas concepg¢oes sobre a arte da dramaturgia em um lugar
acolhedor onde seja possivel compartilhar seus saberes e vivéncias.
‘ Além das discussoes tedricas e subjetivas na oficina, também

| tera a etapa pratica, onde serao desenvolvidos os textos teatrais, nesse

| momento é de grande relevancia lidarmos com questdes levantadas

pelos alunos e alunas, por isso a escolha de um ambiente onde

trajetorias.

Discentes (a confirmar):

__Dione Carlos
E dramaturga formada pela SP

Escola/ de Teatro. Cursou
Jornalismo na Universidade
Metodista de Sao Paulo. Atua
comp dramaturga em parceria
co cias de teatro. Possui
quinze textos encenados,
publicagcées em revistas, sites e
oletaneas de dramaturgia. Em

2019, integrou a publicagcao

=

Dramaturgia Negra, com o texto
dés, escrito para a Cia
U

apulanas de Arte Negra.

Ln

poderemos, de acordo com o desejo comum, debater sobre suas

Curriculo dos profissionais da oficina

_ Pedro Kosovski

Dramaturgo, diretor teatral e professor
de artes cénicas. E mestre em
Psicologia Clinica, na PUC-RIO. Em
2005, funda com o diretor Marco André
Nunes a Aquela Cia. de Teatro, nucleo
de criagcao e pesquisa teatral. No ano
de 2015, estreia “Laio & Crisipo” e
“Caranguejo Overdrive”, pelo qual foi
vencedor dos prémios Shell,

Cesgranrio, APTR.



Convidados:

_Moédulo 1: Grace Passo

Atriz, dramaturga, diretora e curadora. Em pecas traduzidas para varios
idiomas, cria fabulas contemporaneas metaféricas, que se distinguem por
evidenciar o jogo de forgas entre a ficgdo construida e o real da situagao
que apresenta. Em 2019, é homenageada na Mostra de Cinema de
| Tiradentes e faz sua estreia na dire¢ao de cinema,

_ Médulo 2: Nena Inoue

Atriz, diretora, produtora, ativista e agitadora cultural. Criou o “Espacgo
Cénico” Em 2017, estreou seu primeiro solo, “Para Nao Morrer”, com
dramaturgia de Francisco Mallmann a partir da obra Mulheres, de Eduardo
Galeano, por esta atuagao recebi o Prémio Shell 2019 de Melhor Atriz e o
Troféu Gralha Azul 2017.

" Médulo 3: Henrique Fontes

Dramaturgo, diretor, ator e produtor, é natural de Manaus e radicado em
Natal, RN, onde pelos ultimos 31 anos vem construindo uma carreira

sblida no Teatro. Formado em Comunicagao Social, com mestrado em
Ciéncias Sociais, ambos pela UFRN, Henrique atuou em mais de 25
montagens. Em 2019, sua pec¢a “A Invencdo do Nordeste” ganhou
diversos prémio como melhor dramaturgia.

_ Médulo 4: Maria Shu

Nascida na Bahia, é dramaturga e roteirista, com textos lidos e encenados
em varios paises, como Suécia, Cabo Verde, Portugal e Franga. Formada
em letras, também é pés-graduada em lingua portuguesa pela Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP). Shu estudou dramaturgia
na SP Escola de Teatro — Centro de Formacgao das Artes do Palco, além de
roteiro audiovisual na Academia Internacional



JUSTIFICATIVA

O projeto da oficina surge com o intuito de aproximar a
pratica da dramaturgia a jovens e adultos que enfrentam
obstaculos para ter acesso a cursos de especializagao artistica,
seja por motivos financeiros, territoriais ou até mesmo acesso a
informagdes. Além de ampliar suas capacidades profissionais e
artisticas, oferecendo conteudos e equipamentos para praticas

educacionais e criativas.

A oficina tem o objetivo de ampliar as narrativas existentes
nas encenagoes teatrais. Além de fomentar a pesquisa e o estudo
especializado sobre teatro, promovendo e ampliando
’}ofissionais, artistas e estudantes da area para que possa ter
cada vez mais um solo fértii de projetos e novas visoes,
proporcionando conexodes, positivando a diversidade e

articulando discussdes essenciais para a sociedade.

Além disso, ao tratar de discursos e narrativas, estimulamos
o fluxo de debates mais diversos e substanciais sobre questoes
de identidade, os aspectos da meméria, e perspectivas plurais
das territorialidades. Detalhes que influenciam diretamente nas
articulagées sociais e politicas dos participantes da oficina.
Juntamente proporcionando encontros e conexoes entre artistas
atuantes e os jovens e adultos, de uma forma horizontal,
articulando discussoes e trocas. Apresentagcdao de palestras, e
confraternizagées estimulando ainda mais o fluxo artistico, ja

existente, na cidade de Niteroi.



Se realizara no campus IACS, situado no bairro Inga na cidade
de Niterdi, o local abrange nove cursos de graduagao, dentre eles o
de Artes, possuindo salas adequadas para praticas artisticas. A
escolha da oficina ser realizada em uma universidade tem como
intuito estreitar a relagcao das populagcoes faveladas com as
instituicoes de educagao publica. A criagao desse vinculo entre as
alunas e alunos com o espaco da faculdade publica durante a
oficina, tem a expectativa de criar novas concepgoes sobre seus
caminhos e provocar reflexdes sobre suas relagées com

determinados territorio.

O panorama artistico contemporaneo também enfrenta
adversidades encontradas frequentemente em nossa sociedade,
como o racismo estrutural. O prémio Shell de Teatro, um dos mais
consagrados do meio teatral, em suas ultimas dez edigoes,
consagrou apenas uma vencedora negra da categoria “Melhor
Autor (a) ”, a atriz e dramaturga Grace Passd, em suas outras nove
edicoes todos os vencedores sao brancos, e majoritariamente,
homens. E importante ressaltar a questio do racismo neste projeto,
pois mesmo sendo mais de cinquenta por cento dos brasileiros, a
populacdao negra ainda se encontram em maior quantidade nas

favelas e areas marginalizadas.



ESTRATEGIAS DE ACAO

A) Detalhamento do projeto

1

- Pré-Producao

11. Contratar equipe organizadora: Mediador
sociocultural, Diretor (a) de produgcao, Produtor (a),

Assistente de produgdo, Comissao de selecgao.
12 Pesquisar a melhor forma de divulgacao nas favelas.
1.3. Contratar professoras e professores da oficina.

1.4. Criar ficha de inscrigdo virtual e presencial. As
inscricbes para a oficina poderao ser realizadas de 3
formas: WhatsApp, telefone fixo ou e-mail. Os
interessados deverao preencher uma breve ficha com
suas informagées basicas e também responder a
seguinte pergunta “Qual histéria do seu territério vocé

gostaria de transformar em uma peca de teatro? ”.

1.5. Fazer pedido do material personalizado da oficina

(caneta, caderno, sacola e camiste)

®» 1.6. Contratacao Contador(a)



2 - Produgao

= 2.1. Confirmar a participag¢ao dos inscritos.

» 2.2. Alugar 20 (vinte) notebooks.

= 2.3. Divulgar a oficina nas comunidades participantes
» 2.4. Reservar sala no IACS.

= 2.5. Buscar os notebooks alugados.

= 2.6. Contatar e convidar palestrantes e espetaculos.
» 2.7. Comprar lanches dos intervalos.

- 2.8. Realizag3o da oficina.

= 2.9. Contratar equipe responsavel pela concepgao do livro:

Diagramador (a) e Designer grafico.

= 3.0. Publicar livro com os textos teatrais, com relatos e

informagoes do processo educacional

= 2.7. Criar certificado para os participantes da oficina.

3 - Pés Producgao

= 3.1. Devolugao dos notebooks.
= 3.2. Pagamento dos contratados.
» 3.3. Prestagao de contas.

= 3.4. Elaboragao do relatério final




C) Estratégia de Divulgagao

= Distribuicao 40 cartazes em pontos estratégicos da cidade de
Niterdi, tais como escolas, espacgos culturais e universidades.

| = Produgao de camisetas da oficina - 100 unidades.

| = Producao de kits de materiais personalizados da oficina - 50
‘ unidades.

= Banner - 4 unidades.
=» Folder - 2.000 unidades.

CONTRAPARTIDA

®» Veiculagdo do nome da empresa em todas as pecas de

divulgagao do evento sob a chancela “Apresenta”.

» (Citacado do nome da empresa em todas as veiculagoes de
midia espontanea (jornal, radio e televisdao) sob a chancela

“patrocinadora”.

®» Veiculagdo do nome da empresa em espacgos de exibi¢gao do

evento sob a chancela “co-patrocinador”.

» Citacao do nome da empresa nas entrevistas concedidas pelo
organizadores e participantes do evento, que deverao estar
disponiveis para entrevistas e contatos de divulgagao.

» Citacao do nome da empresa em todas as aulas da oficina.



CRONOGRAMA

- e
l‘ JUN JUL  AGO out
| Acbes

|\ 1.1. Contratar equipe organizadora X
1.2 Pesquisar a melhor forma de divulgacédo nas favelas X
1.3. Contratar professoras e professores da X X
oficina
1.4. Criar ficha de inscrigéo virtual e presencial X
1.5. Fazer pedido do material de apoio personalizado X
1.6. Contratacéo de Contador(a) X X X X X
| dbeegiecds |
Acoes
2.1. Confirmar a participagéo dos inscritos X
2.2. Alugar 20 (vinte) notebooks X
2.3. Divulgar a oficina nas comunidades participantes X
Reservar sala no IACS X X X X
Buscar notebooks alugados X
Contatar e convidar palestrantes e X X

espetaculos

Comprar lanches do intervalo X

Realizagao da oficina X X X X
Contratar equipe responsavel pela concepgéo do X X X
livro

Publicar livro X
Gerar certificado para os participantes X

Devolugdo dos notebooks

X
Pagamento dos contratados X
Prestacado de contas X

X

Elaboragéo do Relatério Final




ORGAMENTO

Qtd. Unidade  Qt. de Valor Total da linha
Descrigao dos grupos unida unitario (Qtd x Qtd de
des [em reais] unidade x Valor
unitario)
[em reais]
1 EQUIPE 77.700,00
ORGANIZADORA
1.1. Idealizadora/ Diretora Geral 1 més 6 2.700,00 16.200,00
1.2. Mediador sécio-cultural 1 més 6 1.500,00 9.000,00
1.3. Diretor(a) de producao 1 meés 6 2.500,00 15.000,00
1.4. Produtor(a) 1 més 6  2.000,00 12.000,00
1.5. Assistente de produgao 1 més 6 1.500,00 9.000,00
1.6. Comissao de selegao 3 Servigco 1 1.500,00 4.500,00
1.7. Professores 2 més 5 2.000,00 10.000,00
1.8. Palestrantes 4 Servigco 1 500,00 2.000,00
2 INFRAESTRUTURA E MATERIAIS 35.250,00
2.1. Locagao notebooks 20 més 4 250,00 20.000,00
2.2. Insumos materiais (caderno, lapis, caneta, 1 verba 1 3.500,00 3.500,00
cartucho de tinta, resma de papel)
2.3. Bolsa alimentagao 1 verba 4 1.500,00 6.000,00
2.4. Bolsa transporte 1 verba 4 800,00 3.200,00
2.5. Lanche intervalo 1 unidade 17 150,00 2.550,00
3. DIVULGAGAO E COMUNICAGAO 8.310,00
3.1.  Folder 2.000 unidade 1 0,95 1.900,00
3.2. Cartazes 50 unidade 1 2,00 100,00
3.3. Camiseta da oficina 100 unidade 1 15,00 1.500,00
3.4. Midia paga (rede sociais) 1 servico 4 15,00 60,00
3.5 Material personalizado da oficina (caderno, caneta 50 unidade 1 50,00 2.500,00
e bolsa)
3.6 Registro fotografico e audiovisual do evento 1 diaria 9 250,00 2.250,00
LIVRO 17.000,00
4.1. Diagramador 1 servico 1 2.000,00 2.000,00
4.2. |dentidade Visual 1 Servigco 1 3.000,00 3.000,00
4.3. Edigao do livro 1 servico 1 1.500,00 1.500,00
4.4. Designer Grafico 1 servigo 1 2.000,00 2.000,00
4.5. Registro na Biblioteca Nacional 1 verba 1 1.000,00 1.000,00
4.6. Revisor 1 servico 1 1.500,00 1.500,00
4.7. Tiragem 200 tiragem 1 30,00 6.000,00
LOGISTICA 7.300,00
5.1. Transporte local - taxi/uber 1 servigo 1 1.000,00 1.000,00
5.2. Transporte aéreo 3 unidade 1 800,00 2.400,00
5.3. Hospedagem & unidade 1 300,00 900,00
5.4. Alimentagao 1 verba 1 3.000,00 3.000,00
CUSTOS ADMINISTRATIVOS 2.900,00
6.1. Contadora 1 servico 1 1.500,00 1.500,00
6.2. Transporte de documentos 1 Servigco 1 400,00 400,00
6.3. Material de papelaria 1 verba 1 500,00 500,00
6.4. Correio 1 servico 1 500,00 500,00
TOTAL 148.460,00




ANEXO 1 - Ficha de inscrigao

outras
arrativas

1T O BMANTURGIA FARE A3
D RIS W 8 TEM

FICHA DE INSCRICAO
“OUTRAS NARRATIVAS”

OFICINA DE DRAMATURGIA PARA AS POPULACOES PERIFERICAS DE
NITEROI

*Resposta obrigatéria

1. Nome *

2. ldade *

3. Enderego *

4. Telefone para contato *




5. Email

6. Qual histéria do seu territorio vocé gostaria de transformar
em pega de teatro? *

FICAMOS FELIZES COM A SUA INSCRIGAO. BOA SORTE!







