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RESUMO

Forrd é uma manifestacdo cultural encontrada na sociedade brasileira desde o final do
século XIX. Assim como qualquer género de envolvimento direto de individuos
socialmente posicionados, vem sofrendo alteracbes com o passar dos anos e as
mudancas sociais. Nos Ultimos anos, o forr6 vem sendo questionado, disputado e
discutido enquanto género cultural reprodutor de comportamentos estruturalmente
machistas, como ocupacgao nos espacos, reproducdo de papéis de género e outras das
muitas questoes. Mulheres vém se organizando em grupos e coletivos feministas para
promover tais discussdes e problematizar os comportamentos e situagbes que
encontram nos lugares onde ha efervescéncia cultural forrozeira. Ademais, também
promover acdes para solucionar algumas dessas situagfes. Por meio da analise de
midia e entrevistas, o presente trabalho ira estudar um destes grupos que se organizou
para corroborar nessa construcdo de acOes e debates contra a influéncia do sistema
patriarcal no forro.

Palavras-Chave: Forrd, Producéo Cultural, Mulheres; Coletivos; Feminismo.



ABSTRACT

“Forr6” is a form of cultural expression present in Brazilian society since the end of
the nineteenth century. Like any genre directly involved with socially positioned
individuals, it has been suffering alterations throughout the years and social changes.
In the last few years, forr6 has been questioned, disputed, and discussed as a cultural
genre that reproduces structurally misogynistic behavior, such as the occupation of
spaces, the reproduction of gender roles and many other issues. Women have been
getting together in feminist groups and collectives to promote discussions and
problematize behaviors and situations that they find in places where forr6 is culturally
effervescent. Moreover, they aim at promoting actions to solve some of these issues.
Through analyzing media and interviews, this paper will study one of these groups that
has gotten together to corroborate in the construction of actions and debates against
the influence of patriarchy in forro.

Keywords: Forrd; Cultural Production; Women; Collective; Feminism.
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INTRODUCAO

Existem duas principais teorias que se pode apresentar sobre a origem do forr6. Ha
quem diga que a origem de sua palavra é derivada de “forrobodo™! paralelo ao sentido de
festangas, bailes e confusdes. Outros ja acreditam que com a instalagdo da ferrovia “Great
Western”, em Pernambuco, os encontros festivos promovidos pelos estrangeiros, denominadas
“for all” - paratodos - acabaram sendo “abrasileiradas” pelos pernambucanos que ndo falavam
inglés. Até hoje nenhuma das hipoteses (ROCHA, 2004; JUNIOR; VOLP, 2005) foi
confirmada sobre como ou onde surgiu, mas basta a mengdo do nome “forré” que qualquer
sujeito compreende a bagagem cultural que o termo carrega (LAGE, 2017).

O inicio da popularizagdo do forré enquanto género veio a partir da década de 40 e se
fortificou em meados de 1950 com o “Rei do Baido”, Luiz Gonzaga; uma vez que anteriormente
era uma pratica dangante e musical que percorria majoritariamente 0s pequenos nucleos
espalhados por todo nordeste (ALFONSI, 2007). A migracdo para o sudeste do pais,
principalmente no Rio de Janeiro, permitiu a expansao do forré para o restante do Brasil
(BIJALBA, 2017).

Apos a fama de Luiz Gonzaga, muitos outros grandes nomes seguiram nessa ascensao
para o cenario musical do forro, tracando o mesmo percurso; para citar alguns: Dominguinhos,
Jackson do Pandeiro, Ary Lobo, Sivuca, Humberto Teixeira e Alceu Valenca. J& no forro
contemporaneo, outros notaveis nomes tais como: Falamansa, Avibes do Forrd, Calcinha Preta,
Forrocacana, Rastapé e Mestrinho.

Em 1950, trazendo seu caracteristico trio de instrumentos - zabumba, triangulo e
sanfona - o forrd ja movia cidades e fermentavam bailes pelas capitais e interiores. Assim, o
brasileiro passou a conhecer as dendncias, tanto sobre os problemas que assolavam o sertéo,
quanto as belezas e saudades que o Nordeste proporciona a seus compositores (BIJALBA,
2017). O humor também era reflgio nas letras de forrd, principalmente quando se abordava a

relacdo homem e mulher. As composi¢6es eram marcadas de duplos sentidos que fomentavam

1 Segundo o Dicionério Aurélio, seria "Arrasta-pé, farra, troca, confusdo, desordem™. Também entende-se como encontros e
bailes populares que ocorriam no século XIX, onde se arrastavam os pés nas elaboragdes dos passos. Eram normalmente
locais com chdo de terra batida e molhada, pois assim se evitava que a poeira levantasse durante as dancas. Foi assim também
que ganhou sua outra nomenclatura: “arrastapé”.



15

a danca a dois de maneira extremamente sensual e intima, desde que se seguisse 0S ritmos
propostos - na época prevaleciam xote?, baido® , xaxado” e arrastapé®.

O forrd, assim como toda manifestacdo de cultura popular, sofreu inimeras variagdes
e intervencdes até chegar ao que se conhece atualmente. Ha aqueles que dizem que o resultado
de tais mudangas foi a digressdo no final dos anos 90 entre forré pé-de-serra® e forrd eletronico’.
No entanto, a maioria considera essas separa¢fes somente como subgéneros apenas da masica,
visto que o forro, desde sua popularizagdo até os dias atuais, € um composto de culturas,
identidades e caracteristicas mualtiplas. N&o é possivel resumi-lo a somente um segmento, é
necessario que se considere desde o teor musical, transitando pelas movimentacGes corporais
dancantes, até a forma de sociabilidade individual dos "forrozeiros". Portanto, ndo se pode
dissociar o termo "forr@™ apenas pela parte sonora, deve-se observar como um todo cultural.

Como o dado exemplo acima, apesar dessas muitas interferéncias e modificacdes do
género ao longo dos anos, o forrd nao se permitiu “desmembrar” na contemporaneidade. Com
toda sua importancia e grandeza enquanto producdo de cultura tradicionalmente nordestina e
brasileira, € possivel compreender também que permaneceram herancas e tradi¢des, sejam elas
benéficas ou néo.

Outra relagcdo que devemos elucidar é acerca das disputas dessas tradigdes. Segundo
Stuart Hall (2003), a cultura popular em sua trajetoria ¢ uma dialética entre “conter e resistir”.
Costumes, valores e identidades fazem parte das caracteristicas da populacéo, entende-se, por
iss0, que estdo todas inseridas na cultura popular. Assim, uma vez que o tradicionalismo da
vida da populacdo, que pode ser compreendido como o conjunto de suas herancas, estilos e

padrdes de vida, estd sujeito a mudancas sociais constantes, se entende que a quebra dessas

2«0 chote(xote) ¢ um dos varios ritmos dentro do complexo musical a qual chamamos de baido. (...)Seu andamento moderado
permite ao casal conversar enquanto dangam, além de ndo causar grande cansago fisico.(...) O ritmo moderado/lento do xote
serve também as composig¢des saudosistas ou a narragdo de historias.” (MADEIRA, 2016).

3 Segundo o Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira: “Género musical. O termo deriva de baiano, uma danca
popular nordestina. Em fins do século XI1X ja era conhecido no interior nordestino, sendo executado em sanfonas pelo sertéo,
sempre em unidades de compasso par.”

4 Segundo do Diciondrio Cravo Albin da Musica Popular Brasileira: “ Dancga originaria do alto sertdo de Pernambuco e
interior da Bahia. Danca exclusivamente masculina, era dangada originalmente em circulo, onde, em filas indianas, o pé direito
avanga em movimentos laterais e 0 esquerdo puxado em leve e deslizado sapateado. As letras sdo em geral belicosas e satiricas.”
% No Nordeste, 0 arrasta-pé tem o “andamento mais acelerado que as marchas juninas do sul”. Mas, além do sinénimo de danga,
arrasta-pé também é sindnimo de forro (festa), ja que tanto faz alguém dizer, que vai a um forr6 ou a vai a um arrasta-pé.

6up denominagdo “forr6 pé de serra” refere-se ao forrd (a musica) do pé da Chapada do Araripe, ou seja, a musica feita pelas
comunidades que vivem préximo a chapada. As Chapadas, diferente das serras, sdo planas, enquanto estas Ultimas sdo
acidentadas. Portanto, o correto deveria ser “forré do pé de chapada”, mas ndo foi assim que ficou conhecida popularmente. A
denominagdo vem, provavelmente, da musica “No meu pé de serra”, famosa composi¢éo de Gonzaga e Teixeira.” (MADEIRA,
2016).

! Segundo 0 Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira: “Nos anos 2000, desenvolveu-se também uma outra
vertente do Forrd, que ja vinha se desenvolvendo desde os anos 1990, e que apresentou misturas com outros géneros (...).
Foram introduzidas batidas mais aceleradas (em alguns casos até batidas eletrdnicas) e outros instrumentos que
tradicionalmente ndo faziam parte, como o teclado e a guitarra.”.
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tradi¢Oes possa ocorrer eventualmente. O povo, por sua vez, resistird a essas mudancas da forma
que Ihes é possivel, podendo obter sucesso ou ndo. No forrd, ndo seria diferente, uma vez que
a cultura é reflexo de comportamentos da sociedade.

Considerando entdo que o forrd se encaixa nesse lugar de disputa, ndo sé somente por
ser uma tradigdo, mas toda uma cultura popular, fica evidente que existirdo tensdes eminentes
e incessantes no meio. E compreensivel entdo que algumas questdes, as que ja geravam certo
incodmodo no passado, estejam continuadas enquanto disputa pela comunidade “forrozeira”.

Pode-se perceber que os nomes da trajetéria do forr6 destacados acima foram apenas
nomes de figuras masculinas. Essa escolha se deu propositalmente, ndo por conta da auséncia
de mulheres dentro do meio, mas sim pela quantidade ser menor quando comparada aos
homens. No entanto, estd cada vez mais notdria 0 aumento gradual de grupos feministas
brasileiros em diferentes lugares da sociedade, inclusive dentro do forro.

O empoderamento feminino somado a realizacdo da importéncia e necessidade da
ocupacao dos espacos, que antes eram proibidos as mulheres, s@o alguns dos principais agentes
alavancadores do surgimento desses grupos e a promogcao das mudangas sociais. E por isso que
o0 surgimento de perfis como o Forrd Sem Assedio - escolhido como objeto para essa pesquisa
- se deu mediante cansaco, preocupacdes e incomodos de forrozeiras, que constantemente
observam e ouvem essas tensfes promovidas em incontaveis relatos de apagamentos,
preconceitos e violéncias sofridos nos espacos de forr6.2 E em resposta a essas disputas
existentes que, cada vez mais, se torna urgente a conscientizacdo daqueles que transitam nos
meios onde o forrod € o foco de proliferacdo de cultura. Uma comunidade forrozeira que saiba
conviver respeitosamente com todos 0s corpos, géneros, idades e etnias, é sinbnimo de
democratizacdo e integracao dos espacos, Visto que promove 0 bem-estar de todos.

A pesquisa e entendimento do coletivo se deu por duas formas de metodologia: a
analise de midias do coletivo - com elaboracdo e categorizacdo por temas que serdo
apresentados nos capitulos - e entrevistas realizadas com trés das oito participantes do grupo.
As entrevistas foram realizadas com participantes da direcdo do coletivo nos dias 10 de mar¢o
- Livia Campos e Bruna Lucila dos Anjos - e 09 de abril — Clarissa Coelho.® E a escolha deste
coletivo em particular se deu devido ao maior movimento nas redes sociais no momento da
Pandemia de Covid-19 (2020), que foi quando essa pesquisa de fato se iniciou. Com esse

aumento da movimentacdo do Forrd6 Sem Assédio de forma online, foi possivel mapear e

8 Relato de Fernanda Rufino e Helena Rodrigues no video” Forré Sem Assédio | Especial Més da Mulher | 17” de parceria
entre canal “Forrd sem Assédio” e “Mais um Canal de Forrd”, onde elas ressaltam pontos semelhantes.

9 No ano de 2022.
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categorizar as midias do coletivo de maneira que pudesse ser exemplificada e analisada no
decorrer da pesquisa.

Refletindo o forro enquanto estilo de vida, memorias de um povo, de uma série de
tradicOes, festividades e inUmeras outras questdes, é essencial investigar os recortes e temas
que o atravessam, ndo sO para seu entendimento, mas também para a conservacdo de uma das
muitas culturas originalmente brasileiras. Uma vez que o forrd esta intrinsecamente vinculado
a cultura e suas multiplicidades e oscilagdes, entende-se também que ndo estd isento de
mudancas, reapropriacBes e problematicas que possivelmente irdo acometer a sociedade
durante o século vigente. Assim, a pesquisa pode, e deve, ser constantemente analisada e,
possivelmente, renovada como mecanismo de estudos culturais e comportamentais da
sociedade. Em outras palavras, independente do que sera mostrado, analisado e concluido nos
proximos capitulos, deve-se entender que dentro de um recorte especifico existe um contexto
historico-cultural, assim se deve observar o que é uma tradi¢do positiva a sociedade e o que de
fato corrobora para construcdo de preconceitos, opressdes e até mesmo crimes. A histéria
jamais deve ser vista apenas como histdria, ou seja, s6 a memdria de um povo; € necessario
entender que até mesmo ela é mutavel. E crucial que se saiba ser flexivel, analitico ou apenas
observador quando necessario.

Observando a importancia na producao de cultura e nas relacfes sociais, ndo posso
excluir a percepcdo mais pessoal que o forroé possui em minha trajetoria. Desde muito nova fui
inserida em diversas aulas de danca, além de ter sido apresentada a diversos géneros da masica
brasileira pela minha familia. Meus avds migraram de Macei6 (AL) para o Rio de Janeiro na
década de 80 trazendo seus habitos regionais e costumes para nova vida carioca. Cresci,
portanto, ouvindo muitas musicas tradicionalmente nordestinas, mas dancando mesmo outros
estilos de danca (ballet, jazz, sapateado). Foi somente em 2017 e 2018, que instigada por amigos
da universidade, fui “reapresentada” ao forré como pratica de danca; e desde entdo nao consegui
mais larga-lo.

O vinculo afetivo que me conecta ao tema se da também em homenagem a um membro
de minha familia. Como disse, fui muito influenciada por familiares em gosto musical, mas
aquela que mais pude conversar sobre o desenvolver das minhas experiéncias com a nova
pratica de danca, além das inimeras trocas culturais - onde me contava sobre sua infancia em
Alagoas e as mudangas no “seu” forrd - foi a matriarca da familia, a minha avo materna. Ela
me mostrava com diversos comentarios que muito estava diferente de sua época, mas ndo o
expressava de uma forma negativa, somente apontava suas modificacbes A meu ver, foram

essas conversas que desencadearam em mim as primeiras curiosidades sobre o tema. Portanto,
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forro, para mim, ndo € apenas musica e danca, é também lugar de luta, lugar de politica e para
além disso, também um lugar de afeto.

Todavia, 0 que antes era uma curiosidade se tornou uma necessidade de estudo.
Observar os coletivos de forrd e, em particular, o Forr6 Sem Assédio, se desenvolveram como
a ideia central para o desenvolvimento deste trabalho.

A mulher de hoje é mesmo atrevida, como diria Luiz Gonzagal®, mas as armas que
elas utilizam sdo, na realidade, articulagbes do discurso politico, isto €, conhecimento e
informacdo. Em suma, entendendo que existia uma inquietacdo particular, e pensando também
nos questionamentos sobre as tensbes do forrd, decidi trazer o assunto a debate, investindo em
um legado social, mas também de maneira afetiva pessoal, como forma de homenagear a minha
avo.

A pesquisa, elaboracéo, estudo e concretizacdo deste material académico se justifica,
portanto, pelo viés social e cultural. O ato de debater as tensées que perpassam as vivéncias
das(os) forrozeiras(os) ndo é inédito, porém a otica de analisar um coletivo de forrd, equipado
com uma analise de midias e uma entrevista talvez venha a acrescentar a sociedade e a academia
quando compilado em apenas uma pesquisa; ademais, a acessibilidade ao tema se torna ainda
mais objetiva e pontual. Somado a isso, corrobora na divulgacdo do contetudo de perfis de
coletivos feministas de forro e ainda, reforca o pensar na importancia politica do assunto.

Este trabalho inicia seu primeiro capitulo trazendo trés mulheres historicas para a
participacdo feminina do forrd: Marinés, grande nome e “pioneira das pioneiras” do forré - a
Rainha do Xaxado; Carmélia Alves, carioca, porém reconhecida pela critica como grande
forrozeira - a Rainha do Baido; e Anastacia, destaque da época de sucesso nas radios e, das trés,
a unica que desde seu inicio até hoje segue viva e produzindo forré - a Rainha do Forro.

A histéria e relacdo das trés mulheres do forrd serdo narradas e discutidas para que se
entenda e exemplifigue o machismo estrutural da sociedade, que ndo foi iniciado somente com
o “género musical forré”, mas que neste trabalho sera trabalhado por sua otica. A partir da
narracao da vida dessas mulheres e do resgate que se fara para honrar seu pioneirismo e quebra
da bolha masculina forrozeira, serd apresentado o préximo capitulo que trara efetivamente o
objeto de estudo.

Entendendo-se a necessidade de contextualizar a histéria feminina do forré até os dias

atuais, o capitulo dois traz e apresenta o objeto utilizado no desenvolvimento deste trabalho, o

10 Relativo a musica de Gonzaga “Mulher de Hoje”. A musica vai utilizar a frase que também intitula esta pesquisa “por que
mulher de hoje com uma arma ¢ atrevida”.
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coletivo Forré Sem Assédio; um coletivo, dentre varios espalhados no Brasil, que se originou
na cidade do Rio de Janeiro no ano de 2018 . E a partir desse cenario insurgente de grupos
feministas no forrd, que a ideia dessa pesquisa e 0 uso de seu objeto se sucedeu. Esse coletivo
atua de forma fisica (em eventos) e na plataforma Instagram (@forrosemassedio). Ademais, é
desenvolvido, pensado e executado por mulheres. As estratégias que esse grupo utiliza para
atingir seu publico e fazer suas articulagdes politicas, sdo salientadas tanto no formato de lives
e posts, quanto em participacdes em eventos e entrega de materiais fisicos, dentre outros pontos
que serdo trazidos nos capitulos.

Apos a apresentacdo do coletivo no capitulo dois, seréd evidenciado no capitulo trés, os
problemas que ocorrem nos ambientes que produzem e manifestam a cultura do forré pela 6tica
do coletivo. E importante salientar que, apesar da pesquisa proposta focar em opressdes de
género no forro, as demais questfes que atravessam 0 meio também serdo pontuadas por
estarem intrinsecas nas vivéncias dos forrozeiros e forrozeiras, tais como racismo, homofobia,
gordofobia, assédios e inimeras outras formas de violéncia; porém ndo séo o foco desta
pesquisa.

Além do capitulo dois, tem-se o capitulo trés que também utilizard da metodologia da
analise de midias e das entrevistas para executar seus debates tedricos. Apos o capitulo trés
elencar as problematicas apresentadas pelo coletivo Forré Sem Assédio, o capitulo quatro sera
0 responsavel por tratar das acdes trazidas pelo coletivo nas entrevistas. Essas acfes ocorrem
tanto em ambito fisico, quanto online e possuem diversas formas de atuacdo. Serdo apresentadas
as acOes e como elas interferem nas problematicas dadas no capitulo anterior.

Ao fim, trarei um resumo do que foi abordado em cada capitulo, somado as minhas
reflexdes pessoais sobre o tema. Mostrarei como 0s resultados interferem em mim, no fazer
cultural do forro e na sociedade como um todo. Falar de forro e mulheres forrozeiras é falar de
cultura e sociabilidade. Assim, espero que este trabalho consiga mostrar a devida importancia

de se discutir tal tema de forma acessivel, assertiva e ponderada.



20

1 PIONEIRAS DO FORRO

Cada vez mais a sociedade vem discutindo sobre empoderamento de mulheres na
contemporaneidade, seja nas redes sociais, ha academia, nas escolas ou até mesmo de forma
informal. No entanto € necesséario trazer a tona aquelas que, de forma consciente ou
inconsciente, se posicionaram a favor dessa mudanga social de maior participagdo feminina no
que tange o ambito do forrd. O recorte temporal e a contextualizagdo sdo essenciais para que se
consiga enxergar a que ponto as lutas feministas puderam evoluir e colaborar na relevancia das
mulheres nos meios sociais. Ademais, essa mesma retomada historica é relevante para a analise
das problemaéticas vigentes e também para determinar quais as a¢bes e movimentos séo
necessarios ou que ja estdo sendo pensados e/ou postos em préatica, para que se finalmente
chegue na tdo almejada equidade de género.

A histdria do forré pode ser interpretada por diversos angulos e se pode observar que
tais impressoes e interpretacdes sdo majoritariamente masculinas. Em outras palavras, ndo so
na trajetoria cultural, mas também nos escritos e informacGes, existe uma participacdo
minoritaria de mulheres. Diante disso, este capitulo introdutdrio, tem o objetivo de enfatizar a
participacdo feminina na historia da cultura forrozeira, trazendo um levantamento histérico
daquelas que integraram o pioneirismo e quebraram a ideia de hegemonia masculina do género
musical forr6. Assim, se ira apontar e elucidar alguns nomes femininos que fizeram parte da
construcdo e consolidacdo do forrd, mas assinalando também como essas figuras foram
estigmatizadas, além de suprimidas pelo sistema machista e patriarcal vigente.

Este capitulo, portanto, € o primeiro passo para a analise da trajetoria das mulheres do
forré até o que se configura na atualidade. Existem e existiram muitos outros nomes que
deveriam ser resgatados, no entanto, a fim de ndo perder a ideia central, de como estas mulheres
se consolidaram no meio driblando o sistema, foram escolhidos apenas trés nomes, sendo eles:
Marinés, Carmélia Alves e Anastacia. Mesmo essas mulheres possuindo inameras semelhancas
e diferencas em suas trajetorias, ndo serdo todas as informac6es sobre elas que serdo trazidas
nesta pesquisa, apenas o fundamental para engendrar 0s argumentos e conceitos centrais deste

trabalho.
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1.1 Marinés

Inés Caetano de Oliveira, artisticamente chamada de Marinés, foi um marco da
presenca feminina para o forr6. Nascida no sertdo pernambucano na cidade de S&o Vicente
Férrer (PE), mudou-se para Campina Grande com a familia onde teve os primeiros contatos
coma musica do "Rei do Baido", Luiz Gonzaga, pelos auto-falantes da cidade. Com 10 anos se
destacou nos programas radiofonicos, que participou escondida de seu pai. Em 1956 veio ao
Rio de Janeiro em busca de reconhecimento por seu talento nas radios cariocas e também por
influéncia de Gonzaga. Em 1957, o0 grupo “Marinés e sua Gente” foi formado com a presenga
de Marinés no vocal, Abdias de Taperoa na sanfona e Cacau na zabumba.

Diz-se que o xaxado era, em seus primordios - inicio do século XX - uma danca
exclusivamente masculina e ndo possuia nenhum tipo de acompanhamento musical (SILVA;
BRITO, 2012). No entanto, a popularizacdo do bando de Lampido colaborou para a modificar
essa ideia, uma vez que passou a se vincular a imagem da danca a dos cangaceiros *!; afinal o
grupo permitia a entrada de mulheres, como a prépria esposa de Lampido, Maria Bonita.

Com a flexibilizacdo da danca para mulheres nas décadas seguintes, e a insercdo do
acompanhamento dos instrumentos (zabumba, pifano, triangulo e sanfona), a consagracéo de
Marinés enquanto ‘“Rainha do Xaxado” foi possibilitada. Foi orientada por seu padrinho, Luiz
Gonzaga, a modificar suas vestimentas dos espetaculos para uma indumentaria tipica de
cangaceiros. Marinés, portanto, passou a entoar e interpretar as cangdes e ensinava 0S passos
do género dancante. A artista se destacou como uma das primeiras representantes da
regionalidade nordestina no Brasil, e era ainda consciente desse pioneirismo, como transcreve

Dominique Dreyfus (1996) em uma fala da propria Marinés na biografia 12 de Luiz Gonzaga:

Eu fui a primeira mulher a cantar forr6. Ndo havia nenhuma tradi¢do de mulher
cantando xaxado, baido, xote. Também néo era coisa de mulher essa roupa de couro
gue eu usava. As cangaceiras ndo botavam roupa e chapéu de couro, Elas usavam
chapéu de massa, que foi popularizado por Jackson do Pandeiro, com a abinha estreita
e vestido de melindrosa, que era a moda na época. Por isso é que o Gonzaga me
chamava de “Luiz Gonzaga de saia”. (DREYFUS, 1996, p.199)

1 Diz-se dos grupos que exerciam o "banditismo rural” nordestino entre os anos de 1900 e 1940. Dentre os mais conhecidos
esta Lampido (Virgulino Ferreira) um dos lideres que iniciou suas atividades em 1926. E teorizado que o aparecimento do
cangaco esta relacionado ao sistema politico, juridico, econdmico e social do Nordeste brasileiro; por isso muitos dos membros
dos bandos seriam, originalmente, camponeses pobres que moravam nos sertdes e sofriam com secas, injusticas proporcionadas
pelos coronéis, dentre muitas outras questdes. (DOMINGUES, 2017)

2 DREYFUS, Dominique. Vida do viajante: a saga de Luiz Gonzaga. Sdo Paulo: Editora 34, 1996.
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De acordo com o trecho acima podemos observar que a propria personagem se
identificava como pioneira do género. No entanto, é importante destacarmos outros dois pontos
implicitos nesta fala que marcaram a trajetoria da vida de Marinés enquanto artista.

O primeiro ponto, apesar de ndo ser algo exclusivo de Marinés ou Luiz Gonzaga, é a
utilizacdo da indumentéria tipica que reforga esteredtipos sobre o “ser nordestino” que sdo
carregados até hoje. E compreensivel que na época a ideia da vestimenta era aludir a mdsica
tocada e dangada ao que se estava em destaque nas midias sobre o Nordeste - 0s cangaceiros;
por isso também fazia um movimento de dendncia das pobrezas da regido de forma indireta. A
utilizacdo das roupas pelos artistas nordestinos acabou por suavizar a visdo dos cangaceiros
perante a populacdo (SILVA, 2009), no entanto, corroborou também a um diferente estigma as
mulheres nordestinas, a projecdo da “nordestina brava e forte” ou até da masculinizacao de
mulheres em expressoes como “mulher-macho”. Leticia Santos em sua pesquisa “A expressao
mulher-macho: histéria e disputas” (2021) vai teorizar sobre como a expressao se populariza e
se modifica, uma vez que as mulheres do inicio do século XX - ndo so as nordestinas - sdo
agora ocupantes do espaco publico; agora as mulheres séo percebidas como ameacadoras para
a imprensa, além de alvos de criticas, pois ndo sdo mais apenas para fruicdo masculina, para

viverem como donas de casa ou objetos sexuais para desejos masculinos.

“A viséo de masculiniza¢do da mulher e o uso de viragos e mulher-macho emerge na
imprensa em um periodo de mudangas nos comportamentos, advindo pela
modernidade (abolicdo, industrializagdo, primeira guerra mundial, movimentos
feministas, etc).” (SANTOS, 2021, p.45)

O segundo ponto a ser trazido € a masculinizacdo citada acima que, além de
hierarquizar os homens perante as mulheres, exemplificando as nuances do sistema patriarcal,
também ¢ um termo usado em oposi¢ao a “feminilidade”. Em outras palavras, mesmo que as
mulheres fossem agora esteticamente menos femininas — a visdo da época — elas ainda
precisavam da aprovacdo e referéncia do homem. Eles eram, portanto, os detentores do poder
e da forca e as mulheres somente séo validadas e respeitadas por meio de um homem que as
consagre ou quando sdo comparadas a figuras masculinas. A mulher ndo pode ser apenas uma
grande mulher, ela precisa ser “a mulher-macho”. A imagem de Marinés enquanto artista ¢
sempre ligada ou rebaixada - na hierarquia musical do forr6 - a de Luiz Gonzaga. Mesmo que
esse fator ndo fosse algo incémodo a artista, como faz parecer em sua fala acima (DREYFUS,
1996, p.199), ndo se pode negar essa associagcdo constante acaba por nivelar a trajetoria de

Marinés enquanto artista individual e consolidada a figura do Rei do Baido.
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Pierre Bourdieu (1996) vai teorizar sobre os conceitos de campo e capital simbolico
em relagdo ao mundo da arte. O campo é o lugar (fisico ou simbdlico) de interagdes e relacdes;
normalmente um lugar de disputa de valores. Ja o capital simbdlico, € um tipo de recurso de
controle das representagdes, um acumulo de poder para legitimar ou deslegitimar algo ou
alguém dentro de um campo. A teoria dada por Bourdieu (1996) diz que a sociedade é
responsavel por determinar a posicao dos sujeitos socialmente, de acordo com o habitus de cada
individuo. No entanto, o pensador também acreditava que o sujeito também é o principal ator
na estruturacdo da sociedade. Conforme o sujeito acumula mais capital ele passa a ocupar
lugares socialmente superiores na hierarquia do campo e passa, assim, a poder influenciar as
regras que estruturam o campo. Todavia, € importante reforcar, assim como disserta Bourdieu
(1996), que nada é imutavel e estatico, todas as préaticas, costumes, posicionamentos e agdes
sdo variaveis e variantes dentro dos campos e da sociedade.

A partir das teorias de Bourdieu (1996) se pode compreender melhor a relagao descrita
acima, destrinchando tais teorias para a questdo do "apadrinhamento masculino™ percebido no
forr6. E possivel concluir que os homens s&o aqueles possuem o capital simb6lico; séo eles que
legitimam e validam terceiros dentro do meio musical, sdo eles os sujeitos que determinam as
praticas cabiveis, 0 habitus, e por isso também, as representacdes. Portanto, vdo determinar
também quem estd ou ndo inserido nesse meio e se esta apto a ser inserido nesse subcampo -
forro - do meio das artes e culturas.

Apesar de ambos terem semelhancas em suas trajetorias pessoais e, Marinés ter se
inspirado no “Rei do Baido” no inicio de sua vida profissional, suas carreiras sdo distintas e

deveriam ser mencionadas de tal maneira.

“No decorrer de 50 anos de carreira, Marinés sempre simbolizou, nas letras de suas
musicas, tradi¢des e outros aspectos regionais, ajudando a construir a representagao
do Nordeste. Ela foi uma das primeiras cantoras a assumir a nordestinidade,
representada pelo chapéu e a jaqueta de couro, o tridngulo e a danga regional, cantando
as dores e os amores do povo da regido.” (SILVA, 2009, p.15)

Todavia, por mais que Marinés reforcasse o esteredtipo da mulher nordestina, sua
presenca, escolha comportamental e artistica quebravam padrdes de costume e porte das
mulheres da época. As melindrosas e suas vestimentas eram tipicas dos anos 20 nos Estados
Unidos, mas migraram para o Brasil em conjunto com a vida cosmopolita que havia chegado
ao Sudeste por meio, principalmente do cinema; projetava a imagem da feminilidade, feito para
perpetuar a ideia de sensualidade e beleza, além do corpo ser uma arma indireta de discussao
politica (NASCIMENTO; MELO, 2014). Quando Marinés escolhe modificar a vestimenta de
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seus espetaculos, ela quebra a ideia de feminilidade que estava em vigor e inicia um papel de
mulher que denuncia problematicas de forma falada (verbalizada), ndo mais apenas utilizando

0 corpo como forma de denuncia.

“A cantora Marinés parte do seu lugar de origem, da terra onde nasceu, viveu e morreu
- 0 Nordeste - e ergue com suas cangdes a representacdo da regido e do homem
nordestino, chamando a atengdo para os problemas, mas também mostrando a
diversidade cultural da terra, das festas, dangas e comidas tipicas.” ( SILVA, 2009,
p.122)

Assim, se entende que Marinés possuiu um papel de destaque para o inicio das artistas
forrozeiras e para toda sua cultura. Sendo consciente ou ndo de questfes relativas a género e
simbolos regionais, Marinés usou de sua arte e distinta voz para construir sua carreira e
denunciar a pobreza de sua terra, como Claudeci Ribeiro Da Silva traz no trecho acima.

Marinés faleceu dia 14 de maio de 2007, vitima de complicagdes de um acidente
vascular cerebral (AVC), deixando um extenso legado cultural e musical. Até os dias atuais é
grande referéncia dentro da cultura forrozeira e seu legado e marca sdo constantemente
revisitados para estudos dos mais diversos aspectos, seja pelo pioneirismo feminino no género,
pela carreira artistica, pelos estudos de suas musicas, dentre outros pontos.

Por ter sido uma das primeiras fontes de insercdo de mulheres para o forro, ndo havia
como quebrar todas as barreiras existentes de uma Unica pisada do xaxado; precisou aprender
a se adaptar e seguir normas sociais ja estabelecidas como forma de autopreservacdo. Contudo,
a artista revolucionou a presenca feminina no meio e modificou comportamentos e relacdes
dentro do forrdé. Se o nimero de mulheres forrozeiras esta cada vez mais insurgente, é
indiscutivel que Marinés foi uma das mulheres de destaque mais responsaveis por essa

influéncia positiva.
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Figura 01: Noticia sobre Marinés 1957. Fonte: Acervo Ney Vital Revista “O Cruzeiro”.
Figura 02: Capa do LP do Trio Marinés e sua gente de 1960. Fonte: Instituto Meméria Musical Brasileira

(IMMuB) Disponivel em: https://immub.org/artista/marines

1.2 Carmélia Alves

Dentre as mulheres do forré escolhidas para essa pesquisa da trajetdria historica,
Carmélia Alves Curvello € a Unica ndo originaria do nordeste brasileiro. Nascida no bairro de
Bangu, na cidade do Rio de Janeiro, foi criada em Areal na cidade de Petrépolis, porém sempre
ninada ou em contato direto com cantigas nordestinas, visto que ambos seus pais eram
nordestinos. Carmélia ingressou como um dos destaques do programa para calouras de Ary
Barroso, muito incentivada por seu irmdo. No entanto, sua vida artistica s6 foi iniciada
verdadeiramente em 1940, ap6s terminar o ginasio, quando foi cantar musicas do repertério da

armen Miranda em um programa infantil denominado “Picolino” do apresentador e radialista
C Mirand fantil d do “Picolino” d tad dialist
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Barbosa Junior na emissora da Radio Mayrink Veiga®®. Foi contratada pelo Programa Casé!* e,
mais tarde, voltou a Mayrink Veiga onde foi contratada para um outro programa como
substituta da prépria Carmem Miranda, que havia saido do Brasil. No ano seguinte, foi
contratada pelo Copacabana Palace como crooner °,

A partir disso teve um desenvolvimento musical crescente, se apresentando em
diversas cidades do Brasil. Retornou ao seu lugar na Radio Mayrink Veiga, no Rio de Janeiro,
apenas em 1948. Foi entdo que no ano seguinte teve o primeiro contato como intérprete do
género baido, em duas musicas compostas por Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira'® chamadas
“Gauchita” e “Me leva” em dueto com Ivon Curi. Nos anos 50 foi um dos grandes sucessos da
musica brasileira nacional (NETO,2021) e com isso recebeu seu famoso apelido de “Rainha do
Baido”.

“Foi em um show no Recife, numa apresenta¢do com Sivuca. Ele era muito novinho
e um grande sanfoneiro, tocamos varios baiGes. O publico acompanhava tudo, foi um
show muito bom e depois, no outro dia, tava estampado em todos jornais que eu era a
"Rainha do Baido". Sinceramente eu me senti como se fosse realmente uma rainha...
(risos) sé faltava o trono. S6 no carnaval que colocavam o trono das cantoras € vinha

aquela turma, e "Bibi" me pegava no colo e colocava no trono, agora quem me deu
este titulo foi Pernambuco.t’” (ALVES,2011)

A consagragdo como “Rainha” parte da integracdo da artista a uma espécie de corte do
baidlo, tendo Luiz Gonzaga como o “Rei do Baido”, Luiz Vieira'® como "Principe” e Claudette

Soares®® como “Princesinha” (DREYFUS, 1996). A propria ideia de corte ja pressupde uma

13 Emissora de radio carioca inaugurada por Antenor Mayrink Veiga em 20 de janeiro de 1926, com o prefixo PRA-9.

Comegou a funcionar em 6 de marco de 1926, a rua Municipal, depois rua Mayrink Veiga, sob as condigdes comuns as
emissoras da época: funcionavam como associa¢des ou clubes, sobrevivendo da contribui¢do financeira dos ouvintes, que
também participavam emprestando discos. Durante a década de 1920, o radio caracterizou-se pela produgdo de programas
simples, informativos ou musicais, resultado da falta de investimentos no setor. partir de 1932, quando o radio recebeu
autorizacdo oficial para a veiculacdo de anuncios, através do Decreto-Lei n® 21.111, comegou a exploracdo comercial do
veiculo.

Yo Programa Casé é considerado um marco na programacédo radiofénica no Brasil pela introducdo da musica popular
brasileira e inovagbes comerciais no radio, a exemplo dos primeiros jingles. Veiculado entre 1932 e 1951 o programa teve
como cendrio o surgimento da inddstria do entretenimento no pais, marcada pelas revistas que destacavam os programas de
radio e seus artistas, além do desenvolvimento da industria fonogréfica.

% Crooner, no Brasil, era um cantor ou cantora que difundia can¢des populares. Geralmente era acompanhado por uma
orquestra ou conjunto. O termo ainda pode designar o cantor que canta em mais de um estilo; ou canta musicas que estdo
nas paradas de sucesso. Em inglés, crooner pode ser utilizado somente para o cantor masculino.

16 Humberto Teixeira: Famoso advogado, deputado federal e compositor nas décadas de 40 e 50. Nessa mesma época firmou
parceria de composi¢do com Luiz Gonzaga, sendo co-autores de diversos sucessos.

e “Depoimento da cantora Carmélia Alves a autora em 16/01/2011. Na entrevista ela se refere a atriz, diretora de teatro e
compositora Bibi Ferreira como Bibi.” Dispon[ivel em: http://www.intercom.org.br/sis/2014/resumos/R9-2014-1.pdf

18 | Uiz Vieira era um cantor, compositor e radialista nascido na cidade de S&o Gongalo (RJ). Recebeu o tilulo de Principe do
Baido pela participacdo no programa “Salve Baifio” da Radio Tupi-Tamoio .Participou de inimeros programas radiofnicos e
fez inimeras parcerias ao longo dos anos. Faleceu em 2020, aos 91 anos com parada cardiaca.

19 Claudette Soares é uma cantora brasileira, nascida no Rio de Janeiro que iniciou sua carreira em 1950 e desde essa década
vem participando e se destacando de muito géneros da musica brasileira como a bossa nova e o samba. Chamou a atencéo de
Luiz Gonzaga no programa da Réadio Tupi-Tamoio “salve o Baido”, onde imediatamente foi batizada pelo Rei como
“Princesinha do Baido”.
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relacdo ndo isondmica dentro do grupo e esse ponto é ressaltado ainda mais quando se traga um
comparativo entre a diferenca de sucesso e importancia de seus membros. As informagdes mais
detalhadas sobre a trajetéria profissional e pessoal de Carmélia Alves para a execucdo desta
pesquisa foram de dificil acesso. Sdo poucos os textos, videos e depoimentos que narram
especificamente a trajetoria da artista em comparacdo ao “Rei do Baido”, mesmo que a
definicdo de rei e rainha tenha de maior paridade dentro dos titulos da nobreza — o feminino
equivalente de rei é a rainha, visto que o género nao € mais um fator determinante para
governanga. Assim, entende-se mais uma vez a existéncia de questdes que conflitam sobre a
relevancia de Carmélia como uma das herdeiras do baido e da cultura do forrd.

E importante destrinchar dois pontos sobre a carreira de Carmélia e os obstaculos e
demais questdes que encontrou como uma das pioneiras do forr6. Um dos pontos a se
reconhecer € que por ser originaria do Rio de Janeiro, e possuir um inicio de carreira baseada
em uma artista ja consolidada (Carmen Miranda), Carmélia dispds de um acesso mais direto a
"fama", no inicio de sua carreira. 1sso ndo desmerece todos os 70 anos que trabalhou nas
industrias musicais e cinematograficas para manter o status e qualidade que seu nome carregava
e ainda carrega, mas exemplifica um pouco a dificuldade de aceitacdo que sofreu em sua
carreira. Ademais, por ja habitar e transitar no maior polo da produ¢do musical do Brasil - Rio
de Janeiro, nas décadas que comecou a performar, teve uma barreira fisica menor quando

comparada a outras e outros artistas que migraram de diferentes estados.

“O cearense Humberto Teixeira chegara ao Rio em 1932, aos dezesseis anos, e nunca
mais voltara ao Ceara. Era cunhado de outro cearense, 0 compositor Lauro Maia, autor
da marchinha “Trem de Ferro” [...] gravada em 1944 pelo Quatro Ases e Um Coringa,
e, em parceria com Humberto, do samba “Deus me Perdoe” [...], langado por Cyro
Monteiro em 1945. Na época de “Deus me Perdoe”, Lauro levara a Humberto um
acordeonista pernambucano chamado Luiz Gonzaga, que estava no Rio desde 1939 e
tocava tangos, fados e fox-trotes nos bares da zona de prostituicdo, no Mangue. Ao
sentir que estava marcando passo com aquele material estrangeiro, o rapaz procurara
Lauro Maia para ajuda-lo a trabalhar com musica do Nordeste. [...] Por sugestio de
Humberto, trocaram aquela instrumentacdo [a original do baido: rabeca, viola e
pandeiro] para acordeom, zabumba e tridngulo e, em 1946, compuseram o primeiro
exemplar [baido], intitulado simplesmente... Baido [...]. Gonzaga sentiu-se inseguro
para grava-lo, e o baido foi dado aos Quatro Ases e Um Coringa, que o levaram as
paradas. Carmélia Alves aprendeu-0 e o lancou em Sdo Paulo e, em seguida, no
Copacabana Palace (CASTRO, 2015, p. 212-213).
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Gabriella André e Mariana Barreto em seu artigo?® conjunto v&o discutir a relagéo de
artistas cearenses e a circulacdo da musica popular. Os autores estudam as estruturas dos grupos
e artistas que fizeram sucesso nacional nas décadas de 40 e 50. Citam Carmeélia como uma das
artistas intermediarias “[...] que detém o monopdlio do direito de entrada no campo da producao
musical, do acesso a consagracdo e manutencdo do reconhecimento e da distin¢do para os
artistas e suas obras”. Em outras palavras, muasicos com mais acesso ou visibilidade na érea,
que trabalham como agentes que interpretam musicas com o objetivo de insercdo dos artistas e
compositores menores no mercado de msica brasileiro da época. O exemplo retirado do livro?

de Ruy Castro, apresentado no artigo, também comprovam os debates de André e Barreto.

“Nem todos os representantes desta categoria sempre seguiram o padrdo de figurino
adotado por Gonzaga. Dominguinhos, por exemplo, sempre se apresentou sem 0s
trajes que lembrassem o sertdo nordestino, apenas acrescentando o chapéu de couro.
Ja Carmélia Alves subia ao palco com uma boa producéo visual, usando roupas das
melhores grifes, utilizando plumas e paetés, como convinha apresentar-se uma cantora
da Radio Nacional e do Copacabana Palace. Seguidora e intérprete de Carmem
Miranda, ela atendia as aspiracdes da elite carioca, como Luiz Gonzaga bem traduziu:
“Carmélia canta para os gra-finos e eu para o povao”. (SILVA, 2003, p.91)
Outros pontos de destaque sobre a participacdo de Carmélia para cultura forrozeira
estdo presentes no trecho de Silva, além das pesquisas elaboradas para esse trabalho; é
perceptivel e discrepante a dificuldade de acesso a informagao sobre a “Rainha do Baido™. Sao
poucos os trabalhos académicos que abordam a artista. Para mais, quando mencionada, como
pontuado acima, é apenas em criticas sobre Carmélia s6 cantar para pessoas da elite, ou para
compara-la a outros artistas de géneros semelhantes. A individualidade da artista € sempre
posta em segundo plano. Outrossim, a informacdo de que cantava para "graos-finos™ pode ter
sido verdade em seus primeiros anos de carreira, onde cantou no Copacabana Palace ?? e nas
radios famosas da época, mas ignora o reconhecimento de sua longa carreira nacional e
internacional por onde divulgou a cultura brasileira, o baido e o forro.
Carmélia Alves faleceu no dia 03 de setembro de 2012, devido a faléncia maltipla dos
6rgdos apos dias de internacdo depois de complicacBes cardiacas; ja estava aposentada ha 2
anos e habitava o retiro dos artistas. No entanto, seu legado € eterno e precisa ser pesquisado e

mais divulgado para fortalecimento das raizes do forro.

20 Artigo de titulo “Artistas cearenses e circulagdo da musica popular”. Disponivel em:
https://periodicos.ufjf.br/index.php/TeoriaeCultura/article/view/13924.

2L A Noite do Meu Bem. A histéria e as histérias do samba-cangdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015.
22 Hotel cinco estrelas na cidade do Rio de Janeiro que iniciou suas atividades em 1923.
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Figura 03: Capa do LP do Carmélia Alves a Rainha do Baido de 1968. Fonte:
https://www.discogs.com/release/12987449-Carm%C3%A09lia-Alves-A-Rainha-Do-Bai%C3%A30

1.3 Anastacia

Como ultima destacada deste capitulo introdutorio sobre mulheres relevantes para a
consagracdo da cultura do forrd, temos Lucinete Ferreira, artisticamente conhecida como
Anastacia. Nascida em 30 de maio de 1940, natural de em Igarassu, zona rural de Pernambuco,
é a Unica das mulheres abordadas que ainda atua enquanto cantora.

Seu vinculo com a musica comecou quando tinha apenas seis anos. Dormia ouvindo e
aprendendo as musicas dos bares em seu bairro e depois quando ia lavar roupa nos acudes,
cantava para todas as lavadeiras presentes, animando o ambiente. Deste momento em diante,
sempre soube que queria ser cantora. Contudo, foi somente aos 13 anos, ap0s ganhar um
concurso na fabrica em que sua mae trabalhava, que entendeu que poderia se profissionalizar.
Passou entdo a ganhar cachés para se apresentar em matinés e apresentacdes apds um sanfoneiro
a convidar para integrar um trio local. Em 1954, um produtor a convidou a fazer um teste na
Radio Jornal do Comércio, uma radio de cantores de elite, e assim Lucinete teve seu primeiro
contrato.

No entanto, com a chegada e forca da televisdo e diminuicéo da popularidade da radio,
Lucinete fica desempregada e decide se mudar. Trabalhou na radio até 1960, quando foi para
Séo Paulo com toda sua familia. No dia que chegou, encontrou com um conhecido que lhe deu
um cartdo de um agente de artistas (Venancio Corumba). Tentou contato nesta agéncia até que
um tempo depois o préprio dono da gravadora a procurou para um teste. No dia do teste

Lucinete cantou inimeros sucessos da época do samba ao bolero, no entanto foi quando, a
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pedido de Venancio, cantou forré que desencadeou no seguinte dialogo abaixo narrado por

Anastacia:

Também foi em dezembro que Venancio me levou para fazer um teste na gravadora
Chantecler. Fomos até o estudio onde o diretor nos esperava. Era Palmeira do Via.
Ele pediu que eu cantasse alguma coisa. Canteiro, bolero, samba, bolero-mambo.
Entdo, me pediu que cantasse um forr6. Veio-me a cabeca Sebastiana. Cantei, e ele
mandou eu parar. Eu pensei: “Danou-se! O homem ndo gostou de nada!” Ele disse:
“Vocé canta bem qualquer tipo de musica, mas quando cantou forrd vocé cresceu.
Seus olhos brilharam e mostrou que vocé é uma forrozeira. Quer fazer um disco de
forr6? (DIAS; FERREIRA, 2011, p.101)

Assim que a carreira de Lucinete comecou. O nome ‘“Anastacia” se deu por uma
escolha da propria agéncia que queria colocar um nome artistico que se destacava. Ja a
nomenclatura de “Rainha do Forrd” veio de maneira organica, sem necessidade de consagracao
especifica. Anastacia em sua biografia®® conta que as musicas de artistas nordestinos eram feitas
em Sdo Paulo, mas tinham o objetivo de fazerem sucesso focalizado no Nordeste, porém, apés
estourarem na regido as pessoas traziam os discos pras capitais. Diante disso, com as
apresentacdes que faziam em S&o Paulo, os donos das casas de shows passaram a apresenta-la
como “Rainha do Forré”, j4 que nao havia muitas cantoras de forrd na cidade que fossem tao
conhecidas; aos poucos o nome foi popularizando até que se espalhou e realmente se tornou um
titulo.

Lucinete também conta em sua biografia todas as dificuldades pelas quais passou em
sua juventude na busca pela carreira artistica. Sendo uma menina de familia modesta, passou
por diversas questdes econdmicas, além de também precisar, assim como as outras mulheres
aqui citadas, quebrar a barreira de género dentro da industria musical. Acrescida ainda a lista
de preconceitos e adversidades vividas, tinha-se ainda a xenofobia, por ser uma nordestina em
uma grande capital do sudeste. Abaixo temos dois exemplos sobre os obstaculos que Lucinete

passou até encontrar seu caminho como Anastacia.

“Todas essas coisas de cultura popular me atraiam demais, mas eu ndo podia me
dedicar totalmente porque tinha aquele freio da minha mée, que apesar de achar muito
engracado essa minha tendéncia, ndo endossava muito porque ela tinha medo de eu
cair no mundo. Até porque, naquele tempo, o conceito de mulher artista era triste!”
(DIAS; FERREIRA, 2011, p.33)

No trecho se pode notar que existia um grande preconceito generalizado acerca de

mulheres que escolhiam o caminho artistico. A frase “cair no mundo” usada pela mae de

23 “Eu sou Anastacia! Histérias de uma Rainha” de Léda Dias.
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Lucinete é em tom pejorativo?*. A emancipacédo feminina comega a se tornar uma realidade nas
mulheres do inicio do século XX, mas ndo sem causar certo desconforto aqueles que se
acostumaram a mulheres que viviam presas a casa e a0 marido. Por isso, muitas das artistas do

inicio, e meio, do século vigente, enfrentaram tantas criticas sociais.

“Nesta época comecei a sentir na pele aqueles preconceitos loucos das pessoas que
achavam que o nordestino era bicho! Em 1960 vocé chegava aqui e era tratado como
bicho![...] Toda mulher era Maria Bonita, ou era prostituta! Os homens eram Lampié&o,
andavam com uma peixeira![...] Hoje ainda existe preconceito, mas esta bem melhor!”
(DIAS; FERREIRA, 2011, p. 83)

Ademais, o ponto relatado acima em seu livro nos mostra a insatisfagdo com o0s
esteredtipos do nordestino, tanto das mulheres quanto dos homens. Somado a isso, ainda
exemplifica o que foi falado nos topicos anteriores sobre a popularizacdo do cangaco e como
isso reverberava socialmente nos outros estados fora do norte e nordeste do pais;
principalmente, a imagem do “cabra macho” e da “nordestina braba” que eram preteridos por
aqueles que de fato desconheciam a cultura nordestina.

Mesmo tracando uma longa e prospera carreira individual, se sabe que Anastacia
passou 12 anos como parceira musical e roméantica do conhecido sanfoneiro e musico de forro,
Dominguinhos. No entanto, assim como Marinés em seu apadrinhamento por Luiz Gonzaga,
Anastécia sofre um pouco do apagamento de sua carreira em detrimento de seu ex-parceiro. E
valido ainda mencionar, como é descrito em sua biografia, que foi Anastacia uma das grandes
apoiadoras de Dominguinhos, enquanto cantor®®. Eles elaboraram juntos mais de 200
composicBes em seus anos de parceria. No entanto, Anastacia aparece nas midias e no grande
publico, fora do nicho do forré6 e em sites de noticias rapidas, como a “ex-esposa de
Dominguinhos” ao invés de receber os devidos reconhecimentos de sua carreira solo. Figura
04 abaixo exemplifica como o nome de Anastacia necessita de um vinculo a Dominguinhos
para que a cantora seja reconhecida. Nota-se quase sempre o nome “Dominguinhos” em alguma

parte dos links — destaque sublinhado em vermelho.

24 A Expressdo “cair no mundo” é informalmente utilizada a pessoas com escolhas boémias ou que agem de forma promiscua.

A palavra “mundana”, que também deriva coloquialmente dessa expressdo, ¢ sindnima de ‘profana’, ‘prostituta’, ‘meretriz’,
dentre outras alusdes a figura feminina de forma a menospreza-las.

25 “Quando comecei a trabalhar com ele, Dominguinhos s6 me acompanhava, isso durante uns dois anos. Eu insistia pra ele
cantar. [...] No terceiro ano em que nds estadvamos trabalhando juntos, eu disse: “Nao, Dominguinhos vamos dividir o show!Eu

faco metade e vocé faz metade” E assim fui fazendo. [...] Dai por diante a gente ndo parou mais e ele foi tomando gosto.”
(DIAS; FERREIRA, 2011p.148)
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Google quem era anastacla forre < | =

hitps://pesquisaescolar.fundaj.gov.br » pt-br » artigo» a... ~

Anastacia ( a rainha do forrd) - Pesquisa Escolar
19 de mai. de 2022 — Lucinete Ferreira, de nome artistico Anastacia, cantora e compositora,
nasceu no Recife, em 30/5/1941. Despertou desde crianga o interesse ...

https:/iwww.correiodopovo.com.br» arteagenda » aos-... ¥

Aos 80 anos, rainha do forré Anastacia langa EP comemorativo
23 de jun. de 2020 — Cantora, que tem mais de 60 anos de carreira, gravou cinco cangées
inéditas, sendo uma delas criada com o saudoso Dominguinhos, com quem foi ...

hitps://www.correio24horas.com.br > ... » enfretenimento =

Anastacia comemora 80 anos com muito forré - Jornal Correio
30 de mai. de 2020 — Seo Domingos, no caso, € o sanfoneiro Dominguinhos, com quem
Anastacia foi casada. A parceria no amor e na arte rendeu muitos frutos, incluindo ...

https://farofafa.com.br» 2019/12/12 =

Anastacia, a Rainha do Forro - Farofafa A cantora Anastacia
12 de dez. de 2019 — Anastacia, nascida Lucinete Ferreira no Recife, em 30 de maio de 1940,
foi casada com Dominguinhos (1942-2013), que foi seu grande parceiro na ...

Figura 04: Print de pesquisa no google “Quem era Anastacia forr6?” feita dia 07/07/2022. Fonte: Google

Até o presente, Anastacia segue compondo e cantando, tendo lancado um novo album
com algumas participacdes no ano de 2020. Com 68 anos de carreira, Anastacia € um marco na
musica brasileira e na cultura do forr6 e deve ser celebrada e aclamada como artista, e néo
apenas para fazer referéncia a outra pessoa. Sua forma de driblar e superar as dificuldades de
ser uma das mulheres pioneiras do forrd, com acréscimos de assédios, xenofobias e machismos

constantes, a destaca e faz essencial membro desta pesquisa.
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Figura 05: “Anastacia 80 - Lado A” EP em comemoragdo aos 80 anos da cantora. Ano 2020. Fonte: O Globo.

1.4 Rainhas destronadas e suas herdeiras

Para finalizar esse resgate historico do primeiro capitulo, é indispensavel analisar as
trés grandes mulheres que pontuamos nos topicos anteriores que fazem parte do limitado grupo
de figuras femininas que participaram e foram essenciais para o ruptura do padréo
masculinizado que é/era o género forré6 (ARAUJO; COSTA; OLIVEIRA, 2010). Assim, sdo
resumidos brevemente os pontos em comum que todas as mulheres citadas foram sujeitas dentro
da sociedade, a comecgar pela nomenclatura de “Rainhas”; sendo Marinés a “Rainha do
Xaxado”, Carmélia Alves a “Rainha do Baido” e Anastacia a “Rainha do Forro”.

Apesar das trés figuras serem de extrema relevancia cultural, foram necessarias trés
mulheres com o titulo de rainha na posicéo de igual ou semelhante poder de um unico rei: Luiz
Gonzaga. E indiscutivel a importancia do Rei do Baido dentro do forro, sendo até a data de seu
aniversario - 13 de dezembro - consagrado como Dia Nacional do Forrd. Contudo, nédo se pode
negar que nenhuma das trés mulheres, tidas como rainhas dentro do campo, tém o mesmo
capital simbolico que o homem com o titulo de rei. Somado a isso, as trés mulheres também
sofreram similar processo de apadrinhamento e ocultagdo por homens. Sendo a intercesséo
principal o Luiz Gonzaga e para Anastacia, 0 acrescimo de Dominguinhos (ex-marido e
companheiro musical).

E sabido que as mulheres vém lutando direta e indiretamente por seus direitos em
diversos campos: sociais, econdmicos, artisticos, culturais, etc. Também ha de se reconhecer
que o crescimento das mulheres nesses meios esta cada vez mais insurgente. Porém, a
desproporcionalidade da legitimacdo e consagracdo das mesmas dentro de seus respectivos
campos ainda é carente. As poucas mulheres legitimadas no forrd, sofreram e demoraram
muitos anos para serem consideradas influentes no género musical. Homens do meio artistico
do forr6 também sofreram com a xenofobia quando migraram para o sudeste. Todavia, a
excecdo de Carmélia Alves e algumas outras sudestinas, as mulheres migrantes foram sujeitadas
a outros tipos de violéncias; aquelas diarias e pontuais que sdo proporcionadas, principalmente,
pelos comportamentos machistas e pelo sistema patriarcal a qual todos em sociedade sdo
submetidos mas que degrada sobretudo as mulheres. Um exemplo caracteristico sdo as musicas

com conotagéo sexual, que tem por objetivo trazer a comicidade ao passo que podem sexualizar
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ou ridicularizar de mulheres, ou também aquelas que reforgcam os estereotipos de feminilidade
por meio da opresséo de género.

Na sociedade em que estamos inseridos, homens - vide aqueles socialmente e
biologicamente compreendidos enquanto sexo masculino - estdo acostumados a usufruirem de
seus inameros privilégios dentro de seus meios e dificilmente foram ensinados a tentar quebrar
o sistema que os favorece. No forro, por isso, ndo seria diferente. Contudo, tendo em vista que
cada vez mais mulheres estdo tomando consciéncia dessa desproporcionalidade na falta de
legitimacdo, por estarem em busca de informaces, além de solucbes para as problematicas
comportamentais machistas e opressoras, o forré se tornou um lugar de extrema disputa e por
isso, vem sendo questionado, analisado e discutido.

Devido a essa busca por informacdes, somada a necessidade dessa conscientizacéo
social que esta pesquisa ird analisar e estudar o coletivo Forr6 Sem Assedio. Este € um dos
muitos grupos femininos e feministas existentes que busca divulgar e colaborar com a maior
equidade nos espacos, alem de trazer memorias e enaltecer a representatividade e importancia
daquelas atuantes no cenario do forré. Contudo, ndo deixam de pontuar e questionar a repeticdo
dos problemas da sociedade patriarcal que englobam e refletem no forr6. Além disso, € um
grupo que participa ndo so de forma virtual, mas presencial - anterior a pandemia de Covid-19
- divulgando a importéncia de buscar e propagar as informacdes corretas.

As Rainhas citadas acima - Marinés, Carmélia Alves e Anastacia - possuem todos 0s
méritos de seu pioneirismo, mesmo que nao sejam todos que as clamem, isto €, mesmo que por
vezes sofram de um apagamento no cenario musical. Contudo, como forma de perpetuar a
presenca de mulheres no meio do forro, entende-se que as mulheres que hoje brigam por seus
espacos sdo como as herdeiras da continua disputa por representatividade. Assim, nos proximos
capitulos do trabalho serdo apresentados o objeto de estudo, Forrd Sem Assédio, de forma mais
detalhada, além de serem também pontuadas as problematicas oriundas das entrevistas com as
responsaveis do coletivo, cruzando com informaces relevantes e questdes sociais de destaque.
Ademais, também serd mostrado como 0 grupo participa ativamente para que essa

conscientizacdo cresca nos espacos culturais e sociais onde as producées de forré ocorrem.
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02 FORRO SEM ASSEDIO: ORIGEM E OBJETIVOS DO COLETIVO

A exposicdo de informacgdes especificas sobre a origem do grupo € baseada nas
entrevistas realizadas com as participantes do coletivo. De acordo com as trés entrevistadas que
serdo apresentadas abaixo, o Forrd6 Sem Assédio ainda ndo era um coletivo institucional no ano
de 2017, mas sim grupos variados no aplicativo WhatsApp que tinham por objetivo comum
debater sobre os ocorridos em bailes, aulas e espagos onde havia juncdo e socializagdo de
forrozeiros. Existiam repeticOes de situacdes machistas nesses ambientes e o incomodo
proporcionado estava acarretando na evasdao de mulheres do forr6. Contudo, apesar dos
esforgos, os grupos de conversa ndo se aprofundavam de forma organizada para combater 0s
casos de machismo, por isso as ideias que surgiam, acabavam esquecidas. O que um dos grupos
primordialmente conseguiu elaborar foi a confec¢do de camisas com a frase ‘Forré6 Sem

Assédio’ para mostrar insatisfacdo com casos que vinham a tona.

A origem do coletivo se deu pela unido dessas mulheres em revolta devido ao cansacgo
e engatilhadas por um assédio especifico que ocorreu num baile de uma famosa casa de eventos
de forré no Rio de Janeiro - a qual ndo sera citada por motivos judiciais. A vitima acabou
pedindo auxilio de um desses grupos existentes do WhatsApp e de outras conhecidas que
estavam no baile no dia. Ocorreu entdo uma mobilizacdo para institucionalizar o que seria
conhecido hoje como “Forré Sem Assédio" e ajudar a encaminhar o processo contra o

assediador. Todo esse evento se deu em um baile do Rio de Janeiro no ano de 2018.

O coletivo tem um total de oito mulheres. Dessas 0ito, seis estdo ativas e participantes,
uma estd mais afastada por motivos pessoais e a outra ndo pertence ao forrd, e sim do carnaval;
mas é considerada pelas mulheres como parte do grupo, por conta do apoio e informacdes que
presta ao Forrd Sem Assédio. Para apresentar essas seis mulheres foi usada uma descricéo fisica
breve, junto com idade e grau de escolaridade, além de pontos relevantes pessoais oferecidos
pelas proprias mulheres ou percebidos pelos perfis de cada uma que sdo importantes para o
contexto desta pesquisa. As descricdes foram pré-aprovadas pelas participantes via grupo do
WhatsApp.

Bruna Lucila dos Anjos, tem 37 anos, é soci6loga e professora, além de Mestra e
Doutoranda em Educacdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, também é uma mulher

gorda e branca. Hellena Rodrigues do Sacramento, tem 25 anos e é graduada em Direito e pds-
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graduanda em criminologia; € uma mulher negra e gorda. Clarissa Coelho da Rocha é uma
mulher branca de 36 anos, é médica veterinaria pela Universidade Federal Fluminense. Livia
Tavares da Silva Campos é uma mulher branca de 37 anos, € professora de Educacao Fisica e
especialista em treinamento desportivo pela UFRJ, é também especialista em administracao
publica pela UNESA e técnica administrativa e mestranda em educacdo pela UNIRIO.
Fernanda Rufino da Silva, tem 33 anos é uma mulher branca, graduada em Comunicacédo Social
com habilitacdo em Relagdes Publicas pela UERJ, p6s-graduada em Marketing pela UFRJ e
com MBA em gestdo empresarial pela FGV. Flavia Coutinho Ferreira Sampaio, tem 40 anos,
é uma mulher negra, mde, Doutora em Estudos de Linguagem, Mestre em Educacéo, além de

professora de portugués e espanhol.

O grupo estava se planejando para fazer uma separacdo interna mais consistente.
Algumas meninas iriam trabalhar com a parte de midias e comunicago, outras na benfeitoria?®
e outras na organizacao e participacdo de eventos. No entanto, com a pandemia de COVID-19
a divisdo interna antes demarcada se tornou mais complexa, pois a forma de agéo se tornou
unica. De acordo com o coletivo, as redes sociais e especificamente a plataforma Instagram,
foram criados para serem pontuais e usados como ferramentas de apoio no presencial,
entretanto, assim como milhares de pessoas, ninguem contava que a internet teria papel
exclusivo no meétodo de trabalho. Assim, a ferramenta de suporte se tornou o objeto

indispensavel e fundamental para o coletivo.

Atualmente, ndo existe nenhuma mulher que se intitule produtora no coletivo. O
trabalho de producédo acaba sendo feito por uma das meninas do proprio coletivo, mas ndo é a
funcdo principal da participante. Ela é a produtora de conteido, mas que sempre consulta o

grupo na hora da realizacdo das publicacdes e diversos temas.

O grupo também destacou a ndo existéncia de uma psicologa ou assistente social para
colaborar na orientacdo psicoldgica das vitimas, visto que essa € uma funcdo de extrema
importancia e acaba sendo carente. Até 0 momento, a solucdo encontrada é o encaminhamento
das vitimas a ONGs apropriadas que tenham essa orientacdo psicoldgica enquanto ndo existe

uma responsavel adequada no Forré Sem Assédio.

2.1 Objetivos do grupo

26 Benfeitoria é um tipo de objetivo financeiro que se deseja alcancar. Tem colaboracéo participativa e em cada participagao

pode ganhar alguma recompensa em troca. Disponivel em: https://blog.benfeitoria.com/2019/08/09/crowdfunding-o-que-e-e-
como-funciona/
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Entendendo que a formacao do coletivo Forré Sem Assédio foi algo gradativo, pode-se
compreender também que a construgdo de seus objetivos também ndo foi linear. A principio o
grupo tinha o objetivo de acolher as vitimas e formar rodas de conversa sobre as questdes que
envolviam violéncias, assédios e machismos gerais que ocorriam no forrd. Porém no decorrer
do tempo outros objetivos foram acrescidos e alguns foram modificados. A pandemia também
foi um fator decisivo para tais mudancas, visto que o grupo, apesar de ter sido originado online,
tinha sua principal forma de atuacdo no modo presencial; tendo sua pagina no Instagram apenas
como forma de apoio pontual.

Desde a realizacdo da entrevista foi compreendido que os objetivos do modo
presencial e online, atualmente, estdo entrelacados de forma que se complementam em suas
acOes. No entanto, vale ressaltar que os objetivos citados nas entrevistas e que serdo expostos
abaixo sdo primordialmente baseados nas vontades das vitimas. O grupo colocou énfase no fato
de que existem casos diferentes de abordagem para cada vitima, ou seja, situacional. Ainda
assim, seja 0 grupo atuante no presencial ou no online, o coletivo tem por objetivos os seguintes

pontos descritos : acolhimento; informacdo/divulgacéo; e fortalecimento;

2.1.1 Acolhimento

Com o estopim do caso de assédio citado acima, algumas meninas formaram uma
diretoria para o Forr6 Sem Assedio com mais foco e objetivos mais claros nas mobilizacdes
contra machismos nos forros. Durante as entrevistas as meninas esclareceram que o objetivo
central do grupo ¢ o acolhimento. “Acolhimento de que? Das mulheres que ndo se sentiam
confortaveis nos espacos do forrd, especificamente nos bailes. E ai esse acolhimento de varias
situagdes.”(ANJOS, 2022).Foi pontuado que até antes do Forré Sem Assédio ser configurado

de maneira oficial, o acolhimento ja era essencial para o tratamento das vitimas.

Existe ainda um encaminhamento que ocorre integrado a esse acolhimento. E uma
orientacdo sobre como agir e 0 que fazer caso sofra ou esteja sofrendo situacdes de assedio e/ou
violéncia. O grupo se coloca a disposicdo de indicar ONGs femininas e feministas ou

profissionais adequadas que possam ajudar em cada especificidade de assédio sofrido.

2.1.2 Informacéo/Divulgacio
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Como segundo objetivo de destaque tem o papel didatico do trabalho do coletivo.
Como mencionado na entrevista e observado com a analise dos posts do Instagram, o coletivo
tenta informar e visibilizar situagdes onde machismo esta implicito e explicito. Muitos dos posts
contém dicas de como se identificar episodios de assédio, racismo, LGBTfobia, gordofobia,

dentre outras das muitas questdes que perpassam a narrativa do forro.

s« forrosemassedio

1 - Corrige seus movimentos
Imaisumcanaldeforro na danca sem vocé pedir.
2 - Tenta flertar com vocé
é na

sexualizadas no meio da

danga

4-Fica inritado quando vocé

recusa a danga.

5 -Tenta separar duas

mulheres dangando

6- Pede permissio para
acompanhante e ndo a

voce.

R 7 - Tenta fazer com que vocé
S dance da maneira que ele
gostaria.
8- Desqualifica a sua danca.
9 - Aperta demais sua

FIQUE ALERTA!

//dh

DANGA NAO E
CONVITE AO
ASSEDIO.

#ForrdSemAssédio

PARE A DANCA!

DENUNCIE!

». 9 .osemassedio@gmail.com @forrosemassedio

Figura 06: “Assediometros” - folheto distribuido e publicado nas redes sociais do coletivo. Fonte:
Instagram @forrosemassedio

Além das publicacdes, o grupo conta com material fisico entregue em baile e demais
eventos o "Assedidometro”, exemplificado acima (Imagens 06). Esse é um material baseado no
“Machistrometro” que mede 0s niveis de violéncia dentro do forré - é uma espécie de guia
comportamental baseado em experiéncias que mulheres forrozeiras ja vivenciaram e colabora
como forma de ensinamento para aquelas que estdo iniciando no forr6 ndo se submetam a certas
situacoes.

(..) a gente pensa sempre nas meninas, 6bvio, para elas se reconhecerem. - Ah, esse
comportamento entdo, que eu achava estranho, ¢ um assédio? Ah, entdo pera ai!” Tem

muito isso, é didatico; educativo pras mulheres também e pros meninos também, né!
Que eles ndo facam essas coisas, porque isso é assédio. 2’(ANJOS, 2022)

27 Entrevista a autora em 10 mar. 2022, via plataforma Google Meets.
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Ademais, as rodas de conversa que ocorriam no modo presencial antes da pandemia
também foram um ponto muito citado pelo coletivo. Apesar de em 2022 se estar vivendo a volta
gradual para o presencial, as rodas de conversa eram mais utilizadas antes do momento
pandémico como forma de interacdo, informacéo e divulgacdo de conhecimento. Nelas também
ja eram distribuidos os “Assedidmetros” como complemento indispensavel para as falas do

coletivo. Mais a frente esse ponto sera retomado.

2.1.3 Fortalecimento

Para esse terceiro objetivo mencionado temos duas nuances. A primeira diz respeito
ao fortalecimento da representatividade. E a segunda, ao fortalecimento das vitimas de assédios
nos forrés. E possivel tracar um paralelo com os movimentos feministas, pois esse
fortalecimento € um movimento politico feminino usual na unido de mulheres. Assim, entende-
se que esse terceiro objetivo € na realidade um ponto em comum na maioria dos coletivos de

luta feminina, e ndo somente do forro.

Joice Berth (2019) vai trazer a perspectiva sobre como entendemos a palavra
“empoderamento”. De inicio ela disserta, desde a forma mais simpléria do entendimento da
palavra “poder” como “dar posse”, até a compreensdo do viés social da palavra. Berth vai
abordar entdo sobre como o ato de empoderar se trata de acGes coletivas que empossam algum
grupo ou sujeito dentro da sociedade (BERTH, 2019). Assim, ndo é a toa que essa palavra seja
amplamente usada dentro das formacGes politico-sociais minoritarias como estratégia de
reivindicacdo por seus direitos perante 0s grupos hierarquicamente ascendidos na sociedade.
Por isso, o Forro Sem Assédio também entende a necessidade de se unir e fortalecer como um
dos principais métodos para alcancar seus objetivos; sendo algo orientado e feito até mesmo
antes de sua formacédo institucional. Atualmente se tornou um de seus focos e é expressivamente

reforcado.

Unido ao segundo objetivo de informacdo e divulgacdo (2.1.2), a primeira nuance
desse proximo objetivo se mostra principalmente nas publicacdes e stories?® do coletivo. O

Forr6 Sem Assédio vem fazendo destaques?® sobre mulheres professoras, djs, produtoras,

28 Ferramenta da plataforma digital Instagram como forma de publicacéo de imagens e videos com tempo de visualizagao de
até 24 horas.

29 x A - . . . )
Destaques sdo uma coletanea de stories selecionada pelo dona da conta, em forma de icones redondos, no perfil do Instagram; fica entre o
espaco da bio e as publicacdes mais recentes. Eles podem ser personalizados e acrescidos a qualquer momento.
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musicistas, cantoras e outras fungdes em seu perfil do Instagram, com o objetivo de facilitar o
acesso a possivel contratagdo dessas mulheres para trabalhos na area. E um movimento de
reconhecimento da representatividade feminina ja existente dentro do meio. As figuras 07 e 08
abaixo compdem indicacdes variadas do coletivo Forr6 Sem Assédio sobre: Compositoras,

Musicistas, Professoras e DJs de forro.

035

COMPOSTTORRS MUSTCISTAS PROSESSORAS ot

ot =

130, 3'%0) cORRO §0R%0

Indicagcdes Indicagbes Indicagbes Indicacdes

Figura 07: Destaque dos stories do Forré Sem Assédio. Fonte: Instagram @forrosemassedio

COMPOSTTORAS MUSTCISTAS COLE :;(V_?;is PROFESSORAS
FEMINTS

DE FORRO OU
DANCA A DOIS

Indicagdes 2 Indicagcbes 2 Indicagbes Indicagdes 2

Figura 08: Destaque dos stories do Forrd Sem Assédio. Fonte: Instagram @forrosemassedio

Somada a esse movimento, a segunda nuance é na realidade baseada na escolha da
vitima. Como ja foi citado no primeiro e central objetivo do coletivo, o acolhimento colabora
na orientacdo da mulher que sofre o assédio; todavia, € de livre arbitrio da vitima escolher tal
orientacdo ou ndo. De acordo com a entrevista, 0 Forré Sem Assedio muitas vezes recebe relatos
onde as mulheres apenas querem desabafar situacdes vividas, outras querem ajuda e
encaminhamento, outras ainda preferem o encorajamento para lidarem com a situacéo. Por isso
o fortalecimento também passa por esse ponto. Em suma, todos os trés objetivos estdo
entrelacados e trabalham juntos no combate aos machismos do forré e na melhorar do convivio,

representatividade e conforto das mulheres no meio.
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2.2 Inspiracdes para o coletivo

Esse ponto também é um culminar de fatores. No inicio da criacdo do coletivo ndo
tinham nenhuma inspiracdo concreta, apenas o desejo de combater as problematicas que
traremos ainda neste capitulo e realizar os objetivos ja citados acima - acolher, informar,
fortalecer as mulheres. Contudo, tem-se que a prépria ideia de desenvolvimento de coletivos,
principalmente femininos, é algo das sociedades antigas até mesmo primitivas, mas ganhou
maior destaque nos séculos XVIII, XIX e inicio do XX, devido as primeiras lutas pelo
reconhecimento legal da igualdade de direitos de voto, de trabalho, entre outros (GOHN, 2007).
Em outras palavras, € com base nas pioneiras dos coletivos femininos e feministas que todos os
grupos que se seguem tem suas inspiracdes mesmo que indiretamente; e a heranca feminista da
unido e o proprio coletivismo é algo que ficou claro durante a entrevista com as trés

componentes.

N&o obstante esse fator indireto, de forma mais direta, porém, o grupo vem se
orientando e organizando com base nas paginas e outros grupos femininos de forré espalhados
pelo Brasil. Acrescido desses grupos também o conhecido “Nio ¢ N&o”% que se tornou bem
popular no carnaval e em todo o pais. Ocorreu também a criacdo do “Coletivao” - uma juncéo
de diversos grupos femininos de forr6 do Brasil em um grupo de Whatsapp. Essa unido de
coletivos é descrita pelas entrevistadas como uma constante inspiracdo, visto que todos 0s
coletivos acabam por se apoiar e inspirar em suas postagens e atuagdes. Atualmente sdo 15
participantes no grupo, que ndo foram todas nomeadas nas entrevistas, mas o0s coletivos
femininos de forrd presentes nesse “Coletivao™ sdo: Forrd Sem Assédio (RJ), O Segundo Forro
(ES), Damas no Forré (MS), Poderosas do Forro (RS), Mulheres que Conduzem (SP) e Forro
das Bonita (SP). Segue abaixo a imagem do perfil do Whatsapp com os coletivos membros do
“Coletivao” e a data de criagao em 12 de Julho de 2020, isto ¢, durante a pandemia de COVID-

193, além de alguns perfis de grupos femininos de forr6 e do “Nao é Nio”.

30 «Criada em janeiro de 2017 pelo grupo de amigas Barbara Menchaise, Aisha Jacob, Julia Parucker, Luiza Borges Campos
e Nandi Barbosa, 0 movimento teve inicio apds mais um abuso sofrido por uma delas em um samba antes do carnaval.Naquele
ano foram mobilizadas 40 mulheres que se uniram na arrecadacéo de R$ 2784 reais em apenas 48 horas, que foram usados para
a confeccdo de quatro mil tatuagens, distribuidas gratuitamente pelas ruas da cidade, somente as mulheres.” Hoje segue como
um coletivo e ainda uma campanha contra o assédio famosa no carnaval, mas ndo somente nele.. Fonte: site ArteCult

A imagem 03 foi compartilhada dia 10 de marco de 2022 para o caso do esclarecimento de mudangas neste grupo.
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Figura 09: Print do Whatsapp de uma das entrevistadas onde mostra os coletivos participantes do
Coletivéo e a data de criacdo do grupo. Fonte: Acervo pessoal Bruna Lucila.
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Figuras 10, 11, 12, 13 e 14: Prints da plataforma Instagram dos perfis dos coletivos e grupos femininos de forro.
Fontes: Instagram  @damasnoforro/  @osegundoforro/  @forrodasbonita/ ~ @mulheresqueconduzem/

@poderosasdoforro

Figura 15: Print da plataforma Instagram do perfil do coletivo feminino de carnaval “Nao ¢ Nao”. Fonte: Instagram

@naoenao

2.3 Formas de engajamento, adaptacdo para o online e processo criativo

O coletivo tinha como foco a participacao fisica nos eventos e visava fazer acdes e
movimentos presenciais, como as rodas de conversa. Poréem, assim como as demais atividades
do grupo, o engajamento sofreu alteracGes na Pandemia. Atualmente a principal forma de
engajamento sdo as postagens e compartilhamentos na rede social Instagram. E nessa rede que

o0 coletivo cria suas séries e majoritariamente recebe os relatos das vitimas.

Apesar desse processo nao ter sido algo inteiramente planejado, mas sim uma
necessidade apresentada pela realidade da politica de distanciamento social imposta pela
Pandemia de COVID-19, com o retorno gradual em 2022 o presencial, o coletivo ainda 2 ndo
discutiu internamente sobre a participa¢do nos eventos.

(...) assim... a gente ndo discutiu internamente. A {inica coisa que a gente discutiu
internamente sobre isso foi s6 apoiar forr6 que no momento exija comprovante de

vacinacdo e méascara. Entdoa gente sé compartilha nas redes os forrés que fazem isso.
(ANJOS, 2022)

De acordo com a atual responsavel pelas midias sociais foi um processo dificil.
Nenhuma das meninas do coletivo trabalha diretamente com redes sociais. A funcéo teve que

ser aprendida e desenvolvida no periodo da Pandemia de COVID-19. Como citado acima, além

32 Até a data de 09 de abril, realizacéo da Ultima entrevista por video chamada.
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disso, o cuidado das midias era uma funcdo pontual, porém passou a ser a principal, assim a
dedicagéo de tempo, criatividade e estudo para esse trabalho precisou ser ampliada.

O grupo estéa conseguindo manejar as mudangas e cada vez mais desenvolvendo seu
engajamento. A criacdo de séries distintas, 0s videos teméticos e a divulgacdo de mulheres nos
ambientes do forr6 foram parte desse processo. Entretanto, por ser um coletivo feminista e que
tem como publico-alvo as mulheres, os temas abordados tangenciam as inimeras questdes da
vida feminina e suas dificuldades nas diferentes vivéncias culturais e sociais que, por vezes se
mesclam e intercala, ndo se limitando apenas a falar sobre o forrd. Todavia, 0s assuntos mais
direcionados sdo pautas que estdo “em alta” na internet, datas especificas (Dia das Maes, Dia
Nacional do Forro, Dia Internacional contra a LGBT+ fobia, e outras efemérides), debates a
partir de musicas de empoderamento feminino ou atos machistas; além de outros assuntos que
circulam mais em aulas, bailes e eventos de forro. Alguns outros temas e titulos de séries do
coletivo serdo abordados com mais especificidade a frente, visto que se enquadram nas agdes

tomadas pelo grupo para enfrentar as situacbes machistas nos espacos de forro.
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03 FORRO SEM ASSEDIO: PROBLEMATICAS APRESENTADAS

O movimento feminista ja vem apontando ha décadas inGmeros pontos na sociedade
onde se apresentam opressdes contra as mulheres e a favor dos homens. Como pontua Ana

Clara Ferreira (2021), pesquisadora sobre carnaval, mulheres e a producéo cultural:

As mulheres sempre estiveram ativamente fazendo a roda da histéria girar, apesar do
estrutural apagamento de suas vozes e presencas na construcdo de fatos histéricos e
movimentos mundiais - sejam eles politicos, sociais e/ou culturais. Mesmo com 0s
fortes mecanismos opressores, as mulheres vém desenvolvendo, aprimorando e
atualizando, ao longo dos séculos, maneiras de conquistar espagos e direitos.
(FERREIRA, 2021, p.17)

A pesquisa e 0s pontos aqui trazidos por isso, ndo sdo todos ineditos, mas a perspectiva
forrozeira e principalmente pelo viés de um coletivo feminista de forro escolhido como objeto
de pesquisa, trara essa visdo variada. As problematicas citadas aqui sdo questbes gerais
enfrentadas pelas mulheres na socializagdo nos forrds até pontos mais especificos observados
pelo coletivo. Em outras palavras, sdo questdes que vdo do macro ao micro, no que tange a vida
das mulheres em sociedade. Ha ainda uma terceira Otica percebida durante as entrevistas: 0s
impasses que somente um coletivo feminista, de um grupo especifico (forrg), composto apenas
por mulheres enfrenta em uma sociedade machista.

Foram elencados durante a pesquisa 20 categorias que 0 Forrd6 Sem Assédio aborda
tanto em publicacBes de imagem e texto quanto de video e texto. E valido ressaltar, que o
gréfico e essa subdivisdo por categorias foi feita para esta pesquisa, porém de forma
independente do coletivo que ndo possuia esses dados metrificados. O total de publicagdes com
videos foi de 335%3; deste nimero, 58 s&o videos e apenas 277 imagem e texto. Algumas dessas
tematicas se mesclam e complementam, por isso, ocorreu uma intercessao de 256 publicacGes
nas categorias, totalizando 533 imagens de publicacdes categorizadas (sem video). Essa
repeticdo de algumas publicacdes por categoria, assim como todo o processo de analise

midiatica, se fez necessaria para fins de organizacdo e argumentacdo do trabalho.

3 Total de publicagGes até a finalizagdo da analise de midias para esse trabalho. Em 21 de
marc¢o de 2022.



46

17° sexualidade
1° divulgags
14° resgate histérico 9 w:g agoes

1

12° feminismo
18

11° pandemia

19
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4

Figura 16: Grafico comparativo sobre os principais temas abordados pelo Forré Sem Assédio em suas postagens

na plataforma Instagram. Fonte: Acervo pessoal da autora.

As 20 categorias elencadas de maior quantidade de publicac6es sdo: 1° divulgagéo
(internas e externas) - 82, 2° datas comemorativas/efemérides - 57, 3° saude e corpo - 48 , 4°
propostas e aces do coletivo - 44, 5° outros - 41, 6° politica - 40, 7° violéncias - 38, 8°
empoderamento - 28, 9° machismos - 27, 10° historia do coletivo - 20, 11° pandemia - 19, 12°
feminismo - 18, 13° raca - 15, 14° resgate historico - 11, 15°/16° dendncias - 10, 15°/16°
maternidade - 10, 17°/18° sexualidade - 9, 17°/18° papel dos homens - 9, 19° mdsicas - 4, 20°
performance de género - 3.

Pode-se constatar que a maior quantidade de publicacdes esta por conta da categoria
de “divulgacdes” com 82 postagens. A de menor quantidade, ndo aparece na imagem, ¢

“performance de género” com 3 publicagdes.

3.1 Probleméticas gerais: mulheres nos forrés
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Durante as entrevistas com as trés mulheres participantes do coletivo, é sabido que
existem questdes que vdo além do forr e se perpetuam em nossa sociedade. Toda mulher
compartilha problematicas semelhantes no que tange o machismo no dia a dia. Contudo,
baseado nas entrevistas e analise de midia do coletivo Forré Sem Assédio, serd apresentado o
recorte de apenas algumas das situacdes vivenciadas pelas mulheres nos forros; serdo estas, as
problematicas mais marcantes que foram apontadas pelas entrevistadas e representantes do

coletivo.

3.1.1 Sobre a ocupacao e participacdo dos espagos

A comecar, € importante pontuar que ja existe dificuldade para as mulheres estarem
nos espacgos que antes eram exclusivos aos homens. A batalha pelo acesso igualitario das
mulheres nos espagos é historica, visto que a maioria das coisas Ihes era vetada. Todavia,
mesmo que hoje ndo se siga mais essa logica em todos os locais - da exclusdo completa de
mulheres - a batalha por equidade ainda segue dificultosa. No forré ndo seria diferente.
Musicistas, professoras, cantoras, produtoras e demais artistas e ‘fazedoras da cultura’
forrozeira ainda precisam se empenhar mais que 0s homens para receber reconhecimento e
serem incluidas igualmente nos espacos. Foi mostrado no capitulo um, como trés das pioneiras
se posicionavam para serem reconhecidas no meio artistico. Contudo, por mais representativas
que tenham sido em seus devidos pioneirismos, ainda ndo foram suficientes para todas as
mulheres forrozeiras inspiradas em trabalhar na area.

Falaremos tanto de artistas (musicistas, instrumentistas, djs, etc) quanto de professoras
e demais trabalhadoras do forr6, mas comecaremos com uma das pecas centrais que foi muito
destacada pelo coletivo e que é responsavel por encaminhar e planejar a atuacdo dessas
mulheres nos eventos, aulas e bailes: a produtora forrozeira. Vé-se uma maioria masculina de
produtores forrozeiros, mas poucas mulheres para sanar essa lacuna da representatividade
feminina. Ademais, essa caréncia de producdo feminina acarreta na falta de mulheres dentro
dos eventos atuando nas demais funcgdes.

O ser humano tem por habito histérico-social, e até mesmo bioldgico, procurar se
aproximar e se espelhar em seus semelhantes em busca de conforto (FERREIRA, 2021). Apesar
da exclusdo de minorias e nesse caso, das mulheres pelos homens, ser algo muito mais profundo
e problemético que apenas a necessidade de sociabilidade; entende-se por essa afirmagdo que
um produtor homem tera por referéncia majoritaria outros homens, seus semelhantes, além de

que sdo eles os principais ocupantes e participantes dos espagos de artes e trabalho do forro.
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Sua line-up, portanto, serd composta de uma maioria de artistas masculinos, pois € isto que este
produtor consome e o representa. Seguindo a mesma l6gica, uma mulher produtora, em busca
de tornar aquele ambiente mais confortavel, supostamente faria de maneira semelhante:
pesquisaria e escalaria outras mulheres artistas e trabalhadoras para compor seus eventos. A
probleméatica entdo € esta: a falta de mulheres nas producbes de forrd, gera também
insuficiéncia de artistas e trabalhadoras mulheres. Vale ressaltar que artistas e trabalhadoras de
forr6 ndo trabalham apenas quando se tem uma producdo feminina, uma ndo € dependente da
outra. Mas é ponderoso pontuar que a exclusdo e ndo reconhecimento de uma (a produtora)
pode afetar a ndo inclusdo da outra (trabalhadora/artista).

Em entrevista, uma das participantes do coletivo, que também é professora de forrd,
disse que apesar da pratica de mais de 10 anos como instrutora e dancarina, ndo se via como
professora até pouco tempo. Foi apenas dentro do contexto pandémico e de muitos momentos
de auto reflexao e estudo, que passou a se identificar de fato como ‘professora de forrd’, pois
até entdo ndo se achava o suficiente para exercer a funcdo. Por outro lado, a entrevistada
mencionou que ndo via 0 mesmo acontecer com a maioria dos homens que resolvem exercer o
papel. Homens com muito menos tempo no nicho, menos tempo de estudo e também pratica,
assumem, sem culpa ou complexo de inferioridade, o titulo de “professor”. Ademais, muitos
ainda acabam por serem mais reconhecidos no meio e ganhando um caché comparativamente
maior. Em outras palavras, apesar de ser esse apenas um relato dos muitos compartilhados pelo
proprio coletivo, é sabido mulheres exercendo 0 mesmo cargo que homens ganham menos
destagque e podem até ganhar menos poder aquisitivo, por outras vezes até perdem trabalhos por
nao serem do “género mais adequado”.

Ana Clara Ferreira (2021) também traz em uma de suas entrevistas da monografia o
relato de uma produtora do carnaval que foi deliberadamente desconsiderada de um trabalho
por seu género. Apesar de se tratar de um relato do carnaval, as observacdes da pesquisadora
sdo paralelas as relacdes de género e trabalho do forrd. Ferreira (2021) diz que a reproducdo da
concepcao machista e opressiva deve ser compreendida, analisada e questionada para s entdo
ser suspensa. Ndo é que a mulher ndo seja biologicamente adequada para o trabalho, é que a
sociedade a julgou e a posicionou de tal forma que parece que a mulher ndo conseguira
desempenhar a funcdo, ¢ o chamado “padrdo sistémico da estrutura sexista que constitui a
divisdo sexual do trabalho” (FERREIRA, 2021, p.52).

Outras mulheres que devem ser mencionadas sdo as artistas de forr6. Como ja foi dito,
ndo é essencial que existam produtoras para existirem artistas. Mas a colaboracdo de uma esté

ligada a outra com maior recorréncia, afinal as mulheres em seus grupos especificos acabam se
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fortalecendo e aumentando sua rede de contatos femininos (BERTH, 2018). Tanto
instrumentistas quanto cantoras e djs séo bem menos convidadas em festivais, shows e eventos
do que homens. A movimentagéo por tal reivindicagéo nas redes se tornou tdo incomoda que,
de acordo com relato feito pelas entrevistadas, um dos grandes festivais brasileiros de forrd
resolveu incluir uma line up de maioria feminina para tentar sanar tal questdo. Contudo, apenas
um festival se movimentando ndo é suficiente, precisa-se que todos considerem trazer mais
artistas femininas nos espagos para suprir essa falta. Falta essa que ndo é devido a pouca
quantidade de mulheres forrozeiras musicistas, mas sim a falta de oportunidades dadas a elas.
No show de 25 anos da banda Forrogacana no dia 20 de maio no Circo Voador 34, o
cantor Duani César Martins, de nome artistico Duani, fez um discurso breve sobre a caréncia
de espaco para mulheres dentro do meio e a necessidade de inclui-las cada vez mais. Em seguida
foi convidada ao palco a cantora Julia Vargas®® que fez questdo de dizer que apenas cantaria
musicas de mulheres do forrd. Esse cenadrio que se passou exemplifica como ocorre um
desencadear quando ha ocupacao de mulheres nos espacos de forrd. A movimentacdo para que
mais mulheres sejam incluidas tem um potencial muito significativo, porém ainda depende que
mais cantores, bandas, produtores, professores e demais profissionais homens, sigam o exemplo
do Forrocacana.
“(...) o forr6 tem essa quantidade maior de homens. E a gente quer ir, ndo contra isso.
Mas a gente quer, a cada evento que a gente fizer, a gente convidar muitas mulheres

para participarem também. Que elas possam mostrar a forca feminina dentro do
forro.” (MARTINS, 2022) 36

O trecho no discurso reforca a importancia de se ter os homens enquanto aliados das
mulheres nas lutas antissexistas. Ferreira vai pontuar que ao contrario do imaginario social “(..)
a presenca masculina no feminismo é bastante importante, ja que a complexa estrutura sexista
da sociedade ndo vai ser resolvida sé a partir de comportamentos individuais, mas coletivos”
(2021,p.46). A pesquisadora ainda destrincha o pensamento complementando-o com a reflexdo
dada por hooks (2018) que mesmo que 0s homens renunciassem a seus inimeros privilégios o
sistema patriarcal e de dominacdo masculina ainda vingaria e as mulheres ainda seriam vitimas
da opressao sistémica.

A partir dessa outra compreensao das relagdes homem-mulher, podemos pensar que

0s homens ndo s6 podem como devem estar atentos as questdes de género. Também
é papel deles buscarem informacdo, aprenderem mais sobre 0 sexismo, se engajarem

34 Conhecido espago cultural de shows e eventos na cidade do Rio de Janeiro, localizado no bairro da Lapa desde 1982.

35 Julia Vargas tem 33 anos €é cantora, percussionista e bailarina nascida em Cabo Frio (RJ), além de forr6 canta varios
géneros de musica.

36 Entrevista a autora em 20 mai. 2022, gravacao de fala ao vivo do cantor Duani Martins.
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na luta feminista, conversarem entre si, revisarem comportamentos. E necessario que
homens saiam de uma posicdo de defesa e medo de se envolverem em questdes
feministas e tenham coragem de se colocarem vulneraveis para aprenderem e
mudarem suas atitudes, junto com a perspectiva de transformacédo do sistema sexista
como um todo. (FERREIRA, 2021, p.47)

Assim, se entende que deve existir um espaco para que homens estejam dispostos a se
engajarem e se informarem nas lutas relativas a questdo de género, visto que o “inimigo” das
mulheres ndo deve ser interpretado como apenas o homem (género/individuo), mas sim o

sistema®’ que perpetua esse padrdo hegemdnico.

3.1.2 Sobre preconceitos nos espagos

Esse ponto abrange muitas variantes. Também n&o € algo inédito em nenhum espaco
social, ainda mais em espacos de danca. Por isso, também ndo deixa de estar vinculado ao
anterior, visto que a existéncia de preconceitos e exclusao dos espacos dificulta a ocupacédo dos
mesmos. No entanto, € relevante trazermos essa problematica apontada pelo coletivo como um
obstaculo a ser superado, por mais que seja algo usualmente reivindicado, nunca é suficiente
salientar essa problematica.

Uma das entrevistadas se reconhece como uma mulher gorda, e ao falar de suas
vivéncias, disse que € notorio como a gordofobia atrapalha em seu desempenho no forré. O nao
se sentir acolhida e escolhida para as dancas € algo que acaba por desestimular muitas mulheres
nas praticas. A danca por si so ja é algo meio excludente com corpos fora do padrao. O estigma
social que se criou sobre corpos distintos praticarem diferentes tipos de danca, ainda persiste
como grande empecilho. Assim, em uma danca onde deve existir contato, muitas pessoas
evitam convidar mulheres “diferentes” - referéncia aquelas fora do padrdo normativo, ou seja,
mulheres ndo brancas, ndo magras, que possuem alguma deficiéncia, que ndo sdo jovens, que
performam comportamentos e caracteristicas ndo femininas, etc.

Para além de racismos e aversao a corpos distintos, existe um terceiro ponto que acaba
por atrapalhar a “boa-convivéncia” do forrd, sdo as mulheres que conduzem. Ponto esse
também muito destacado pelo coletivo. Muitos homens acreditam que as mulheres que
aprenderam a conduzir e optam por exercer essa funcao nos bailes, ndo sdo bem-vindas. O que
acontece, de acordo com o coletivo, é que muitas das mulheres fora da normatividade aprendem

a conduzir para ndo depender de convites masculinos para dancar. Todavia, iSso acarreta no

3 Em realidade, deve-se mencionar que neste caso € o sistema patriarcal, mas compreende-se a existéncia de diversos outros
sistemas que perpetuam as exploracdes e opressdes das minorias como o sistema capitalista, racista, heteronormativo, etc.
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desconforto masculino e a exclusdo dessas mulheres, visto que os homens acreditam que elas
estdo monopolizando as mulheres que apenas sabem ser conduzidas.
Trata-se, nesse momento, de uma boa oportunidade para discutir uma critica feita ao
termo empoderamento, no sentido de que estaria confinado a subjugacéo implicita nas
relacdes de poder. Nesse sentido, alguns tedricos preferem o termo fortalecimento.
No entanto, 0 empoderamento que seguimos neste trabalho ndo visa retirar poder de
um para dar a outro a ponto de se inverter os polos de opressao, e sim de uma postura

de enfrentamento da opressdo para eliminacgéo da situacdo injusta e equalizagdo de
existéncias em sociedade. (BERTH, 2018, p.19)

Baseado nesse trecho de Berth (2019) é possivel refletir sobre como é o imaginario
social sobre as relagdes de poder. Os homens, exemplificados acima, acreditam que o
fortalecimento de um grupo iria impedir ou oprimir a sua propria existéncia e é essa, muitas
vezes, a ideia consensual sobre inclusdo de minorias nos espacos. Acredita-se que as minorias
querem “tomar o poder”, quando, na realidade, se quer enfrentar e questionar as problematicas,
ndo oprimir 0s opressores como vinganca. De forma geral, 0 que acaba ocorrendo, é que
mulheres conduzindo nos bailes ¢ algo “diferente”, portanto, ndo é respeitado, mas a solugdo ¢
adaptacdo que as mulheres encontraram para essa excluséo do diferente, também néo € aceito.

Em outras palavras, as minorias seguem limitadas e desconfortaveis nos espacos de forro.

2| forrosemassedio

SER DIFERENTE NAO
E UM PROBLEMA

o

Figura 17: Print do instagram do coletivo Forré Sem Assédio.Postado dia 25 de maio de 2020. Fonte:

Instagrm @forrosemassedio
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forrosemassedio Ser diferente ndo é um
problema + A danga como arte é um caminho
para criar e compartilhar o modo como nés
reagimos ao mundo que nos circunda. Além dos
beneficios psicomotores, cognitivos, emocionais
e socioculturais inerentes a esta forma de arte, a
dancga para pessoas com deficiéncia, pode ser
uma forte aliada de inclusao social.

Ao tratar uma pessoa com deficiéncia de forma

mais humana e igualitaria, ela acaba se sentindo
parte do grupo, o que faz com que ela tenha uma
vida mais plena e feliz.

Por isso, montamos esse video com PCDs
dangando e tocando, mostrando que ser
diferente nao é problema. O problema é ser
tratado de forma diferente.

Nao a discriminagao!

Sim a inclusao!

Figura 18: Print do instagram do coletivo Forrdé Sem Assédio. Postado dia 25 de maio de 2020. Fonte:

Instagrm @forrosemassedio

Acima, nas imagens 17 e 18, temos respectivamente um exemplo do print do video
intitulado “Ser diferente nao ¢ um problema” onde mostra mulheres com deficiéncia dancando
forré em diferentes espacos. A segunda imagem tem parte da legenda do video que fala sobre
os beneficios emocionais e psicomotores para PCDs % que praticam a danca e reforga o
pensamento anticapacitista.

A partir dessas imagens se exemplifica mais uma vez que as pessoas, principalmente
mulheres, que ndo seguem os padrdes normativos precisam constantemente se afirmarem
dentro dos espacos de forrd. Esse foi um exemplo dos muitos que sdo publicados pelo Forro
Sem Assédio acerca dessas questdes. Mulheres racializadas, PCDs, maes, fora da idade “ideal”
ou seja, mulheres que ndo sdo aceitas em bailes por serem consideradas mais velhas que a idade
para a danca, gordas, lésbicas, bissexuais ou todas as variantes existentes, mulheres estdo
sofrendo algum tipo de exclusdo dentro de ambientes sociais, inclusive no forro, apenas por
serem mulheres E ndo seguirem o papel social e os padrdes que a sociedade patriarcal

determinou para elas.

3.1.3 Sobre papéis de género

®pchea sigla para ‘Pessoas com Deficiéncia’.
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E de extrema importancia que se esclareca que todo e qualquer costume na sociedade
foi criado e construido com o passar do tempo. A propria ideia de género discutida nesse
trabalho é algo que a sociedade idealizou e depois estruturou. Diante disso, se entende que, por
mais que seja uma ideia ndo algo concreta, o que se determina como feminilidade e
masculinidade, € observavel que existem cargas de tratamento social elencadas a cada papel.
Vale ressaltar que ndo se esta discutindo a questdo bioldgica de género, mas sim a carga sécio-
historica-cultural.

Como dito no ponto anterior, € como ja se pode notar, todas as problematicas aqui
pontuadas possuem ligacBes profundas ou superficiais. Voltando a professora de forrd
entrevistada do coletivo, Livia Campos, foi possivel confirmar o fato que existem muitos
comportamentos machistas no que diz respeito as fungdes de conduzir e ser conduzido enquanto
relacdes de poder.

“(..) entdo ela chamou a atencdo pra gente dessa questdo de todas as mulheres agora
querem conduzir. Mas, assim, isso ndo muda a estrutura de poder que quem conduz
teria mais poder do que de quem é conduzido. Entdo nos dois papéis na danca, a gente
deveria lutar para que tivessem o mesmo grau de poder. Que ndo tivesse um papel

com mais poder que o outro. Independentemente do género que estivesse exercendo
tal papel. Foi uma andlise da Camila Coimbra, que eu achei bastante interessante.

Entdo, primeiro é desconstruir essa questdo do papel associado ao género, e depois

desconstruir que um papel tem maior hierarquia de poder em relagio ao outro. (..)” .
(CAMPOS, 2022)*

De acordo com essa fala é possivel entender que existe algo histdrico e intrinseco das
dancas a dois em que o papel do condutor é mais relevante que o da conduzida. A problematica
envolta nessa questdo €, como analisa a entrevistada, existe uma hierarquia de poder envolta
em cada funcdo. Deve-se, portanto, mudar a l6gica de que um papel possui mais poder que o
outro; igualar as funcbes, ndo manter essa estrutura em que um apenas comanda e 0 outro
apenas obedece.

Foi dito no ponto 3.1.2 que existe um incomodo referente a mulheres que conduzem
e isso esta diretamente ligado a papeéis de género da danca. A adaptabilidade de mulheres que
optaram por aprender a conduzir € uma tentativa de quebra dos papéis de género determinados
socialmente. E devido a esse movimento de rebeldia e disputa que ocorre concomitantemente
um movimento contrario a essas mulheres, visto que qualquer tentativa de mudanca na estrutura
causa incobmodo (HALL, 2016).

39 Entrevista a autora em 10 mar. 2022, via plataforma Google Meets.
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O post do dia 3 de julho de 2020 do coletivo Forré Sem Assédio traz no titulo “Mulher
Condutora: uma forma de empoderamento” ¢ um exemplo desse incomodo. O video mostra
imagens e outros videos de mulheres exercendo o papel de condutoras, mas vem acompanhado
de um texto. Nesta legenda se vem trazendo reflexdes acerca da importancia da conducéo de
mulheres, além de refletir sobre a desconstrucdo das fungfes. Somado a isso, também vem
mencionando o caso de pessoas que ndo concordam com o movimento em que as mulheres
aprendem a conduzir e por isso iriam boicotar mulheres feministas em bailes. Esse boicote
estaria sendo feito via WhatsApp, porém néo teve grande repercussdo sobre seu sucesso.

Q" forrosemassedio

MULHER CONDUTORA:

UMA FORMA DE EMPODERAMENTO

Figura 19: Print do Instagram do Forré Sem Assédio no titulo “Mulher Condutora: uma forma de

empoderamento”. Dia da publicacdo: 03 de julho 2020. Fonte: Instagram @forrozemassedio

3.1.4 Sobre opressdes nas musicas de forrd
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No post “° do coletivo sobre a musica “Cochilou Cachimbo Cai” do Trio Nordestino*!
se percebe mais algumas questfes que as mulheres encaram com relagdo ao forrd e que podem

ultrapassar a sociabilidade nos eventos e lugares fisicos. A letra da musica diz:

“Tem nega no saldo

Que s6 arruma confusao

A gente chama pra dangar, ela ndo vai”
(Trio Nordestino e Jota Lima, 2001)

Entende-se a partir disso que a confuséo causada no baile foi devido a negativa ao
convite da danga feito pelo compositor. Na legenda temos ainda a reflexdo que reivindica o
direito da mulher de negar dancas, ndo importando o motivo que a faca tomar tal atitude.

A frase “(...) 2022 e ainda tem homem que fica boladinho, xinga e fala mal pros amigos
da mina que negou danga pra ele.(..)” apesar de simples foi retirada da legenda. E importante
ressaltar que a letra da musica € do ano de 2001, porém o comportamento, como mostra a frase,
é atual e repetitivo. Fazendo um paralelo com o ponto acima, essa obrigacdo em aceitar o
convite a danca ¢ ainda uma forma de reforcar os papéis de género e a ideia de poder e hierarquia
no saldo.

Destaca-se ainda mais um assunto que pode ndo estar tdo nitido nesse post do Forro
Sem Assedio, mas que ja foi pontuado em outras publicacGes e durante a entrevista com o
coletivo. Além do menosprezo a mulher e a sua vontade, existe a questdo em como esse

desrespeito nos eventos é refletido nas letras de forro.

40 Publicagdo do coletivo Forré Sem Assédio feita dia 21 de margo de 2022.

41 0 Trio Nordestino é um trio de forré composto por cantores e instrumentistas. O trio foi apadrinhado pelo compositor baiano
Gordurinha e o seu nome foi dado por Luiz Gonzaga. A primeira formacao do trio foi em 1957 com Dominguinhos, Zito
Borborema e Miudinho. Fonte: Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira
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s&: forrosemassedio :

Onde estio as letras de
forrds que retratam
0 amor nao
heteronormativo?

2?79

(@FORROSEMASSEDIO

Figura 20: Print do Instagram do coletivo Forrd Sem Assédio. Postado dia 22 de julho de 2021. Fonte:

Instagram @forrosemassedio

s2/° forrosemassedio

rrosemassedio

Suor de Pele Fina
(Forrocacana)

"Mulher com mulher
Nio tem nenhum problema
Se for reparar dircito
E até bonito de se ver
Dangando juntinho
Parcce até casal
No forré tete-a-tete

Nio tem nada de anormal”

Uma reflexdo sobre a
fetichizagdo das mulheres
lésbicas

-

Figura 21: Print do Instagram do coletivo Forr6 Sem Assédio. Postado dia 31 de agosto de 2021.Fonte:

Instagram @forrosemassedio

As figuras (20 e 21) foram publicadas pelo coletivo acerca de outras reflexdes sobre
as letras de masica. Se no primeiro exemplo trazido, diz-se que homens ndo se sentem a vontade

com a negativa de mulheres nos bailes, nesse ponto temos uma andlise do Forré Sem Assédio



57

acerca de como néo existe representatividade fora da heteronormatividade nas letras ou quando
se tem, é uma fetichizacdo. Diante desses exemplos, é relevante pontuar que todos debates feitos
pelo coletivos e postos aqui - desrespeito a mulher, falta de representatividade e fetichizacao -
demonstram comportamentos opressivos enfrentados na sociedade e nos forros.

Em suma, é valido ressaltar que a masica ndo € apenas esse lugar de reflexos negativos.
O proprio Forré Sem Assédio reconhece as movimentagdes construtivas que vém sendo feitas,
afinal, sdo todas forrozeiras e apreciadoras da musica. Contudo, é sempre relevante repensar e
observar a musica que se esta escutando, além de reavaliar se cotidianamente se esta

perpetuando comportamentos opressores e machistas.

3.1.5 Sobre a desinformacéo e/ou distorcéo de fatos

Neste ultimo topico sera trazido o ponto de resumo de todas as problematicas; como
foi dito no proprio titulo, abordard a propagacdo de informacdes deturpadas ou a falta de
informacGes dos mais diversos temas referentes as mulheres, a sociedade e ao forrdé. Uma vez
que, entende-se que o forrd tangencia diversos outros temas e questdes para além dele. Isso
ocorre, como ja foi explicado, porque o forrd é fruto da cultura humana e, por isso, ira abarcar

e se modificar de acordo com as mudancas da sociedade.

A partir disso, o Forr6 Sem Assédio elencou como uma das problematicas, ou talvez
a maior delas, a desinformacdo. Serdo citadas, portanto, as desinformacdes de maior destaque
para o coletivo ou aquelas que as interferem diretamente. Séo elas: (01) a diferenca entre
feminismo e machismo; (02) a necessidade da existéncia de coletivos como o Forr6 Sem

Assédio; (03) e a diferenca entre flertes, assédios e violéncias.
01. Feminismo vs. Machismo

Ainda existe a enganosa percepcdo de que o feminismo € a inversdo do machismo.
Muitas pessoas, ndo apenas homens, entendem que as mulheres querem ascender socialmente
em busca de algum tipo de vinganca secular. A realidade é que existem mulheres com
pensamento semelhante, mas no que tange esse objeto de estudo, ndo é o caso. Uma rapida
pesquisa na pagina do Forrd Sem Assédio terminaria essa ideia erratica de que 0 grupo promove
guerra entre 0s géneros. O feminismo busca a igualdade mediante as corre¢des sociais devidas
entre 0s géneros, onde 0 machismo é o fruto de uma sociedade patriarcal que sistematicamente

vem oprimindo mulheres enquanto participantes visiveis da sociedade.
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Camille Siston (2021) traz em sua dissertacdo a critica que bell hooks (2018) faz a
primeira e segunda onda do feminismo que falharam por se radicalizarem no pensamento da
hierarquizacdo das mulheres sobre os homens. Esse era um feminismo branco e ndo inclusivo
a diferentes racas, orientacBes sexuais, além de ndo ser aliado a homens; a critica de hooks e
reforgada por Siston se estabelecem justamente no pensar feminismo como um movimento de
unido que abrange a diversidade e a dialética, pois somente assim possibilitaria resultados

sociais de mudanca mais satisfatorios.

02. Relevancia dos grupos femininos e feministas de forrd

Durante as entrevistas uma das perguntas era “como vocés entendem a participagdo e
a importancia de grupos como vocés dentro do meio do forrd?”. Essa pergunta foi pensada para
entender mais sobre qual a l6gica por tras da criacdo de grupos femininos e feministas no forro
e para desmistificar a ideia de que esses grupos ndo fazem a diferenca nos ambientes
forrozeiros, visto que muitos das criticas do Forr6 Sem Assédio se direcionam para esse
questionamento. Serd destacada apenas uma das respostas das entrevistadas, mas todas as
respostas dadas reafirmaram a relevancia da representacdo feminina nos espacos para que as
situacbes machistas sejam expostas e corrigidas. A resposta abaixo € da entrevistada Bruna

Lucila Dos Anjos.

“Eu acho fundamental. Fundamental grupos feministas contra o assédio no meio do
forrd, assim como em todos os outros lugares onde tém mulher. Eu acho necessario
esse discurso aparecer, a gente falar que existe o assédio e “colocar o dedo na ferida”.
Enfim, eu acho isso muito importante. E espero que outros surjam. Espero que a gente
consiga uma representacdo feminina no palco, nas professoras, enfim, todo mundo
que trabalha com o forrd para tornar esse meio menos machista; porque a gente sabe
que é. E por isso que trabalho sim. Por isso que eu penso o Forré Sem Assédio, por
isso que eu componho. Para tornar mais igual as coisas. E eu sei que a mudanca ela é
a longo prazo. Eu sei, eu tenho ciéncia disso. Tenho ciéncia, mas ao mesmo tempo eu

acho que estamos fazendo a nossa parte e cavando alguns espacos.” 4 (ANJOS, 2022)

42 Entrevista a autora em 10 mar. 2022, via plataforma Google Meets.
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Ainda na dissertacdo de Camille Siston (2021) sobre a criacdo do Encontro Nacional
e Internacional de Mulheres na Roda de Samba*® é possivel tracar um paralelo a partir do
seguinte trecho:

A magia de saber que mulheres de varias partes do mundo estdo produzindo a mesma
coisa, em sintonia, transformou o medo em coragem, dando a todas as mulheres
envolvidas a posicao de ter um lugar de fala, de representatividade e de engajamento
de seu trabalho dentro do proprio territdrio, tendo como respaldo a consciéncia de que
seu ato ndo é solitario, e sim compartilhado em vérias cidades do mundo. (SISTON,
2021, p.95)

Neste trecho, Siston e na fala da entrevista a poténcia da unido entre as mulheres para
a realizacdo de seus respectivos eventos entram em destaque. Além disso, nota-se no trecho de
Siston como o efeito dessa forca é refratario e expansivo. No caso do Forré Sem Assédio, e de
outros grupos, apesar de citados apenas os brasileiros espalhados em inimeros estados, o forro
é também um movimento mundial, tendo capilaridades em todos os continentes. Contudo, a
juncéo dos dois trechos faz a reflexdo de que quanto mais mulheres envolvidas, e por isso sendo
representadas nesses espacos, mais empoderamento e quebra da exclusividade masculina,
ocorrera. Portanto, a existéncia e 0 aumento crescente de grupos feministas de forro, apesar de
constantemente questionadas pelo publico, prova-se essencial e indispensavel principalmente
para a necessidade de inclusdo das mulheres nesses espagos para questionar essa normatividade

problematica existente.
03. O que difere flerte, assédio e violéncias

O grupo ainda relatou essa como a terceira e mais chocante problematica enfrentada
enquanto coletivo. Muitas vezes o Forrd Sem Asséedio recebe criticas — sendo maioria online —
sobre como elas, mulheres feministas, estdo acabando ou querem acabar com o flerte nos bailes.
Isso faz com que se conclua o0s seguintes pensamentos. Primeiro, que 0s pontos acima citados—
a diferenca entre feminismo e machismo e a importancia da existéncia de grupos feministas de
forrd - sdo essenciais para o esclarecimento do equivoco desta terceira problematica.

Se o feminismo é a teoria que preza pela criacdo de estratégias e mudancas sociais que
busquem encontrar 0 ponto comum em que a sociedade seja funcional sem que minorias — nesse
caso as mulheres - sejam excluidas e oprimidas, e as feministas sdo aquelas que

conscientemente fazem esse papel ativista; conclui-se que elas (as feministas) que estardo em

43 Um evento promovido pelo Movimento das Mulheres na Roda de Samba, que acontece de forma simultanea em 37
cidades além de outros paises.
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busca de se informar sobre os limites de suas relagcdes, para que apontem as principais
diferencas entre questdes como flertes, assedios e violéncias.

Logicamente ndo esta sendo afirmado que apenas feministas ou apenas mulheres sdo
as pessoas que estudam esses pontos, porém historicamente é a partir da luta feminista que
criaram leis para a criminalizacdo de violéncias e assédios sexuais, morais, entre outros. E
necessario que exista um incoémodo inicial para que se desenvolva a mudanca social.

Flerte € uma relacdo interpessoal de prazer, mas a partir do momento que gera o
desconforto e transgride o espaco de alguém, ja passa a ser considerado um ato assedioso, além
disso, dependendo do nivel até mesmo violento. A ideia por tras de grupos como o Forr6 Sem
Assédio é que os bailes de forr6 promovam prazer e diversdo e ndo desconforto; mas isso vale
para todos os géneros, racas, idades, corpos e para todos que estejam dispostos a existir e resistir
nos espacos de forré promovendo o respeito e a igualdade.

O proximo capitulo trara, portanto, as aces tomadas pelo Forrdo Sem Assedio que
tentam colaborar com as mudancas dos comportamentos machistas dentro dos bailes e dos

ambientes de forré.
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04 FORRO SEM ASSEDIO: ACOES DESENVOLVIDAS

A principio, a estratégia para este capitulo era descrever sequencialmente cada acéo
para cada problematica apresentada no capitulo anterior. Contudo, foi percebido por meio da
analise do coletivo nas midias sociais e nas entrevistas, que muitas das a¢cdes executadas seriam
repetidas, visto que assim como as préprias problematicas as acGes se entrelagam para a busca
das resolucdes. Assim, este capitulo optard por, primeiramente, enfatizar quais sdo as acdes
usadas pelo coletivo e posteriormente exemplificar algumas dessas. As a¢fes mais ilustradas
serdo aquelas pontuadas nas entrevistas e complementadas com a analise de midia quando
necessarias, alem dos debates tedricos.

Foi perguntado durante a entrevista “qual ou quais sdo suas principais acdes e quais
vocés acham mais eficazes?” e as respostas variaram desde questdes mais especificas ate as
mais generalizadas. As respostas dadas pelo coletivo nas entrevistas foram: a confeccéo de
camisas e bottons; a confeccdo e distribuicdo de Assedibmetros; as rodas de conversas em
eventos, bailes, aulas e demais lugares que o coletivo é convidado ou se oferece para ir; 0
acolhimento das vitimas de assédio; a utilizacdo das redes sociais como divulgacao didatica ou
em forma de mapeamento online, e para a denincia de eventos e comportamentos machistas.

Todas as a¢des sdo de alguma maneira divulgadas na internet, entdo de todo modo a
analise de midias sociais € indispensavel para comprovacéo dessas informacdes. Todavia, para
a completa compreensdo do movimento do Forrd Sem Assédio para melhora das problematicas

descritas no Capitulo anterior, é necessario que as a¢des sejam subdivididas abaixo.

4.1 Acao das camisas, bottons e Assediémetros

Para iniciar esse ponto é necessario que seja trazido um recorte histérico relevante. Foi
somente no final do séculos XIX e inicio do XX que a cultura passou a ser realmente
reconhecida por seu consumo e desfrute de prazer. Uma vez que até esse ponto a cultura era
vista como um consumo conspicuo e ndo algo corrente ou comum. Se argumentava que era um
bem “sazonal”, ou seja, que ndo era recorrente o suficiente para ser incluido como algo que se

distinguiria para a economia do pais.** A partir desse periodo que se potencializou os gastos

44 1550 se diz de paises economicamente desenvolvidos segundo a l6gica mundial do século discutido. Paises com menor
poder aquisitivo sé iriam iniciar tais atividades na metade do século XX.
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com cultura a ponto de receber atencdo dos economistas, visto que até a Revolugdo Industrial
o trabalhador de menor hierarquia ndo tinha salario, tempo ou direitos que o permitissem se
distrair de forma ociosa. Todavia, com alguns direitos advindos das leis trabalhistas em
configuracdo, como algum tempo livre para se gastar com lazer, a cultura foi se tornando um
bem cada vez mais comum (TOLILA, 2007).

Outro ponto a ser levado em consideracdo é que desde seu principio e até os dias atuais
0 mercado da cultura traz um contexto de incerteza e que gera a necessidade de inovagéo
constante. No inicio era dividida em atividades classicas; muitas das quais em sua maioria
herdadas da época do mecenato®. Em oposicéo se tinha a indUstria cultural, pensada em uma
I6gica que inicialmente era inserida na economia industrial. Posteriormente se percebeu que
essa configuracdo nao poderia ser igualmente aplicada, ja que desde a primeira etapa da cadeia
produtiva a cultura se diferenciava.

Esse resgate histdrico e teorico é necessario para se destrinchar o que Paul Tolila
(2007) explica ser a cadeia criativa/produtiva e que é também executada pelas mulheres do
coletivo Forré Sem Assedio como forma de sobrevivéncia. A cadeia se divide nas seguintes
etapas: 12 criacdo - de uma ideia; 22 producdo/edicdo - a que coordena todos 0s passos para a
execugdo correta do “bem” (cultural); 3* fabricagdo - materializacdo da ideia; 42
distribuicdo/difusdo - onde sera disposto esse “bem” ; e a 5* comercializacao - frui¢ao do “bem”.
Esses pontos ocorrem na grande maioria de bens culturais que sdo comercializados, sejam eles
com resultados monetarios ou sociais.

No caso do Forré Sem Assédio, o coletivo participa diretamente das fases da producéo,
distribuicdo e, por vezes, a comercializacdo - excluindo apenas a criacdo e a fabricacdo. Em
outras palavras, elas organizaram e desenharam a ideia dos bottons, camisas e Assedibmetros
— fase de producdo - e posteriormente os publicaram e/ou colocaram para vendas fisicas e
onlines (camisas e 0s bottons), podendo até enviarem a outros estados - fase de distribuicdo,
além de oferecerem os Assedidmetros em festas, bailes e aulas e podem debater sobre 0s mesmo
caso lhes seja oferecido o convite ou a abertura para tal - fase de comercializacéo.

A exclusdo da fase de criacdo se da pelos seguintes motivos: a ideia dos folhetos foi
repaginada e adaptada do Machistdmetro e a hashtag impressa na camisa e nos bottons € algo

que ja existia antes da oficializacdo do coletivo. Ja pela exclusdo da etapa da fabricacdo se tem

45 Mecenato era uma forma antiga de patrocinio em que 0 mecenas (nobre, aristocrata), 0 patrono, exercia uma espécie de
protecao e apoio financeiro sobre aqueles que produziam artes, literatura, ciéncias etc. Iniciou-se com o Império Romano.



63

que ndo € o coletivo que imprime o Assedidmetro, manuseiam a prensa dos bottons ou
costuram as camisas, elas apenas os distribuem ou comercializam.

O interessante dessa cadeia produtiva é a retroalimentagdo necessaria. A principio foi
necessario que o proprio coletivo injetasse dinheiro para a confecgdo das camisas e bottons, e
a venda delas seria para a confeccdo dos Assedidmetros, como um investimento proprio.
Contudo, atualmente o dinheiro dessas vendas ja é ciclico e vai diretamente para a aplicacao da
confeccdo dos Assedidmetros, ou seja, ndo existe mais esse déficit monetério para o coletivo.
Esse € um dos pontos importantes realcados por Tolila (2007): é necessario que se tenha fruicdo
ou a comercializacdo dos bens culturais como forma de encerramento ou continuidade da cadeia
e neste exemplo do Forr6 Sem Assédio, se tem um retorno monetério inserido, uma fruigdo e
pode tambem gerar uma disseminacdo de informacdo por meio das rodas de conversas que
fazem o publico refletir sobre os problemas.

A camisa, 0 botton e os Assediémetros sdo exemplos materializados e visuais das
acoes do coletivo. A propria frase “Forré Sem Assédio”, nome dado ao coletivo, é a hashtag
exposta. Os Assediémetro como ja explicado, séo os niveis aceitaveis de proximidade nos bailes
para impedir que situacdes se tornem agravadas com assédio e demais desconfortos. Por isso,
a venda e distribuicdo desses objetos sdo acdes que alem de gerarem retorno interno ao coletivo,
também atingem diretamente os forrozeiros e promovem conscientizacdo do que se pode ou
ndo nos ambientes de forrd. Diante disso é necessario compreender que as proximas acoes
possuem diferentes formas influéncia, sendo de menor visibilidade, como é o caso das rodas e
do acolhimento, ou um teor menos palpavel, jA que ndo sdo objetos fisicos. Contudo, nédo
deixam de ser menos importantes para a atuacdo do coletivo. Abaixo uma imagem que ilustra

os bottons e os Assedidmetos.
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Figura 22: Print do post do coletivo Forré Sem Assédio.Dia: 15 de novembro de 2019. Fonte: Instagram

@forrosemassedio

4.2 Acdo das rodas de conversa

As rodas de conversas foram citadas inUmeras vezes durante a entrevista como algo
que o coletivo valoriza muito e que acha de extrema importancia ser mantido. Inclusive foi
citado como uma das respostas centrais para a pergunta no inicio deste capitulo. O grupo fez
questdo de destacar este trabalho especifico que exerce como uma de suas acdes de grande

relevancia e que se entusiasma muito na execucdo da mesma.

“E as rodas de conversa também! Quando a gente ¢ chamada para um baile pra falar
com a galera e tal. O ultimo que foi muito bom, foi um que foi no Forré do Armazém,
da galera do “ Mais Um Canal de Forr6”. Eles fizeram uma roda, as vésperas da
Pandemia; foi em marco de 2020. Que foi muito boa, porque eles abriram o evento
com uma roda, entdo todo mundo que tava la, esperando o evento, teve que ouvir a
gente falar, sabe? Entdo foi muito legal! Os homens também participaram
bastante..muito interessante. Entdo sempre, roda de conversa, é boa. Eu acho pelo
menos né.”* (ANJOS, 2022)

As rodas funcionam como mais uma ferramenta que mostra a participacdo de mulheres
em eventos. E uma forma de exemplificar todo o discurso e trabalho que o coletivo faz e das

informacdes que elas transmitem. Todavia, pode gerar frustracbes no que diz respeito a

48 Entrevista a autora em 10 mar. 2022, via plataforma Google Meets.



65

participagdo; como ja ocorreu. Bruna complementa: “Mas ¢ dificil chamarem. Assim... a gente
tem pouca adesdo nisso de produtores ainda, infelizmente. Muito pelo contrario, ji teve eventos
que a gente quis participar enquanto coletivo e foi negada. Ja houve isso.” # (ANJOS, 2022).

Com esse segundo trecho se percebe que ainda existe um embarreiramento de gestores,
coordenadores e produtores dos eventos que ndo gostam da abordagem do coletivo com as rodas
de conversa. Mas, como a propria entrevistada conta posteriormente, elas compreendem que é
um trabalho de “formiguinha”, isto ¢, que demanda tempo, movimentagdo conjunta e coesa
para sua execucdo e melhora. O coletivo, portanto, segue na tentativa de divulgar seu trabalho
e falar sobre a importancia de sua existéncia e da movimentacao que elas desenvolvem.

Como dito no ponto anterior, essa acdo colabora muitas vezes na cadeia produtiva, na
etapa de fruicdo; ja que para concluir a cadeia € importante que o assédio e demais questdes
que envolvem as mulheres sejam discutidas e é justamente essa a funcéo e a acdo executada na
roda. 1sso colabora para que trocas de conhecimentos, historias, reflexdes e demais questdes
sejam feitas. Uma pesquisa elaborada por duas mulheres psicdlogas e mestras da Universidade
Federal de Pernambuco apontou como essa agdo pode ser efetiva como transformacdo dos
participantes de maneira visivel por promover reflexdo e didlogo em grupo. As pesquisadoras
executaram tal pesquisa em quatro rodas de conversas diferentes e abaixo dissertam sobre sua
eficacia.

(...) as rodas de conversa priorizam discussfes em torno de uma temaética (selecionada
de acordo com os objetivos da pesquisa) e, no processo dialdgico, as pessoas podem
apresentar suas elaborag@es, mesmo contraditorias, sendo que cada pessoa instiga a
outra a falar, sendo possivel se posicionar e ouvir o posicionamento do outro. Destarte,
ao mesmo tempo em que as pessoas falam suas histérias, buscam compreendé-las por

meio do exercicio de pensar compartilhado, o qual possibilita a significacdo dos
acontecimentos. (FIGUEIREDO; QUEIROZ, 2013)

Com base no trecho acima é possivel notar um terceiro carater descrito que é
necessario nas rodas de conversa, mas também outra acdo do coletivo que serd melhor
desenvolvida no préximo ponto: o acolhimento.

Sumariamente as rodas colaboram para sanar as duvidas e desinformacGes descritas
no capitulo anterior, além de outras problematicas existentes, todavia, colaboram nessa
sensacdo de proximidade e acolhimento compartilhado. Sdo nessas rodas que sdo questionados
0s papéis de género, o lugar e a necessidade da mulher de ocupar espacos e todas as questoes
que perpetuam o desconforto de mulheres no forr6. Como foi dito na entrevista, homens e

mulheres podem participar, mas acaba tendo maior foco e atengdo para as mulheres.

47 Entrevista a autora em 10 mar. 2022, via plataforma Google Meets.
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Abaixo um exemplo publicado pelo Forré Sem Assedio sobre uma parceria com o
canal “Mais Um Canal de Forr6é”. Também ¢ possivel notar que algumas das meninas da

imagem estdo vestindo a blusa do coletivo que foi abordada no ponto acima.
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Figura 23: Print do post do coletivo Forré Sem Assédio.Dia: 04 de marco 2020. Fonte: Instagram

@forrosemassedio

4.3 Acao de acolhimento da vitima

Esse € um ponto que, como foi dito nos primeiros capitulos, € um dos objetivos
principais do Forré Sem Assédio. Por isso, 0 acolhimento é tanto um objetivo como uma agéo,
possuindo papel tanto de finalidade quanto de ferramenta. Contudo, como foi trazido em
entrevista, € um trabalho que ndo € tdo visivel ao publico, visto que a maior parte de sua
movimentacao e assisténcia é prestada as vitimas no privado do Instagram. A agdo se torna
mais visivel apenas nas rodas de conversa; e mesmo assim como as rodas s&o uma agao precisa

e pontual elas ndo executam seu papel de forma rapida e ampla.
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“Agora, uma ag¢do que eu acho que é “de formiguinha” e ndo aparece - é porque todas
essas coisas aparecem - a gente vai no baile e entrega “Assediometro”, a gente faz a
roda, a gente t4 com a camisa; isso aparece. Agora, 0 que ndo aparece é quem nos
procura para acolhimento. E eu acho que muitas vezes assim, as meninas nem querem
denunciar, nada disso. Elas sé querem compartilhar com alguém, que isso aconteceu
com elas. Sabe?

E isso acontece, majoritariamente, via rede social, o Instagram no caso; onde se
recebe. Acho também que isso é um trabalho super importante que a gente realiza,
uma acfo super importante.”*® (ANJOS, 2022)

A mengao do trabalho “de formiguinha” ¢ essencial para o entendimento de que as
acoes - todas - devem ser entendidas como um passo por vez, para que a longo prazo se obtenha
os resultados. Esse trabalho de atendimento e encaminhamento, ou as vezes apenas a escuta,
ja corrobora para que a vitima se sinta mais confortavel e menos exposta e sensibilizada. Em
um estudo publicado “Contando os Danos: analise de um grupo de acolhimento feminista online
e a construgdo social do corpo feminino”, a autora vai relatar um ocorrido com uma participante
do grupo que sofreu violéncia obstétrica e a partir do relato, vai discorrer sobre como esse grupo
online contribuiu para que a vitima se sentisse acolhida e pudesse se encaminhar, aos poucos,

para a melhora.

A segunda onda do feminismo iniciou sua organizacao, atraveés de reunides onde as
mulheres contavam suas histérias, falavam sobre suas experiéncias de vida além de
compartilhar histérias de abusos e violéncias. Considero que os grupos de
acolhimento  feminista nas redes sociais, funcionam de maneira similar,
proporcionando uma espécie de reunido virtual. Por meio da interacdo dos
comentarios, as participantes do grupo tém a possibilidade de demonstrar apoio,
solidariedade e empatia. (BASTOS, 2018, p.90)

Em suas observacdes Cibelle Bastos (2018) vai constantemente evocar a importancia
dos debates, mas sem lhe faltar respeito e principalmente na importancia de prezar pela
seguranca, privacidade e bem-estar das vitimas. N&o obstante esse zelo, reforca também como
0s grupos online estdo cada vez mais necessarios aos movimentos feministas. No caso do Forro
Sem Assédio, mesmo ndo tendo por objetivo e acdo a exposicao de casos de violéncia e assédio
de forma publica, tem o similar objetivo de construir essa rede de mulheres que se ajudam
quando necessario e se unem pelos mesmos valores.

O acolhimento € fundamental para a sensacao de bem-estar, principalmente quando o
assunto é assedio ou violéncia. A fragilidade e desamparo que muitas das vitimas relatam €, por
vezes, sanada apenas com o movimento do acolhimento exercido neste primeiro contato.

Logicamente, que em situacbes mais graves apenas acolhimento ndo pode resolver todas as

48 Entrevista a autora em 10 mar. 2022, via plataforma Google Meets.
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questBes, mas j& colabora muito para a melhora da sensacdo de confusdo da vitima. O Forro
Sem Assédio reforgou durante a entrevista que apesar de ndo possuirem profissionais indicados
para realizar acbes mais sérias, burocraticas ou em casos que requerem denuncias a 6rgdos
responsaveis, elas podem auxiliar na orientacdo e no contato com grupos que exercem essas
funcoes.

Diante das explicacBes acima, é essencial que se entenda que esse ponto age
diretamente em um assunto que muitas vezes é delicado, que requer paciéncia e afeto. Todavia,
atuar na compreensdo da vitima sobre o que ela passou, como € a problematica trazida
anteriormente sobre desinformacdo ou mistura de interpretacdes sobre assédio e flerte, prova
que é de extrema relevancia a existéncia e resisténcia desse ponto. O Forr6 Sem Assédio
reforcou que ndo tem o intuito de se desfazer dessa proposta devido a importancia do impacto
dessa acdo. Em suma, € uma acéo e objetivo que 0 grupo exerce constantemente, de forma mais

privada, mas por ser essencial na luta e auxilio de mulheres no forr6 é indispensavel.

4.4 Acdo das redes sociais

A comecar, deve-se reforcar mais uma vez que as a¢des do coletivo, em sua maioria,
estdo entrelacadas. Diante disso, pode-se citar Cibelle Bastos (2018) novamente para dissertar
sobre a importancia da internet e das redes para a execucéao dessas acdes do Forré Sem Assédio.
Abaixo, Bastos vai abordar e trazer outra pesquisadora exercendo um comparativo com a
Marcha das Vadias.

Aline Ribeiro (2014), em seu estudo sobre a Marcha das Vadias, argumenta que
esta movimentacdo funciona como uma comunidade moral, que sdo grupos
compostos por pessoas que comungam dos mesmos valores. Nesse sentido, é
possivel observar que existem elementos centrais agregadores que permitem a
construcdo de uma identidade coletiva e pertencimento de grupo dentro deste
movimento. Ao refletir acercada criacdo e manutengdo de grupos e comunidades
virtuais feministas que se organizam através das redes, podemos afirmar que
funcionam de forma semelhante a Marcha, pois promovem uma mobilizacdo e criam
uma identidade que estimula a sensacdo de pertencimento entre suas integrantes.
(RIBEIRO, 2014 apud BASTOS, 20148, p. 90)

Neste ponto observamos que a unido dentro do modelo online € algo adaptado pela
modernidade para exercer a manutencdo do apoio moral das mulheres em suas lutas. Nesse
sentido, sera exemplificado como as redes sociais e a internet possuem dois papéis centrais para
0 coletivo, sdo eles: a acdo de divulgagdo e a acdo das denuncias. Ambas as formas de agir

foram também citadas e explicadas em entrevista com o coletivo e serdo destrinchadas.
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4.4.1 Divulgacéo e denudncia

A divulgacédo é uma das acdes online primordiais. No Capitulo trés desta monografia
foram destacadas 82 publicacdes nesta categoria na analise de midias sociais do coletivo, sendo
a maior categoria dentre as pontuadas. Diante desse ponto, se entende que é a principal forma
tanto de expor situacGes problematicas, quanto de esclarecer e instruir o publico para o coletivo.
A informacdo é uma ferramenta poderosa, e atualmente por meio das midias sociais, € de maior
e mais facil acesso.

Camille Siston (2021), pesquisadora que ja abordamos neste trabalho, traz a relevancia

das midias sociais para a execuc¢do de seu evento. Observa-se que a necessidade do fazer fluir
essa informacao para a producéo e elaboracdo do Encontro* foi fundamental.

Os eventos e projetos divulgados pelo coletivo Forré Sem Assédio sdo, em sua grande
maioria, aqueles que possuem participacdo majoritaria feminina; seja ela na producdo, na
composicao de artistas, de demais funcionarias dos eventos, professoras, djs, etc.

forrosemassedio Sabe aquele sonho de um forré
todinho feito por mulheres? Ele se realizou!

Sabado, dia 21/12, vai rolar o projeto
@tributo.marines e essa edigao tem a intengao
de exaltar a forga feminina no forré. Sdo mais 40
mulheres do cenério forrozeiro carioca
produzindo essa homenagem a nossa rainha do
xaxado, Marinés.

forrosemassedio Lugar de mulher é onde ela
quiser, inclusive produzindo eventos!

Estamos muito felizes em ver o protagonismo
feminino aumentando no forré pé-de-serra.

Claro que o #ForréSemAssédio néo iria ficar de
fora dessa maravilhosidade! Estaremos la com
nossos bottons a venda e Assediometros do

Parabéns, @denisesssilveira, @drilopesrj e
@ @ pest] forré para distribuigao.

@yvnanucha pelo evento @rionoforro! Obrigada

pela representatividade e fechamento com o
Forré Sem Assédio.

Fotos : Pela fotografa @hellenbarbosa94...ja
falei pra vocés que lugar de mulher é onde ela
quiser? @

#Forr6SemAssédio #RespeitaAsMariaBonita
#ProtagonismoFeminino #WeCanDolt
#RioNoForro #ValorizeOTrabalhoDasManas

Também estaremos arrecadando pacotes de
absorventes para distribuigao para mulheres em
situagao de vulnerabilidade social nesse evento.

Entéo, passando pelo nosso banner, faga sua
doagé@o e converse um pouco com a gente!

Mais informagdes e link do evento na bio da
pagina @tributo.marines

#Forr6SemAssédio #TributoAMarinés
#RainhaDoXaxado
#ArrecadagaoDeAbsorventes

Figura 24: Publicacéo no instagram do coletivo. Dia 03 de outubro de 2019. Fonte: Instagram @forrosemassedio.

Figura 25: Publicacdo no instagram do coletivo. Dia 19 de dezembro de 2019. Fonte: Instagram @forrosemassedio.

49 Cf. Nota 44 deste trabalho.
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Os dois exemplos retirados no Instagram do coletivo Forré Sem Assédio mostram
como funciona essa divulgacdo de projetos e eventos femininos na pagina. Essa valorizacdo
deve ser ampliada e é este o trabalho que o grupo faz de divulgacéo.

Outro exemplo sdo os citados “Mural da Representatividade” e “Job das Manas” que
sdo projetos de divulgacdo criados pelo coletivo e estdo atualmente disponiveis na pagina do
Instagram do Forré Sem Assédio, tanto em publicagcdes como nos destaques. Ambos 0s projetos
se assemelham bastante em sua ideia, porém possuem suas especificidades.

O Mural da Representatividade foi uma acdo que o grupo teve baseada na pagina O
Melhor Pé de Serra °*® em que cada publicagdo é direcionada ao publico do Forré Sem Assédio
e pede que esse mesmo publico divulgue ou indique mulheres de cada éarea relacionada ao forré
nos comentarios. A funcionalidade dessa publicacdo é uma espécie de mapeamento coletivo,
permitindo a interacdo do publico em indicar essas mulheres. Posteriormente os comentarios
foram pesquisados e separados pelo coletivo como indicagGes nos destaques.® As publicacdes
e os destaques foram separados nas seguintes categorias de indicacdo/divulgacéo de trabalho:
professoras, djs, produtoras, musicistas, compositoras e coletivos feministas de forré.

s/ forrosemassedio

COLETIVOS
CEMINTSTAS

Figura 26: Exemplo da publicagdo do Mural da Representatividade com o tema “coletivos feministas

ligados ao forrd”. Publicagéo feita dia 29 de margo de 2021. Fonte: Instagram @forrosemassedio.

50 Pagina @omelhorpedeserra no Instagram. Divulga bailes, eventos e demais configuragdes culturais sobre forro.
et pagina 36 deste trabalho. Figuras 07 e 08.
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O Job das Manas teve duas publicacdes sobre divulgacdo nos seguintes temas:
trabalhos diversos (trabalhos independentes) e aulas de mdsica (instrumento, canto, teoria, etc).
Essas publicacOes tiveram o objetivo de colaborar para ajudar na divulgacdo de mulheres que
possuem negocios independentes e/ou autbnomos e ndo usufruem de renda fixa, visto que o
momento da pandemia de Covid-19 gerou grande desemprego no Brasil e por todo 0 mundo.
As redes sociais foram essenciais para dar continuidade no trabalho dessas pessoas autdnomas,
pois puderam ganhar maior visibilidade e alcance, por isso a divulgagdo dessas mulheres foi
uma das acles escolhidas pelo Forr6 Sem Assédio. Abaixo estd um dos prints do Job das
Manas:

sa° forrosemassedio

JOB DAS
MANAS

Trabalnos diversos

Marque nos
comentarios uma
mana do forré e seu
negocio

independente
(artesanato, moda,
gastronomia,

terapias...)
@forrosemassedio ‘

Figura 27: Exemplo da publicagdo do Job das Manas com o tema trabalhos diversos. Publica¢io feita dia

07 de maio de 2021. Fonte: Instagram @forrosemassedio.

A divulgacdo, portanto, é de extrema relevancia, ela expande a informacdo que nos
exemplos acima € o trabalho de mulheres de dentro e fora do forr6. Portanto, essas publicacdes
acabam por cooperar no reforco da importancia de exigir espaco para mulheres no mercado de
trabalho, seja no forré ou néo.

Né&o foi exemplificado neste subponto do capitulo, mas em capitulos anteriores, como
existem diversas publicaces do Forré Sem Assédio que divulgam e denunciam os preconceitos

e demais opressdes de género que mulheres sofrem; como no caso de repensar musicas que
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reforcam papéis de género® ou fetichizacdo de mulheres Iésbicas.>® Assim, chega-se a outro
ponto que é essencial para o coletivo: a dendncia.

A acdo que se pode interpretar como vinculada a divulgacdo € a dentncia (online), seja
ela de eventos que ndo incluiram a participacdo de nenhuma mulher na programacgao, musicas
como descrito acima, ou em diversas outras publicacdes que necessitam explicar e exemplificar

as opressdes do forro para as mulheres.

“Dentro das ag¢des, Bruna, eu acho que (...) foi essa dentncia dos festivais, da
quantidade de homens em comparacdo com mulheres trabalhando nos festivais. Entéo
assim, teve festival que inclusive teve s6 homens. E assim, nos dois proximos, eu
mandei mensagem pro produtor. Enfim, ele até se retratou, depois chamou algumas
DJs. E num outro também; que vai ter agora em maio, eu também mandei mensagem
pro produtor. “Ah tem s6 homem!”. Ai esse até justificou - sempre tem uma
justificativa, né? - ai justificou que, enfim, os contratos ja tinham sido feitos antes da
pandemia.

Mas essa dentncia de também exigir que a line up dos festivais e dos eventos tenham
mais mulheres, também foi uma agéo do coletivo.” 3(CAMPQOS, 2022)

A denancia dos festivais foi pontuada como uma das acbes do coletivo pela
entrevistada, mas se entende que existe um movimento de denuncia do proprio coletivo ao
demonstrar insatisfacdo e revolta em varias de suas publicacOes, isto €, ndo apenas para 0S
festivais. E imperioso ressaltar que essa deniincia ndo esté vinculada & exposicdo de nenhuma
vitima de assedio ou a nenhum crime cometido; sdo dendncias de situacdes e questdes que
mulheres ainda brigam para obterem seu reconhecimento. E, portanto, diferente do que foi
narrado pela pesquisadora Cibelle Bastos (2018), onde o grupo pesquisado visava expor
situacOes de violéncia. O Forré Sem Assédio ndo trabalha para expor esse tipo de situacdo, mas
sim para sanar davidas, mostrar a realidade das mulheres e fazer seu publico questionar os
padrdes aos quais o sistema patriarcal subjuga a sociedade.

A vista disso, o relatado acima pode ser exemplificado abaixo com um print da
participacdo do Forr6 Sem Assédio na reportagem de um manifesto da pagina Frente de
Mulheres do Forrd * que repudiava esse movimento de exclusdo de mulheres de um festival de

destaque.

52 Cf. pagina 51 deste trabalho, musica “Cochilou Cachimbo Cai”. Cf também na Nota 41 deste trabalho.
i pagina 52 deste trabalhp, figuras 20 e 21 mostram a fetichizacdo de mulheres nas masicas.
54 Entrevista a autora em 10 mar. 2022, via plataforma Google Meets.

55 Instagram: @frentedemulheresnoforro. Pagina dedicada a expor situagdes de insatisfacdo com a exclusdo de mulheres.
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@ forrosemassedio + Seguindo
MAN I I Es I o @ forrosemassedio Repost by @frentedemulheresdoforro
Te 0 do

Frente de Mulheres do Forro

e nenhuma
Durante esse més de julho, esta acontecendo a 7°
edig¢do do Festival Internacional da Sanfona,
realizada com recursos provenientes do Fundo de
Cultura do Governo do Estado da Bahia. Esse festival,

um dos mais importantes do pais no ramo desse
instrumento, esta sendo realizado este ano em
formato virtual. Nessa edigdo, o festival ndo trouxe
nenhuma mulher para por a prograr
oficial. Essa falta de representatividade gerou grande
repercuss@o nas redes e contamos com seu apoio!

Qv A

ASSi ne o ma n ifesto 1 Curtido por forromulheresqueconduzem e outras 182 pessoas
.

Link na Bio @frentedemulheresdoforro 6

Figura 28: Publicacdo no Instagram do coletivo. Dia 30 de julho de 2021. Fonte: Instagram

@forrosemassedio.

A acdo de denuncia desses eventos estd muito ligada a necessidade de exigir a
ocupacdo de mulheres nesses lugares. Visto que ja existem profissionais aptas e capazes para
executar tais acdes, apenas estdo aguardando as oportunidades. E interessante que alguns
produtores se justifiquem, como foi dito por Livia na entrevista, porém ndo é suficiente se nao
comecam a incluir essas mulheres nos espacos.

Em resumo, tanto a divulgacdo quanto a dentncia possuem papeis importantes para o
coletivo e para 0 movimento feminista no geral. E por meio destas movimentagdes que muitos
grupos se mobilizam e se fortalecem para a melhora de suas situagdes. Os exemplos dados
foram apenas uma pequena parte do que é divulgado e denunciado com o trabalho do Forrd
Sem Assédio. Além do Mural da Representatividade e do Job das Manas, o coletivo possui

muitas séries online como as repostagens do Racismo Sutil®®, a série de videos sobre padrdes e

%6 Cartilhas de palavras racistas do Programa Para Todos(Programa Sesc e Senac de diversidade).Essas cartilhas
exemplificam palavras e expressdes que deveriam ser banidas do vocabulario popular por serem
preconceituosas. Disponivel no Instagram do Forré Sem Assédio.
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preconceitos®’, o #ForroSemAssedio Tradutor®® e muitas outras publicacdes que valem ser

pesquisadas e lidas, pois servem seu papel didatico e informativo da luta feminista.

57 Série de videos que debatem relatos ou exemplos de questdes que mulheres e minorias encontram no forr6. Alguns exemplo
sdo: “Mural da gordofobia” - postado dial3 de abril de 2020, foi o primeiro video com fala da Bruna Lucila sobre como as
pressdes estéticas afetam mulheres e pessoas gordas; “ Os desafios de ser mae e forrozeira” - postado dia 11 de maio de 2020,
a convidada Livia, mae de trés criangas, narra como existem muitos julgamentos em ser mae e forrozeira; “Discriminagdo etaria
no forr6” - postado dia 27 de abril de 2020, convidada Denise de 64 anos relata como se sentiu ao perceber a exclusdo que lhe
faziam por ser mais velha que a maioria das pessoas nos forros.

%8 S¢rie criada pelo Forré Sem Assédio com o intuito de explicar e falar um pouco dos termos que séo usados nas conversas
feministas, mas nem todas as pessoas tém acesso ou sabem do que se trata. Exemplo de um dos termos: Manterrupting - “que
faz referéncia aos inimeros momentos em que as mulheres estdo falando e sdo interrompidas por homens”. Disponivel em:
@forrosemassedio. Postagem do dia 20 de outubro de 2020.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para finalizar esta pesquisa faremos uma sintese dos capitulos. O primeiro capitulo
discorre sobre uma contextualizacdo historica de trés figuras pioneiras do forr6: Marinés,
Carmélia Alves e Anastacia. Foram escolhidas a partir das seguintes caracteristicas: uma
mulher de grande destaque e de maior conhecimento publico, mas que vivenciou desde seu
principio o forré e a migracdo dele para o sudeste (Marinés); uma mulher que ja possuia
vivéncia em outros géneros musicais, que ndo fosse uma migrante forrozeira, mas que se tenha
encaixado no forro e tinha grande conhecimento sobre o género (Carmélia Alves); e por fim,
uma que ainda estivesse vivendo o forrd desde sua época de explosdo no Brasil até os dias
atuais e que também fosse uma migrante forrozeira (Anastacia).

A sintese dessas escolhas mostra que ndo importa a trajetoria pessoal e musical das
mulheres do forrd, todas mostrariam que o machismo e o sistema patriarcal esta impregnado
em suas vivéncias. Além disso, soma-se o fato de todas as escolhidas serem mulheres que
tiveram contato com o Rei do Baido ou outros homens importantes para o forrd. Observa-se
com isso, que sdo apagadas da histdria e apenas valorizadas por pessoas que escolhem pesquisar
mais a fundo o forr¢ e suas influéncias.

Outro ponto que ndo foi abordado no capitulo, mas € importante mencionar nessa
finalizacdo, € que as mulheres escolhidas sdo todas cantoras. Durante as leituras e as pesquisas
elaboradas para a execucéo deste capitulo historico, todas as mulheres nomeadas como destaque
no forrd6 eram cantoras, tendo algum instrumento, como o triangulo, apenas como
complemento. 1sso ocorre porgue a presenca de mulheres exercendo outras atividades musicais
gue ndo o canto eram raras ou praticamente nulas. Na época que se iniciou e popularizou o
forrd, mulheres ja eram mais invisibilizadas no geral, ou seja, sanfoneiras, zabumbeiras ou
demais musicistas - que ndo cantoras - ndo recebiam nenhum destaque, por isso ndo se
encontram nenhuma referéncia, registro ou informacdo midiatica sobre. Em outras palavras,
ndo se pode afirmar que ndo existiam, mas também néo é possivel localizar essas informacdes.

A importancia do capitulo com resgate historico se da para entender que existiram
mulheres que precisaram vivenciar as opressoes de género de forma mais ardua, para que hoje
se tenha um pouco menos de crueldade e maior espago as mulheres. Para além, deve-se notar
que ao final de cada subponto do primeiro capitulo, apds apresentacdo e analise de cada artista,
mesmo obtendo reconhecimento, as mulheres ainda precisavam e precisam de muita luta para

serem encaradas como iguais perante os homens na sociedade.



76

Ao longo dos demais capitulos se percebe que ndo é tdo simplificada a luta das
mulheres, mas 0 movimento precisou se iniciar de algum ponto. Mesmo que essas mulheres
ndo soubessem na época de sua relevancia para as demais mulheres do forré que surgiriam
posteriormente. Sendo assim, foi imperioso que o pioneirismo dessas mulheres tenha ocorrido
e destrinchado, como foi exemplificado no capitulo, para que atualmente surgissem cada vez
mais mulheres ocupando diversos espacgos no forro.

O segundo capitulo vem mostrar que a heranca das pioneiras é forte o suficiente para
instigar grupos de mulheres a se reunirem e exigirem seus espagos no forrd, sendo um deles o
préprio coletivo Forré Sem Assédio. Esse capitulo € dedicado a apresentar quem é o objeto
principal de estudo dessa pesquisa e vai destrinchar esse grupo, dentro de varios que vem
surgindo. A contextualizacdo das participantes e a identificacdo de cada uma, contribui para
que se entenda e mostre como essas mulheres diversificadas se unem pela importancia de
reivindicar seus os direitos e também para apontar os problemas que se perpetuam no forro.

O Forro Sem Assédio foi escolhido como objeto devido a sua participacdo assidua nas
redes sociais na época da Pandemia de Covid-19. O grupo se mostrou engajado em diversas
causas que tangem as vivéncias das mulheres e se destacou em sua mobilizagdo via redes
sociais. Tal movimento foi positivamente chamativo para esta pesquisa, visto que a principio
seria feita somente uma analise de midia do coletivo, contudo, posteriormente se viu a
necessidade de se conversar com as idealizadoras e/ou participantes para se alinhar as
impressoes obtidas por essa analise de midia. Ademais, viu-se a necessidade de ndo propagar
desinformacdo ou mas interpretacdes sobre o grupo. Assim, ap0s as entrevistas e a analise feita,
se podia dissertar sobre as impressdes dessas mulheres do coletivo acerca das problematicas
existentes no forrd; chega-se assim no terceiro capitulo.

A partir do terceiro capitulo se soma tanto as entrevistas quanto a analise de midia do
coletivo Forré Sem Assédio para exemplificar como as mulheres vem resistindo ha décadas as
opressdes. O coletivo destacou cinco problematicas que mais incomodam as mulheres e, a partir
dessa pontuacdo, foram feitas analises tedricas de cada uma. As problematicas partem de
questdes que afetam todas as mulheres, até mais especificas para o coletivo, contudo, sdo todas
questdes que necessitam de resisténcia feminina. Resgatando as principais problematicas
apontadas pelo coletivo que afetam as mulheres se tem: ocupacdo e participacdo nos espacos;
preconceitos nos espacos; papéis de género; opressdes nas musicas; desinformagéo e distor¢ao
de fatos. Algumas dessas problematicas ndo sdo especificas ao género feminino, mas atingem

diretamente e, por vezes, de forma mais agressiva as mulheres.
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Com o quarto capitulo se tem uma nova andlise do coletivo, mas com uma abordagem
voltada agora para a resolucdo das problematicas apontadas no capitulo trés. A principio foi
pensado para esse capitulo que para cada problemaética seria trazida uma ac¢do. Todavia, apds
analisar mais detalhadamente se viu que uma acdo colabora na resolu¢cdo de mais de uma
problematica; ou uma problematica precisa de varias acdes para se obter resultados positivos.
Assim, foi resolvido focar na explicagdo de algumas agdes, ndo todas, e como surgiram tais
ideias dentro do coletivo, mostrando como podem ser efetivas para as mulheres da comunidade
forrozeira.

As acdes foram também exemplificadas por midias. O coletivo elaborou as seguintes
acOes: confeccdo de camisas e bottons; a confeccdo e distribuicdo de Assedidmetros; as rodas
de conversas em eventos; o acolhimento das vitimas de assédio e demais violéncias; e a
utilizacdo das redes sociais como divulgacdo geral e para a denlncia de eventos e
comportamentos machistas.

A partir deste ponto mesclarei a linguagem formal e informal para exprimir minhas
opinides e trajetoria sobre a elaboragédo desta pesquisa. Este trabalho vem sendo pensado desde
2019 como possibilidade de se tornar uma monografia para concluséo de curso. Tendo em vista
que particularmente me apetece o resgate historico para a contextualizacdo das teorias e
problematicas, decidi que era de extrema necessidade encaixar tal historicidade no meu tema,
mesmo que ainda ndo tivesse decidido fazer um recorte especifico.

Quando de fato iniciei a pesquisa em 2020, tinha em mente apenas a vontade e
necessidade de falar sobre forrd, porém sem nenhuma organizacgéo particular. Foi somente com
a orientacdo da professora Marina Frydberg que vi a necessidade de analisar a trajetdria do
fazer, produzir e viver o forro a partir da 6tica feminina e feminista, pois era justamente o que
eu ja vivia.

Assim, por mais que ndo tenha me inserido como objeto da pesquisa, me espelho em
vérias das falas, testemunhos e situacdes analisadas e narradas. E por conta das minhas
vivéncias especificas nos forrds, que entendi as problematicas existentes, mas resolvi analisa-
las de forma externa e ndo participativa. Conto na introducdo deste trabalho que possuo o
envolvimento afetivo com o tema, porém tal envolvimento foi apenas motivador para a escolha,
ndo sendo o responsavel por guiar o decorrer da pesquisa.

Apo6s o resgate historico, partindo para a parte de separagdo, andlise e aplicacdo de
midias, tive um trabalho extenso e arduo, porém que rendeu muito material de estudo. Material
esse que arrisco dizer ser bem maior do que esta pesquisa em si. Todos 0s momentos me sentia

deixando informagdes cruciais de fora da anélise, sejam elas historicas ou até das midias do
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proprio coletivo observado. Um exemplo que facilmente poderia ter sido usado como “gancho”
entre os primeiros capitulos ¢ a série “Arretadas do Forrdé” que ¢ uma juncdo de postagens do
Forrd Sem Assédio que faz o prdprio resgate histérico que executei no primeiro capitulo,
trazendo mulheres pioneiras no forro.

De toda forma, apds esses trabalhos de pesquisa historica e o de categorizacdo
mididtica, foi necessario o contato com o coletivo. Falei com uma amiga que era proxima ao
coletivo e depois as encaminhei uma mensagem especifica no Instagram. Ndo passou muito
tempo, consegui contato. Assim, por meio de um grupo de WhatsApp consegui agendar a
primeira entrevista com Bruna Lucila e Livia Campos. Ap6s o primeiro papo, entendi que era
necessario falar também com a outra participante Clarissa Coelho, que cuidava de forma geral
das midias. Realizadas as entrevistas, passei para 0 proximo trabalho: transcreveé-las.

Encontrei certos empecilhos na transcri¢éo das entrevistas e necessitei me reorganizar
para enviar a Bruna e Clarissa o rascunho do meu guia para entrevistas para que respondessem
e reproduzissem o que j& havia sido dito. Ambas se colocaram prontamente a disposicéo de
respondé-lo (novamente), porem de forma mais resumida e dessa vez em audios no WhatsApp.
A partir disso e de todo material j& recolhido pude passar para 0s proximos capitulos.

O capitulo dois, como ja dito, foi dedicado a apresentar o coletivo: como era sua
trajetdria, seus objetivos - os quais foram dado maior énfase durante o capitulo, sua separacéao
de equipe, suas inspiracdes, sua forma de engajamento, adaptacao e processo criativo, dentre
alguns outros detalhes. Com essa apresentacdo do objeto e das entrevistadas, me encaminhei
aos dois Ultimos capitulos que basicamente sdo uma analise combinada da pesquisa histérica
do forro, do feminismo, das entrevistas do coletivo e da analise de midias.

Foram feitos inimeros paralelos e me vi articulando incontaveis questdes que
mulheres passam dentro dos forrds. Por vezes, embaralhei a pesquisadora e estudante de
producdo cultural com a mulher, dangarina, apreciadora de forro e neta e filha de nordestinos.
No entanto, minha orientadora, brilhantemente, me lembrou que o trabalho nao é sobre mim e
minhas amigas e o meu forrd, mas sim sobre meu objeto de estudo; sobre as mulheres
forrozeiras e, sobretudo, o que o coletivo Forrd Sem Assédio defende e trabalha para melhorar.

Deste ponto em diante, apenas busquei nas entrevistas e nas analises de midias as
problematicas que o coletivo havia me apresentado; e para essas problematicas, também
destaquei as ac¢Oes - que elas também ja haviam me dito. Fui capaz de racionalizar e ndo
problematizar ou projetar minhas questdes pessoais com o forrd, concluindo de forma mais

analitica a pesquisa.
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Todavia, é evidente que o assunto ndo s6 aborda, como transpassa questdes além do
préprio coletivo ou do pessoal de apenas uma unica mulher forrozeira. As probleméticas
elencadas como as principais foram apresentadas por somente um coletivo, porém é sabido que
o niumero de mulheres forrozeiras vitimas do patriarcado é muito maior. A diversidade dessas
mulheres e do que elas sofrem, portanto, também vai ser ainda mais variada e abrangente.

Somado a isso, as acOes descritas pelo coletivo sdo essenciais para a melhora da
equidade nos espacos, mas também existem incontaveis necessidades a serem supridas que nem
mesmo 0 coletivo pode dar conta sozinho. Como ja sinalizado por Joice Berth (2019), o
empoderamento vem por meio da unido e é necessario mais que apenas algumas mulheres e um
coletivo para isso. Em outras palavras, essa pesquisa mostra uma analise de um coletivo sob
uma otica especifica, mas tudo e os inimeros pontos discutidos, tanto por esse coletivo, quanto
por varias forrozeiras espalhadas pelo pais e pelo mundo, ndo podem ser dissertados em apenas
um trabalho de concluséo de curso.

E imperioso que existam trabalhos académicos - ou de producdes diversas - que
debatam as questdes de género em suas diversas formas, ocasides e modos, uma vez que € uma
lacuna que deve ser constantemente preenchida enquanto existirem mulheres sendo excluidas
dos espacos. Esse trabalho se conclui, portanto da seguinte forma: o forro, o coletivo Forré Sem
Assédio e todas as forrozeiras e demais mulheres ja constroem e construiram muito para a
melhoria da ocupacéo de seus espacos; porém se sabe, como pontuado no quarto capitulo, que
esse ¢ um “trabalho de formiguinha” e a mulher necessita sempre de conhecimento para esse
trabalho. Assim sendo, como conhecimento, informacao, politizacédo e estudo sdo algumas das
armas de maior poténcia social para o alcance de mudancas, a mulher de hoje, forrozeira ou
ndo, deve, como bem disse Luiz Gonzaga, ser atrevida e buscar essa poténcia constantemente.

Concluirei dizendo que espero que tal trabalho traga atrevimento a todas as mulheres
- principalmente as forrozeiras como eu - pois informacgdo € um direito a todos, e que durante
muito tempo foi negado as mulheres e a outras minorias. Entdo, para mim, é um prazer poder
compartilhar um pouco do meu. Que esse conteudo sirva como arma e empoderamento para

aquelas que continuardo nossa luta.
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