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Resumo

Este projeto experimental explora o conceito de arte-educagéo no contexto da
educacgao publica de nivel basico e discute o papel do produtor cultural nas escolas
como seu mediador entre aluno e cultura. O principal objetivo deste projeto é
despertar nos alunos o interesse pela arte e contribuir para a expansado de sua
criatividade por meio de atividades ludicas com base no conhecimento de Geografia.
Como resultado, a escola pode conhecer melhor seu publico-alvo e propor politicas

culturais mais efetivas.

Palavras-chave: Arte-educacgao; projetos culturais; interdisciplinaridade; criatividade;

politicas culturais.



Abstract

This experimental project explores the concept of art-education in the context
of basic level public education and discusses the role of cultural producer in schools
as mediator between student and culture. The main objective of this project is to
awaken in students the interest in art and contribute to an expansion of their
creativity through play activities based in their knowledge of geography. As a result,
the school can better understand its target audience and propose more effective

cultural policies.

Key-words: Arts education; cultural projects; interdisciplinarity; creativity; cultural

policies.
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1. INTRODUCAO

O presente projeto nasceu de um interesse pelo ensino de arte no Brasil,
sobre como é possivel aprimora-lo, sobretudo nas escolas da rede publica.
Entretanto, ndo se trata de ver o ensino de arte como mera repeticao de conteudos
pelos estudantes — algo que permeia toda a histéria desse componente curricular no
Pais. Trata-se de treinar o olhar para a realidade; construi-la € modifica-la a partir de
um impulso inicial de criatividade. Cabe a criangas e adolescentes um papel central
nessa tarefa, algo que se lhes impde geragao apos geragao.

Entdo, pode-se cogitar: cabera ao produtor cultural alguma fungcéo no sentido
de favorecer ou facilitar a mediacéo entre estudantes e o processo de conhecimento
e cultura? Quais sao seus limites de atuacdo? Qual podera ser sua contribuicdo na
educacgao publica? Uma hipétese inicial é considerar a possibilidade de o produtor
cultural realizar a interface entre educacao, arte e cultura nas escolas.

E preciso atestar o avanco do conhecimento tedrico sobre a infancia e
adolescéncia. Apesar disso, a escola ainda é carente no sentido de atender seu
publico-alvo de maneira adequada. A pratica escolar se revela cada vez mais
impregnada de dificuldades de natureza social e cultural, seja em relagdo a
conjuntura politica e econémica, seja em relagcao aos problemas especificos e locais
do ambito pedagadgico.

Nesse cenario, € imperioso descrever o que é peculiar a estudantes de
diferentes culturas, seu poder de imaginagao, fantasia, criagao e considera-los em
seus direitos, compreendendo-os como seres que produzem cultura e modificam a
realidade. Por conseguinte, essa forma de ver os educandos pode ensinar o
educador ndo apenas a compreendé-los melhor, mas a perceber o mundo a partir de
seu ponto de vista.

Com esse proposito, este projeto apresenta algumas questdes de pesquisa.
Pode-se implantar na escola uma educacdo como formacgdo cultural, como
experiéncia, criadora, critica, de resisténcia, formativa e emancipadora? Sera
possivel assimilar a producdo cultural na escola, promovendo experiéncias que
ultrapassam a esfera do entretenimento, consumo e lazer? De que modo o professor
pode realizar tal mediacdo se nao possui o conhecimento especial de como

promover essas experiéncias culturais e se nao interage com as diversas linguagens



advindas dos proprios educandos? Entédo, surge dai a importancia da presencga do
produtor cultural nas escolas.

Refletindo sobre esse papel, deve-se ter em mente que este profissional deve
achar seu espaco na escola sem se sobrepor as atribuicdes caracteristicas dos
professores de Artes. Ele deve, em outro eixo estratégico de sua participagéao,
auxiliar os educadores a entender melhor como se forma a criatividade de seus
educandos, culminando no estabelecimento de um panorama cultural e social que
envolve toda a escola, permitindo que ela elabore com mais eficacia as politicas de
assisténcia estudantil com a colaboragao dos préprios alunos e alunas.

Nessa perspectiva, o projeto compreende a arte-educagdo em sua relagao
com o ludico e sua importancia na formacao da criatividade do educando. Desse
modo, o processo artistico nas escolas deve ser visto como uma atividade
prazerosa, a fim de que a arte seja considerada como um meio capaz de estimular a
criatividade e de contribuir para a construcdo da identidade cultural baseada no
contexto local da escola.

Além disso, este projeto de arte-educagcdo tem como caracteristica a
interdisciplinaridade. Nesse sentido, as aulas de Artes e a produgao de cultura nas
escolas devem envolver todas as esferas do conhecimento. No caso especifico
deste projeto, optou-se por um recorte tedrico que une o ensino de Geografia ao de
Artes, pois é inevitavel a constatacdo de que a arte promove uma interferéncia no
espaco, seja na forma de interferéncia fisica, seja na compreensdo ou no olhar
diferente para o espag¢o. Como objeto principal de estudo, o projeto contemplara o
espaco cotidiano e a dimensao comunitaria de alunos e alunas.

E verdade que perante a crescente afirmacéo e negacéo do direito & infancia,
os que atuam com educagao encaram enormes desafios, principalmente os que
dizem respeito a pobreza, a violéncia e a criminalidade crescentes num cenario de
crise econdmica e politica instaurado na atualidade. Diante desses problemas,
portanto, é fundamental todo apoio a educacéao e o esforgo do produtor cultural para
modificar esta realidade, em conjunto com a escola e a comunidade, ndo sera em

vao, ainda que os resultados esperados se encontrem em longo prazo.



2. OBJETIVOS

2.1. Objetivo Geral

Desenvolver um projeto experimental de Arte-Educagcdo em uma escola
publica para criangas e adolescentes na faixa etaria entre 8 a 14 anos do 3° Ano do
Ensino Fundamental, com o objetivo colaborar na produgdo de sentidos culturais,
estimulando a pratica da producéo de projetos culturais na escola que possibilitem o
estudo de medidas educativas voltadas para um melhor aprendizado e que
possibilite a irradiacdo dessas agdes para toda rede de ensino publico. Além disso,
este Projeto permite a ideia de expandir o mercado de atividades do produtor cultural

para as escolas.

2.2. Objetivos Especificos

e Identificar e conhecer as escolas e o publico-alvo para a execugao deste
Projeto Experimental,

e Sensibilizar a comunidade escolar sobre o Projeto de Arte-Educacao a ser
executado por um produtor cultural;

e Elaborar um plano de aula de arte-educacgao para os alunos e alunas;

e Executar o Plano Experimental de Arte-Educacéo;

e Avaliar, juntamente com alunos, alunas e comunidade escolar o Projeto
Experimental em Arte Educacao;

e Elaborar a redacgao final sobre o desenvolvimento do Projeto
Experimental em Arte-Educacéo e;

e Mapear todos os pontos fracos e fortes da implantagdo de um Projeto de
Arte-Educacgdo nas escolas, bem como apresentar futuras abordagens e

sugestdes de melhorias.



3. JUSTIFICATIVA E RELEVANCIA

Segundo Raquel de Lima', a histéria do Ensino de Arte, no Brasil, comeca
com os jesuitas nas oficinas de artesaos, que utilizavam técnicas artisticas para a
catequese dos indigenas. Depois, com a vinda da Familia Real ao Brasil, é criada a
Academia Imperial de Belas Artes, em 1816, sob a responsabilidade da Missao
Artistica Francesa. Ja esta presente o ensino formal de artes, havendo predominio
do desenho dos modelos vivos, da estamparia e a produgcdo de retratos. Nessa
época, o estudo das artes era restrito a uma elite minoritaria. Nos anos de 1870, o
ensino de arte concentrou-se na formacao de desenhistas.

Ja Santos, Aranha e Horvat®? afirmam que a histéria do Ensino de Arte, no
Brasil, comeca oficialmente em 1816, quando D. Joao VI convoca a Missao Artistica
Francesa, que preconizava o ensino sistematizado e metddico das artes, sob a
direcdo do ex-ministro das Artes na Franca revolucionaria, Joachim Lebreton. Para
dar efeito a seus planos, o monarca instalou no Rio de Janeiro a Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficio.

Passada uma década, em 1826, D. Pedro | inaugurou o prédio da Escola,
agora renomeada como Academia Imperial de Belas Artes (atualmente Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro), na Travessa das Artes,
préoximo a atual Avenida Passos. Em 1938, o prédio foi demolido, mas o seu pértico,
projetado por Grandjean de Montigny, foi desmontado e transportado para o Jardim
Botanico, também localizado no municipio do Rio de Janeiro, onde ainda se
encontra.

A missao Francesa trouxe para o Brasil o neoclassicismo, que passou a ser o
modelo artistico por exceléncia, suplantando a maneira barroca, até entdo em voga
no Pais até entdo. A estética neoclassica determinava regras rigidas de composigéao,
tais como a estabilidade, a harmonia e o remetimento as formas da natureza, com a

intencao de incuti-las no imaginario do espectador.

1
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No contexto da Proclamacédo da Republica (1889), a educagdo torna-se
campo primordial de mudangas na perspectiva liberal e positivista. Nessa época, o
ensino de arte valorizava o desenho como expressao da técnica e da ciéncia.

A partir de 1920, insere-se o ensino de arte no curriculo escolar como apoio
as disciplinas, predominando o exercicio das copias. 1922 foi um ano transformador
para o ensino de arte, com a Semana de Arte Moderna, que preconizava o ideal da
livre expressdo. Ele afirmava que a arte era a expressao dos sentimentos da
crianga. Nesse sentido, ndo era necessario ensinar arte, porém ela deveria ser
livremente expressa pelos discentes.

No ano de 1948, foi inaugurada a Escolinha de Arte do Brasil, que se
expandiria em 140 escolinhas de arte que se espalhou pelo Brasil e por cidades da
América do Sul e de Portugal. Nos anos de 1950 e 1960, o desenho continua como
conteudo, no entanto o canto orfebnico, a musica e os trabalhos manuais fazem
parte do curriculo da escola, cuja metodologia € a reproducdo de conteudos
ensinados.

Durante o regime militar, a Lei n°® 5.692/71 tornou obrigatério o ensino de arte
na escola. Com a denominagao de Educacao Artistica, a disciplina propunha conferir
ao curriculo um aspecto humanista. Nesse contexto, entretanto, as aulas ndo eram
ministradas por arte-educadores, mas sim por professores de campos de ensino
diferentes, sem o necessario conhecimento tedrico para tal tarefa. Essa concepgao
se baseava no fazer artistico simplesmente em razdo da falta de conteudo,
rebaixando o ensino da arte perante as demais disciplinas.

No governo de Leonel Brizola no estado do Rio de Janeiro houve a
implantagédo dos Centros Integrados de Educacgao Publica (CIEPs) idealizados por
Darcy Ribeiro. O CIEP, em seu projeto original, ndo se tratava apenas de uma
escola, mas sim de um espaco de aprendizagem multidisciplinar e multi-interativo.

A ideia inicial consistia em manter os alunos na escola em horario integral,
pois assim diminuiriam os riscos de se envolverem com a criminalidade. Desse
modo, os pais poderiam trabalhar despreocupados, pois seus filhos permaneceriam
em um espacgo que lhes proporcionaria educagao, lazer (mesmo nos fins de semana
e nos periodos de férias), atendimento médico e odontolégico, refeigcbes diarias,

além de opgdes de espetaculos de arte e cultura.



Entretanto, a realidade demonstrou-se diferente dos ideais preconizados por
Darcy Ribeiro. Uma das criticas referentes a esse modelo dizia respeito a
capacitacdo dos agentes envolvidos com a animagéao cultural. Muitas vezes, esses
profissionais detinham vastos conhecimentos em sua area de atuagdo, mas nao
recebiam treinamento especifico ou profundo sobre como elaborar projetos de
cultura e organizar eventos. Além disso, muitos desistiam dessa ocupagao quando
se deparavam com a conjuntura de violéncia e criminalidade que envolvia a
comunidade.

Na década de 1980, aconteceram muitas discussbes relacionadas a
educacdo no Brasil, principalmente a partir da promulgacédo da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, Lei n® 9.394/96. Por meio dela, o Ministério da
Educacédo e Cultura — MEC estabeleceu e disseminou amplamente os Paréametros
Curriculares Nacionais de Arte (PCN — 1997), a fim de que eles servissem como
base curricular para o ensino de arte em todo o Pais.

Como aponta Ferreira®, os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (2000)
tém também como objetivo levar as artes visuais, a danga, a musica e o teatro para
serem aprendidos na escola. Por muito tempo, essas praticas foram consideradas
atividades importantes apenas para recreagao, equilibrio psiquico, expressao
criativa simplesmente treino de habilidades motoras. Nos PCN/Arte, entretanto, arte
€ apresentada como area de conhecimento que requer espaco e constancias, como
todas as areas do curriculo escolar.

Ainda nesse contexto, atualmente, as modalidades de arte, artes visuais,
musica, teatro e danga formam os conteudos para o ensino fundamental a partir de
objetivos gerais e especificos, de critérios para a selecdo de conteudos, critérios de
avaliacao e orientacdes didaticas. Os parametros de Arte ndo estabelecem as
modalidades artisticas que precisam ser ministradas em cada ciclo, mas apresentam
orientagdes didaticas a fim de que as escolas determinem seus proprios projetos
curriculares.

Nesse sentido, os conteudos de Arte estdo articulados em trés eixos
norteadores de aprendizagem: a criacao/producao artistica, a
percepcaolinterpretacdo das obras de arte e o conhecimento/reflexdo em arte.
Atualmente, o ensino de arte no Pais é formado por: ensino de arte pré-modernista,

arte modernista e arte pos-modernista ou pés-moderno. A primeira tendéncia define

3 FERREIRA, Aurora. A Crianca e a Arte: o dia-a-dia na sala de aula. 22 Ed. Rio de Janeiro: Wak Ed., 2007



a concepcao de ensino da arte como técnica; na tendéncia modernista, a concepgao
de ensino da arte como expressao e como atividade; e na tendéncia pos-modernista,
a concepcgao de ensino da arte como conhecimento.

Nessa ultima tendéncia, a analise basica € a prépria arte, 0 essencialismo.
Para essa corrente, a arte tem valor em si mesma, nao deve servir como ferramenta
para outras finalidades. Essa tendéncia busca entender como acontece o ensino e a
aprendizagem dos conhecimentos artisticos, principalmente aqueles relativos a
aprendizagem dos conhecimentos artisticos, a partir da relagao entre fazer, ler e
contextualizar arte.

Segundo Aurora Ferreira®, a arte na escola deve ser parte fundamental no
processo da formagdo do homem, pelos seus conteudos cognitivos, afetivos e
perceptivos, fornecendo experiéncias que ajudem a crianga a refletir sobre arte,
desenvolver valores, sentimentos, emog¢des e uma visao critica do mundo que a
cerca. Ela também desenvolve na criangca os aspectos fisicos, motor, emocional,
perceptivo e criatividade. Sendo fator determinante para o desenvolvimento da
personalidade do individuo.

Para Diva Maranhdo®, hoje a crianca precisa ser educada de forma
globalizada; insistimos nesse aspecto para que fique clara a importancia de néo
deixarmos de lado os aspectos psicomotores e o aspecto afetivo, em favor do
aspecto cognitivo, pois se uma area estiver sendo mais desenvolvida em detrimento
de outra, certamente esse desequilibrio acarretara uma desorganizagdo do
individuo, em sua dimensao global. A mesma continua dizendo que entendendo o
papel da Educacao na sociedade como a ciéncia capaz de suscitar a transformacgao
social, é preciso que se definam quais as contribuigdes junto a outras instancias da
vida que ocasionam de fato estas transformacbdes. Seguindo esta linha de
pensamento, a educagao deve ter uma visao global de seus alunos e propiciar a
eles a construgdo e o acesso aos conhecimentos socialmente disponiveis. Qualquer
individuo com pratica emocional bem desenvolvida tem mais probabilidade de
sentir-se satisfeito e de ser eficiente em sua vida, dominando os habitos mentais que

fomentam sua produtividade; os que ndo conseguem exercer nenhum controle sobre

* FERREIRA, Aurora. A Crianca e a Arte: o dia-a-dia na sala de aula. 22 Ed. Rio de Janeiro: Wak Ed., 2007.
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sua vida emocional, travam batalhas internas que sabotam a capacidade de
concentrag&o no trabalho e de lucidez do pensamento.

Segundo Aurora Ferreira € brincando que a crianga descobre o mundo, imita
gestos e atitudes dos adultos, conhece leis, regras e experimenta sensagdes. O
brincar integra, desenvolve, socializa e propicia a valorizagdo da crianga,
aumentando a autoestima. Portanto, cultivar os aspectos emocionais e oferecer
oportunidade a crianga para desenvolver suas potencialidades deve ser uma
preocupacao constante dos adultos.

A atividade apresentada como projeto, ou seja, a cartografia inserida na
realidade cotidiana do aluno serve para analisar os medos e frustragdes que ele tem
no acesso a escola. Através dessa atividade ludica, as criangas poderdo entender
um pouco mais sobre o fazer artistico, mas, principalmente, o mapeamento podera
servir como auxilio aos professores na descoberta de fatores de risco que envolvem
os educandos no seu trajeto para a escola. Neste trabalho, para os discentes, a
atividade artistica servira para expressar (sentimentos, relagdo com o entorno etc.);
para o corpo docente, a atividade servira para comunicar e construir uma analise
social por meio dos pontos em comuns presentes no imaginario de cada aluno. A
escola, nesse sentido, podera agir com projetos pedagodgicos especificos e de
acesso, ou seja, os educadores poderao intervir melhor em favor do seu
publico-alvo, dependendo das dificuldades enfrentadas, agindo com maior eficiéncia.

A Escola Municipal Professor Paulo Roberto Azeredo foi escolhida em razao
das mudangas de habito da populacéo local por causa da crescente violéncia no
bairro. O cenario de crise econdmica que se estende desde 2015 refor¢ca essas
preocupacgdes. Espera-se, com isso, diagnosticar como a violéncia e a crise
econdmica se infiltraram no imaginario do aluno.

Por outro lado, a escolha também foi baseada na participacédo da instituicao
no programa Mais Educacao® que tem por finalidade contribuir para a melhoria da
aprendizagem por meio da ampliagdo do tempo de permanéncia de criangas,
adolescentes e jovens matriculados em escola publica, mediante oferta de educagéo
basica em tempo integral. Podendo desenvolver atividades de acompanhamento
pedagogico, experimentacdo e investigacao cientifica, cultura e artes, esporte e

lazer, cultura digital, educacdo econdémica, comunicagcdo e uso de midias, meio

® http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Decreto/D7083.htm- DECRETO N2 7.083, DE 27
DE JANEIRO DE 2010



ambiente, direitos humanos, praticas de preveng¢ao aos agravos a saude, promogao
da saude e da alimentacéo saudavel, entre outras atividades.

O Programa Mais educagdo (instituido pela Portaria Interministerial n°
17/2007) é uma estratégia do governo federal para a promogao da educagao
integral, abrindo espago para o trabalho dos profissionais da educagdo, dos
educadores populares, estudantes e agentes culturais (monitores, estudantes
universitarios com formagao especifica nos macrocampos), observada a Lei n°
9.608/1998, que dispde sobre o servigo voluntario. Ele tem por objetivos: formular
politica nacional de educacgéo basica em tempo integral; promover dialogo entre os
conteudos escolares e os saberes locais; favorecer a convivéncia entre professores,
alunos e suas comunidades; disseminar as experiéncias das escolas que
desenvolvem atividades de educacéo integral; e convergir politicas e programas de
saude, cultura, esporte, direitos humanos, educagao ambiental, divulgagao cientifica,
enfrentamento da violéncia contra criangas e adolescentes, integragdo entre escola
e comunidade, para o desenvolvimento do projeto politico-pedagdgico de educagao

integral.



4. PUBLICO-ALVO

O publico-alvo do projeto € composto por 29 alunos, entre 8 a 14 anos, da
turma 303, do turno da tarde, no 3° Ano do Ensino Fundamental, da Escola
Municipal Professor Paulo Roberto Azeredo, na Rua Bernardino Rangel, s/n°,
Pacheco, Sdo Gongalo/RJ.

A unidade escolar atende a alunos da Educagado Infantil e do primeiro
segmento do Ensino Fundamental sob o sistema de ciclos, sendo: 1° ciclo
compreendido da 12 a 32 etapa com retengdo nesta ultima e o segundo ciclo
compreendido da 1% a 22 etapa com retengcdo nesta ultima. A faixa etaria dos
discentes nessas fases varia, aproximadamente, de 6 a 14 anos.

A comunidade na qual a unidade escolar se insere € carente, apesar de
alguns discentes apresentarem boa situagdo econdmica. Trata-se de uma
comunidade pouco participativa, visto que a maioria dos responsaveis trabalha fora.
O nivel de instrugao na maior parte dos responsaveis é elementar.

Neste bairro, ha uma enorme caréncia de unidades escolares publicas que
atendam tanto a Educacdo Infanti como ao primeiro segmento do Ensino
Fundamental.

A histéria da escola reflete essa realidade: o prédio foi construido sem motivo
exato, porém foi adaptado a uma escola por haver no bairro somente uma escola
estadual, a qual ja apresentava poucas condi¢cdes de atender a clientela estudantil e
carente da comunidade. De 1982 a 1995, as atividades dessa unidade foram
realizadas neste prédio. Contudo, apds muitos comentarios depreciativos em jornais
locais sobre sua localizagdo (ao lado do cemitério do bairro), a unidade mudou-se
para o atual prédio situado na Rua Bernardino Rangel.

Desde entdo, o prédio foi reformado e ampliado por diversas gestbes
municipais e, atualmente, conta com: dois pavimentos em que se distribuem nove
salas de aula, quadra coberta, sala de leitura, sala de recursos didaticos, sala da
direcdo, refeitério, secretaria, deposito de merenda, cozinha, sala de professores,
area reservada para Educacdo Infantii com duas salas, sala de orientagao
pedagogica, sala de multimidia, sala de orientagdo educacional, além de banheiros

femininos e masculinos para alunos, professores e funcionarios.



Atualmente, a escola conta com, aproximadamente, seiscentos alunos entre
meninos e meninas. A dire¢do e o ensino ministrado sdo bem aceitos e respeitados

pela comunidade, segundo o relato de professores e demais funcionarios.



5. ETAPAS DO TRABALHO

1 Pré-producao

1 més (06 de maio a 06 de junho)

— Planejamento;

!

Contato com a direcao da escola;

!

Criagcédo de material didatico;

— Junta de recursos.

) Produgao

5 dias (07 de junho a 13 de junho de 2017)

l

Aula expositiva sobre cartografia;
— Criagdo de mapas do trajeto das criangas entre suas casas e a
escola;

— Confecgao de mural expositivo dos trabalhos realizados;

"1 Administragdo e acompanhamento

— Acompanhamento e gestao do projeto;

— Avaliacédo de execucéao de Projeto;

— Elaboracao do relatério final.



ojaloud op oejsab
8 ojusweyuedwooy

OAljIsodxa
[einw ap oedo8u0)

sedew ap oedeu)

seAnisodxa sejny

sosJndal ap eunr

odnepip
[euajew ap oedel)

B|00S8 Ep
oedallp e Wod 0}1eju0)

ojusweloue|d

L1/120/20
e L0/€0

L1/90/0€
€ 90/9¢

L1/90/€C
e 90/61

L1/90/91 L1/90/60 1/90/20 L1/50/9¢ L1/S0/61 L1/S0/CL L1/S50/50

d
©90/ZL | ©90/S0 | ©S0/6C | ©BSO/ZZ | BSO/SL | BS0/80 | ESO/LO SPEPIARY [ BCEIS

VINVIOONOYD 9




[euy
ouglejal op oedeloge|q




7. RECURSOS

A escola disp6s para o projeto:

v 1 quadra poliesportiva;
v 1 sala de aula;

v 30 mesas;

v 30 cadeiras; e

v 1 quadro branco.

Os seguintes recursos compdem os materiais didaticos necessarios para a

pratica artistica do projeto:

v Cartazes;
v 1 resma de papel A4;
v 1 caixa de lapis grafite preto;

v 1 rolo de fita adesiva.

Todos os recursos materiais foram providos pelo proponente do projeto ou
por meio de apoio coletivo.

Fizeram parte do trabalho Carine Corréa (diretora e orientadora pedagdgica),
Alessandra C. do Rosario (professora titular), Neiva Alves S. Silva (professora de

apoio) e mais 29 alunos.



8. PLANOS DE AULA

Data: 07 de junho de 2017

Carga horaria: 2 horas

Conhecendo a turma — 20 minutos;

Apresentando o projeto e o produtor — 40 minutos;
Dinamica em grupo — 45 minutos;

Apresentando proxima tarefa — 15 minutos.

Objetivos:

Apresentar o projeto;

Sugerir a observagao do lugar de transigdo casa-escola;
Estimular o desenvolvimento do reconhecimento de objetos, cores, formas e
tamanhos;

Estimular o desenvolvimento da percepgao viso-motora;
Estimular a curiosidade pela exploracao;

Descobrir possibilidades;

Estimular a interacdo com o redor;

Encorajar aventuras;

Desenvolver a lateralidade;

Desenvolver a percepcao auditiva.

Conteudo programatico: Apresentagéo do projeto e dindmica de grupo

Metodologia:

Descrever o projeto e suas etapas. Brincar solicitando que apontem ou levantem as
partes do corpo solicitadas. Identificagdo de esquerda e direita; levantar mao direita;
mao esquerda; pé esquerdo; pé direito; mostrar o joelho direito; joelho esquerdo;
mostrar o olho direito; olho esquerdo; orelha esquerda, orelha direita; mao direita, no
pé esquerdo; mao direita no pé direito; mao esquerda no pé esquerdo; mao
esquerda no peé direito; mao direita no olho esquerdo; mao esquerda no olho direito;
mao esquerda no olho esquerdo; mao direita no olho direito. Ao final, pedir para que
os alunos observem o entorno do trajeto que realizam entre suas casas e a escola,
pois deverao reproduzi-lo.

Recursos: humano

Avaliagao: A aula foi realizada no espago da quadra, onde os alunos tiveram
espaco para socializar e desenvolver a dindmica. A dinamica foi um pouco
monotona. Todos participaram com muita ansiedade. A maioria apresentou
dificuldades no reconhecimento de direita e esquerda. O projeto foi apresentado no
inicio e houve interesse de todos. Ficando para a proxima aula a produ¢ao de mapas
dos trajetos realizados.

Data: 08 de junho de 2017




Cargahoraria: 2 horas

Aula expositiva sobre cartografia — 45 minutos;

Exercicio de orientacéo cartografica — 20 minutos;

Confeccao de mapas dos trajetos casa x escola — 45 minutos;
Apresentando proxima tarefa — 10 minutos.

Objetivos:

Expor o conceito de cartografia;llustrar exemplos;Desenvolver o reconhecimento
cartografico;Desenvolver o reconhecimento de objetos, cores, formas e
tamanhos;Desenvolver a percepg¢ao viso-motora;Produzir um mapa do trajeto
casa-escola;Estimular o desenvolvimento da orientagao espacial;Promover a
alfabetizacao cartografica;Definir pontos-chave no mapa;llustrar sentimentos de
relagcdo com os lugares;Discutir as diferengcas e semelhancgas entre os
resultados;Sugerir o registro por fotografia dos lugares que trazem sentimentos
agradaveis.

Conteudo programatico: Introdugcao a cartografia.

Metodologia: numa aula expositiva, exibir o conceito de cartografia e apresentar
exemplos de mapas, buscando o interesse dos alunos nas atividades que serao
propostas. Apresentagao de conteudo e imagem ilustrativa (Anexo 2), onde os
alunos tém que encontrar a escola no mapa da regido. Produzir desenhos dos
trajetos que os alunos realizam ao caminhar até a escola e, com figuras do proprio
imaginario, apontarao os lugares que provocam neles uma sensag¢ao de medo ou
inseguranca (Anexo 3). Ao final, pedir a producao de fotografias de pontos do trajeto
que os alunos mais gostam.

Recursos: Cartazes, texto impresso, folhas A4 e lapis.

Referéncias: https://pt.wikipedia.org/wiki/Cartografia;
http://www.uff.br/geoden/index_arquivos/intro_cartografia_geodem;
http://www.sogeografia.com.br/Conteudos/GeografiaFisica/Cartografia/.

Avaliagao: houve participagao e interesse de todos os alunos na exposicao sobre
cartografia (Anexo 1). Infelizmente, nem todos os alunos sabem ler, mas todos
ficaram ansiosos em encontrar a escola no mapa apresentado. Durante a atividade
artistica foi observado diferencas de comportamento entre os alunos que
desenharam dificuldades no trajeto a escola. Os mais animados pintaram com cores
e detalhes; os mais desanimados desenharam a lapis, com poucas cores e maior
representacao de dificuldades no trajeto. Ao final, os alunos foram questionados se
havia possibilidades de fazerem registro fotografico e, diante da resposta afirmativa,
foi sugerido atividade externo de fotografia dos pontos do trajeto que eles mais
gostavam.

Data: 09 de junho de 2017

Carga horaria: 2 horas




Apresentacgao e selegéo dos registros fotograficos — 35 minutos;
Construgao de mapa fotografico — 65 minutos;
Apresentagao de proxima tarefa — 20 minutos.

Objetivos:

Discutir as diferencas e semelhancgas entre os resultados;
Construir um mapa fotografico da comunidade escolar;
Expor o resultado.

Conteudo programatico: Fotografia.

Metodologia: reunir os registros fotograficos e instruir os alunos na construgao de
um mapa fotografico, descobrindo a paisagem da comunidade onde a escola esta
inserida. Ao final, definir mural para a aula seguinte.

Recursos: Fotografias e fita adesiva.

Avaliacao: A atividade nao pbde ser realizada por falta de material expositivo, pois
as criangas nao fizeram o registro. Em seu lugar, as criangas produziram desenhos
dos seus lugares preferidos, onde tiveram que escrever o que gostavam de fazer
(Anexo 4).

Data: 12 de junho de 2017

Cargahoraria: 2 horas

Construgao do mural geografico — 120 minutos.

Objetivos:

Reunir os resultados das atividades;
Definir exposicao;

Trabalhar em grupo;

Construir um mural;

Expor o resultado.

Conteudo programatico: Mural geografico.

Metodologia: Junto com os alunos, montar uma exposicao de todas as fotos e
desenhos feitos para o projeto.

Recursos: Fita adesiva.

Avaliagao: os alunos montaram um mural expositivo dos trabalhos realizados.

Data: 13 de junho de 2017

Cargahoraria: 2 horas

Construir um dialogo com o corpo docente — 120 minutos.




Objetivos:

Propor solugoes;

Estimular o relacionamento social;
Estimular a comunicacéao interpessoal.
Avaliar o projeto;

Debater opinides;

Estimular o relacionamento social;
Estimular a comunicacéo interpessoal;
Concluir o projeto.

Conteudo programatico: Avaliagdo do projeto e apresentagao do resultado do
projeto ao corpo docente.

Metodologia: em roda, abrir um debate sobre os problemas encontrados na
comunidade e possiveis solugdes para cada caso, fazendo um registro por escrito do
debate. Em roda, debater sobre as atividades e os resultados obtidos com os alunos
e os professores.

Recursos: Papel e lapis.

Avaliacao: os alunos debateram com o corpo docente sobre os lugares que
apresentam maior dificuldade de acesso em




9. AVALIAGAO E CONSIDERAGOES FINAIS

O projeto teve inicio com o primeiro contato com a escola, onde alunos e
alunas se mostraram solicitos e apresentaram a turma que, segundo eles, seria mais
participativa. Todo trabalho foi influenciado por esta decisdo, pois houve participacao
ativa dos alunos, maximizando os resultados. Durante a dinamica, que se mostrou
um pouco monoétona para alguns, a lideranca e empolgagdo de alguns alunos
motivou o interesse e a participagao de todos, facilitando o processo. Em uma turma
menos participativa, as atividades devem ser mais curtas e a complexidade deve
acompanhar a idade e o desenvolvimento cognitivo dos individuos.

A ideia inicial era pensar no produtor cultural como um educador de arte. No
entanto, comparando-se os curriculos de um produtor cultural com o de um
professor de Artes, € inegavel a discrepancia de conhecimentos concernentes a
arte. Este ultimo € muito mais preparado sob o ponto de vista didatico e teodrico.
Apesar disso, € importante a participagdo do produtor cultural com respeito a
projetos culturais que vao gerar resultados e que podem se multiplicar em diversas
vertentes, tanto na escola, como na formagao do aluno e da comunidade em torno
da escola.

O produtor cultural langa um olhar social, antropolégico, favorecendo o
diadlogo entre as multiplas disciplinas do curriculo escolar, propondo politicas de
intervengao mais incisivas, sendo capaz de articular comunicagdo mais concreta
entre unidades de ensino e poderes governamentais. Portanto, € possivel perceber
que o papel do produtor cultural se estende em varias esferas: sociais, politicas,
educacionais e artisticas.

O produtor, junto com o coletivo escolar, coordena o processo de articulagao
com a comunidade, seus agentes e seus saberes, ao mesmo tempo em que ajuda
na articulagdo entre os novos saberes, 0s novos espacgos, as politicas publicas e o
curriculo escolar, oferecendo a criangas, adolescentes e jovens diferentes
linguagens, valoriza suas vivéncias, modificando o préprio ambiente escolar e a

producédo do conhecimento.



Espera-se do produtor, visando a educacgao integral, que ele seja capaz de
desenvolver atividades com a participacdo de docentes, discentes e profissionais
qualificados em tematicas afins as areas artisticas, culturais e politicas, além de
realizar programas de agdes culturais voltados para o incremento das manifestacoes
artisticas e culturais, criar um circuito cultural comunitario, gerir e intermediar
praticas culturais publicas, privadas e comunitarias, sempre voltando seu olhar para
os entes envolvidos em cada agao, englobando a pluralidade cultural e as
necessidades individuais e coletivas.

Numa livre interpretacdo de Teixeira Coelho’, o produtor age como animador
cultural: instrumentalizando a organizag&o e promog¢ao do lazer entendido ndo como
simples ocupagao do tempo mas como utilizagao instruida e esclarecida do tempo
livre; iniciando o publico as artes eruditas, na condicdo de espectador, e as
praticas culturais e artisticas a seu alcance, geralmente como amador (pintura,
ceramica, teatro amador, etc.); e produzindo passeios turisticos, reunides dangantes
e atividades esportivas.

Nesse sentido, o animador cultural € o agente responsavel por fazer a ligagao
entre o publico e as atividades culturais. A intengcédo do ensino integral é transformar
lideres comunitarios, artistas locais, representantes religiosos ou mesmo integrantes
do corpo docente das unidades em potenciais animadores culturais. Assim, a cultura
local seria reconhecida e incentivada, e os participantes das atividades seriam
introduzidos a obras de arte consideradas eruditas, por meio de mostras, concertos,
audigdes etc.

Em um contexto similar ao inicialmente planejado para o ensino integral, o
papel do produtor cultural seria de suma importancia. Uma vez que esse profissional
detém as qualidades inerentes ao trabalho em um espaco multicultural, € necessario
que uma politica educacional contemple essas qualidades para alcancar os ideais
que muitas vezes nao concretizados.

Portanto, o produtor cultural é o profissional capacitado para realizar a
interface dos diversos setores da educacgdo. Pois, sua presenga nesse tipo de
espaco favorecera ndao somente a aprendizagem dos alunos, mas também
capacitara toda a comunidade e despertara maior interesse pela cultura pelas artes

de uma forma geral. Nesse sentido, a comunidade crescera com os alunos.

7 COELHO, Teixeira. Dicionario Critico de Politica Cultural: Cultura e Imaginario. Editora lluminuras Ltda. Sdo
Paulo, 1997



Por fim, este projeto experimental torna possivel a inspiragdo para que novos
trabalhos fundamentem, por meio de demonstragdes criativas e abordagens mais
oportunas de analise, a compreensao e intervencdo de avaliagdo, para o efetivo
estimulo de impactos dos projetos culturais. Ademais, o presente projeto ainda pode
contribuir para uma compreensdo mais profunda se somado a outros estudos

referentes ao tema.
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ANEXO A

1 - Cartazes impressos

Alex Belomlinsky. 2011.
http://www.istockphoto.com/br/vetor/det
alhada-mapa-do-tesouro-dos-piratas-gm1
15957434-340401. Acesso em: 03 de maio
de 2017.

publicado em 1565. Original na Fundagdo
Biblioteca Nacional. Acesso em: 03 de
maio de 2017.
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Figura 2. Mapa de Giacomo Gastaldi,

: 3 o W, o planisfério, por Pierre Descelliers, de 1546.
Medindo 59,5 x 77,5 cm, faz parte da
Mapoteca do Ministério das Relagbes
Exteriores do Brasil, em Brasilia/DF. Acesso
em: 03 de maio de 2017.

Figura 3. Parte sul-americana do


http://www.istockphoto.com/br/vetor/detalhada-mapa-do-tesouro-dos-piratas-gm115957434-340401
http://www.istockphoto.com/br/vetor/detalhada-mapa-do-tesouro-dos-piratas-gm115957434-340401
http://www.istockphoto.com/br/vetor/detalhada-mapa-do-tesouro-dos-piratas-gm115957434-340401

http://chaspikserial.ru/509618-atlas-wallp
aper.html. Acesso em: 03 de maio de
2017.

Figura 4. Atlas wallpaper

Figura 5 Fotografado por Neiva Alves S. Figura 6 Fotografado por Neiva Alves S.
Silva. 08 de junho de 2017. Silva. 08 de junho de 2017.



ANEXO B - Material impresso e distribuido

ESCOLA MUNICIPAL PROFESSOR PAULO ROBERTO AZEREDO
DATA:
TURMA:
ALUNO:
CARTOGRAFIA

A cartografia é a ciéncia da representacéo grafica da superficie terrestre, cujo
produto final € o mapa. Na cartografia, representagbes de area podem incluir muitas
informacgdes, por exemplo, simbolos e cores. A cartografia € essencial para a Geografia e
nosso dia a dia.

Os primeiros mapas eram desenhados em argila, madeira, pele de animais e que
nao tinha qualquer semelhanga com o mundo real. Ao longo dos séculos, os mapas
tornaram-se maiores, mais detalhados e precisos. As vezes, os mapas histéricos tinham
coisas estranhas desenhadas sobre eles, como objetos nao identificados no céu,
“criaturas” no mar e até mesmo massas de terras que nunca existiram.

A invencao de novos instrumentos, como o relégio de péndulo, o telescépio, bem
como ferramentas mais tedricas, como tabelas de logaritmos, o calculo diferencial e
integral, e a lei da gravidade, permitiu aos cientistas fazer as observa¢des necessérias.

Durante as ultimas décadas, tecnologias mais sofisticadas foram inventadas. Com
computadores mais potentes, GPS e telémetros a laser, foi possivel realizar o
mapeamento diretamente no terreno. A elaboragdo de um mapa também é possivel, em
tempo real.

A capacidade de navegar com facilidade com a ajuda de mapas precisos € gracas
aos muitos milhares de exploradores corajosos e centenas de cartégrafos e que
combinavam conhecimento do Oriente e do Ocidente, ajudaram a desenvolver a nossa
compreensao da geografia atual.
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Figura 7. Figura 5. Cartografia. Material Diddtico produzido para a aula. Autoria propria.
Mai/2017.



ANEXO C - Desenhos realizados pelos alunos
Figura 8

Ana Clara V. Souza. 08 de junho de 2017.

Figura 9

Ana Kethellen F. Gomes (1). 08 de junho de
2017.

Figura 10

Ana Kethellen F. Gomes (2). 08 de junho de
2017.

las Figura 11
it Caud A. da Silva. 08 de junho de 2017.



Figura 12

Deiverson M. de Souza. 08 de junho de
2017.

Figura 13

Elizeu Pablo M. de Assis. 08 de junho de
2017.

Figura 14
I Gabriel B. de A. Pegcanha. 08 de junho de
- 2017.
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Figura 16

Guilherme da C. Sodre. 08 de junho de
2017.
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Figura 17

Gustavo G. Vargas. 08 de junho de 2017.

Figura 18

lago V. da Silva. 08 de junho de 2017.
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Jodo Miguel C. da Silva. 08 de junho de
2017.
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Figura 20

Jodo Pedro G. Campos. 08 de junho de
2017.

Figura 21
Kaio C. Mata. 08 de junho de 2017.

Figura 22
Kaiqui M. de Oliveira. 08 de junho de 2017.

Figura 23

Kaud da S. Rodrigues. 08 de junho de
2017.



Figura 24
Kaué M. Leandro. 08 de junho de 2017.

Figura 25
Kayky L. Rodrigues. 08 de junho de 2017.

Figura 26

Maria Clara de S. Andrade. 08 de junho de
2017.

Figura 27

Moisés Vitor A. Mendes. 08 de junho de
2017.



Figura 28
Otavio da S. Souza. 08 de junho de 2017.

Figura 29

Rafael de O. Souza Junior. 08 de junho de
2017.

Figura 30
Rafael S. Machado. 08 de junho de 2017.

Figura 31
Ryan L. C. Silva. 08 de junho de 2017.



Figura 32

Sthefany C. B. dos Santos. 08 de junho de
2017.

Figura 33
Thais C. de Souza. 08 de junho de 2017.

- Figura 34
Yngrid Maria F. de Lima (1). 08 de junho de
2017.
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Figura 35

Yngrid Maria F. de Lima (2). 08 de junho de
2017.




Figura 36 Fotografado por Neiva Alves S. Figura 39 Fotografado por Neiva Alves S.
Silva. 08 de junho de 2017. Silva. 08 de junho de 2017.

”
Figura 37 Fotografado por Neiva Alves S. Figura 40 Fotografado por Neiva Alves S.
Silva. 08 de junho de 2017. Silva. 08 de junho de 2017.

/

Figura 38 Fotografado por Neiva Alves S. Figura 41 Fotografado por Neiva Alves S.
Silva. 08 de junho de 2017. Silva. 08 de junho de 2017.



Figura 42 Fotografado por Neiva Alves S.
Silva. 08 de junho de 2017.




ANEXO D - Atividade realizada pelos alunos

Figura 43

‘O que eu mais gosto no meu bairro é
brincar com meus colegas’.

Amanda Vitdria L. Passoni. 09 de junho de
2017.

Figura 44

e ‘1. O que eu gosto de fazer é comprar
‘ — i hamburguer ou batata frita com refri. 2.
Batata frita ou hamburguer com refri’.

Ana Kethellen F. Gomes. 09 de junho de
2017.



Figura 45
‘Eu gosto de acai’.

Caud A. da Silva. 09 de junho de 2017.

Figura 46
‘Gosto de jogar bola no campinho’.

Kayky L. Rodrigues. 09 de junho de 2017.



Figura 47

‘1. O que eu mais gosto no meu bairro é
jogar volei é legal

2. O que eu mais gosto no meu bairro é ir
na casa da minha amiga’.

Maria Clara de S. Andrade. 09 de junho de
2017.

Figura 48

‘eu gosto de jogar bola no campinho
eu gosto de soltar pipa’.

Otavio da S. Souza. 09 de junho de 2017.



Figura 49

‘Gosto de jogar bola no campinho de
soltar pipas no campinho’.

Rafael de O. Souza Junior. 09 de junho de
2017.

Figura 50
‘Gosto de jogar bola no campinho’.

Elizeu Pablo M. de Assis. 09 de junho de
2017.



Figura 51
‘bola’.

Deiverson M. de Souza. 09 de junho de
2017.

Figura 52
‘Eu gosto de soltar pipa’.

Gabriel B. de A. Pecanha. 09 de junho de
2017.

Figura 53

‘Bola no campinho
brincar com meus colegas’.

Geovana da S. Rodrigues. 09 de junho de
2017.



Figura 54
‘Eu gosto de soltar pipa no campinho’.

(Aot iR MO comee Guilherme da C. Sodre. 09 de junho de
2017.

Figura 55

‘O que eu mais gosto é de brincar com
meu vizinho de bola’.

Gustavo G. Vargas. 09 de junho de 2017.

Figura 56
Videogame’.

lago V. da Silva. 09 de junho de 2017.



Figura 57
‘Cafifa / bola / luta’.

Jodo Miguel C. da Silva. 09 de junho de
2017.

Figura 58

Lol b Jogn it - ‘Eu gosto de jogar videogame
o o Eu gosto de jogar bola

—— Eu gosto de soltar pipa

Eu gosto de correr

— Eu gosto de brincar’.

Kaio C. Mata. 09 de junho de 2017.

Figura 59

‘Gosto de soltar pipas no campinho Bairro
é brincar com meus colegas. Gosto de
jogar bola no campinho’.

Kaiqui M. de Oliveira. 09 de junho de 2017.



TR s s Figura 60

‘Gosto de soltar pipas no campinho’.

Kaud da S. Rodrigues. 09 de junho de
2017.

Figura 61
‘Gosto de soltar pipas no campinho’.

Kaué M. Leandro. 09 de junho de 2017.

Figura 62

‘Eu gosto de andar de bicicleta com os

meus colegas bastante’.

Mylena O. Santos. 09 de junho de 2017.



Figura 63
‘Brincar com meus primos’.

Ryan L. C. Silva. 09 de junho de 2017.

Figura 64

‘Eu gosto de jogar no campinho’.

Sthefany C. B. dos Santos. 09 de junho de
2017.

Figura 65

‘O que eu mais gosto no meu bairro é o
parquinho’.

Yngrid Maria F. de Lima. 09 de junho de
2017.
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