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RESUMO

Esta pesquisa dialoga com o conceito de “direito a cidade”, cunhado por Henri
Lefebvre e trabalhado por diversos outros autores, para pensar acerca dos
espacos da cidade que, apesar de muitas vezes proibidos ou domesticados,
sdo usados pelos cidaddos. Com foco nos artistas metroviarios do Rio de
Janeiro, a intencéo foi compreender como se d& a pratica da ocupacéo artistica
feita por eles, principalmente dentro dos vagdes, que, independente de ser
autorizada ou nao, acontece. Investigamos e analisamos as disputas e
negociacdes estabelecidas entre os envolvidos na tematica, especialmente
artistas e o metrd carioca, além de buscarmos compreender a perspectiva do

usuario deste transporte coletivo diante deste cenario.

Palavras-chave: direito a cidade, ocupacdo artistica, artistas metroviarios,

transporte coletivo.



ABSTRACT

This research dialogues with the concept of the “right to the city”, exalted by
Henri Lefebvre and developed by several other authors, in order to reflect on
the spaces of the city which, despite being often prohibited and domesticated,
they are used by citizens. Focusing on the metro artists of Rio de Janeiro, the
idea was to comprehend how the practice of artistic occupation by such artists
takes place, especially inside the train wagons, which happens whether
authorized or not. We investigate and analyze the disputes and negotiations
established between the parties involved in the theme, especially artists and Rio
metro, in addition to seeking to understand the perspective of the user of such

collective transportation in view of this scenario.

Keywords: right to the city, artistic occupation, metro artists, collective

transportation.
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INTRODUCAO

Esta monografia se propbe a abordar a tematica da ocupacdo dos
espacos da cidade pelos artistas no Rio de Janeiro e fazer um estudo de caso
sobre os artistas que se apresentam no Metré Rio. Ao pensar essa ocupacao
através dos artistas-metroviarios se pretende entender quem sdo esses
agentes e quais sdo as suas principais motivacbes e desafios. A presente
pesquisa visa trazer a idéia de “direito a cidade” de Henri Lefebvre e entender
como esse conceito se aplica no caso de uma entidade privada de circulacéo
publica, partindo do entendimento de que metrd carioca é, em ultima instancia,

um servigo publico.

O trabalho tem como principal norte o fato de que, embora muitas vezes
proibido ou domesticado, diversos espacos da cidade sdo usados mesmo
assim, e esses usos assumem significados muito importantes porque se

relacionam com o direito do cidadao a sua cidade.

Com foco nos artistas metroviarios, a idéia € compreender como se da a
pratica da ocupacao artistica feita por eles, principalmente nos vagdes, que,
independente de ser aprovada pelo Metrd ou néo, acontece.

Importante ressaltar que durante o processo de escrita desta monografia
a Lei N° 8120, autorizando as performances artisticas no metr6, foi
sancionada. Apesar de nunca ter sido proibido tocar nesse espaco, a
aprovacéao da lei serve como um importante instrumento de legitimacdo dessa

pratica, historicamente censurada ou marginalizada.

A minha experiéncia como artista de rua traz a pesquisa um olhar
agucado para o tema, tanto pelas minhas proprias praticas no campo, como
pela observagédo dos usos que outros artistas fazem de diferentes espagos da

cidade.
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Compreendo como legitimo o uso do metrd como espaco de pratica
artistica, tanto pelo que isso representa como direito, quanto por essa pratica

representar uma importante fonte de renda para os artistas.

Ao observar os visiveis conflitos, resisténcias e disputas envolvendo os
multiplos agentes do recorte escolhido, compreendo a importancia de pautar tal
assunto para, dessa forma, com o auxilio de outros teodricos que escreveram
sobre tematicas primas, desenvolver um estudo de caso acerca do tema e

buscar compreender melhor a complexidade das questdes envolvidas.

A pesquisa é centrada nos artistas metroviarios e cita alguns grupos,
como por exemplo, o coletivo “Poetas do Vagédo”, formado por artistas da
baixada fluminense, e o “Coletivo AME”, coletivo de artistas metroviarios que
comecou a se organizar principalmente a partir da criacdo de um projeto de lei
(PL 2958/2014) que previa a regulamentacdo das praticas artisticas dentro do
metr6 a partir das demandas dos proprios artistas. Atualmente, este projeto de
lei se tornou a Lei N° 8120, aprovada em setembro de 2018.

Busco no presente trabalho investigar as relacdes estabelecidas entre os
artistas, usuarios do metr6 e a instituicdo Metrd Rio, as disputas e negociacdes
estabelecidas entre esses sujeitos e também destacar a dimensdo politica,
como as leis relacionadas ao tema, os editais lancados pelo Metrd Rio, a

disputa dos discursos e usos e a relacao de tudo isso com a cidade.

No primeiro capitulo busco fazer uma revisdo bibliografica de alguns
autores que pautam em suas pesquisas a apropriacdo dos espacos publicos

pelo olhar da legitimidade e os limites e retrocessos da nog¢ao de “bem publico”.

A partir do segundo capitulo a tematica a ser discutida amplia o foco
para o caso especifico da ocupacéo cultural dos artistas metroviarios do Rio de
Janeiro nos vagdes do metrd e traca um panorama desde a criacado do Projeto
de Lei até sua sancdo como lei que autoriza as apresentacdes, trazendo
perspectivas de alguns autores, analisando a legislacdo e, principalmente
através de reportagens, notas e publicacdes, trazendo os discursos dos artistas
e do metr6. Além disso, apesar de nao citar diretamente, aproximar a

discussao do conceito de “direito a cidade”, trabalhada no capitulo anterior.
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No terceiro capitulo a idéia foi ir ao encontro do espaco do metrd e dos
agentes que conduzem essa situacdo na pratica, sendo eles usuarios do
transporte, artistas metroviarios e o0s segurancas do metrd, através de

observacéo participante e de um questionario quantitativo.
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CAPITULO 1

O DIREITO A CIDADE E A OCUPACAO DOS ESPACOS

Para comecar a pensar sobre a apropriacdo dos espacos e direito a
cidade, é importante trazermos as visdes de Henri Lefebvre, filosofo francés. O
conceito de “direito a cidade” foi cunhado pelo autor no contexto da
urbanizacdo da Franca na década de 1960 em seu livro publicado em 1968

com 0 mesmo nome.

O autor fala de industrializacéo para pensar as cidades modernas, como
Paris e as cidades americanas, e indica esse processo como ponto de partida
para expor a “problematica urbana”, afirmando que o mesmo vinha sendo o
motor de diversas transformacdes sociais. (LEFEVBRE, 2011, p. 11)

Lefebvre traz a idéia de que nesse periodo houve uma supremacia do
valor de troca (espagco que visa o lucro) sobre o valor de uso (fruicdo) nas
relacbes dos individuos com o0 espaco urbano e afirma que ha uma
dependéncia da cidade e da realidade urbana para com o valor de uso. Para o

autor:

O valor de troca e a generalizacdo da mercadoria pela
industrializacdo tendem a destruir, ao subordina-las a si, a cidade e a
realidade urbana, refugios do valor de uso, embrides de uma virtual
predominancia e de uma revalorizacdo do uso. (LEFEVBRE, 2011,
p.14).

Ao longo desse processo de industrializagdo, houve um crescimento do
proletariado e ampliaram-se as péssimas condi¢cdes de trabalho formadas

nessas cidades. Enquanto os burgueses tinham amplo acesso a cidade, o

restante da populagéo tinha de lidar com severas restrigoes.

Entretanto, ao clamar pelo exercicio do “direito a cidade” e a fuga da
“cidade deteriorada e ndo renovada” e “a vida urbana alienada” (LEFEVBRE,
2011, p. 117), alienacdo essa que tem ligagdo com um n&o sentimento de
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pertencimento dos habitantes para com o espaco urbano, Lefebvre deixa claro
que a idéia nao é o direito a cidade arcaica, mas “a vida urbana, a centralidade
renovada, aos locais de encontro e de trocas, aos ritmos de vida e empregos
do tempo que permitem o uso pleno e inteiro desses momentos e locais etc”
(LEFEBVRE, 2010, p. 139). Isto pode nos remeter a uma reflexdo sobre a
fruicdo do direito a cidade. E interessante refletirmos sobre o fato de que as
diferentes opressbes que afetam nossos corpos afetam a forma como o
individuo desfruta da cidade. O corpo mulher, negro e/ou trans, por exemplo,
nao tem 0 mesmo acesso a cidade e nem os mesmos direitos que o corpo de

um homem cis branco.

Alguns dados podem nos ajudar a refletir sobre uma série de limitacdes
que diversos individuos tém para com a fruicdo da cidade. Uma mulher
andando na rua de noite, por exemplo, vai correr muito mais risco de ser
violentada do que um homem. Segundo pesquisa do Datafolha realizada em
2017 e registrada em reportagem pela jornalista Julia Barbon para a Folha de
Sé&o Paulo?, quatro em cada dez brasileiras (42% da populacdo feminina) relata
ja ter sofrido assédio sexual, sendo que um terco delas afirma ja ter passado
por isso na rua e um quinto, no transporte publico?. Sobre o corpo trans,
segundo a Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais (Antra)3, s6 em
2017 foram contabilizados 179 assassinatos de travestis ou transexuais e a

cada 48h uma pessoa trans € assassinada no Brasil.

Outro exemplo que corrobora a ideia apontada acima sobre a diferenca
de acesso a cidade é o caso dos cidaddos cariocas vindos de Onibus dos
suburbios da cidade para as praias da Zona Sul parados pela policia. Esse fato
deixa evidente que o acesso a cidade de um jovem negro da periferia ndo €

igual ao de um branco de classe média morador na zona mais “nobre” da

1 Disponivel em <https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2017/12/1945636-42-das-mulheres-
relatam-ja-ter-sofrido-assedio-sexual-aponta-datafolha.shtml> Acesso em 30/09/2018

2Segundo a pesquisa, uma entrevistada pode ter sofrido assédio em mais de um lugar. Foram
entrevistadas 1.427 brasileiras com 16 anos ou mais, nos dias 29 e 30 de novembro de 2017,
com margem de erro de 2 pontos percentuais.

3 Disponivel em http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-01/assassinatos-de-travestis-
e-transexuais-e-o-maior-em-dez-anos-no-brasil Acesso em 30/09/2018
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cidade. Em entrevista para o Jornal Extra* realizada em 2015, onde todos os
jovens ouvidos estavam em linhas que saem da Zona Norte em direcéo a orla e
nenhum deles portava drogas ou armas, um dos entrevistados diz que os
policiais acham que ele e os amigos séo ladrGes apenas pelo fato de serem
negros e outro afirma que eles sofrem humilhagdo na “favela e na pista”. Uma
conselheira tutelar ouvida pelo jornal afirma que a situacdo vinha sendo
corriqueira e que no inicio o critério era estar sem documentacao e dinheiro
para a passagem, mas que no momento ndo havia mais critério nenhum, “E
pobre? Vem para ca. SO pegam quem esta indo para as praias da Zona Sul.
Tem menores que, mesmo com o0s documentos, sdo recolhidos. Isso €

segregacao’.

Com relacdo a Lefebvre, € muito importante nos atentarmos para nao
reduzirmos o entendimento do autor sobre o direito a cidade apenas como o
acesso a cidade. Ao falar sobre esses cidaddos expulsos para os suburbios
das cidades pela industrializacdo, o autor afirma que o entendimento do
conceito precisa ser mais amplo. “O direito a cidade n&o pode ser concebido
com um simples direito de visita ou de retorno as cidades tradicionais. S6 pode
ser formulado como direito a vida urbana, transformada e renovada”
(LEFEBVRE, 2011, p. 117,118).

No entanto, apesar de ter sido cunhado em 1968, o conceito de direito a
cidade esta muito presente nas discussdes atuais de diversos campos, mesmo

que ja ndo estejamos vivenciando a mesma cidade (moderna) de Lefebvre.

Ao entendermos na atualidade a cidade conformada mais intensamente
pelo capital financeiro do que pelo capital da producdo industrial, podemos
observar que as opressfes também se modificam. Para pensar esses novos
formatos, diversos tedricos trouxeram o potente conceito de “direito a cidade”
para mais perto dos dias atuais, como David Harvey. O autor tem como
destaque o livro publicado em 2012 “Cidades rebeldes: do direito a cidade a

revolugao urbana”, onde através do seu olhar anticapitalista retoma as

4 Disponivel em https://extra.globo.com/noticias/rio/pm-aborda-onibus-recolhe-adolescentes-
caminho-das-praias-da-zona-sul-do-rio-17279753.html Acesso em 15/09/2018
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contribuicbes de Henri Lefebvre e as usa para pensar acerca dos movimentos

sociais urbanos recentes.

Para Harvey®, nés estamos vivendo um momento em que os ideais de
direitos humanos sairam do nosso foco principal tanto politica como
eticamente. Entretanto, para muitos, “os conceitos em circulagdo ndo desafiam
a hegemonia liberal e a l6gica de mercado neoliberal ou 0 modo dominante de
legalidade e agao estatal”. O autor afirma que vivemos em um mundo em que
os direitos a propriedade privada e a taxa de lucro estdo acima das outras

nocodes de direito.

Segundo a matéria do Portal Aprendiz®, Harvey sugere que o direito a
cidade e todos os direitos humanos sejam pleiteados por atividades do né&o
mercado e afirma que precisamos retirar alguns aspectos da vida publica das
maos do mercado. Reivindicar essas areas pela esfera publica e lutar contra
sua privatizacdo, para o autor, sdo formas de combater a totalidade dessa
forma do capital. Essa afirmacédo pode nos remeter ao objeto de estudo do
presente trabalho que sera mais aprofundado a partir do segundo capitulo: a
ocupacao dos artistas dentro dos vagbes do Metrd Rio. Busco compreender
como se da a apropriacdo desse espaco, que apesar de ser um transporte
publico, se trata de uma concesséo publica a uma entidade privada.

Diversos autores vém estudando o conceito de direito a cidade. Destaco
agui a percepc¢ao de Fernanda Machado, advogada que tem estudos acerca da
tematica. Para a autora, a ascensao dessa idéia no debate tedrico em diversos
paises € um sinal de que a crise urbana, ponto de partida para as demandas
do periodo em que o conceito foi cunhado, ainda néo foi superada. A autora
(MACHADO, 2017) defende que a crise que se sustentou durante todos esses
anos foi modificada com o passar do tempo, passando a ter outros contornos
devidos, principalmente, a emergéncia do capitalismo neoliberal globalizado.

A partir dessas reflexdes trazidas por Lefebvre e retomadas e

atualizadas por Harvey, podemos pensar acerca de um dos fendbmenos sociais

>Disponivel em https://piaui.folha.uol.com.br/materia/o-direito-a-cidade/. Acesso em 03/10/2018

6 Disponivel em http://portal.aprendiz.uol.com.br/2018/08/22/david-harvey-pela-desvinculacao-
da-logica-de-mercado-do-direito-a-cidade/ acesso em 29/08/2018 as 18h26.
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presente nas cidades contemporaneas que aparece como grande obstaculo a
essa apropriagcdo dos espacos publicos, a gentrificacdo. Esse processo
modifica a cidade tendo em vista o0 mercado e opera através da valorizacao
imobiliaria de novas constru¢cdes que teoricamente visam a renovacao do
espaco urbano das metropoles. Na prética, esse processo expulsa as pessoas

consideradas ndo agradaveis — sob a 6tica do capital — a paisagem’.

O termo remete ao processo que comecou a acontecer na década de 1970
em diversas cidades do mundo no contexto das transformacdes da gestdo das
cidades na era do neoliberalismo e foi cunhado pelo gedgrafo e antropélogo Neil
Smith, professor da Universidade da Cidade de Nova York. Para Smith (2003),
entre o inicio dos anos setenta e os primeiros anos do século XXI, “emergiu um
novo urbanismo (ou forma urbana), no qual a gentrificacdo® representa uma

dimensao central’.

Para Catherine Bidou-Zacheriasen, socibloga francesa autora do livro
‘De volta a cidade: dos processos de gentrificacdo as politicas de
“revitalizacdo” dos centros urbanos”, embora na década de 1970 a
gentrificacdo ndo passasse de um processo marginal iniciado por alguns
atores privados, na atualidade (referindo-se aos anos 2000) esse processo
tornou-se a forma dominante do urbanismo contemporéaneo “assim como “a”
politica urbana das grandes cidades ocidentais, articulando parcerias
publico-privadas” (ZACHARIASEN, 2006, p 32). Para a autora, tal a tese de
Neil Smith, a gentrificagdo comecou também a fazer adeptos em outros
contextos urbanos, como nas cidades dos paises emergentes. “Os
programas urbanos de gentrificagdo sdo agora expandidos em escala
mundial, e largamente vinculados a economias nacionais e globais” e
ressalta que eles tém também, muitas vezes, a particularidade de se ocultar

sob a nomeacéo eufemista de “regeneracédo” urbana. (IDEM).

Sobre esses processos de “revitalizacdo” do espaco urbano, podemos

abordar o texto de Luiz Antonio Simas, historiador que escreve sobre cultura

Ao longo da historia da cidade do Rio de Janeiro teve inimeros exemplos disso, como o
desmanche do Morro do Castelo, por exemplo.
8 A palavra tem origem do inglés, “gentry”, e siginifica burguesia, dessa forma “gentrification”
refere-se ao “aburguesamento” de uma regiéo.
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popular e a cidade do Rio de Janeiro. SIMAS (2013) fala sobre o “processo
de revitalizacdo” do Centro de Abastecimento do Estado da Guanabara,
conhecido como CADEG. O autor afirma que o0s jornais e revistas
anunciaram que o mercado passava no ano de 2013 pelo dito processo e
traz um olhar critico sobre esse acontecimento. Para ele a expressao
“revitalizar” € complicada, visto que vitalidade é o que nunca faltou ao Cadeg,
local extremamente popular onde o carioca sempre frequentou para fazer
suas compras ou almocar, por exemplo. Simas afirma que acredita na
importancia do lugar estar bem cuidado, acessivel e fortalecido, porém teme
que “a tal revitalizacdo” se transforme em descaracterizacao e elitizagao do
espaco.

Ao falarmos sobre todos esses processos urbanos que tem como
consequéncia a gentrificagdo podemos trazer diversos exemplos atuais
dentro da cidade do Rio de Janeiro, como a reforma do porto (que deu lugar
ao chamado “Porto Maravilha”) e o caso da Vila Autédromo, ambas situagdes

gue geraram diversas remoc¢des no periodo dos Jogos Olimpicos 2016.

Segundo a matéria do Jornal El Pais publicada em agosto de 20159,
guando a cidade do Rio foi eleita como sede das Olimpiadas, o plano da
Prefeitura previa realizar a demolicdo do antigo autédromo de Jacarepagua
para construir o Parque Olimpico, fazer diversas obras publicas do seu
entorno e efetivar a remocao total da Vila Autédromo. Uma equipe técnica
formada por membros da Universidade Federal Fluminense (UFF) e da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), junto com os moradores da
Vila Autédromo produziram o Plano Popular de Urbanizacdo, dessa forma
apresentando uma alternativa ao plano do governo municipal para que nao
houvesse a remog¢do da comunidade. O projeto ganhou o prémio
internacional “Urban Age Award”, do Deutsche Bank e da London School of

Economics and Political Science.

Segundo a matéria, o projeto foi enviado para o governo municipal
ainda em 2013, mas a prefeitura s6 decidiu iniciar as negociacdes apos as

manifestagcbes de junho do mesmo ano. Ao comecar 0os debates, sob a

°Disponivel  em
<https://brasil.elpais.com/brasil/2015/06/20/politica/1434753946 363539.htmI>Acesso em
20/10/2018
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justificativa de que entre a intervencdes previstas estavam as vias de acesso
ao Parque Olimpico (que deveriam passar por dentro da favela), a prefeitura
trouxe uma proposta, mas nela sobrava muito pouco da Vila, tendo que

haver uma remogéo de um grande numero dos habitantes.

Os moradores entdo apresentaram uma segunda versdo do plano,
dessa vez prevendo o resguardo de tudo aquilo que era declarado como
imprescindivel pelo governo municipal, mas sem que a Vila fosse atingida.
Entretanto, era visivel na solucéo da prefeitura que a intencéo era retirar dali
um grande namero de familias, mesmo que fosse claro que haviam outros
meios de encaminhar a situagdo. Segundo a matéria, “As remog¢des na Vila
Autédromo comecaram em fevereiro de 2014 e, desde entdo, cerca de dois

tercos de sua populagdo deixou a comunidade”.*?

E importante trazermos para o presente trabalho alguns autores
contemporaneos que tem grande influéncia dos estudos de Lefebvre e
Harvey e que abordam esses conceitos para pensar as cidades brasileiras
na atualidade. Uma importante contribuicdo sobre o tema é feita por Raquel
Rolnik, arquiteta, urbanista e professora da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP que estuda a tematica da apropriacdo dos espacos
publicos. Segundo ROLNIK (2015) em entrevista realizada para o canal “A
Batata precisa de vocé!!, a cidade vive uma crise, além de moradia e
imobilidade, de cidade agradavel e boa para viver e isso se da pela légica de
se fazer cidade acionada. Para Rolnik, a cidade foi governada por uma
politica urbana que priorizou principalmente dois elementos, a cidade como
um lugar de fazer negdécios (negécios publicos e negdcios privados), ou seja,
para gerar renda e a idéia do privado como elemento estruturador e nédo o
publico. Importante ressaltar que nessa entrevista a autora esta falando
sobre o caso de Sao Paulo, mas imagino que suas impressdes possam se

estender para diversas outras metropoles.

10 Ver mais sobre remogdes no livro*SMH 2016: Remoc¢des no Rio de Janeiro
Olimpico” (Mérula Editorial), do arquiteto e pesquisador da UFRJ Lucas Faulhaber e da
jornalista Lena Azevedo.

11 Entrevista disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=EQLe2 N1IQg>. Acesso em
29/08/2018 as 20h10. O projeto é formado por moradores e freqiientadores do Largo da
Batata, em S&o Paulo e visa transformar o local em um espaco de estar e ndo apenas de
passagem.
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Sobre esse primeiro elemento, ROLNIK (2015) afirma que ele se tornou
base da l6gica de se fazer cidade na atualidade, tornando-se a grande questéo
sobre todas as outras. Um pensamento que entende a cidade como um lugar
para gerar riqgueza — para alguns, ja que essa renda é concentrada na mao de
poucos e deixa de lado as idéias de cidade como polis, espaco politico, civico,

como artefato cultural, espaco de encontro e de criacao.

O segundo elemento trata-se da dimensédo do privado. Para ROLNIK
(2015) tudo é pensado no I6tus do privado, o espaco publico representa
apenas a ligagao entre pontos privados. “A rua é o lugar para carro, a calgada é

a minima possivel”.

A autora fecha a entrevista falando da importancia na politica urbana de
movimentos que estdo defendendo a idéia de que o espaco publico ndo se
limita ao desenho do arquiteto. Rolnik afirma que eles ndo querem apenas
pracas com banco e sombra, que precisam de uma gestdo da praca, de uma
apropriacdo daquele espaco por individuos que estdo, vivem e usam aquele
espaco. A autora chama para uma nova forma de se apropriar e definir o
espaco publico. Para Rolnik, um espaco publico ndo pode ser um lugar que,
alguém que ndo tem nenhum vinculo com o local, dita a forma como sera
construido. E necessario entender que ja existem questdes colocadas ali e que
a maioria das vezes elas sdo marcadas por milhées de desejos diferentes ndo

harménicos e que a cidade é o lugar de trabalhar e entender esses conflitos.

Outra autora contemporanea que pensa acerca do espaco publico pelo
olhar da antropologia urbana e que contribui as discussbes expostas aqui €
Teresa Caldeira. A autora trabalha o conceito de “enclaves fortificados” e
entendo que essa idéia pode nos ajudar a pensar sobre diversos espacgos

urbanos da cidade do Rio de Janeiro.

Para CALDEIRA (2000, p. 9) “a violéncia e o medo combinam-se a
processos de mudanca social nas cidades contemporaneas, gerando novas
formas de segregacao espacial e discriminagao social.”. A autora afirma que
em diversas cidades como Sao Paulo, Los Angeles, Buenos Aires e Cidade do

México, uma série de grupos sociais, principalmente os de classes mais altas,
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tem usado o medo da violéncia e do crime como forma de justificar “tanto
novas tecnologias de exclusdo social quanto sua retirada dos bairros

tradicionais dessas cidades”.

CALDEIRA (2000, p. 10) afirma, entretanto, que € evidente que o
universo do crime ndo € o Unico a gerar discriminacdo nas sociedades
contemporaneas, mas que, no entanto, € importante investigar a respeito desse
universo devido ao fato dele fomentar o desenvolvimento de dois novos tipos
de discriminacao: a privatizacdo da seguranca e a reclusdo de alguns grupos
sociais em enclaves fortificados. Para a autora esses processos estéo
mudando as noc¢des de publico e de espaco publico que até pouco tempo

predominavam em sociedades ocidentais.

Para explicar melhor o conceito da autora:

Os enclaves fortificados sdo espacos privatizados, fechados e
monitorados, destinados a residéncia, lazer, trabalho e consumo.
Podem ser shopping centers, conjuntos comerciais e empresariais ou
condominios residenciais. Eles atraem aqueles que temem a
heterogeneidade social dos bairros urbanos mais antigos e preferem
abandoné-los para os pobres, os “marginais”, os sem-teto. Por serem
espaco fechados cujo acesso é controlado privadamente, ainda que
tenham um uso coletivo e semiplblico, eles transformam
profundamente o carater do espaco publico. Na verdade, criam um
espaco que contradiz diretamente os ideais de heterogeneidade,
acessibilidade e igualdade que ajudaram a organizar tanto o espago
publico moderno quanto as modernas democracias. (CALDEIRA,
2000, p. 11)

Para CALDEIRA (2000, p. 12) as privatizagbes, os cercamentos, 0
policiamento de fronteiras e as técnicas de distanciamento criam outro tipo de
espaco publico, sendo este: “fragmentado, articulado em termos de separagdes
rigidas e seguranca sofisticada, e no qual a desigualdade é um valor

estruturante.”. Para a autora esse novo meio urbano reforga e valoriza
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desigualdades e separacdes e, portanto configura-se em um espaco publico

nao-democratico e ndo-moderno.

Através desse conceito dos “enclaves fortificados” e das mudancas nas
nogdes de espaco “publico”, podemos pensar um pouco sobre o tema que irei
aprofundar mais a partir do segundo capitulo, a ocupacédo do espac¢o do Metrd

Rio por artistas.

A partir desse momento iremos focar nesse recorte: embora seja
proibido ou domesticado, diversos espacos da cidade sdo usados mesmo
assim e esses usos assumem significados muito importantes porque se

relacionam com o conceito do direito a cidade.

Podemos trazer para a discussdo nesse momento dois autores que
abordam esse conceito e sua relacdo com o transporte coletivo na cidade do

Rio de Janeiro, sendo eles Kyoma Oliveira e Priscila Santos.

Ao escrever o artigo, “Desculpe incomodar o siléncio de vocés: o
transporte coletivo enquanto espacgo publico”, Priscila Santos (2018) traz a
percepcdo de que a adocao desde meados do século XX de uma arquitetura
gue se relaciona pouco, abo mesmo tempo em que nega o0 espaco publico,
auxilia para desqualifica-lo esteticamente e contribui para o seu processo de

esvaziamento.

OLIVEIRA (2017) acrescenta que devido a forma como 0s espacgos
urbanos tem se desenvolvido, os centros de uso e apropriacdo das cidades

estao ficando cada vez menos utilizados.

Para o autor:

Os subdrbios, periferias, favelas, bem como os condominios e a
privatizacdo do espaco publico, por motivos distintos, sdo exemplos
cotidianos concretos da maneira com que a producéo e a significacédo
dos espacos permitem que 0s sujeitos culturais urbanos deixem de
compreender a totalidade da cidade, além do potencial de criacédo e
invencdo coletivo presente nesse espago. A “dissipagdo da
consciéncia urbana” proveniente de tal fragmentacdo nubla direitos
inalienaveis aos individuos, dentre eles os direitos culturais e o direito
a cidade. (OLIVEIRA, 2017, p.7)
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Ainda segundo o autor, a construcéo da racionalidade da cidade vem se
dando “para que se entenda que qualquer tipo de utilizacdo do espago publico
para fins que ndo sejam o do deslocamento ou algumas poucas variedades

além desse, sejam passiveis de repressédo e/ou ordenagao” (OLIVEIRA, 2017,
p.9).

Entretanto, é possivel observar que o instinto social do ser humano
resiste, mesmo que em menor propor¢ao, € que “muitos espacos na cidade
ainda sdo capazes de reunir estranhos, promover a troca entre eles e
potencializar o sentido social, civil e politico do espacgo publico.” (SANTOS,
2018, p.45)

Todas as reflexdes apontadas ao longo desse primeiro momento serao
usadas como pano de fundo para pensar sobre a apropriacdo artistica do metroé
do Rio de Janeiro, um espaco que serve, em Ultima instancia, a um servigo
publico. Buscaremos analisar como se da o uso efetivo desse local que, a

despeito de regulamentacédo, é usado pelos artistas.

No segundo capitulo o objetivo sera registrar e problematizar os recentes
acontecimentos, como a aprovacao da Lei 8120/18 que prevé a permissao de
apresentacdes culturais nas estacdes de barcas, trens e metrd no ambito do
Estado do Rio de Janeiro, sobre o ponto de vista dos sujeitos envolvidos nessa
pratica. A ideia € abordar sobre a visdo do Metr6 Rio, dos artistas que ocupam
esse espacgo e ao mostrar os diferentes pontos de vista tentar compreender as

principais questdes que permeiam cada uma das partes envolvidas.
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CAPITULO 2

METRO, UM EQUIPAMENTO COLETIVO: A TRAJETORIA ENTRE A
CRIACAO DA PL E A SANCAO DA LEI

No presente trabalho o objetivo € nos aprofundarmos na compreensao
de como se da o uso efetivo do espaco do Metrdé Rio pelos artistas. A partir do
entendimento de que o metrd carioca €, em Uultima instancia, um servico
publico, a idéia é compreender como se da a pratica da ocupacéo artistica feita

principalmente nos vagdes, a despeito de ser autorizada ou néo.

Neste capitulo a idéia é refletirmos a partir de referencial bibliografico
sobre as praticas artisticas, trazendo perspectivas de alguns autores, assim
como 0s embates e negociacdes em torno da legislacdo e as manifestacdes

dos artistas e do Metrd Rio.

2.1 O metr6 enquanto espaco coletivo, de sociabilidade e de poténcias

Em diversas cidades do mundo o metrd € usado como espaco de pratica
artistica e aqui abordaremos o caso especifico da cidade do Rio de Janeiro. Ao
entrar no metrd carioca € bem provavel que o usuario encontre ao longo de sua
viagem alguma apresentacao artistica acontecendo dentro dos vagodes. Esta é
uma pratica que, apesar de por muito tempo néo ter sido regulamentada, ndo
era proibida e se tornou cada vez mais comum na cidade. Isso se da por uma
série de motivos que vao desde o fato de ser uma atividade usada como fonte
de renda pelos artistas e também como forma de divulgacéo de seus trabalhos,
assim como pela difusdo do acesso a performances culturais dentro da rotina
corrida dos usuarios do transporte coletivo, por exemplo??.

Kyoma Oliveira analisa em artigo publicado em 2017 o projeto Palco
Carioca lancado pelo Metré Rio e traz importantes visées pela 6tica do direito a
cidade e dos direitos culturais. O autor afirma que “o rapido deslocamento e a

possibilidade de fuga do transito fazem com quem o metr6, em discussdes

12A andlise da ida a campo (com as percepcdes sobre os artistas metroviarios e agentes de seguranca do
metrd) e o resultado do questionario com os usudrios esta disponivel no terceiro capitulo.
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cotidianas, ganhe o status de uma das solucdes para a questdo da mobilidade
urbana”. Para Oliveira (2017, p. 11), “a légica de deslocamento subterraneo
aliado aos mapas ndo geogréficos das estagbes fazem também com que o
usuario deixe de se localizar, ver e atuar em trechos significativos da cidade”.
Dessa forma, as estacdes acabam por se transformar em espacos de
passagens, “‘onde os sujeitos estdo geralmente correndo em dire¢cdo ao
proximo vagao ou entdo a superficie, isso tudo sempre ao som do ranger dos
carros sobre os trilhos”.

E interessante observar que o metrd no Rio de Janeiro, apesar de, na
teoria, ser uma solucdo para a mobilidade urbana, na pratica seus servicos
beneficiam apenas algumas poucas regides, como é possivel ver no Mapa
Cartografico'®. E gritante a diferenca em relacdo a metrds de outras
metrépoles, como Séo Paulo, por exemplo, onde tem um alcance muito maior
para com o territério. Enquanto no Rio o metrd traga algumas “retas”, em Sao
Paulo é possivel notar uma capilaridade muito maior, expandindo bem mais a

distribuicdo pela cidade. Seguem abaixo dois mapas para ilustrar:

Figura 1: Mapa metr6 do Rio'*

Fonte: site do Metré Rio

13 Disponivel em <https://www.metrorio.com.br/Content/imagens/mapas/mapa-cartografico.pdf>
Acesso em 10/11/2018.

14 Disponivel em https://www.metrorio.com.br/Content/imagens/mapas/diagrama_de rede.pdf
Acesso em 10/11/2018.
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Figura 2: Mapa do metrd S&o Paulo®®
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Fonte: Site do Saopaulomap360

Kyoma Oliveiral®(2017, p 11) ao se referir aos artistas que se apropriam
artisticamente do metrd, afirma que “o sopro de criagdo” que eles levam
ressignificam estes espagos de passagem, levando ao subterrdneo “tragos que
se sobrepdem a assepsia que geralmente prepondera”.

Trago para o texto também algumas contribuicdes de Janice Caiafa. A
autora € poetisa, antropodloga e professora da UFRJ e estuda sobre as relacées
que se dado dentro do universo do metr6. Segundo CAIAFA'’ (2006, p 47) as
escadas para acessar os metros conduzem em geral a outro ambiente, com
seus préprios caminhos, regras e atracfes e que nesse transporte coletivo se
evidencia a necessidade de certo “traquejo para conviver com outros numa
cidade, dividir espago, acompanhar o fluxo que se produz”.

Segundo Caiafa, no espaco publico como o metrd, € preciso que as

pessoas renunciem a alguns gestos costumeiros que usariam, por exemplo, se

15 Disponivel em https://pt.saopaulomap360.com/carte/pdf/pt/mapa-metro-sao-paulo.pdf
Acesso em 10/11/2018.

16 Artigo disponivel para baixar em
http://www.cult.ufba.br/enecult/programacaoxiv/apresentacao-em-grupos-de-trabalho-nos-14-
eixos-tematicos/anais/ Acesso em 18/11/2018.

1 Artigo disponivel para baixar em
<https://portalseer.ufba.br/index.php/contemporaneaposcom/article/view/3493/2549> Acesso
em 1811/2018
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estivessem em suas casas, e que aprendam outros necessarios para 0 ritmo
da vida coletiva. Para a autora “ha uma fruigdo possivel em ingressar nessa
onda coletiva: ndo se estd em casa, é preciso recolocar 0 corpo, e iSso pode
ser uma experiéncia interessante”. Segundo ela, o metrd é “circuito de dire¢des
precisas’ e esse fato gera algumas exigéncias. [...] “E uma tens&o urbana, uma
friccdo que anima os corpos” (CAIAFA, 2006, p.48).

A referida autora também constata que varias pessoas percebem o
ambiente do metrd como ordeiro e que isso l|hes passa seguranca. Para ela,
o fato do metré ser de alguma forma “isolado, circunscrito e sob o solo, é
normal que o metrd possa despertar alguma inseguranca nas pessoas, 0 que
pesaria a favor da organizagdo do espago” e afirma que € certo que “alguma
regulacdo € necesséria para a operacdo bem sucedida do sistema e pode
mesmo, CoOmo Vimos, servir para um exercicio muito particular em que o0s
préprios usuarios encontram um proveito e uma fruicao”. Entretanto, afirma que
para que isso ocorra € necessario que estes possam “coreografar um pouco
eles mesmos - como ocorre entre nos, acredito, mesmo que por vezes a revelia
de algum excesso de disciplina” (IDEM, p.52).

O metr6 para CAIAFA (2006, p.53) “trata-se, resumidamente, de um
dispositivo urbano de uso coletivo”. A mesma autora afirma em outro texto
que:

Num equipamento coletivo presta-se um servigo para uma coletividade — dai a
denominacdo equipamento de servico que avancei em "Consumo e transporte
coletivo". A nogdo de servico ndo é uniforme e sua variabilidade define em
parte a propria diversidade dos equipamentos. Os equipamentos coletivos
surgem originalmente no perimetro da atividade estatal. De fato, o Estado se
apoiou neles para consolidar seu poder. Assim, por exemplo, os hospitais, as
escolas, as autoestradas, as creches — estes e outros equipamentos coletivos
foram pontos de ancoragem do Estado no contexto do estabelecimento de
relacdes capitalistas de producdo econdmica e subjetiva . E o aspecto de
controle do equipamento coletivo.

Por outro lado — e no mesmo golpe em que se exerce o controle — num
equipamento coletivo se geram também fendbmenos que podem ser utilizados
pelos individuos fora do esquadrinhamento pelo Estado ou por qualquer outro
gestor. Esses fenbmenos confluem na figura do uso. Trata-se do uso de um
servigo publico — destinado a uma coletividade e de importancia suficiente para
estar em algum grau na alcada do Estado, mesmo que sua definicdo nédo seja
uniforme e que possa vir a ser de diversas formas delegado (na modalidade da
concess&o, da permisséo, etc.) (CAIAFA,* 2007, p 1)

18 Artigo disponivel para baixar em http://www.compos.org.br/data/biblioteca 189.pdf Acesso
em 18/11/2018.
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A autora defende que, por essa via, € possivel ver e analisar o sistema
de metrd do Rio de Janeiro como equipamento coletivo, além do que iSso nos
permitiria pensar sobre “os efeitos de poder que se produzem no fornecimento
desse servico. Além ou mesmo antes de desempenhar uma funcdo, o
equipamento coletivo tem um projeto de poder” (CAIAFA, 2006, p. 53)

Para ela “o encontro coletivo de desconhecidos, tdo emblematico nas
cidades, passa em algum grau pelo funcionamento de equipamentos coletivos,
ou seja, pelo uso coletivo de equipamentos urbanos que funcionam em parte
estipulando regras”. Entretanto, explica que para que esse encontro aconteca,
0 peso dado a normalizacdo ndo pode predominar. (IDEM, p.54)

Para Caiafa, o0 metrd precisa determinar regulacées e estas podem
compor um “exercicio interessante, do ponto de vista da experiéncia coletiva
que ali se torna possivel”’, entretanto, a autora afirma que pode acabar
havendo, nos diferentes sistemas e em diversos graus, “um
sobreinvestimento na regulagdo”, acentuando dessa forma seu aspecto
repressivo (CAIAFA, 2006, p. 54). E, nesse contexto, seria possivel observar
interferéncias por parte dos usuarios, 0os quais tentam impor seu proprio ritmo
a circulacdo do equipamento coletivo, dessa forma buscando furar a
ordenacao.

Auxiliando-nos a melhor compreender nosso objeto de pesquisa,
CAIAFA afirma que:

Para que o ritmo coletivo se construa e permita o encontro urbano entre os
desconhecidos que freqlientam o metrd, estes precisam fruir de alguma
liberdade. Tém que coreografar um pouco a circulagdo. No caso do metrd de
Londres, como vimos, a excessiva preocupa¢do com o lucro por parte dos
operadores impediu isso. Por outro lado, nos metrds de Paris e Nova York,
apesar de o0 espaco ndo estar oficialmente liberado para os artistas de rua,
podemos ouvir um belo violino na plataforma, por exemplo, ou um canto coral
de blues no trem. Provavelmente uma folga na regulagdo, junto com uma
interferéncia por parte dos usuarios, acabou abrindo uma brecha para que essa
variacdo ocorresse no espaco regrado do metrd. (IDEM, p. 55)

No entanto, é possivel que essa ocorréncia nem sempre seja desejavel,
sobretudo para o metrd carioca (em que muitos usuarios afirmam valorizar o
siléncio), mas acaba por mostrar certo grau de “permissividade ou distragcéo

que, sem produzir 0 caos, nos proporciona um itinerario menos ordenado, mais
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livre e mais intenso do ponto de vista das relagdes no espago do metré” (IDEM,
p. 55).

Com relagdo ao “sobreinvestimento na regulagdo” e a acentuagéo do
aspecto repressivo, aspectos muito importante trazidos pela autora, podemos
relacionar , por exemplo, com os relatos de violéncia ocorridos com os artistas
metroviarios. Diversas matérias de jornais ja registram esse tipo de ocorréncia,

como podemos ver abaixo:

Figura 3: captura de tela de matéria do Jornal O Dia publicada em 21 de agosto de

2015%°

RIO DE JANEIRO

Musico é agredido por seguranca do metro e
passageiros se revoltam

Funcionario deu socos no rosto da vitima, que tocava flauta transversa na estacdo Botafogo, no tltimo dia 14

Por O Dia

Fonte: Jornal o Dia

Figura 4: captura de tela de matéria do jornal R7 publicada em 31 de julho de

201720

Musico é retirado de vagao do metro
no Rio e acusa segurancas de
agressao; veja video

RIO DE JANEIRO

Fonte: Jornal R7

19 Disponivel em https://odia.ig.com.br/ _conteudo/noticia/rio-de-janeiro/2015-08-21/musico-e-
agredido-por-seguranca-do-metro-e-passageiros-se-revoltam.html Acesso em 12/11/2018

20 Disponivel em https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/musico-e-retirado-de-vagao-do-metro-no-
rio-e-acusa-segurancas-de-agressao-veja-video-31072017 Acesso em 12/11/2018
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Para ilustrar melhor essa questédo, usaremos como exemplo um desses

casos de agressdao, registrado pelo Jornal O Globo?! em 6 de novembro de

2018:

Figura 5: captura de tela de matéria publicada no Jornal O Globo dia 6/11/2018

Musicos sao agredidos em vagao do metro e
acusam segurancas

Video mostra agente dando gravata em artista. Empresa nega violéncia de funcionarios

Caio Barretto Briso
06/11/2015 - 13:35/ 06/11/2015 - 23:53

Fonte: Jornal o Globo

Ao usar especificamente essa matéria como exemplo, a ideia é trazer

para o trabalho o registro de alguns pontos de vista diferentes frente a uma

mesma situacdo. A perspectiva dos musicos, dos agentes de seguranca/

instituicdo Metrd Rio e de um dos representantes da OAB.

Nesse caso, segundo a matéria, os musicos estavam tocando no metrd

guando sete segurancas do Metrd Rio os obrigaram a parar, chegando a usar

forca fisica contra um dos artistas. Essa mesma noticia conta com um video

que termina com o0s musicos berrando “policia” enquanto sdo perseguidos

pelos segurancas. Uma cena um tanto quanto estranha visto que usuarios do

metrd (ja que eles pagaram passagem) correm dos seguranc¢as chamando pela

policia para protegé-los de quem deveria Ihes dar protecéo.

Segundo o jornal, no dia seguinte as agressfes, um desses artistas

recebeu ameacas em uma de suas redes sociais por parte de um dos agentes

de seguranca que aparece nas imagens. Entretanto, ainda segundo a matéria

do Jornal o Globo, a assessoria de imprensa do metr6 negou qualquer

agressao e rejeitou o conteudo do video, alegando que o mesmo teria sido

editado, e, em relacdo a ameaca, a instituicdo disse que iria apurar a

21 Disponivel em https://oglobo.globo.com/rio/musicos-sao-agredidos-em-vagao-do-metro-
acusam-segurancas-17982262 Acesso em 06/10/2018
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ocorréncia e, se fosse constatado desvio de conduta, o funcionario sofreria
sancbes disciplinares cabiveis (apesar dessa afirmacdo, ndo consegui
encontrar nenhuma matéria mostrando se houve as devidas apuracfes ou se
foi aplicada alguma sancé&o, por exemplo).

Segundo o jornal, o vice-presidente da Comissédo de Direitos Humanos
da OAB/RJ, afirmou que “nao se viu, por parte dos rapazes, nenhum gesto
agressivo, nenhum ato de violéncia que justificasse uma abordagem mais dura”
e gue, na ocasido, a comissdo acompanharia o processo, dando auxilio aos

musicos.

Em contraponto, o jornal afirma que a versdo do Metrd Rio difere da
narrada pelo agente de seguranca nas redes sociais. Para a empresa:

Um usuario incomodado com o som alto e a panfletagem comunicou aos
segurancas da concessionaria sobre a presenca de musicos na composicao
(...) Apesar de terem sido convidados a se retirar do sistema, 0os musicos se
recusaram a sair do trem. Os agentes do Metr6Rio agiram para evitar danos a
seguranca e aos usuarios que estavam na composicdo. As cameras de
monitoramento registraram toda a acdo e estdo a disposicdo das autoridades.
O video editado e divulgado na internet mostra a discussao do usuério com 0s
musicos. Para resolver o impasse, 0 Metr6Rio acionou os policiais militares do
convénio Proeis (O GLOBO, 2015)

Segundo a matéria, os musicos, entretanto, contestaram a nota do Metrd

Rio e disseram que processariam a concessionaria.

O caso registrado nessa matéria do Jornal O Globo traz para o trabalho
diversas perspectivas diferentes dos multiplos agentes envolvidos nessa
mesma situacéo. E possivel compreender que as narra¢des conflitantes diante
das mesmas cenas tém forte ligagcdo com o papel que cada um desses agentes
representa nesse contexto, e que vai muito além do episodio narrado, sendo
parte, em termos mais amplos, do longo processo de conflitos entre o Metrd

Rio e os artistas. .
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2.2 TensGes em torno da elaboracdo do Projeto de Lei: os conflitos de

interesse entre os artistas e o metro

Desde 2014 tramitava na Assembléia Legislativa do Estado do Rio de
Janeiro o Projeto de Lei 2958 que visava a regulamentacdo das manifestacdes
culturais no interior dos trens, metré e barcas no Estado do Rio de Janeiro.
Apesar do texto original?? prever a permissdo das apresentacdes no interior dos
vagoes do metrd do Rio, apontado logo no artigo 1 que: “Fica permitido a
apresentacao cultural no interior dos trens e do metré no ambito do Estado do
Rio de Janeiro”, ao longo do processo ele sofreu algumas alteracfes e passou
a prever apenas intervencgdes artisticas nas estacgoes.

Desde o inicio, como podemos ver na matéria do G1, publicada em
6/10/2015%3, os artistas ja pediam algumas alteracdes na proposta, como por
exemplo, na criagdo do cadastro Unico, previsto na proposta de lei . Para eles o
mesmo devia ser administrado pela Secretaria de Estado de Cultura (no texto
original esse cadastro ficava a cargo da concessionaria).

Ja a posicao do metrd6, como € possivel ver nessa matéria, desde o
comeco foi argumentar sobre a seguranca dos passageiros e defender que
esse era o principal obstaculo para que as manifestacdes culturais fossem
autorizadas nos vagdes. Segundo o jornal, o diretor do Metr6 Rio até entédo
afirmou que:

Se a gente for seguir o exemplo dos outros metrds do mundo, nas estacdes fora de
plataforma € possivel [autorizar as apresentagdes musicais]. Agora, dentro dos
trens, ndo. Primeiro para vocé poder preservar tanto o artista quanto 0 usuario.
Vocé tem risco de queda, problema na circulacéo e dificulta as pessoas escutarem
0s avisos sonoros ha questdo de seguranca.(G1, 6/10/2015)

Da criacdo do projeto de lei até a votacdo do texto final e sua sancéo,
houve diversas etapas, como audiéncia publica e a ida ao plenario. llustro aqui
em um desenho um pequeno esquema da ordem cronolégica de alguns dos

fatos dessa historia, a fim de auxiliar na compreenséao do leitor

22 Disponivel em
http://alerjinl.alerj.ri.gov.br/scpro1115.nsf/18c1dd68f96be3e7832566ec0018d833/c3b365ce09c
¢856783257cd00055¢377?0penDocument Acesso em 20/11/2018.

23 Disponivel em http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/10/projeto-de-lei-que-autoriza-
musicos-em-trens-e-metro-e-discutido-na-alerj.html Acesso em 20/11/2018.
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Figura 6: Figura com ordem cronoldgica do periodo entre a criacdo da PL e a sancéo

dalei

& da 2015 Cutubro Desde & cagao 2016 Setembra
maia da de 2014 da PL até & de 2018
014 sangao da lei

Fonte: feito pela autora.

E interessante observar que ao longo desse processo, 0os embates entre
o Metr6 Rio e os artistas se mantiveram muito parecidos. Ao analisar as notas
e falas de ambas as partes, seja no inicio dessa histéria ou apds a aprovacao
da lei, vai ser possivel perceber que até os argumentos usados se mantém os

mesmos, como por exemplo, a questao da seguranca para o Metro.
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Figura 7: Foto de capa do evento®* do Facebook da audiéncia publica sobre a PL2958/14,

criado pela Comisséo de Cultura da ALERJ

Fonte: Facebook

Figura 8: Corpo do evento do Facebook da audiéncia piblica sobre a PL2958/14, criado pela
Comisséo de Cultura da ALERJ

ouT  Audiéncia Publica - PL 2958/14

Manifestacéo Cultural no Metrd e Trens
Publico - Organizado por Comissdo de Cultura ALERJ

% Tenho interesse

 Terca-feira, 6 de outubro de 2015 de 11:30 a 13:30 UTC-03

Ha mais de um ano

@ Alerj - Sala das Comisstes 316

169 compareceram - 20 interessados
Compartilhe este evento com seus amigos

Detalhes

O Presidente da Comiss&o de Cultura Dep Zaqueu Teixeira convida para a
Audiéncia Plblica sobre o Projeto de Lei 2958/14 de autoria do Dep André
Ceciliano, que regulameanta a Manifestacdo Cultural no interior dos trens e
no Metré no estado do Rio de Janeiro.

Convidados:

Yuri Rodrigues, Felipe Lemos e Juan Munhoz - artistas
Representante da Secretaria de Estado de Cultura
Representante da Secretaria de Estado de Transporte
Representante da Supervia

Representante da Metrdé Rio

A audigncia iniciara pontualmente. Pedimos chegar com 30 minutos de
antecedéncia para o credenciamento.

Texto da lei em discussio:
http:/fbit. ly/LeiManifestacdoMetrée Trem

Fonte: Facebook

24 Disponivel em https://www.facebook.com/events/1005535042812287/ Acesso em
20/11/2018.
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Em outra matéria sobre os embates entre os interesses dos artistas e do

Metr6 Rio, publicada pelo O Globo no dia 12 de junho de 2015%, o

coordenador de Musica da Secretaria Estadual de Cultura propde tentativas de
solucéao:

Desde que assumi, em agosto, fizemos algumas reuniées com os musicos do

metr6 para entender a realidade deles — conta Daniel Domingues,

coordenador de Musica da Secretaria Estadual de Cultura. — Nos encontramos

também com Metr6Rio e Supervia, que batem muito ndo sé na tecla dos

problemas de seguranca das apresentacdes nos vagdes, mas também na de

que seus usuarios ndo querem masica. Sugeri entdo uma pesquisa com 0S

usuarios, com urnas eletrdnicas do TRE nas estacfes principais. Sugerimos a

existéncia de “vagbes de siléncio” ou “vagdes das artes”, mas a ideia nio foi

bem recebida.

Segundo o jornal, a pesquisa seria uma base para se pensar a
legislagéo, devido ao fato de que n&o havia dados suficientes sobre a aceitacdo
por parte dos usuarios de muasica nos vagfées. Segundo a matéria, entretanto, o
MetréRio afirmou que “das interacbes nas redes sociais do MetroRio sobre
musicos no sistema, 62% sao de criticas as apresentagdes nos trens”, mas nao
informando o que isso representaria em termos de volume ou qual seria o teor

das criticas.

Sobre essa afirmacao da empresa, a matéria registra a resposta de um
dos musicos metroviarios afirmando que ao entrar no Facebook do Metrd ter
encontrado pouquissimas menc¢des a masica, e as que existiam eram quase

todas favoraveis aos artistas.

ZDisponivel em <https://oglobo.globo.com/cultura/musica/batalha-underground-veto-musicos-
no-metro-trens-do-rio-gera-debate-18302179> Acesso em 18/11/2018.
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A partir da criacdo da PL, um grupo de artistas que ja exercia
regularmente a pratica artistica no metrd, oriundos de diversos locais da
cidade, comecgou a se articular para colocar suas reivindicagées dentro deste
projeto de lei?® e criou o coletivo AME (Artistas Metroviarios). E possivel
observar no texto da peticdo de 2015 “Em defesa da arte nos transportes
coletivos no Rio de Janeiro” ?’ feita por esses artistas, quais eram até entédo
suas queixas e demandas. Para eles, essa préatica € diaria e historica e faz

parte do patrimonio cultural da cidade.

Figura 9: peti¢do criada pelo Coletivo AME em outubro de 2015

PMAAZ

-ORG
Peticoes da COMUNIDADE

ASSINE ENTRAR QUEM SOMOS AJUDA

A maior e mais efetiva comunidade de campanhas online para mudancas INICIE UMA PETIGAD

riado por | A ser entregue para:

Coletivo AME : em defesa da |l e . Coletivo AME
arte nos transportes coletivos ==
do Rio de Janeiro

Janeiro

Preencha o seu email

Email

isso e campanhas similares

Esta peticdo foi criada por Yuri Rodrigues G. e pode néo representar a visdo da
comunidade da Avaaz

1.661 assinaturas. Vamos chegar a 100.000

Fonte: Site do Avaaz

No texto da peticdo, os artistas levantam a questéo de que o Projeto de
Lei 2958/2014 que visava a regulamentacao da arte nos metrés, trens, barcas
e O6nibus do Rio de Janeiro, estava sendo votado pela ALERJ, mas, como ja
falado anteriormente. , alertam para o fato de que ao longo do processo o texto
passou a prever autorizacdo apenas as apresentacbes realizadas nas

estacOes, dessa forma nédo considerando as performances que ocorrem no

26 Ver mais sobre em <http://biblioo.info/coletivo-ame-em-defesa-da-arte-no-metro-do-rio/>
Acesso em 06/10/2018.

27 Disponivel em

<https://secure.avaaz.org/po/petition/Coletivo AME _Em defesa da arte nos_transportes cole
tivos_do Rio de Janeiro/?tyJBDdb> Acesso em 06/10/2018
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interior dos trens. Segundo a peticdo dos artistas, o projeto “foi alterado de tal
forma que deixou de ser uma regulamentagéo e passou a ser uma proibicao”.

Eles colocam em seguida que “regulamentar a atividade, portanto, ndo
pode ser alterar a esséncia da prépria atividade” e afirmam que sabem que o
assunto é polémico, mas que gostariam de saber a opinido da populacéo e por
iSso criaram uma peticdo publica pedindo para que todos que apdiem a arte
dentro dos vagdes assinassem o documento, dessa forma mostrando que a
pratica realizada por eles visa a melhoria e a qualidade de vida de milhares de
pessoas que passam por aquele espaco todos os dias.

O texto o Coletivo AME reivindica a sua “presencga ativa em todo o
processo de construcédo e elaboracdo do PL 2958/2014 e em qualquer outro

assunto relacionado ao mesmo e ao nosso trabalho” e afirma que:

A arte publica é livre por exceléncia, é de todos, para todos, subverte,
inventa, reinventa, é auténtica. A nossa arte se da no dia-a-dia das
pessoas, dentro dos vagdes: no olhar e no sentimento que cada um
pode ter ao ouvir melodias; no arrepio, na vibragdo, na vontade de
dancar ao som dos graves, médios e agudos da percussao; na calma e
na excitagdo do soar das palavras de um poema, como brisa e
vendaval, nas reflexdes, epifanias e devires dos encontros entre
artistas e demais usuarios dos transportes coletivos; em cada
sentimento, cada sorriso, cada lagrima de quem vivencia intervencdes
urbanas. (Petic&do online de 2015 do AME no AVAAZ)

Os artistas afirmam, nesse mesmo texto, que vivenciam a arte itinerante
dentro dos vagdes “como forma de promover o0 acesso a cultura para aqueles
que nao dispbéem de tempo e/ou recurso para acessa-la em outros espacos” e
gue a arte no vagao possibilita e estimula a aproximacao, integracao e vinculo
entre o publico e o artista, “criando uma atmosfera de interacédo entre todas as
pessoas; promove a humanizacéo das relacdes entre 0os passageiros, gerando
bem estar frente a precariedade e ao estresse cotidiano do transporte coletivo”,
além de propagar valores e estimular o publico a conhecer mais a diversidade
cultural brasileira, novos artistas e com quem dialogam.

Nessa mesma peticdo os artistas levantam a questdo da seguranca e
afirmam que logo apos a primeira audiéncia publica que discutia a PL em

questdo mais de um artista foi agredido por segurancas do Metrd Rio.
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2.3 As praticas e projetos do metré

No dia 4 de setembro, o texto final da PL 2958/14 foi aprovado pela
Assembléia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (Alerj), e sancionada pelo

governador Luiz Fernando Pezéo no dia 25 de setembro do corrente ano.

Trago para andlise o texto da lei em questdo, Lei N° 8120, a fim de

problematizar alguns de seus incisos:

Art. 1° - Fica permitida a apresentacdo cultural nas estacdes de barcas, trens e
metrd, no &mbito do Estado do Rio de Janeiro.

Paragrafo Unico - Entende-se por apresentacéo cultural, para efeito do disposto no
caput deste artigo:

I- apresentacdo musical vocal;

Il - apresentacdo musical instrumental,

Il - apresentacédo de poesia, teatro, danc¢a e outras manifestacdes artisticas.

Art. 2° - A concessionéria responsével pela administracdo do trem, do metrd ou das
barcas criard um cadastro de artistas que j& trabalham ou estejam interessados em
realizar a apresentacao de que trata o artigo 1°.

Paragrafo Unico - O cadastro ndo tera caréater autorizativo ou de sele¢édo de artistas
habilitados, valendo apenas para efeito de concessdo de gratuidade e de
organizacao dos horarios de apresentacao.

Art. 3°- Fica facultada a concessionaria a concessdo de gratuidade aos artistas
cadastrados.

Paragrafo Unico - Ndo havendo a gratuidade de que trata o caput deste artigo, o
artista deverd pagar a sua passagem para ingressar as barcas, aos trens e ao metro.

Art. 4° - A apresentacdo de que trata o artigo 1° serd realizada no horéario das 6 h
(seis horas) as 23 h (vinte e trés horas), nos dias Uteis, e das 7 h (sete horas) as 23 h
(vinte e trés horas), nos sdbados, domingos e feriados.

§ 1° - A concessiondria podera convencionar, junto aos artistas, horéarios distintos aos
estabelecidos no caput deste artigo.

§ 2° - O artista para a apresentagéo de que trata o artigo 1° ndo podera cobrar caché
dos usuarios, salvo se, de forma espontanea, estes fizerem doagéo.

§ 3°- E permitida a realizacdo de performances artisticas no interior das
embarcacgbes e dos vagfes, que serd regulamentada pelo Poder Executivo, ouvidos
0s artistas.

Art. 5° - A concessionaria regulamentara a realizacdo de apresentacfes em datas em
gue o funcionamento dos transportes, por aumento do fluxo de passageiros, devera
seguir esquema especial.

Art. 6°- O artista que descumprir as obrigacBes dispostas nesta Lei tera o seu
cadastro junto a concessionéria cancelado.

Art. 7° - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

(Disponivel em <https://www.jusbrasil.com.br/diarios/210327346/doerj-poder-
executivo-26-09-2018-pg-2> Acesso em 06/10/2018)

A titulo de contextualizacdo, vale destacar as demandas colocadas
pelos artistas metroviarios no texto da peticdo do Coletivo AME para o Avaaz
em 2015, ja citada anteriormente. Na época em que fizeram esse manifesto,

0s artistas registraram a defesa de um projeto de lei que:
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- Compreendesse as manifestacdes artisticas e culturais no interior dos

vagoes e dos demais transportes coletivos;

- No caso de haver necessidade de identificacdo dos artistas, que a
mesma fosse feita através de um cadastro a ser gerido pela Secretaria de
Estado de Cultura junto aos artistas — e ndo pela concessionaria -, dessa forma

nao havendo carater de autorizacdo ou selecao de artistas habilitados;

- Mantivesse a dinamica de horéarios das apresentacfes, compreendidas
entre os horarios de maior fluxo de passageiros (das 9h30 as 16h e 19h30 as
22h nos dias Uteis e das 9h as 22 h nos sdbados, domingos e feriados).

Sobre a primeira demanda colocada por eles, € importante ressaltar
que, apesar de toda a mobilizacdo dos ultimos anos feita pelos artistas
metroviarios, no texto da lei em si, depois de diversas alteracfes sofridas, esta
escrito que fica “permitida a apresentagao cultural nas estagdes de barcas,
trens, metrd”, ndo dentro das composi¢es. Apenas no artigo 4, paragrafo 3,
aparece que “é permitida a realizacdo de performances artisticas no interior
das embarcacbes e dos vagdes, que serd regulamentada pelo Poder
Executivo, ouvidos os artistas”. A luta dos artistas pela pratica dentro do
vagao segue latente e no momento eles aguardam para saber qual setor

regulamentara tal questao.

Sobre a dindmica das apresentacdes, o horario autorizado na lei ficou

mais amplo e melhor do que o demandado pelos artistas no texto da peticéo.

Com relacdo ao cadastro dos artistas (art.2), na lei esta previsto que a
concessionaria responsavel pela administracdo do trem, metré e barcas ficara
encarregada de cria-lo (tanto dos artistas que ja trabalham, quanto dos que
estdo interessados em se apresentar nesses transportes coletivos). Isso &
contraria ao desejo dos artistas do AME, que, diante da necessidade da
existéncia de tal cadastro, o mesmo fosse gerido pela Secretaria de Estado de

Cultura.

E compreensivel eles ndo quererem que a concessionaria fique
responsavel por esse cadastro, nesse caso. Partindo do principio de que
nessa situacao a empresa e os artistas vém ha anos tendo diversas disputas e

conflitos de interesses com relacdo as apresentacdes, acredito que os artistas
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prefiram que quem coordene esses cadastros esteja fora do palco central

desse longo processo de embates.

Segundo o texto da lei, “0 cadastro nao tera carater autorizativo ou de
selecdo de artistas habilitados, valendo apenas para efeito de concesséao de
gratuidade e de organizacdo dos horarios de apresentacdo”. No entanto, no
Artigo 3 esta escrito que “fica facultada a concessionaria a concessao de
gratuidade aos artistas cadastrados” e que se ndo houver a concesséo, os
mesmos deverdo pagar suas passagens para ingressar nas barcas, trens e

metro.

Cabe destacar que o Metrd langcou uma nota (registrada na matéria®®
do Diario Carioca publicada em 26 de setembro de 2018) se posicionando
contra a Lei N° 8120. Levando em consideracdo que nao é obrigatéria a
garantia por parte da empresa da gratuidade para os artistas que se
apresentarao e visto que ha diversos registros de perseguicdo para com 0s
artistas metroviarios?®, fica em questdo qual sera a real funcionalidade desse

cadastramento e, mais do que isso, da real aplicabilidade dessa lei.

Na nota do Metrd Rio, a empresa se diz totalmente contraria a lei,
afirmando que “os vagbes ndo sao locais apropriados para apresentacoes
artisticas”, pois, no interior das composicdes, seria necessario pensar
primeiramente na seguranca dos clientes e dos préprios artistas. A empresa
explica que, em todos os principais metr6s do mundo, as apresentacdes
dentro dos vag0des sao proibidas a fim de se evitar acidentes e problemas na
operacdo, pois, de acordo com eles, ofereceriam riscos aos usuarios e
comprometeriam o fluxo de pessoas, “seja em situagdbes normais ou em

momentos de necessidade de deslocamento rapido de ocupantes”.

28Disponivel em  https://www.odiariocarioca.com/noticia-2018-09-26-metrorio-se-posiciona-
sobre-lei-requlamenta-apresentacoes-artisticas-no-metro-9630685.carioca.html  Acesso em
09/10/2018.

2%“Frente a perseguicdo e violéncia ocorridas, frequentemente, no metrd, contra os artistas,
criando tensdo, estresse e diversos prejuizos — inclusive, para os demais usuérios — nés,
Coletivo AME - Artistas Metroviérios, vimos repudiar estas acfes e nos posicionar a favor da
arte dentro dos vagdes!” — Trecho do texto da peticdo do Coletivo AME disponivel em
<https://secure.avaaz.org/po/petition/Coletivo AME Em_defesa da arte nos_transportes cole
tivos_do_Rio_de Janeiro/?tyJBDdb> Acesso em 09/10/2018
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Na nota o Metrdé Rio continua afirmando que ‘em consonancia com as
regras mundiais de acessibilidade e seguranca, € necessario também observar
0S avisos sonoros e alertas de emergéncia”, que n&o podem ser abafados por
eventuais sons das apresentacdes, dessa forma oferecendo risco para 0s

clientes, principalmente agueles que possuem necessidades especiais.

A empresa coloca ainda que “assim como ocorre nos demais sistemas

do mundo, respeita o direito individual dos clientes” e que:

Para apresentacbes de artistas nas dependéncias do sistema, o
MetroRio mantém nas estacdes de maior fluxo, desde 2016, o projeto
Palco Carioca. A iniciativa destina espagos adequados a performances
musicais em dias Uteis, das 12h as 20h. As inscricBes para participacao
do projeto sdo gratuitas e podem ser feitas no site
www.metrorio.com.br/Cultura/PalcoCarioca. No projeto Palco Carioca,
0 MetrdRio recolhe junto ao Ecad (Escritério Central de Arrecadacéo e
Distribuicdo) os valores referentes aos direitos autorais dos
compositores, 0 que ndo acontece em relacdo aos artistas que se
apresentam livremente.(Nota do Metr6 disponivel em matéria do Jornal

0 Extra®?, 2018)

7

Sobre a questdo da seguranca, € interessante trazer a perspectiva
dos artistas metroviarios, registrada no texto da peticdo do Coletivo AME
para 0 Avaaz em 2015, ja citado anteriormente. No texto da peticdo o
Coletivo AME coloca que nédo ha registros de acidentes ou problemas de
seguranca causados pelos artistas, mesmo em casos de freadas bruscas,
gue no caso ja configuraria um exemplo da péssima qualidade do servico
prestado pela empresa. Os artistas afirmam que, no Rio, “os transportes
coletivos ndo sao seguros”, apontam sobre a falta do cinto de seguranca,
além de “usuarios em pé; superlotacdo; freadas bruscas; alta velocidade;
roubos; furtos; ma conservacdo das composicdes, ar-condicionado e caixas
de som com mau funcionamento”, enfim, apontam para a precariedade dos

servicos em geral (IDEM).

Eles afirmam que uma de suas preocupacgodes é ter “o0 bom senso de
nao atrapalhar a circulacédo, por respeito aos demais usuarios e para que a
apresentacdo seja mais visivel e audivel, inclusive respeitando os avisos
sonoros” e que, no caso de pessoas com nhecessidade especiais, nao

somente eles, mas também outros usuarios do metré ajudam sempre que

%ODisponivel em <https://extra.globo.com/noticias/rio/apesar-de-lei-que-permite-apresentacoes-
artisticas-musico-expulso-de-composicao-do-metro-23104966.htmI> Acesso em 09/10/2018.
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possivel no embarque e desembarque, mesmo que esta seja uma
responsabilidade da concessionaria. (IDEM)
No texto da peticdo, os artistas colocam ainda que faz parte do cotidiano
deles “a dindmica de se adaptar ao uso comum dos transportes coletivos” e
afrmam que no caso de haver muitas pessoas dentro do vagao, a
apresentacao se torna inviavel. Eles afirmam que “os transportes coletivos
ainda carecem da arte viva que a arte itinerante proporciona” e que a mesma
se manifesta em diversos ambientes como pracas, ruas, trens barcas e 6nibus,
ressignificando esses espacos. O abaixo assinado segue no ar e até o

presente momento3! conta com 1.661 assinaturas.

Outro ponto interessante da Lei N° 8120 a merecer destaque é a
autorizacdo da contribuicdo autbnoma e espontédnea dos usuarios para 0s
artistas. No artigo 4, paragrafo 2, a lei prevé que “o artista para a
apresentacao de que trata o artigo 1° ndo podera cobrar caché dos usuarios,
salvo se, de forma espontanea, estes fizerem doacgao”, dessa forma, permite
aos artistas seguir com sua pratica de, ao final de suas apresentacdes

“passar o chapéu” e receber as contribuigdes.

E interessante trazermos esse topico para colocarmos em contraponto

com o projeto Palco Carioca, citado pelo Metr6 Rio na nota contra a

aprovacao da Lei N° 8120 e com o edital lancado pela empresa em 2014, o
“Estacao da Musica”.

Em 2014, o Metré Rio langou um edital chamado “Estacdo da Musica”,

gue convidava artistas para se apresentarem em suas esta¢des, mas o projeto

causou grande polémica devido as regras do edital.

Figura 10: captura de tela de matéria do Catraca Livre publicada em 14/10/18

EY

Metrd Rio abre edital para musicos e causa polémica

O fato de ndo haver contrapartida financeira desagrada os artistas

e 0000000

Por: Redagio | ) Comunicar erro

Fonte: Site do Catraca Livre

31 Até o dia 15/10/2018
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Segundo a matéria do Catraca Livre®* publicada em 14 de outubro de
2014, o fato que mais incomodou os artistas foi 0 argumento de que o objetivo
do projeto era proporcionar que os artistas envolvidos pudessem divulgar seus
trabalhos, mas no entanto ndo prevendo nenhuma contrapartida financeira e
nao autorizando que os mesmos pudessem “passar o chapéu”, além de nao

deixarem que artistas usassem a energia das estacoes.

E interessante observar esses incobmodos. Ao analisarmos as datas dos
fatos conseguimos tracar uma linha de raciocinio. Em 6 de maio de 2014 é
lancado o Projeto de Lei N° 2958/2014, prevendo em seu texto original que os
artistas possam se apresentar dentro dos vagodes, pratica essa que, apesar nao
ser regulamentada, nunca foi proibida e ja era realizada com frequéncia ha
muitos anos. Tocar dentro do vagao, entretanto, além depromover o acesso a
cultura para quem nao dispdem de tempo ou recurso para acessa-la em outros
espacos, por exemplo, também implica no fato de que nos vagbes tém
bastante publico para as apresentacdes, 0 que € positivo para o artista tanto
pelo fato de que sua arte esta sendo assistida, quanto pelo fato de que ao
“passar o chapéu”, os usuarios que quiserem poderdo contribuir com alguma

quantia.

Como ja vimos, desde que o projeto de lei foi lancado, o Metr6 Rio se
posicionou contrario as apresentacdes dentro dos vagdes, querendo reduzir na
lei que as autorizacdes fossem apenas para apresentacdes nas estacoes. Em
outubro do mesmo ano da criacdo da PL, a empresa lanca um edital que
convida os artistas a tocarem nas estacdes, 0 que poderia indicar uma tentativa
da instituicdo de propor o formato que eles acreditam ser o correto e quem
sabe dessa forma os artistas aprovarem e 0s embates entre ambos os lados se

reduzirem.

32Disponivel em <https://catracalivre.com.br/cidadania/metro-rio-abre-edital-para-musicos-e-
causa-polemica/> Acesso em 12/10/2018

48


https://catracalivre.com.br/cidadania/metro-rio-abre-edital-para-musicos-e-causa-polemica/
https://catracalivre.com.br/cidadania/metro-rio-abre-edital-para-musicos-e-causa-polemica/

Mas, no entanto, ao lancar o edital, a empresa ao invés de propor um
modelo que fosse interessante para ambos os lados, ja partindo da questao
gue convidava os artistas apenas para apresentacées nas estagodes, ainda tira
a possibilidade deles passarem o chapéu, ndo prevendo também nenhuma
contrapartida financeira. Olhando dessa forma é possivel observar que, nesse
projeto, os artistas teriam menos publico do que quando se apresentam, como
sempre fizerem, dentro dos vagdes e ainda por cima ndo conseguiriam as téo
importantes contribuicbes espontaneas que conseguem dentro dos vagoes, por

exemplo.

Vale destacar que experiéncias que tive de assistir apresentacdes no
Palco Carioca, por exemplo, um dos fatos que mais chamou atencao foram as
poucas pessoas parando para ver os artistas, além da acustica dos espacos

destinados a eles ndo ser muito boa.

E muito importante que a empresa planeje uma estrutura interessante
para os artistas e conseqiientemente uma apresentacdo mais atraente para 0s
usuarios do metré. Partindo do fato que o edital convida os musicos a se
apresentarem nas estacfes, seria uma O6tima oportunidade do Metr6 Rio
pensar um formato que fosse mais confortavel para esses artistas. Se formos
analisar, a principio, se o local destinado para se apresentar dentro das
estacdes for bem planejado, pode ser mais confortavel do que dentro dos
vagdes. A ndo autorizacdo de uso da energia elétrica, por exemplo, ao meu
ver, foi mais uma falta de estratégia por parte da empresa no projeto Estacéo
da Musica.

Em nota sobre o edital (também disponivel na matéria do Catraca Livre),
o Metr6 Rio afirmou que “o Projeto Estacdo da Mdusica tem carater
exclusivamente cultural”’, possibilitando aos musicos participantes a
oportunidade de mostrar seus trabalhos em “espacos bem posicionados e
estruturados para apresentacdes nas estacdes e com divulgacdo nos meios de
comunicacdo, observando o0 contrato de concessdo e as restricoes
operacionais”. A empresa explica que em 10 dias de divulgacéao ja haviam tido

24 artistas inscritos e que o projeto tinha por objetivo a abertura de espaco nas
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estacdes com grande circulacéo diaria de pessoas, “para fins de divulgagao da

sua arte”:

Como Concessionaria de Servico Publico, o MetréRio deve observar a
legislagéo pertinente, bem como as regras contidas no Contrato de concesséo,
ndo podendo autorizar qualquer ato que incentive a doacdo de dinheiro por
parte de seus usuarios e nem permitir a pratica de qualquer ato que venha
constranger seus usuarios, além de nao poder incentivar a venda de produtos
de forma nao legal e sem os recolhimentos fiscais pertinentes. (IDEM)

A nota da empresa diz ainda que, considerando o Metr6 Rio como uma
empresa de operacdo e manutencdo do transporte metroviario, ao definirem os
espacos para apresentacdo dos musicos selecionados ndo conseguiam
garantir que todos teriam facil acesso a energia elétrica, “razdo pela qual, em
observancia a necessidade operacional e seguranca dos usuarios, foi prevista

esta regra no Regulamento”.

Além disso, eles afirmam que a ideia do projeto era “apresentar musicos
independentes, com obras autorais proprias ou de dominio publico, para
fomentar a divulgacdo de novos talentos, devendo obedecer a lei de direitos

autorais vigente no Brasil”.

Segundo eles as musicas de outros autores poderiam ser apresentadas,
desde que estivessem enquadradas nas diretrizes que regem o recolhimento
de direitos autorais e que “‘com base no contrato de concessao”, ndo eram
permitidas manifestacdes politicas ou religiosas nas dependéncias do Metrd

Rio. Nao havendo restricdo de género musical das apresentacoes.

No outro projeto, o “Palco Carioca”, iniciado em 2016, o Metrdé Rio se
propbe a disponibilizar um espaco em trés estacdes especificas para a
apresentacdo dos musicos, que precisam realizar um cadastro prévio®3. Vale
atentar para o fato de que mesmo que esse segundo projeto tenha sido
lancado dois anos apés o primeiro edital, as polémicas envolvidas seguiram
praticamente as mesmas. O projeto segue ndo prevendo contrapartida
financeira para os musicos que se apresentam, proibindo expressamente a

apresentacao dos artistas no interior das areas controladas e das composicdes

3Regulamento do Palco Carioca <https://www.metrorio.com.br/Content/PDF/Regulamento-
Palco-Carioca.pdf> Acesso em 14/10/2018.
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do Metré Rio e veda a apresentagao de quaisquer musicas de “cunho religioso,
politico, com palavras de baixo caldo e/ou apologia ao crime”. Além disso, o
regulamento prevé que nao serdo aceitas discriminagcdes de género, cor, raca,
credo, nacionalidade, opcao politica, orientacdo sexual, classe social,

regionalidade, condicdo de pessoa com deficiéncia e idade.

Sobre a ndo permissdo de manifestacbes artisticas ou religiosas nas
dependéncias do Metrd, vale complexificar essa tomada de posicdo. Quem e
como se controlaria isso? Esse controle, por exemplo, passaria por uma serie
de questdes subjetivas, por parte de quem analisaria. Quais os critérios a

serem usados?

Ao analisar em seu artigo o regulamento do Palco Carioca, OLIVEIRA

(2017) coloca que:

Tem carater sintomatico o item 4.9 do regulamento, onde dentre outras
diversas proibigdes, consta a de execugdo de qualquer musica de “cunho
politico”. E bastante provavel que o cunho politico em questdo tenha sido
pensado em caréater estrito, talvez partidario, mas as medidas de regulacédo
para a manutencdo do controle social investem diretamente contra o cunho
politico mais amplo da vida, como alids agem as for¢as que vém mantendo a
cidade sob a égide de seu valor de troca. (IDEM, p.13)

[N

No entanto, com relacdo a nao serem aceitas discriminacoes,

[N

importante destacar a importancia desse item no regulamento, visto que

necessario garantir que nao serao aceitas manifestacdes preconceituosas.

Nesse projeto, entretanto, um dos principais motivos de insatisfacao dos
artistas com relacdo ao edital de 2014, a proibicdo com relacdo aos artistas
poderem “passar o chapéu”, foi alterada. No regulamento do Palco Carioca fica
permitido aos participantes “receber contribui¢cdes voluntarias dos usuéarios do
Sistema Metroviario do Rio de Janeiro, dentro do espaco delimitado para as
apresentagées musicais (Palcos)’”, mas, no entanto “sdo expressamente
proibidas quaisquer comercializagcdes de materiais dos Participantes, incluindo,
mas sem se limitar, CDs e camisetas” (IDEM).

E de enorme contribuicdo para o trabalho a percepcdo com a qual
Kyoma Oliveira (2017) fecha seu artigo. O autor afirma que a partir do

momento que entendemos a cidade, seja seu espaco publico ou privado, como
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uma “arena cultural urbana”, passamos a compreender que as “movimentagdes
e incidéncias das forcas que disputam sua hegemonia emergem de diferentes

formas e de maneira constante”. Para ele:

A necessidade de ordenamento das praticas artistico-culturais existentes na
cidade carioca confirma a hipétese de que um dos meios para inviabilizar
transformacg@es estruturais no espaco urbano, é o esvaziamento politico das
praticas culturais por parte do Estado e da iniciativa privada, estratégia central
que pode conter variacdes formais, mas sempre o mesmo objetivo. Estamos
vivenciando a perda de espagos virtualmente heterotépicos da cidade por
meios legais e talvez por isso, naturalizados. (IDEM. p 14)

Com relacdo as informacdes trazidas nesse capitulo, analiso o embate
entre o Metr6 Rio e os artistas da seguinte forma: os artistas tinha e seguem
tendo reivindicacfes, e a empresa, apesar de se colocar contraria a principal
demandas deles (que seja regulamentada a pratica artistica dentro dos
vagobes), da alguma abertura para a tematica ao lancar o edital Estacdo da
Musica e o Palco Carioca. Entretanto, apesar de defender que os artistas
possam tocam dentro dos vagdes e entender como legitima essa demanda por
parte deles, foi possivel perceber que o Metré perdeu varias chances de
apaziguar os conflitos estabelecidos até entdo. Ndo que acredite que 0s
embates acabariam, visto que os artistas ndo querem se apresentar somente
nas estacdes, mas ao mesmo tempo compreendo que faltou estratégia por
parte do metr6 no momento em que, ao invés de buscar um formato em seus
projetos, mesmo que nao incluindo os vagodes, que fosse interessante para
ambos os lados, inclusive para o publico (considerando principalmente que na
criacdo do Palco Carioca eles ja haviam tido contato com as criticas dos
artistas ao projeto anterior, Estacdo da Mdsica), pecou com questdes que, ao
meu ver, podiam ser solucionadas a fim de construir uma proposta boa tanto
para eles quanto para os musicos e quem sabe dessa forma reduzir o embate

entre as partes.

No proximo capitulo, iremos analisar como esta se dando na pratica a
ocupacao dos artistas no espaco do Metrd Rio pos a aprovagdo da Lei N°
8120 e tentar compreender as tensdes latentes no momento em que diversas
estratégias de ordenacdo até entdo colocadas pela concessionaria foram
abaladas.
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CAPITULO 3

METRO NAO GOSTA DE MIM, O PASSAGEIRO GOSTA

Neste capitulo focaremos sobre as percepc¢des adquiridas na pesquisa
de campo feita no Metré Rio, principalmente apds a aprovacdo da Lei N°
8120%4, que autoriza a apresentacdo cultural nas estacées de barcas, trens e
metrd, no ambito do Estado do Rio de Janeiro. Para isso, selecionamos
materiais publicados a partir de 26 de setembro (dia seguinte que a lei foi
sancionada pelo governador) e fomos acampo para buscar compreender um
pouco mais sobre como esta se dando, na pratica, a ocupacao dos artistas no

espaco do Metrd Rio apds a aprovacao dessa lei.

Importante ressaltar que ao longo desse trabalho o foco foi o0 uso feito
pelos artistas dentro dos vagdes, para além das praticas dos artistas nas
estacfes. Na lei, como falado no capitulo anterior, esse tipo de apresentacédo
€ citada apenas no artigo 4, paragrafo 3, dizendo que “é permitida a
realizacdo de performances artisticas no interior das embarcacfes e dos
vagdes, que sera regulamentada pelo Poder Executivo, ouvidos os artistas”.

Um dos motivos que impulsionou a ida ao campo foi a percepcéo de
gue a pratica artistica dentro do vagao é bastante polémica. Eu, como usuaria
do metrd, por exemplo, apesar de aprovar que 0sS musicos possam tocar
dentro dos vagdes e normalmente adorar as performances, algumas vezes
nao gosto da apresentacdo que acontece.

A despeito do fato dos artistas usarem o espaco do vagao para tocar e
do Metr6 Rio se posicionar contrario a essa pratica, era importante ouvir o
publico, os usuarios desse transporte coletivo. Isto é, buscar perceber se a
pratica era realmente bem aceita pelos usuarios, visto que € compreensivel
gue algumas pessoas, principalmente as imersas na rotina de ida e volta do
trabalho pudessem preferir o “siléncio” dentro dos vagdes (as aspas se dao
devido ao fato que, em horarios de pico, a ultima coisa que se tem nos

vagoes lotados € auséncia de barulho). Muitas pessoas poderiam gostar de

%4Disponivel em <https://www.jusbrasil.com.br/diarios/210327346/doerj-poder-executivo-26-09-
2018-pg-2> Acesso em 06/10/2018)
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ler durante suas viagens de metrd, por exemplo, e poderiam sentir-se
incomodadas com as performances dentro dos vagdes, preferindo ter viagens
silenciosas.

Sobre essa temética, cabe resgatar novamente as contribuicdes de
Janice Caiafa, ja citada no capitulo anterior, e seu texto “Soliddo povoada:
viagens silenciosas no metrd6 do Rio de Janeiro”, publicado em 2006 pela
Contemporanea.

Nesse texto, a autora traz as impressodes de alguns usuarios sobre, por
exemplo, as diversas regras existentes no metr6. Enquanto alguns acham
excessivas, “varios parecem, por outro lado, aprovar que o metrd seja um
ambiente ordeiro. Dizem sentir-se seguros” (CAIAFA, 2006, p. 52).Entretanto, o
que foi interessante perceber é que a discussédo da autora em seu texto fica
entorno de como se da o uso do metrd. Caiafa aborda o fato de que a maioria
das pessoas viaja em siléncio, a despeito de preferirem viagens silenciosas a
possiveis dindmicas (como poderia ser uma apresentacao artistica dentro do
vagao, por exemplo).

Para a autora,

Esse siléncio pode estar povoado de presencas, as presencas desses
desconhecidos que nos despertam curiosidade com seus apetrechos, seus
gestos, suas escolhas do que fazer durante a viagem. O outro sempre me traz
outros mundos, que séo de fato entrevistos, vislumbrados.

(...) O siléncio no metrd do Rio de Janeiro & um siléncio denso porque se da
num meio coletivo heterogéneo onde mundos estranhos se expbem em algum
Grau para nos, compondo a nossa experiéncia. Ali somos parte dessa cena e
nos expomos também como mais uma descontinuidade nesse meio diverso em
que estranhos se encontram. (IDEM, p. 58)

E interessante observar que, apesar da autora escrever sobre as
viagens silenciosas do metrd, ela fala muito sobre o interesse para com o
outro e afirma que “essa cena solitaria pode abrigar muita atividade” (IDEM,
p.57). Para a autora, no metrd estamos num espago regulado, “em que a
circulacado segue diregcbes precisas, hum vagao fechado, ao lado de outros
solitarios, mas que nem por isso seguem tristes ou passivos”. Caiafa afirma

que:

O metrd parece funcionar, por exemplo, como um espaco de observacdo e
contemplagdo de desconhecidos e seus gestos. Frente a frente por vezes (o
gue é facilitado pela disposi¢do dos assentos), mas de toda forma préximos e
num ambiente clean, com poucas e regulares interpelagfes, acolhemos muitas
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vezes esse confronto com estranhos — tipico da experiéncia urbana — com um
siléncio especialmente denso que tem suas forma préprias de fruicdo da
presenca coletiva. (IDEM, p. 57)

Fui a campo com essas ideias em mente, disposta a complexificar
sobre esse pretenso desejo de siléncio por parte de certos usuarios em
contraponto a outros que apoiam e gostam de atividades artisticas que
rompam tal siléncio e possibilitem mais diretamente a interagdo, como as
propostas e feitas pelos artistas metroviarios,meu objeto de pesquisa, e suas
performances dentro dos vagdes do metrd.

De fato, foi possivel observar muitas das percep¢des que Caiafa trouxe
em seu texto, como o fato de que “o0 espaco sébrio e ordenado das viagens
parece intensificar essa troca silenciosa”. No entanto foi possivel perceber
através dos questionarios que, apesar de desagradar alguns, a maioria dos
entrevistados gosta dessas intervencdes artisticas, pois ampliam as trocas e
trazem novas dindmicas para as viagens, antes tdo apaticas.

Durante as idas ao metr6, pude observar um grande nimero de usuarios
olhando o celular ininterruptamente ao longo da viagem, mantendo a cabeca
baixa e ndo mantendo grande relagdo com outras pessoas. Fui capaz de ver
algumas vezes os olhares das pessoas levantarem de seus smartphones para
dar atencdo a alguma performance artistica dentro do vagéo, fato que, até os
artistas entrarem naquele espaco onde dominava o siléncio e as luzes dos

celulares, parecia dificil de imaginar.

55



Figura 11 — fotografia dos usuarios com seus livros,
smartphones e olhares baixos no metrd.
ares U :

Fonte: Registro feito pela autora (2018)

Ao longo da aplicacdo dos questionarios (realizada no periodo de 12 a
16 de novembro de 2018) foram entrevistados 50 usuarios do metr6 carioca,
tanto dentro dos vagdes, quanto nas estagoes.

A busca foi por ir a campo em diferentes horarios e pegando diferentes
sentidos do metrd, para, dessa forma, conseguir abarcar uma maior
diversidade de usuarios. Durante as idas me dividi entre horarios de pouca
circulacao, entre 14h e 15h, e horarios de “rush”, no final da tarde, como a feita
na plataforma central do metré de Botafogo,as 17h30min, de uma sexta feira,
com aquela classica cena dos vagfes chegando vazios, as portas se abrindo e
as pessoas entrando correndo (literalmente) para conseguir ocupar os lugares
para tentarem sentar e ir até seu destino com mais conforto.

Foi possivel perceber ao longo das idas a campo que durante a hora do
“rush”, por exemplo, era impossivel falar com as pessoas dentro dos vagoes,
pois os mesmos ficavam muito cheios. Nos dias em que fui nesse horario optei
por entrevistar as pessoas nas plataformas. Ao longo do tempo fui percebendo
qgue falar com quem estava saindo do vagao também era mais complicado.
Nessa situacdo, a maioria das pessoas costumava estar com pressa e eu hao
me sentia a vontade de interromper o ritmo apressado delas em direcao a porta
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de saida da estacdo. Fui percebendo que a melhor forma de abordar as
pessoas para aplicar os questionarios era falar com quem estava esperando o
trem chegar para entrar.

Outra percepcédo que tive ao longo das idas a campo foi com relagdo aos
segurancas. Uma das vezes fiquei bastante tempo na plataforma aplicando os
guestionarios e esperando os trens sairem para ter a brecha de disponibilidade
das pessoas para responderem as perguntas enquanto aguardavam a chegada
da nova composi¢do. Ao longo desse periodo que fiquei ali me senti observada
por dois segurancas, que chegaram a descer em determinado momento e ficar
na plataforma observando o que eu estava fazendo. Acredito que ao
perceberem que eu ndo estava incomodando os usuarios, eles pararam de
olhar tanto, no entanto ndo sairam da plataforma até eu ir embora.

As perguntas escolhidas para a pesquisa foram: “Vocé pega metr6 todo
dia?”; “Wocé ja viu alguma apresentacdao de artistas dentro dos vagdes de
metr6?”; “Wocé costuma gostar dessas apresentacdes?” e “Vocé aprova que 0s
artistas possam tocar dentro dos vagdes de metr6?”. Além dessas perguntas,
0s entrevistados informavam sua idade e regido da cidade onde moravam.

Vamos agora a apresentacdo dos dados obtidos a partir dos
guestionarios aplicados.

Entre os usuarios que responderam o questionario, 6% eram maiores de
60 anos, 24% tinham entre 50 e 59 anos, 14% entre 40 e 49 anos, 16% entre
30 e 39 anos, 36% entre 20 e 29 anos e 4% era menor de 19 anos. Como

podemos ver no grafico abaixo:
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Figura 12 — Gréfico da faixa etaria dos entrevistados

FAIXA ETARIA DOS
ENTREVISTADOS

Malores de 60

Entre 50 e 59 anos

Eritre 40 & 49 anos

Entre 30 e 3% anos

Entre 20 & 29 anos

Menor de 1% anos

0%

Fonte: feito pela autora

Sobre os locais onde moram os entrevistados:

Figura 13: gréfico da regido onde os entrevistados moram

Em que regido da cidade
vocé mora?

Baixada Fluminese
18% Zona Sul

Zona Oeste
18%

Zona Norte
42%

Fonte: feito pela autora
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Sobre 0 uso regular do metr6, um pouco mais da metade dos usuarios
entrevistados (58%) ndo usavam o metrd todos dias. Isso pode ter ocorrido
devido a maioria das minhas idas ao campo ter ocorrido fora dos horarios de
maior fluxo, quando as pessoas estdo indo ou voltando do trabalho. Acredito
gue se tivesse entrevistado mais pessoas em sua rotina de ida e volta para
casa apos o expediente, teria encontrado mais usuarios freqiientes do metro,
visto que a maioria que entrevistei nos horarios do “rush” respondeu que usava
diariamente o metro.

Com relacdo a ja ter visto apresentacfes de artistas dentro das
composicdes do metrd, 12% nunca havia visto apresentacéo de artistas dentro
do vagéo.

E significativo levantar a questdo de que apesar das perguntas “vocé
costuma gostar dessas apresentacdes?’e “vocé aprova que os artistas possam
tocar dentro dos vagdes de metr6?”’serem parecidas, houve um resultado

levemente diferente entre elas, como podemos ver nos graficos abaixo:

Figura 14 — gréfico relativo ao gosto dos entrevistados

Vocé costuma gostar das
apresentacoes dentro do vagao?

as vezes
gostam
20%

ndo gostam
7%

Fonte: feito pela autora
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Figura 15: grafico relativo a aprovacédo dos entrevistados

Vocé aprova que os artistas possam fazer
apresentag¢oes dentro do vagao?

depende qual
apresentacao
7%

ndo aprovam
18%

Fonte: feito pela autora

Na minha primeira ida ao metr6 para aplicar os questionarios fiquei
pensando se fazia sentido mesmo fazer essas duas perguntas, mas no fundo
sentia que ndo queriam dizer a mesma coisa e que seria importante para o
trabalho responder a ambas, pois a ideia era compreender a intersec¢ao entre
elas, visando dar conta dar do cenario complexo a ser ilustrado.

H& quem as vezes goste das apresentacdes, as vezes ndo, mas, no
entanto, aprove que os artistas possam se apresentar dentro dos vagoes, e ha
também quem costume gostar das apresentacdes, mas ndo aprove que elas
acontecam dentro das composi¢cOes, por exemplo. Alguns entrevistados
responderam que costumavam gostar das performances dentro dos vagoes,
mas, no entanto, para a segunda pergunta diziam gue n&do aprovavam, Visto
gue preferiam que elas acontecessem apenas nas estacoes.

Durante a aplicacdo dos questionarios, algumas pessoas respondiam
apenas as perguntas realizadas, como por exemplo, se aprovavam ou se ja
haviam visto artistas no vagado, outras, no entanto,acabavam indo além do

questionario, comentando os porqués de cada coisa. Foi possivel observar que
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a duracao das respostas e a forma como elas seriam dadas tinha forte ligacdo
com o tempo que o metr6 demorava a chegar a plataforma ou o tempo que
faltava para a pessoa precisar saltar do vagéo. Se o trem tivesse acabado de
sair quando a pessoa chegou e eu logo a abordasse, possivelmente teriamos
além das respostas objetivas do questionario, diversos comentarios feitos por
esse usuario. Por outro lado, se o trem tivesse quase chegando, as respostas
seriam as mais cruas possiveis de modo que a pessoa ndo perdesse o0 tempo
de pegar a préxima composicao.

Importante colocar que apesar de compreender que a amostra dessa
pesquisa foi pequena (50 usuarios do metrd carioca), a ida a campo foi
extremamente importante para trazer para o trabalho o olhar de alguns
usuarios desse transporte coletivo. Apesar de alguns entrevistados terem
afirmado que ndo costumam gostar, ndo aprovam ou que SO as vezes gostam e
gue dependendo da apresentacdo aprovam que 0s artistas apresentem no
vagao ou ndo, uma das coisas que ficou mais explicita € que a maioria dos
entrevistados nessa pesquisa ja havia visto performances artisticas dentro das
composicdes, costuma gostar das apresentacdes dentro do vagdo e aprova
gue os artistas possam tocar dentro do vagao.

Com relacdo ao olhar do Metrd, achei as diversas notas da instituicao,
as falas de alguns de seus representantes, os projetos lancados por eles e as
observacbes dos seus agentes de seguranca (expostas mais a frente no
trabalho) deram conta da perspectiva defendida pela empresa.

Para esclarecimento, o titulo deste capitulo se da devido ao resultado
dessa pesquisa quantitativa com os usuarios do transporte e faz referéncia ao
video® publicado na pagina Instagram do Coletivo AME (no dia 8 de outubro
de 2017) em que os musicos tocam dentro do vagdo uma parodia da cancao
Jorge Maravilha de Chico Buarque, substituido por essa letra. Segundo a
postagem, os artistas do coletivo estavam tocando essa musica em forma de

protesto contra a violéncia, represséo e censura do Metrd Rio.

35 Disponivel em <https://www.instagram.com/p/BbO6xxkFxc0/> Acesso em 23/11/2018.
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Figura 16 — Captura de tela do video postado no Instagram do Coletivo AME em 8 de

novembro de 2017

@ coletivoame + Seguir

coletivoame “Metré ndo gosta de mim, o
passageiro gosta“. ¥ Hoje tocamos nossa
parddia de "Jorge Maravilha", @chicobuarque,
em protesto contra a violéncia, repressao,
censura da Metré Rio. Essa é uma prévia do
que foi o Flashmob do Coletivo AME - Artistas
Metroviarios. Vem coisa boa por ai =
@coletivoame

#chicobuarque #jorgemaravilha #parodia
#artenovagao #artenometro #artederua
#streetart #coletivoame #banjo #bateria
#pifano #pifaro #escaleta #bastidores
#triorapina #musicanometro #sax #kazoo
#break #breakdance #dance #ato #manifesto
#protesto

ladson_souza Coza linda!!

mellyssa_yllanne Coletivo WWW. UPAR
SEGUIDORES .COM

VRGN A

250 visualizagoes

Fonte: Instagram do Coletivo AME.

Ao longo das idas a campo que ocorreram para além desse periodo em
gue foram feitas as entrevistas com os usuarios, foi possivel observar também
a rotina dos artistas metroviarios.

Ficou evidente o fato que os horarios preferidos pelos artistas sao
agueles em que os vagdes estdo cheios, mas ndo lotados, como de 9h as 16h
ou por volta das 15h ou 16h da tarde. Foi possivel observar que o fato de
serem horarios de menos fluxo de pessoa possibilita a presenca significativa
de publico para assistir a apresentacdo e, a0 mesmo tempo, permite uma
melhor execucdo da performance, possibilitando espaco para o0
deslocamento, tanto dos artistas quanto dos usuarios, ndo atrapalhando a
circulacdo de ambos.

Em horéarios como 7h ou 18h, chamados de horarios do rush (em que a
maioria dos usuarios esta indo ou voltando do trabalho), entretanto, foram
vistos menos artistas, o que € compreensivel visto que esses sdo momentos

do dia em que os vagdes ficam totalmente lotados.
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Figura 17: fotografia do vagéo lotado na hora do rush.

Fonte: registro feito pela autora. 2018.

Em uma das minhas idas a campo, na plataforma sentido Jardim
Oceanico,estava na estacao quando o trem passou e fiquei tentando observar
se via algum artista se apresentando dentro dos vagdes enquanto o trem
parava.. Quando “estacionou”, duas meninas saltaram da composi¢gdo com
seus instrumentos e foram andando em direcdo as escadas, para entdo se
deslocar para o outro lado da estacdo, que dava sentido para a zona norte.
Fui atras delas.

Ao chegar perto me apresentei (conhecia uma delas de vista) e
informei que estava fazendo uma monografia sobre o tema, se podia
acompanhar a entrada delas no vagao, e elas concordaram. Quando fomos
entrar, percebemos o quanto a composicdo estava lotada e elas me
explicaram que quando estad dessa forma ndo fazem as apresentagdes. Se
estava dificil se locomover ali dentro, que dira conseguir executar uma
performance artistica. Uma delas me explicou que talvez se elas tivessem se
mantido no sentido Jardim Oceénico talvez pudessem ter conseguido vagdes
menos lotados (estdvamos quase na hora do “rush” sentido zona norte, eram

16h30, horario em que nesse sentido o metr6 comeca a ficar realmente
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lotado). Elas acabaram por ndo se apresentar e ao explicar que ja estavam no
metrd fazia algumas horas, optaram por ir para casa e se despediram
algumas estacdes depois.

Segui no mesmo vagao por mais algum tempo e percebi que realmente
o deslocamento das pessoas ali dentro estava bem complicado. Era
necessario tracar uma estratégia para conseguir sair do vagdo caso na
estacao que vocé pretendesse descer a porta s abrisse do lado oposto a que
vocé estivesse. E perceptivel que a maioria dos usuarios ja sabe em qual
estacdo abre de que lado e, quando se aproxima a sua, comeca a tentar
encontrar brechas entre os demais para conseguir alcancgar a porta a tempo
de ela ndo fechar. Tracei a minha estratégia e saltei.

Fui para o outro lado da plataforma, a fim de pegar o metr6 de volta
para 0 outro sentido, ja que as meninas haviam me alertado que
possivelmente no sentido Jardim Oceanico estaria mais vazio. Infelizmente
nao encontrei mais nenhuma artista tocando nesse dia, mas ficou claro que
fui numa hora “ruim”. Quando bateu 17h, a decretada hora do rush, decidi ir
embora, entendendo que a partir daquele horario (até pelo menos umas

19h30) ndo haveria muitas apresentacdes artisticas dentro das composi¢oes.

Figura 18: fotografia do grande fluxo de pessoas na estacao de Botafogo as 17h30 de

uma terca feira.

emente / Praia

Street / Beoch

Metré Na Superficie

Subwoy Bus

Fonte: Registro feito pela autora. 2018.
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Outra caracteristica que ficou perceptivel é que a maioria dos artistas
vdo em duplas ou sozinhos. No maximo trios. Busquei tentar entender o
porqué desse formato, e ao longo das idas a campo pude perceber que essa
escolha se da tanto pelo espaco ocupado (trés pessoas, por exemplo, ja
ocupam bastante espaco. Se o metrd estiver um pouco cheio, ja pode ficar
complicado trés corpos se apresentarem ali), quanto pelo fato de que ao
“passar o chapéu”, se houver muitos membros no grupo da performance, o
valor arrecadado para com os usuarios que queiram dar alguma contribuicdo
tera de ser dividido entre todos, podendo resultar, conseqientemente, em
pouco para cada um.

As apresentacdes vistas foram principalmente de musicos e de poetas,
e ao longo das idas a campo apenas duas vezes foram vistas performances
de “street dance”.

Algo que chamou muita a minha atencédo foi a forma como a maioria
das apresentacbes comeca ou termina. Sabendo que nem sempre a
receptividade do publico sera boa, a maioria dos artistas comeca pedindo
licenca e dizendo que se alguém se incomodar pode avisar que eles param
de tocar. Claro que nédo acredito que a maioria das pessoas que venham a se
incomodar va se sentir a vontade para informar em voz alta para todo o vagao
“‘eu me incomodo!”, mas ao fazer essa colocacao no inicio das apresentacdes
os artistas se colocam de forma gentil e educada , convidando os usuarios a
se manifestar , dessa forma nao apenas “impondo” uma performance para os

usuarios.
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Figura 19: fotografia de musicos tocando dentro do vagao.

—
e 2

4“'

Fonte: Registro feito pela autora. 2016.

Figura20: fotografia de musicistas aguardando préximo trem.

1

Fonte: Registro feito pela autora. 2018.
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O mesmo acontece na finalizacdo da apresentacdo. Antes de passar o
famoso chapéu, os artistas costumam dizer coisas engracadas como, por
exemplo, quem quiser contribuir com um abrago, com um sorriso, com
centavos ou milhdes de reais, sera muito bem-vindo, mas quem n&o tiver,
sem problemas. Pude observar que essas colocacdes por parte dos artistas
divertem a maioria dos usuarios, tornando mais atrativo para ambos os lados
o momento do “chapéu”. Os usuarios costumam, nessa hora, contribuir com
algum valor em dinheiro ou com alguma manifestacdo de agradecimento ou
carinho, como palmas, por exemplo. Foi interessante observar a interacao
entre artistas e usuarios nesse momento, seja com um olhar ou um sorriso

por parte do artista que se apresentou para com o usuario que o prestigiou.

Um dos grupos visto ao longo das idas foi o “Poetas do vagao”, um
coletivo de poetas (em maioria composto de moradores da Baixada
Fluminense)que se apresenta dentro das composicbes do metrd. Versos
fortes, falando sobre a realidade que vivem e muito antenados com o cenario
atual, trazendo referéncias a acontecimentos da atualidade o tempo todo.

Na primeira vez que o0s vi, eu nem estava na parte do trabalho
destinada as idas acampo, mas como usuaria do metr6, em um dos meus
deslocamentos pela cidade. Esse primeiro encontro aconteceu logo depois do
incéndio no Museu Nacional.Lembro-me de entrar no vagao e avistar dois
integrantes do grupo (um homem e uma mulher) recitando uma poesia
contundente sobre esse tema. Eles falavam alto, andavam pelo espaco e
chamavam a atencdo dos outros usuarios. Lembro que fiquei vidrada. Ja
estava impactada com o acontecimento do Museu, mas ao entrar no vagao e
no meio de uma viagem curta (saindo do Catete para o Centro), feita no meio
da correria da minha rotina, ir ao encontro daquele casal falando de forma
firme sobre um tema tdo presente em meus pensamentos, naquele momento
me deixou muito emocionada. Ao terminar a apresentacao eles falaram sobre
suas redes sociais (Instagram e Facebook) e de como se podia contata-los, e
fui procura-las.

Entre selfies do grupo, havia fotos e videos individuais de cada um dos
artistas falando sobre seus trabalhos para além do coletivo, além de registros
das apresentacOes realizadas pelo grupo dentro dos vagdes. O uso que eles
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fazem das redes sociais permite compreender um pouco mais sobre eles e
acompanhar seu trabalho. O Instagram3® é frequientemente atualizado por
eles, demonstrando que investem nessa forma de divulgar seu trabalho e nos
mostra os diversos formatos com que fazem suas apresentacfes, as vezes
em duplas, como a que vi a primeira vez, e outras vezes em grupos maiores.
Em videos postados por eles, € possivel observar os usuarios com
olhares atentos e ao final das apresentacdes a maioria batendo palmas. Entre
as hashtags utilizadas por eles nas publicagcbes estdo #poetasdovagao,
#riodejaneiro, #reppresent, #repp., #artistasmetropolitanos, #artistasderua,
#favelados, #poesiamarginal, #emocao, #resistencia, #negros, #arte e
#informacao. Essas palavras escolhidas por eles como “palavras-chave”
ajudam a tracar um perfil para o grupo, que, através de muita resisténcia e
representatividade, levam a voz de artistas negros, favelados e/ou
comumente marginalizados para dentro dos vagdes, impactando 0s usuarios

através de informacao e emocao.

Figura 21: Captura de tela de umas das fotos do Coletivo Poetas do Vagéao
L I

@ poetasdovagao * Seguir

poetasdovagao A unido faz a forgal
Somos uma familia que a arte se
encarregou de unir!

Que Deus esteja sempre a0 nosso lado!

Coletivo @poetasdovagao
@brninjas
@minispoetasdovagao

#poesiaderua #familia #rapbr #arte
#informagao #brasil #favela #lemonde
#resistencia #poetas #raprj #riodejaneiro
#nosdarua #danga #hiphop #cultura

@Q & A

y J % Entrar para
P y P

Fonte: Perfil do Instagram do coletivo Poetas do Vagéao

Ao analisar suas redes sociais é possivel observar uma série de

elogios feitos as apresentacdes realizadas pelo grupo.

36Disponivel em <https://www.instagram.com/poetasdovagao/> Acesso em 23/11/2018.
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A péagina do Facebook deles®’, por exemplo, tem a curtida de 3.137
pessoas. Eles tém 82 avaliacbes, a maioria 5 estrelas. E importante considerar
que a maioria das pessoas que vai até as plataformas digitais deles
possivelmente, sé por essa acao, ja demonstra algum interesse pelo grupo,

mas destaco aqui alguns comentarios de internautas encontrados na pagina:

Figuras 22, 23, 24, 25 e 26- capturas de tela de comentario da pagina dos Poetas do Vagéo

Figura 22

Raquel Humberto avaliou Poetas do Vagao — @D
Sdejho - Q

Conheci ontem o trabalho deles, muito educados, minha bebé dormia e antes de
comecarem vieram gentilmente perguntam se atrapalhariam
Quanta poesia, quanta verdade, quanta emocao no trabalho deles, ameil!ll

007
oY Curtir () Comentar &> Compartithar
Figura 23
2 Marina Carvalho §3 recomenda Poetas do Vagéo. wee
3 de setembro - &

Estava escutando com o fone de ouvido minha musica, mas quNdo eu vi um rapaz
£ uma menina no vagao, eu tirei & alha, nao me amrepando em hipotase alguma.
Tudo o gue foi falado por 2 jovens, nossa, foi SENSACIONALL

SENSACIONAL eles terem essa coragem & nao sentirem vergonha de se
expressarem dentro de um metro com um monte de gente ao redor!l E ADMIRAVEL
que eles fazem isso por amorl

2 melhor de tudo & que diante disso tudo, eles expressam a realidade de hoje.
Meus parabens a todos vocés por terem essa coragem e por nao terem medo de
falar tudo o que sentem!lll

00:

o Curtir () Comentar £ Compartilhar

37 Disponivel em <https://www.facebook.com/poetasdovagao/> Acesso em 01/10/2018.
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Figura 24

Juliane Souza avaliou Poetas do Vagao — € wen
26 de julho - &

Mossa adorei a energia a educacio, extrovertidos simpaticos, demostracioe de amor
pelo gue fazem, parabenizo e super apoio, eles ndo fazem questdo de uma
contribuicdo financeira mas com umildade passam o chapéu, o legal foi ouvir que
pode ser um aperto de mao um abrago um somiso (num mundo q heje &€ movido a
% eles quem trazer um pouco da poesia)... algo que os incentive ainda mais a
continuar o "portas no vagao”, abracgo a todoslg-@ 696

O

g9 Curtir () Comentar &> Compartilhar
Figura 25
Ana Carolina § recomenda Poetas do Vagao. wen
14 de setembro -

Acabei de conhecer & de ver o talento e a educacio, & disso que o nosso Brasil
precisa, Arte, Educacdo e alegria. O que me chamou mais a atencdo foi quando
umna senhora passou pedindo ajuda para comprar remedio e eles disseram que
estariamos ajudando eles se aquela tia' fosse ajudada. |

00>
g Curtir () Comentar £ Compartilhar
Imagem 26
n , Debora Emanuelly avaliou Poetas do Vagaec — €@ e
20 de outubro - Q¥

Amei o trabalho de ves no trem quase me emocionei com a historia da realidade da
vida Parabéns pra vecs

O

Fonte: pagina do Facebook do coletivo Poetas do Vagao.

Todos os cinco comentéarios feitos por mulheres, e vale ressaltar que
esse ultimo foi feito apds a aprovacao da Lei N° 8120.

O coletivo aparece em algumas matérias publicadas antes e apds a

aprovagdao da lei.
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Figura 27: captura de tela da matéria3® publicada em 30/07/18

3007/18 04:30 & 31/07/18 15:06 G-
Poesia no metro faz viagem ficar mais leve e
da sustento

- RN BT

-

Fonte: Jornal O Extra

Nessa matéria, publicada no Jornal O EXTRA, em 30 de julho de
2018, antes da aprovacado da Lei N° 8120, o foco séo os artistas desse
coletivo, “Poetas do Vagao”. Essa matéria é interessante porque traz
perspectivas de diferentes agentes da situagdo, como 0s poetas, 0

publico (através dos comentérios) e o Metrd Rio, através de uma nota.
Segundo o jornal:

O trajeto de ida e volta para casa do trabalho pode ser cansativo,
estressante, sem graca. Com isso em mente, os jovens do coletivo
Poetas no Vagéo decidiram levar um pouco de sua arte para dentro do
metr6. Atuando no inicio da Linha 4, onde os intervalos entre as
paradas sdo maiores, 0 grupo rapidamente transforma passageiros em

38 Disponivel em <https://extra.globo.com/naticias/rio/poesia-no-metro-faz-viagem-ficar-mais-
leve-da-sustento-22931005.htmI> Acesso em 20/10/2018
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publico ao pedir licenca para declamar seus poemas, que versam
sobre racismo, violéncia, machismo e corrupgdo. Assim, nos sete
minutos entre as esta¢Bes Jardim Oceénico e S&o Conrado, os 20
membros do grupo encontraram uma forma de sustento, enquanto
lidam com diferentes formas de preconceito.

No entanto, segundo a matéria, um dos membros do grupo afirma que
eles lidam com muitas criticas e que “Falam mal da nossa aparéncia, do nosso
vocabulario. J4 até acharam que nos éramos assaltantes. Devia ser porque é
muito preto junto”. Entretanto o jovem afirma na sequéncia que também tem

muita gente, pode-se dizer a maioria, que agradece a eles.

Em contraponto, € interessante observar os comentarios postados por

internautas nessa matéria, evidenciando posturas conflitantes:

Figura 28: captura de tela dos comentarios da matéria publicada em 30 de julho de
2018

J= nomentanos 530 de responsabilidade exelusiva de

SEUs Futores e ':il: reEresaniam 3 o :EG Jeshe EiE SF_'
achar alpo que vicle oS termos de uso, denmcie. Leia as
gergunias mais frequentes para saber o que & imprdgrio

ol ikegal

Poesia é arte é cultura. e aposto que
se estiver incomodado e pedir para
nao fazerem essa intervengao
cultural, eles vao se rotirar.

b DEMUMCIAR

Kevin Vidal, ha 3 meses

I"2 ’I“

Tudo nesse pais tem dupla face.. "E proibida
qualguer manifestacio religiosa, ele, efe
gtc.. Masssss.. VocoE & obrigado a ouvir
qualquer porcaria com tiulo de poesia.. Esse
e 0 pais da cultura ou da..

¢ DEMUNGIAR

.
na:odavenactemear, ha I meses

I“lﬂl ,I12

Fonte: Jornal O Extra

Na mesma matéria o jornal coloca uma nota do Metrd Rio sobre a
apresentacao dos jovens nos vagodes, muito similar a outras ja expostas no

presente trabalho:
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O MetréRio informa que, respeitando os padrdes mundiais de seguranca, nao
autoriza apresentacdes artisticas nos trens e plataformas das estagbes. A
medida visa evitar acidentes e problemas na operacédo e é amparada pela Lei
6.149/74 e Decreto Estadual 2.522/79.

O MetréRio apoia e organiza exibicdes artisticas nas estagbes, em espacgos
pré-determinados, assim como acontece nos metrés das principais capitais do
mundo. O Palco Carioca, criado pela Concessionaria em janeiro de 2016, € um
projeto de apresenta¢cdes musicais em locais delimitados nas estac¢des
Carioca, Siqueira Campos e Maria da Graca. O objetivo é promover a cultura e
0 entretenimento, além de incentivar novos talentos.

As inscricdbes sdo gratuitas e podem ser feitas pelo site do MetroRio
(https://www.metrorio.com.br/Cultura/PalcoCarioca). Nao ha curadoria para
selecionar os participantes e a idade minima para se apresentar é de 18 anos.
As apresentacdes ocorrem em dias Uteis, entre 12h e 20h. Cada apresentacao
dura, no maximo, uma hora, sendo necesséario que os participantes cheguem a
estacdo com antecedéncia minima de 15 minutos, portando documento de
identidade informado no momento da inscricdo. (Nota do Metré publicada dia
30 de julho de 2018 na matéria no jornal O Extra)

Ao longo das buscas por matérias que falassem sobre esse grupo
(Poetas do Vagao), foi possivel encontrar um video3®® denominado “Artistas no

Metrdé Rio”, publicado no dia 6 de outubro de 2018, no canal do youtube “5

minutinhos de Alegria”. Esse canal posta videos curtos sobre diversos temas e,
nesse episédio, retratou os artistas metroviarios. O video comeca com o
entrevistador explicando que ha uma semana havia sido sancionada a lei
permitindo que artistas se apresentassem no metrdé do Rio de Janeiro e a ideia
entdo era ir ao encontro desses artistas para compreender melhor o universo

deles.

Entre varios artistas, um dos grupos que aparece é o Poetas do Vagao.
O video registra um trecho de uma poesia deles sobre racismo e genocidio

negro:

39 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=NIazjl0Y5 Q> Acesso em 20 de

novembro de 2018.
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Quando tem um corpo de negro jogado no chdo eles nem ligam. Eles s6 ligam
pra ambulancia e eles s6 ligam pra policia. (...) Chegou mais um carro de
reportagem e nem parou pra ver o corpo e disse que era bandidagem. (...) E
obvio que tiroteio na rocinha vai acertar alguém e na maioria das vezes acerta
gente de bem. Escrevi essa para dizer que meu povo é gente também. (Trecho
da poesia do coletivo Poetas do Vagao no video “Artistas no Metr6 Rio” do
canal “5 minutinhos de alegria”. Grifo da autora).

E possivel observar a reacdo do publico para com a apresentacdo, a
maioria olhando atentamente e impressionada com as falas fortes e os relatos
da realidade que eles vivem e contam. No video é possivel encontrar quem nao
olhe e ndo contemple, mas € visivel como a grande maioria ficou atenta a

apresentacao deles nesse dia.

Um dos artistas que aparece no video, um trompetista, afirma que todos
os dias sai de Guapimirim (Regido Serrana) em dire¢cao ao centro para tocar no
Metrd. O musico afirma que o publico costuma receber bem o trabalho deles, e
as apresentacdes tém ajudado bastante em sua renda familiar. Em outro
momento do video, um dos artistas afirma que antes da lei ser aprovada nao
era tranquila a relacdo com os segurancas do metrd, mas que desde que foi
sancionada essa relacao melhorou muito, “agora ta tudo tranquilo, nao tiram a

gente, ddo bom dia, boa tarde”.

Com relacdo aos segurancas do metrd, houve alguns registros de
agentes que, mesmo apos aprovacao da lei, expulsaram artistas dos vagodes
do metrd, como por exemplo, nessa matéria*® do Jornal O Globo, publicado

em 26 de setembro de 2018 (um dia apds a lei ser sancionada):

40Disponivel em <https://extra.globo.com/noticias/rio/apesar-de-lei-que-permite-apresentacoes-
artisticas-musico-expulso-de-composicao-do-metro-23104966.html > Acesso em 20 de
novembro de 2018.
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Figura 29: captura de tela de matéria publicada no Jornal O Extra em 26/09/18
26/00118 20:13 & 260918 20:15 [Tl G
Apesar de lei que permite apresentagoes
artisticas, musico é expulso de composigao
do metré

Fonte: Jornal O Extra

Entretanto, nas minhas idas a campo apos a aprovacéao da lei ndo flagrei
nenhum episodio de segurancas retirando artistas dos vagdes. Em uma das
vezes, ao assistir uma dupla de musicos tocando dentro do vagéao, observei a
chegada de um dos segurancas e fiquei apreensiva. No entanto, o0 homem se
aproximou, pareceu até contemplar a performance e saiu uma estacdo depois,

sem nenhuma represalia com o grupo que se apresentava.

Em outro episodio, dois segurancas passaram por um grupo de trés
artistas entrando com uma sanfona, uma zabumba e pandeiro nos vagdes e 0s
cumprimentaram, também sem demonstrar nenhum tipo de insatisfacdo com a

pratica artistica dentro das composicées.

As idas ao metrd para fazer as observacoes e analises necessarias para
finalizar esse trabalho foram muito importantes para mim enquanto
pesquisadora. Com o auxilio dos autores trazidos ao longo do texto e
percebendo a forma como eles relatam suas experiéncias de campo, fui
diversas vezes ao metrd para entdo escrever sobre as minhas vivéncias e,
considerando que os agentes envolvidos na tematica escolhida estdo no centro
de um cenério de constante movimento e aceleradas mudancas, tracei como

objetivo trazer a vivacidade do meu objeto de pesquisa para o papel.

75



CONCLUSAO

E interessante observar que esse trabalho foi iniciado para pensar sobre
0 USO que os artistas faziam do metrd, principalmente dos vagdes, a despeito
de serem autorizados ou ndo e num periodo em que a discussao sobre as
apresentacoes nesse espago estava “sd” nas articulacbes de artistas
metroviarios, num projeto de lei ou nos projetos propostos pelo Metrd, como o
Palco Carioca. Durante o processo de escrita desse trabalho, quando eu ja
estava comecando meu segundo capitulo, o até entdo Projeto de Lei
2958/2014 que visava a regulamentacao das manifestagdes culturais em trens,
metrd e barcas no Estado do Rio de Janeiro e estava em tramitacdo desde
2014, teve seu texto final aprovado e em menos de um més depois foi

sancionada a Lei N° 8120.

Apesar de no dia a dia os artistas nunca terem parado de fazer suas
apresentacdes, o0 assunto voltou a ficar latente em diversas midias, por
exemplo. Dessa forma, inesperadamente, houve o acompanhamento de um
periodo de transicdo determinante para os multiplos agentes envolvidos na
teméatica. Uma surpresa em meio a escrita de um trabalho que a principio ndo

tinha a ambicdo de acompanhar um periodo tdo importante.

A revisdo bibliografica foi de extrema importancia para conseguir dar
conta dos complexos conceitos que envolvem a temética escolhida, sendo o
principal deles o “direito a cidade”, cunhado pelo filésofo francés Henri
Lefebvre na década de 1960.

As percepcdes de Lefebvre foram essenciais para a constru¢cao de um
embasamento teérico para este trabalho, principalmente ao considerarmos
esse conceito como “direito a vida urbana, transformada e renovada’,
(LEFEBVRE, 2011, p. 117,118) para além de apenas 0 acesso a cidade.

Outro autor essencial para a construcdo do meu texto foi David Harvey,

que em seus estudos retoma o conceito de “direito a cidade” realocando-o para
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a contemporaneidade a fim de pensar os movimentos sociais urbanos recentes

através de seu olhar anticapitalista.

Além desses, foram muito importantes para a constru¢cdo da narrativa
deste texto outros autores, pois possibilitaram a aproximagdo das questdes
teodricas abordadas com o objeto de pesquisa a ser analisado na segunda parte
do trabalho (a ocupacéo artistica no espaco do metr6 carioca). Destaco Kyoma
Oliveira e Priscila Santos que abordam a questdo da ocupacéo artistica na
cidade e a relacionam com o transporte coletivo no Rio de Janeiro; a urbanista
Raquel Rolnik e a advogada Fernanda Machado e seus estudos sobre a
apropriacdo dos espacos da cidade; e as perspectivas da antrop6loga Janice
Caiafa e suas analises sobre o metrd6 carioca e as relacbes que se

estabelecem dentro dele.

No segundo capitulo, voltado para o caso especifico dos artistas
metroviarios e o uso que os mesmos fazem do espaco do Metrd Rio,
principalmente dos vagdes, o0 objetivo tragado era compreender os conflitos de
interesse e 0s principais embates entre os agentes dessa histéria, além de
tracar um panorama geral dos acontecimentos ocorridos nos ultimos anos, 0s

embates e negociagdes e os distintos sujeitos envolvidos nesse processo.

Através da analise de reportagens e notas publicadas por ambos os
lados pbde ser abordada no trabalho a forma como toda essa histéria estava
reverberando para além da empresa Metrd Rio e dos artistas metroviarios,
além de trazer as perspectivas com que esses dois agentes vinham norteando

seus intensos embates.

Considerando que o recorte a ser abordado neste trabalho é composto
por diversos agentes e suas relacdes e, dessa forma, compreendendo a
complexidade do tema, ficou perceptivel ao longo do processo a necessidade
de ir mais a fundo, ou seja, ir a campo e buscar trazer para o trabalho a
vivacidade necessaria. Isso eu busquei apresentar no capitulo 3 dessa

monografia.

As muitas idas ao Metrd, percorrendo suas estagdes, circulando dentro e

fora de seus vagdes, foram fundamentais para que fosse possivel comprovar
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algumas hipoéteses, se opor a outras e descobrir ainda novas perspectivas até

entdo nunca imaginadas.

Além de poder observar a forma como os proprios artistas conduzem
suas apresentacfes ao longo das idas ao metrd, foi interessante encontrar
outros agentes que compfOem esse cenario, como 0S usuarios e o0s
segurancas. Com relacdo a aprovacdo dos usuarios para as apresentacdes
artisticas no metrd, antes da pesquisa o cenario imaginado era parecido, mas
nado esperava que a aprovacao fosse tdo grande. Em compensacdo, com
relacdo aos segurancas do metrd, por exemplo, pensei que veria alguma
expulsdo de artistas por parte deles, mesmo ap6s a aprovagado da lei, como
ocorria com frequéncia em periodos anteriores, mas fui surpreendida ao nao

presenciar nenhuma ac¢éo parecida.

No que diz respeito ao registro deste momento de intensas mudancas
que ambas as partes desta histéria estdo acompanhando e considerando que
0s agentes envolvidos vivenciam na pratica diariamente este conflito de
interesses, que se atualiza a todo tempo, acredito que minha monografia auxilia
a melhor compreender as questfes e problematicas envolvidas, apesar de crer
gue eu nao tenha conseguido dar conta de todas as complexidades existentes
na tematica. Outras pesquisas sdo necessdrias para aprofundamento e

continuidade dos estudos.

Além disso, ao longo da pesquisa pude observar que os embates e as
diferentes visdes de mundo entre o Metr6 Rio e 0s artistas metroviarios estédo
longe de acabar. Registro que gostaria de seguir acompanhando o desenrolar
de toda essa situacdo, compreendendo, por exemplo, como vai acontecer na
pratica a regulamentacdo das apresentagfes dos artistas dentro dos vagdes do
metrd, que ficam permitidas, mas ainda serdo regulamentadas pelo Poder
Executivo, como previsto no Artigo 4, paragrafo 3 da Lei N° 8120.

Foi um enorme prazer ter tido a sorte de acompanhar todos esses
movimentos de mudanca e poder registra-los e analisa-los criticamente ao

longo do periodo de escrita desse trabalho.
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