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RESUMO:

O presente trabalho apresenta o tema producéo cultural sob a 6tica do comum, onde trata
do estudo do caso na Chapada dos Veadeiros em Goids. Ao revisitar conceitos
construidos pela autora do presente estudo acerca da pratica profissional de produtores
culturais durante o curso de graduacdo, ha o surgimento de uma nova visdo afetada por
uma pesquisa em campo. Verifica-se entdo uma analise da Producdo Cultural a partir de
um lugar desnecessariamente distante, uma Idgica de vida e trabalho alternativos a que se
conhece nos grandes centros urbanos do pais, no qual sera demonstrada a influéncia da
experiéncia de campo imersiva enquanto voluntaria em um projeto piloto de plantio e
manejo de agrofloresta no interior do Brasil. Inicialmente, sera tratado o tema Florestinha
do Vale Verde, com o breve relato de campo, e o curso de agricultura sintropica com
Ernst Gotsch. A seguir, serd desenvolvido o item sobre a organizacdo em comunidade a
partir do debate sobre o “comum”, e gestdo de recursos naturais a partir do “comum”. E
por fim, serdo revisitados os conceitos na producdo cultural, visando como a cultura

compde 0 comum, e como 0s bens naturais compdem o comum.

PALAVRAS-CHAVE: Producdo Cultural. Chapada dos Veadeiros. Relato de Campo.
Organizacdo do “comum”.
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Introducéo

Esta monografia nasce de uma necessidade pessoal em revisitar conceitos que
construi acerca da pratica profissional de produtores® culturais durante o curso de
graduacdo, a partir de um novo olhar afetado por uma pesquisa em campo. Também
considero o tema investigado uma rica fonte de aprendizado para nos enquanto coletivo
criativo, tanto na academia quanto no mercado de trabalho.

Proponho nesta dissertacdo uma andalise da Producdo Cultural a partir de um lugar
desnecessariamente distante, uma logica de vida e trabalho alternativas a que se conhece
nos grandes centros urbanos do pais. Escrevo aqui sob influéncia da minha experiéncia de
campo imersiva enquanto voluntaria em um projeto piloto de plantio e manejo de
agrofloresta no interior do Brasil. Analiso a profissdo de produtores culturais a partir de
uma forma de organizacdo coletiva observada em campo; e é pautada por estas
observagdes que introduzo o debate acerca do Common? (“comum”) para, finalmente,
revisitar conceitos da Producdo Cultural.

Ao longo de toda a graduacao, escutei com frequéncia a pergunta mais emblematica
deste curso: afinal, o que faz uma produtora cultural? Ja respondi, e ja& vi colegas
responderem, das mais diversas formas a essa questdo que, sob 0 meu ponto de vista, ndo
possui resposta Unica. Afinal, se 0 nosso objeto de trabalho € a cultura - multidimensional e
particularmente complexa por si s6 - por que deveriamos rotular a produtora ou o produtor
enguanto cumpridores desta ou daquela tarefa profissional?

Se a producdo cultural € projeto e pesquisa, conservacdo, memoria, se é burocracia
e trabalho manual, se é evento e entretenimento, se é politica e antropologia, se ela é
patrim6nio material e imaterial, se € museu, casa de cultura, escola, galeria de arte, rua, se
¢ muro, praga, se € cinema, teatro, danga, musica, literatura, artes plésticas e visuais... Se a

producdo é tanta coisa, por que a produtora ou o produtor seria uma s6?

1 Entende-se nesta monografia que produtores é a forma flexionada para o plural de produtor. Caso necessaria a
distingdo de género, e quando em referéncia ao curso de graduacdo de Producdo Cultural (UFF-Niter6i) ou a
minha experiéncia individual, a palavra serd utilizada primeiramente no feminino. Além deste género contemplar
a minha pessoa, faco este esforco por reconhecer que o curso de Producdo Cultural (UFF-Niterdi) é composto
majoritariamente por mulheres.

2 Nao existe um consenso a respeito da tradugdo do termo original para o portugués, também sdo poucos 0s
esforgos recentes em se traduzir a discussdo mundial sobre o tema no Brasil, por isso utilizo neste trabalho a
traducdo livre da palavra, compreendendo que esta ndo da conta do conceito geral. Para Commons, portanto,
utilizarei “comum”.
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Portanto, norteada por esta logica, ja dei a essa pergunta diversas respostas. Agora
chego no dltimo periodo de graduagdo constatando que em nenhuma delas mencionei a
dimensdo ambiental da nossa profissdo. Algo especialmente relevante no contexto espago-
tempo atual: o Brasil de 2019.

Trago o fator meio ambiente para o0 campo da Producdo Cultural como forma de
provocar uma reflexdo sobre propria nogéo que estabelecemos acerca de sustentabilidade e
ecologia dentro desta profissdo. Em muito pouco o curso de Produgdo Cultural debate
ambientalismo. Pouco ou quase ndo questionamos 0s impactos socioambientais de nossos
projetos e instituicdes culturais. Arriscaria dizer que, se o fazemos, é mais por uma
obrigatoriedade no preenchimento e execucao das leis de incentivo & cultura do que de fato
uma consciéncia coletiva e ecolégica. E urgente entender que produtores culturais sdo
responsaveis também pela dimensdo (in)sustentavel da cultura, pela elaboracdo de medidas
conscientes para além do uso de materiais reciclaveis, coleta de lixo seletiva ou opcoes
vegetarianas em eventos culturais - por exemplo.

A Producdo Cultural, como campo hibrido de pesquisa e pratica e naturalmente
critico e questionador, ndo pode se furtar a debater sempre o meio ambiente e a ecologia.
Dada a atual conjuntura sociopolitica e econdmica do pais, onde medidas pouco
democréticas sdo tomadas em desfavor do meio ambiente; e onde o agronegécio e a
exploracdo do trabalhador rural é a grande aposta salvacionista para a situacdo econémica
da patria, submetida a um modelo econémico insustentavel e em crise, € chegada a hora de
trazer o ambientalismo para o centro da producdo de cultura do Brasil. Em se tratando de
um curso de graduacdo em uma Universidade Federal, este tema se faz ainda mais
relevante e urgente.

Imersa nestas indagacdes, viajei para a Chapada dos Veadeiros - Goias, buscando
respostas que inicialmente me pareciam tdo vagas quanto as préprias reflexdes supra
mencionadas. Apds dois meses de pesquisa em campo (Abril e Maio de 2019), retornei ao
Rio de Janeiro e elaborei esta monografia buscando aplicar os conhecimentos praticos que
adquiri a realidade do campo de nossa profissdo, sugerindo uma nova forma de
organizacdo potencialmente favoravel para aos atores envolvidos na area da producdo de
cultura.

Assim, minha monografia se apresenta, simultaneamente, como (1) um relato
pessoal da experiéncia imersiva que vivi e (2) uma nova visdo sobre a dindmica de
organizagcdo do campo da produgdo de cultura, bem como do préprio conceito que

atribuimos a cultura em si, durante o curso.
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Em relacdo a metodologia utilizada nesta pesquisa, compreendi a necessidade de
aportar em campo desarmada de conceitos pré-estabelecidos, prontos para serem aplicados
e postos a prova. Em se tratando de uma realidade distante da minha propria, tanto na
dimensdo espaco-fisico (campo versus cidade; Goias versus Rio de Janeiro), quanto na
dimensdo socioeconémica, politica e laboral, entendi que em muito pouco eu me
beneficiaria se criasse de antemao dezenas de expectativas norteadoras da minha pesquisa
e, principalmente, do meu olhar investigativo.

Inicialmente, levei comigo apenas o desejo profundo de compreender como se
estrutura um projeto social inovador como a Florestinha do Vale Verde® e a inquietude em
aproximar tematicas ambientais do debate académico sobre a cultura. Assim, optei por
desenvolver este trabalho da seguinte forma: me lancei a campo, aprendi (muito)
observando e interagindo com o meu objeto de estudo para, entdo, retornar ao ambiente
académico e reunir a subjetividade e observac6es que produzi na pratica nesta monografia.

Portanto, minha pesquisa se deu em duas fases: primeiro catarse e depois sintese.

J& no meu retorno ao Rio de Janeiro, em Junho de 2019, me deparei com a
necessidade de descrever minha metodologia e cheguei, através de uma conversa com meu
professor orientador, ao conceito da pesquisa-intervencdo (PASSOS, KASTRUP,
BARROQOS, 2015).

Muito explorada no campo da psicologia, principalmente, o termo pesquisa-
intervencdo se refere justamente a forma de investigar um campo reconhecendo-se
enguanto parte atuante e integrante deste. Neste caso, a pesquisadora (ou pesquisador) ndo
se esforca em delimitar seu olhar investigativo pré-estabelecendo este ou aquele conceito
tedrico. Ela assume o carater mutavel e complexo do objeto-campo, se inserindo de forma
participativa ao invés de se colocar “a distancia” (metaforicamente falando) enquanto
observadora.

As vivéncias e trocas estabelecidas entre processos, objeto, interlocutores e
investigadora (ou investigador) - durante o trabalho em campo - se tornam, entéo, 0 norte
dos conceitos teoricos e subjetividade a serem desenvolvidas posteriormente. Foi

exatamente assim que desenvolvi esta monografia; compreendi que eu, enguanto

3 A Florestinha do Vale Verde é o projeto socioambiental que me acolheu na Chapada dos Veadeiros durante os
meses de Abril e Maio de 2019, para a producdo desta monografia. O projeto é uma iniciativa de producdo de
alimentos organicos através do método de plantio em Agrofloresta, que visa ndo s6 otimizar a producao agricola,
gerando abundéncia o ano inteiro, como recuperar e potencializar solos degradados. O projeto da Florestinha
transforma tanto o ecossistema em acelerado processo de devastacdo do Cerrado, reflorestando a regido, quanto a
prépria comunidade de Alto Paraiso, que passou a reconhecer o valor de alimentos agroflorestais produzidos em
escala familiar. Uma descricdo mais elaborada do projeto da Florestinha do Vale Verde é feita no Capitulo 1.
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universitaria e moradora de um grande centro urbano, desconhecia por completo o objeto
de pesquisa que me chamava atencdo: um estilo de vida alternativo ao meu e as relagdes
interpessoais estabelecidas através dele. Apos dois meses imersivos e absolutamente
enriquecedores - tanto intelectual quanto espiritualmente - sintetizo, na medida do possivel,
minhas observacfes de campo neste trabalho. Aliado a elas estd o extenso debate sobre o
Common (“comum”) - em especial no que tange a preservacao de bens naturais. Por fim, é
neste contexto que revisito a ideia de Producéo Cultural e de cultura construida ao longo da
graduacao.

Na pesquisa-intervencdo ocorre, de certa forma, uma inversao de procedimentos
tradicionais ao método da pesquisa de campo. Ao invés de atuar em funcdo de metas
investigativas determinadas de antemao, a pesquisadora (ou pesquisador) passa a tracar tais
metas durante o préprio percurso investigativo, em campo. Ocorre entdo uma reversao de
meta-hddos (reflexdo/verdade-caminho/direcdo) para um hodos-meta (caminho/direcédo-
reflexdo/verdade) (PASSOS e BARROS, 2015). De fato, deixei me nortear pelo préprio
campo investigativo, participando ativamente deste, para entdo refletir sobre o que me
ocorreu e traduzir a experiéncia enquanto producao académica.

Para além de construir a teoria durante a pratica, na pesquisa-intervencdo descarta-
se a necessidade de estabelecer fronteiras no objeto pesquisado. Neste caso, na Florestinha
do Vale Verde, deixei explicito a todo momento que estava disposta a aprender e vivenciar
a realidade local, mas que fundamentalmente a razdo da minha presenca era investigar o
recorte especifico das interacfes estabelecidas entre a equipe e sua rotina na agrofloresta.

Portanto, assumo o campo como objeto de investigacao e intervengdo, mutuamente.
Desta forma, a metodologia utilizada nesta pesquisa foi conscientemente participativa.
Minhas analises foram totalmente influenciadas pela minha realidade individual dentro
daquele universo. Apesar de sabida a minha intencdo investigadora por todos os membros
da equipe da Florestinha, estive mergulhada na experiéncia coletiva onde tudo e todos
eram possiveis objetos ao meu olhar. Gradativamente, o distanciamento inicial entre
pesquisadora e objeto foi se tornando difuso e pouco relevante.

Finalmente, quanto as minhas expectativas pessoais, acredito sinceramente que este
trabalho tem grande potencial de contribuicdo para o aprimoramento na formacdo de
futuros colegas produtores culturais. Como defende Ernst Gotsch, grande expoente do
movimento agroflorestal, somos seres movidos pelo amor incondicional e prazer interno.
N&o se pode ser genuinamente feliz atuando de qualquer outra forma. E através desta

I6gica que consegui enxergar esta profissdo de forma leve, e hoje me sinto realizada e
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decidida a atuar sempre em favor da coletividade, produzindo e mediando atores culturais,
e ndo necessariamente nos grandes centros urbanos.

Entre tantos fatores outros, o contato com a terra fértil, com a fauna do cerrado e as
culturas distintas que tive o privilégio de experimentar em dois meses de campo me
fizeram compreender de forma muito mais ampla onde e como posso colaborar para o
grande grupo social que formamos em mudltiplas escalas, enquanto coletivo cultural que
SOmos.

Existe espaco para nos, produtores culturais, em ldgicas alternativas a que
conhecemos nas metropoles e megalopoles. Reconheco e admiro quem pretende atuar
nestes contextos; mas também enxergo muitas mulheres e homens, jovens, que assim como
eu se sentem fadados a viver sob determinadas circunstancias simplesmente pelo apelo
industrial que o mercado da cultura faz atualmente.

Viajei para o interior do Brasil suspeitando que o papel de uma produtora (ou
produtor) cultural pode ser muito mais maledvel do que o que me apresentou a vida
académica. Possuo hoje a oportunidade de aliar meu bem-estar fisico e mental e meu amor
pelo meio ambiente a profissdo de produtora cultural. Imagino o quao desconexos estes
fatores podem parecer para muitos colegas e futuros colegas de carreira; por isso também
me proponho a escrever esta monografia e propagar o olhar amoroso e respeitoso que
aprendi a ter comigo mesma apos vivenciar uma realidade tdo distante da minha.

E minha intencdo maior aplicar nesta monografia toda a felicidade que
experimentei enquanto pesquisadora. Escrevo meu trabalho com imenso prazer e anseio
por compartilhar minha vivéncia, colaborar com o enriquecimento de debates no curso e
apontar novas possibilidades de atuacdo de produtores culturais, em especial aqueles que
também se formarao no futuro préximo.

No primeiro capitulo deste trabalho, descrevo minha experiéncia no Sitio
Florestinha, chamando a atencdo para as relacbes de trabalho em rede da equipe e
atravessadas pela interacdo direta com o Meio Ambiente. Além disso, relato reflexdes
pessoais feitas apds um curso sobre Agricultura Sintropica feito durante a pesquisa de
campo. E neste capitulo que trago debates proprios da ecologia, analisando minha vivéncia
a luz de autores como Murray Bookchin, Antonio Carlos Diegues, Henry David Thoreau e
Ernst Gotsch. Conceitos-chave como os Movimentos Preservacionista, Conservacionista,
Ecologia Social e Agrofloresta serdo abordados neste primeiro momento para

contextualizar meu relato de campo.
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No segundo capitulo, apds sintetizar minha experiéncia no Sitio Florestinha, elejo
um fator-chave que relaciona o estilo de vida que experimentei por 14 com o campo da
Producdo Cultural: a gestdo de bens comuns (neste caso, 0s recursos naturais). Para
transitar por estes dois ndcleos, Florestinha do Vale Verde e Producgéo Cultural, trago uma
bagagem teorica que conversa brilhantemente com ambos, a discussao do Common
(“comum”) presente no trabalho de pensadores como Ostrom (2011); Negri (2014);
Hardin (2018).

No terceiro capitulo, volto meu olhar agora mais instrumentalizado para o campo
da Producdo Cultural. Aplico a ideia de redes distribuidas explorado anteriormente em
campo ¢ o debate do “comum” na propria definicdo de cultura, levantando questdes que
julgo pertinentes para a minha conclusao neste curso.

Por fim, concluo esta monografia sugerindo a incorporacdo do debate acerca do
Common (“comum”) e da preservacdo ambiental de forma mais incisiva ao grande leque de

discussdes ja existente dentro do curso de Producdo Cultural - UFF Niterdi.
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CAPITULDO 1: Florestinha do Vale Verde

1.1 Breve Relato de Campo

Conheci o projeto da Florestinha do Vale Verde em dezembro de 2018, quando
trabalhei de voluntaria no IBC (Instituto Biorreginal do Cerrado), também situado na
Chapada dos Veadeiros. Na ocasido, Dax, o idealizador da Florestinha, foi ao IBC falar
sobre manejo agroflorestal e agricultura sintrépica - dois termos, até entdo, ignorados por
mim.

ApoOs esse primeiro contato, busquei entender melhor a proposta de “mudanga de
atitude” através da pratica da agricultura inserida na logica da floresta: o conceito basico da
Agrofloresta (a ser desenvolvido adiante).

Cativada ndo s6 pela exuberancia inigualdvel da Chapada, mas também pela
ousadia do projeto da Florestinha - mesmo com o pouco contato que tive - retornei ao Rio
de Janeiro ja orquestrando a proxima visita. Foi assim que me dei conta, no inicio de 2019,
da possivel e necessaria aproximacdo entre duas grandes areas de interesse que possuo: a
ecologia e a produgéo cultural.

Por definicdo, ecologia ¢é a ciéncia que estuda as relacGes dos seres vivos entre si
e/ou com 0 meio organico ou inorganico no qual vivem. Sem que se faca necessario
qualquer desdobramento nesta analise, pode-se considerar que a ecologia se aproxima da
dimensdo antropoldgica e analitica da producéo cultural. Ambas as areas se voltam aos
estudos de seres vivos.

Enquanto uma os analisa sob a ética de relacBes intra/inter especificas, além dos
meios em que circulam; a outra se propde a compreender e mediar, entre outros fatores, as
interagBes de seres humanos uns com 0s outros e também com 0s meios materiais ou
imateriais existentes, através dos estudos culturais. Existem, portanto, pontos de
convergéncia e possiveis interagdes a se explorar na intersecéo destas duas areas.

Em Abril de 2019, ap6s constatar uma latente necessidade pessoal em me refugiar
do Rio de Janeiro, retornei a Chapada dos Veadeiros para atuar como voluntéria e aprendiz
na Florestinha do Vale Verde.

O projeto desenvolvido por 1a é uma proposta de recuperacéo do solo da Chapada,

através de adubacdo natural e plantacdo de agrofloresta, agregada a possibilidade de uma
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vida em comunidade, ressignificacdo de relagdes interpessoais no trabalho e valorizacao do
trabalhador rural. A Florestinha do Vale Verde propde um sistema de abundancia a ser
gerado simultaneamente na floresta em crescimento e na gestdo da equipe envolvida em
Seu manejo.

A minha chegada ao Vale Verde, regido rural pertencente a cidade de Alto Paraiso
de Goiés - capital da Chapada dos Veadeiros, aconteceu no dia 2 de Abril. Também nesta
data, ocorreu no projeto um importante momento de “virada’: naquele mesmo dia, a
Florestinha havia feito sua primeira grande venda de hortalicas ao maior supermercado de
Alto Paraiso. Até entdo, a Florestinha so fornecia seus produtos para alguns restaurantes e
vendas menores; e 0 Supermercado em questdo s6 comprava hortalicas do CEASA local.
No dia 2 de Abril, entretanto, as primeiras 200 alfaces agroflorestais “sem uma gota de
veneno” - como Dax costuma dizer - foram vendidas ao grande mercado da cidade.

Com esta conquista o clima no sitio e entre a equipe era de muito otimismo e, no
dia seguinte, meu primeiro dia de colheita - que comecou pontualmente as 4 horas da
manha - participei da primeira reunido para tratar desta “nova fase” do projeto.

A equipe da Florestinha pareceu para mim tdo peculiar quanto o projeto em si.
Além de Dax e Michy - o casal proprietario do terreno e desenvolvedores do projeto,
vindos de Brasilia em 2017 - havia mais cinco outras pessoas envolvidas até entdo: Alana e
Osch - dois moradores locais, ela brasileira vinda do sul e ele alemé&o; Harrison - um jovem
de 18 anos filho do caseiro da propriedade vizinha; e Nildo e Darlei - dois rapazes da
comunidade Kalunga que ficavam no sitio durante a semana e trabalhavam na abertura de
novos canteiros para o plantio.

Desta forma, a Florestinha contava com sete pessoas quando cheguei. Haviam
algumas variac@es, como a minha propria presenca que facilitou a dindmica das colheitas e
plantio e a participacdo esporadica de Dominique, o filho pré-adolescente de Dax que
estava passando por um “detox” forcado de seu videogame e, assim, trabalhava conosco
nas colheitas algumas vezes por semana. Esta conjuntura inicial se alterou
significativamente ao longo dos meus dois meses de estadia. O nimero de rapazes Kalunga
aumentou de 2 para 5 e Harrison, em um determinado momento e por motivagdes
principalmente pessoais, se afastou do projeto. Outros voluntéarios se somaram a equipe ja
nos ultimos dias da minha vivéncia, portanto, apesar de ter interagido com eles, considero
que fui a Unica integrante voluntaria da equipe da Florestinha durante Abril e Maio de
2019.
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Imagem 1 - Equipe da Florestinha (da esquerda para a direita): Eu, Osch, Darlei, Alana,
Priscila*, Nildo, Dax, Alan* e Michy.) *Priscila e Alan chegaram a equipe na minha Gltima
semana de pesquisa, quando esta foto foi tirada.

Fonte: MATTOS (2019)

Retomando a reunido do dia 3, comecei a entender no discurso e na performance de
Dax 0 que estava por tras da proposta de um manejo agroflorestal em rede: As pautas da
reunido eram evocadas por todos os presentes, ndo s6 pelo Dax - que convocou 0S
membros da equipe para aquela conversa. A questdo financeira de lucro e rentabilidade do
projeto foi abordada de maneira completamente natural - o que era novo para mim -, pois
todos tinham igual acesso as informacgdes do caixa, do pagamento e da precificacdo de
produtos - inclusive eu, recém chegada.

As distintas relacdes de trabalho firmadas entre os membros da equipe e a
Florestinha também eram de conhecimento geral: Dax, Mich, Alana e Osch investiam no
projeto e ganhavam de acordo com os lucros mensais; Harrison recebia por meias diérias
(pois cursava o ensino médio e sé podia trabalhar durante as manhas, antes das aulas); e
Darlei e Nildo por diarias completas além de refeicdo e estadia na Cabana, a casinha anexa
ao sitio, onde eu também ficava.

E importante ressaltar que nesta fase o projeto ainda ndo possuia um CNPJ ou
orientacOes para regularizar os integrantes da equipe. Todavia, em menos de um més,
talvez por conta justamente da grande venda do dia 2, assisti a Florestinha decolar. Durante
minha vivéncia acompanhei a transformacdo da Florestinha em uma empresa formal,
devidamente regularizada e que passou a contratar via carteira assinada todos os membros

de sua equipe.
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Ainda assim, apesar da categorizacdo hierarquica “patrao” e “empregados” que se
consolidou nesta etapa, foi mantida a relacdo descentralizada no dia-a-dia do sitio, baseada
em muito respeito e didlogo, e a rede de distribuicdo igualitaria da renda do projeto entre
todos os colaboradores. A transparéncia de dados da empresa - essencial na visao de Dax
para o desenvolvimento de uma rede distribuida - ndo s6 foi mantida como aprimorada.
Em meados de maio, foi desenvolvido um sistema virtual que possibilitou o acesso de
todos a multiplas informagfes sobre o andamento do projeto tais como lucro diario com
vendas, pedidos recebidos de clientes, plantios realizados, etc.

A reunido do dia 3 foi o meu primeiro contato direto com a proposta de
horizontalidade e transparéncia da Florestinha para com todos 0s seus atores sociais.
Perceber como se ddo as relagbes de trabalho num modelo que ndo é nem a simples troca
de mao-de-obra por salario e nem a informalidade exploradora com a qual, infelizmente,
produtores culturais estdo familiarizados, foi meu primeiro grande aprendizado de campo.

Com o passar dos dias, pude perceber melhor o crescimento acelerado pelo qual a
Florestinha estava passando. Os pedidos diarios que a loja virtual - inaugurada quatro
meses antes - recebia, cresciam e por vezes os produtos disponiveis nos canteiros da
agrofloresta ndo eram suficientes. Isso porque havia muito pioneirismo no projeto, muito a
ser mapeado quanto a quantidades de mudas a se plantar e oferecer, bem como o tempo de
maturacdo de cada planta naquele sistema especifico. A Florestinha, além do caréater
empreendedor de negdcio, se mostrou também um grande laboratério agricola e ambiental.

Em relacdo ao Sistema Agroflorestal (SAF) em si, a Florestinha do Vale Verde
correspondia (em Abril e Maio de 2019) a uma Agrofloresta do tipo Placenta 1
(REBELLO e GOTSCH, 2018). Como a propria nomenclatura sugere, o0 projeto estava em
fase inicial e ndo dispunha, ainda, de um solo suficientemente enriquecido para adubar
grandes consorcios (plantas mais “exigentes”). Assim, plantdvamos e colhiamos
basicamente hortalicas. Ao passo que o ciclo destas se esgotava, nosso solo se preparava
para outras espécies, evoluindo o sistema da floresta por inteiro.

Abaixo, um exemplo de consdrcio praticado durante minha vivéncia na Florestinha
(imagem 2), um canteiro de hortalicas em desenvolvimento (imagem 3) e o Sistema de

Acumulagdo e Abundancia desenvolvido por Gotsch e Rebello (imagem 4).



Imagem 2 - esquema ilustrado de um canteiro plantado por mim na Florestinha
do Vale Verde.

Fonte: MATTOS (2019)

Imagem 3 - Canteiro de Hortaligas com a chuva ao fundo.

Fonte: MATTOS (2019)
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Imagem 4 - Sistema de Acumulacdo e Abundancia da Agrofloresta desenvolvido por Ernst Gotsch e
apresentado durante o curso presencial em Abril de 2019.

Fonte: Principios da Agricultura Sintrépica - CEPEAS ORG.

Com o tempo, pude ir adensando minha percepc¢do sobre as relagfes interpessoais
existentes e até mesmo como cada membro da equipe lidava com as plantas e o SAF.
Percebi que Alana e Osch, por exemplo, compreendiam e compartilhavam da visdo mais
ampla proposta por Dax e Michy. Para eles, a Florestinha ia muito além de um modelo de
negocio agricola e contestador, ela também era um projeto de reflorestamento do Vale
Verde, manejo consciente do cerrado e oferecimento de alimentos livres de veneno para a
comunidade local, por exemplo.

Além disso, entendi que para Harrison trabalhar na Florestinha simbolizava
basicamente uma oportunidade de acumular recursos financeiros. Com a nossa
convivéncia, pude vé-lo comprar um carro e um celular novos em dois meses. Sem que
este relato se revele um juizo de valor da minha parte, acredito ser relevante tal observagéo
por apontar como um projeto anticonsumista em esséncia (ou, a0 menos, que busca chamar
atencdo para o consumo consciente) pode ser abracado, da forma como é, por individuos

como Harrison: alguém que demonstrou estar bastante atravessado pela I6gica do padréo
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de consumo enguanto pratica social fornecida a todos nés pelo sistema capitalista
contemporaneo.

O fendbmeno das diferengas comportamentais em um mesmo ambiente espacial se
explica pela trajetoria social Unica e especifica de cada integrante da equipe da Florestinha.
Seguindo esta analise, entre os rapazes Kalungas e Dax, e apesar dos esfor¢cos comuns em
diluir papeis pré-estabelecidos, observei certa cordialidade comum a organizacGes de
trabalho hierarquicas. Kalunga é o nome da maior comunidade quilombola do pais, situada
justamente na Chapada dos Veadeiros. Muito do potencial de vivéncia e aprendizado
oferecidos pela regido se da gracas a interacdo direta com o povo Kalunga. Apesar da
mistura existente hoje entre moradores ndo-Kalungas e Kalungas, é perceptivel aos olhos
de quem chega em Alto Paraiso que a segregacdo intangivel herdada de questdes
sociopoliticas e historicas ainda existe.

A partir deste cenario, conclui-se ser € crucial considerar como peca-chave para
desenvolvimento de qualquer projeto cultural a trajetéria histérica de cada individuo
envolvido no mesmo e, mais que isso, como se d&o as tensdes criadas a partir da vivéncia
de cada um. N&o se pode trabalhar com cultura - seja numa agrofloresta ou num aparelho
institucionalizado qualquer - sem considerar a humanidade por tras do profissional ali
alocado. A ferramenta de trabalho cultura exige de seus produtores envolvimento a nivel
pessoal, amoroso e interessado. Digo, trabalhar com arte em suas mais diversas formas
exige envolvimento para além de profissionalismo ou mecanicismo. Foi através desta
percepcao gque acessei novos niveis de compreensdo sobre a importancia do respeito e da
humildade dentro do ambiente laboral. VVoltarei a este tema no capitulo seguinte.

Prosseguindo, mesmo com pouquissimo tempo de atuagdo enquanto fornecedores
de hortalicas para as cidades de Alto Paraiso e Sdo Jorge, constatou-se que a Florestinha
supria uma enorme demanda reprimida em se obter produtos livres de agrotoxicos tanto em
restaurantes e mercados quanto nos consumidores finais da regido. Aos poucos, a cultura
local de conscientizacdo quanto a alimentacdo organica/agroflorestal e o préprio cuidado
com o impacto ambiental dos héabitos alimentares foi se mostrando mais presente do que
nunca.

Para Dax, as propostas da Florestinha eram bem definidas: provar ser possivel viver
de producdo Agroflorestal em todos os aspectos (financeiro inclusive) e provar que este
sistema pode e deve ser socialmente inclusivo e escoador de recursos (em oposicdo a
I6gica de concentracdo de lucro e renda baseada na exploracdo do trabalhador rural, ainda

comum as operacgdes de monocultura em grande escala no pais).
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Além disso, para Dax, é de extrema importancia que o projeto da Florestinha do
Vale Verde contagie outros projetos, tornando a Agrofloresta um movimento “viral”,
exponencial, capaz de suprir as necessidades de consumo de cidades cada vez maiores,
tornando alternativa possiveis a industria do agronegaocio.

Particularmente, vejo na fala de Dax ideias anadlogas as de Bookchin (1980) para o
conceito da Ecologia Social. Bookchin alertava, j& nos anos sessenta, sobre os impactos
humanos no clima planetério e ele traz, através da Ecologia Social, um debate politico
expressivo para o campo do Meio Ambiente.

Como descreveu o socidlogo mexicano Leff (2013) em seu artigo “Ecologia
Politica: uma perspectiva latino-americana”, a Ecologia Social ¢ um movimento
“[...]Jemoldurado no pensamento anarquista, socialista libertario e ecoldgico, que derivou
no “comunalismo” ¢ no “municipalismo libertario”, concebido como descentralizagdo da
sociedade junto a principios ecoldgicos e democraticos.”

Tal definigdo é de extrema relevancia para este trabalho, pois expde uma teoria que
se faz presente na prética, na proposta do Sitio Florestinha (sob o meu ponto de vista). A
teoria da descentralizacdo dos poderes e tarefas na rotina da equipe de colheita, manejo,
entrega, plantio e geréncia da Agrofloresta ddo ao projeto um carater de contestacdo social
e busca por alternativas na forma de se estruturar as relagdes entre pessoas e destas com a
propria natureza.

Bookchin (1980) investiu profundamente na investigacdo da ecologia enquanto
movimento critico e libertador, chegando a questionar sob esse ponto de vista a dominacao
social através do poder concentrado (dai o apelo ao anarquismo) e o modelo
socioecondémico também pautado na exploracédo - o capitalismo. Foi apoiada nesta corrente
ideoldgica que enxerguei na Florestinha um carater naturalmente politico e revolucionério;
ainda que Dax demonstrasse aversao a rétulos politicos todas as vezes que 0s mencionava
durante nossas conversas.

Constantemente, Dax associava a viabilidade de agroflorestas enquanto reais
sistemas de sustento coletivo a premissa de uma mudanca de postura cultural e,
principalmente, uma sociedade organizada em redes de circulagédo/distribui¢do de riquezas
sem um provedor/controlador universal. Esta transformacgdo se daria primeiro a nivel
individual-comportamental, através da reorganizacdo de prioridades de cada um: ao inves
de consumir industrializados, buscar sempre os produtores locais, por exemplo. E uma
proposta radical - pois atua literalmente em préaticas enraizadas e naturalizadas por nos

enguanto sociedade, contestando 0s nossos habitos de consumo.
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Para que eu compreendesse melhor o conceito de redes distributivas, Dax me
apresentou a Teoria das Estruturas sem Centro de Paul Baran* (1964). Para Baran as redes
eram plataformas virtuais de circulacdo de dados e poderiam ser centralizadas,
descentralizadas e distributivas. Enquanto as duas primeiras eram frageis - pois dependiam
de um ou mais centros especificos de comando - e vulneraveis a ataques de sistema, a
ultima se mostrava inteligente e protegida por disseminar informacGes de forma
distributiva entre todos os seus “nds”. Apesar de Baran utilizar sua teoria para discorrer
sobre midias digitais, Dax - que possui formacao profissional na area de gerenciamento de
dados - resolveu ir adiante e aplicar tais ideias na propria organizacdo de equipe da
Florestinha.

O mais curioso na minha vivéncia de dois meses no Sitio Florestinha, foi perceber o
qudo rapido me convenci de que esta transformacéo cultural é possivel. Mergulhada em um
projeto de manejo agroflorestal, experimentei a privilegiada rotina de colher meu proprio
almoco, além de acompanhar como a floresta responde perfeitamente aos meus esforcos
investidos de colheita e manejo. Acordar as 4 da manhd, de segunda a sabado, e trabalhar
durante muitas horas por dia, manejando os canteiros, refletiram em pouco tempo em um
sistema de crescente abundancia.

Conhecer os meios de producao de minha prépria comida me fez valorizar de forma
muito mais honesta o trabalhador rural e o processo ciclico das plantas que fornecem meu
alimento. Para além disso, o contato direto com os consumidores da Florestinha me fez
enxergar a possibilidade real em um “contdgio cultural” através do qual uma rede de
pessoas se unem em prol de um empreendimento como a nossa agrofloresta. Em dois
meses, vi a agrofloresta tomar proporcGes que pareciam muito distantes no inicio. Toda
esta jornada de catarse me levou a crer, sinceramente, numa mudanca vidvel em
comunidade.

Em consonancia com esta necessaria mudanca de postura cultural e coletiva, esta o
suico Ernst Gotsch (1997). Atualmente, ele estd buscando desenvolver maquinas para
acelerar os processos de manejo agroflorestal e tornar a pratica de fato uma opc¢édo
alternativa de manejo para agricultores de grande porte. Assim, enquanto Dax procura
empoderar novos agricultores, Gotsch (1997), por outro lado e atuando por uma

“Revolucdo Verde capaz de regenerar o planeta”, como costuma dizer, pretende

4 Cientista norte-americano que atuou na estruturacéo de redes virtuais tal como conhecemos hoje (internet). As
arquiteturas de redes propostas por Baran foram defendidas por ele em um memorando intitulado
“Comunicagoes Distribuidas”, publicado nos Estados Unidos em 1964.
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conscientizar aqueles ja familiarizados com préaticas comprovadamente insustentaveis: os

agentes de producdo agricola em monocultura/escala industrial.

1.2 Curso de Agricultura Sintrépica com Ernst Gotsch

Faltando poucos dias para completar meu primeiro més na Chapada dos Veadeiros,
participei de um curso imersivo de manejo Agroflorestal ministrado pelo proprio Gotsch
(1997) e oferecido pelo Centro de Pesquisa em Agricultura Sintropica (CEPEAS). A
oportunidade surgiu através de amigos que conheci em dezembro do ano anterior, durante
um passeio a uma cachoeira proxima a Alto Paraiso de Goias.

Tamanha “coincidéncia” e solicitude por parte destas pessoas - que me ofereceram
uma bolsa e vaga extra as vesperas do inicio do curso, quando souberam da minha misséo
investigativa sobre o tema - reforcou minha teoria sobre as interacbes humanas serem
fundamentalmente amorosas neste lugar, e muito ser feito em nome da propagacdo do
respeito e uso consciente dos recursos planetarios.

Eliminar a maneira predatéria como atualmente se vive no mundo
(majoritariamente falando), comecando pela reflexdo de nés mesmos enquanto espécie
componente de um sistema inteligente (e ndo como a espécie inteligente controladora deste
sistema) é o caminho para a regeneracdo planetaria, sequndo Gotsch (1997). Apesar de
ousada e talvez até utdpica, esta filosofia ja possui inmeros adeptos pelo globo e agora €
introduzida, através desta monografia, ao meio da Producdo Cultural.

A fim de aproximar os ensinamentos adquiridos durante os trés dias de curso ao
campo de analise sociocultural, proponho a seguir o cruzamento da filosofia de Gotsch
(1997) (Suica) com outros dois autores: Thoreau (1854) (Estados Unidos) e Diegues
(2001) (Brasil). Os trés, apesar de nacionalidades e contextos distintos (Thoreau viveu
entre 1817 e 1862 nos EUA, enquanto os outros dois estdo vivos e moram no Brasil -
Gotsch na Bahia e Diegues em S&o Paulo), apresentam ideias que convergem ao analisar
cultura e ambientalismo; assim como fago nesta monografia.

De forma surpreendentemente especifica, esses trés pensadores tratam a questdo da
relagdo humana com o meio ambiente de forma semelhante e ndo convencional. Isso

porque eles questionam as politicas publicas criadas no esfor¢o de preservar areas naturais.
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A agricultura é, naturalmente, uma préatica resultante da relacdo direta que
construimos entre nos, enquanto sociedade, com a natureza. Partindo desta maxima, €
importante pensar sob qual logica atuamos e a quais interesses atendemos ao “escolher”
explorar ou preservar o ecossistema. Assim, Gotsch (1997) introduz sua critica ao sistema
politico de preservacdo ambiental brasileiro.

Para o0 suigo, que chegou no Brasil em 1982 e desde entdo reside no pais, nossas
politicas de preservacdo do meio ambiente j& nascem equivocadas ao tentar preservar
biomas especificos como se estes ainda fossem intocados ou ndo degradados pelo homem,
a chamada “wilderness”. Na realidade, segundo Gotsch (1997) ndo existem mais tais
biomas. O planeta inteiro j& esta, de alguma forma, modificado direta ou indiretamente
pela acdo humana. Desta forma, é necessario repensar as estratégias tomadas na cria¢do de
nossas areas de preservacdo ambiental: a informacéo e instru¢cdo comunitaria visando um
reflorestamento talvez sejam mais eficazes do que a segregacdo de falsos espagos
intocados, por exemplo, em areas de protecdo ambiental.

O Parque Nacional da Chapada dos Veadeiros (PNCV), por exemplo, encontra-se
atualmente sob tutela do ICMBIo (Instituto Chico Mendes), 6rgdo vinculado ao Ministério
do Meio Ambiente e que tem como missdo preservar e salvaguardar fauna e flora do
cerrado goiano. Entretanto, o cerrado original como se conhece em teoria ndo é 0 mesmo
que encontramos dentro dos limites de protecdo do parque. Isto porque a area que hoje
corresponde ao PNCYV ja foi exaustivamente explorada por atividades comerciais durante
anos. Este é um bom exemplo para ilustrar a critica de Gotsch (1997) sobre as estratégias
que hoje norteiam a criacdo de 6rgdos ambientais protetivos.

Pensamento similar ao do suico € encontrado no trabalho de Diegues (2001),
grande expoente do debate contemporaneo acerca da luta ambientalista e protecdo de
culturas tradicionais. Em seu livro - cujo titulo em si j& antecipa seu posicionamento - “O
Mito Moderno da Natureza Intocada” (DIEGUES, 2001). Diegues discorre sobre como a
heranca geopolitica preservacionista influenciou a criagdo do sistema de Parques Nacionais
em paises do mundo todo, em especial aqueles do chamado “terceiro mundo”, como o
Brasil.

Diegues (2001) analisa uma série de fatores e correntes ideoldgicas que tiveram
relevante papel na construcdo e consolidacdo de imaginarios coletivos sobre o que € a
Natureza. Entre tais fatores, destaco a nocdo preservacionista norte-americana de que
deveria-se preservar fatias de natureza virgem wilderness transformando-as em Parques

Nacionais. Esta estratégia teria o objetivo de tornar estes parques verdadeiros refugios para
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a vida moderna cadtica nas cidades, como o0asis, e poupar 0 meio ambiente de qualquer
interacdo com a espécie humana - naturalmente nociva - de acordo com tais
preservacionistas.

E problematico pensar que faz-se necesséario excluir, literalmente, a Natureza de
nossas vidas e habitos cotidianos uma vez que partirmos do principio de que ndo podemos,
sob nenhuma hipétese, conviver em harmonia e sem prejudicar o meio ambiente. Além
disso, associar 0 meio Natural a ideia de relaxamento e escape da vida usual nos torna
menos conscientes de que somos, afinal, parte integrante deste mega organismo vivo.
Consequentemente, esta configuracdo de imaginarios coletivos dispensa sociedades de se
informarem e se importarem com seus impactos, diretos e indiretos, no Planeta Terra.

A meu ver, quando 0 movimento preservacionista defende a ideia de que somos
naturalmente incapazes de nos desenvolver sem afetar o meio ambiente, ele invalida por
completo o conceito de desenvolvimento sustentavel®. Gotsch (1997) costuma dizer que
somos a Unica espécie neste planeta que nao cumpre seu papel fundamental: manejar a
terra e cooperar com o sistema da forma mais inteligente possivel.

Em consonancia com Gotsch (1997), Diegues (2001) questiona a no¢do da
Natureza Intocada, apelidando este pensamento de “neomito”, uma vez que nao existe para
estes autores a wilderness defendida por outros, e acrescenta ao debate mais uma possivel
linha tedrica sobre as relagcGes humanas com a Natureza: o conservacionismo.

Os conservacionistas atuam sob l6gica oposta ao preservacionismo. Enquanto o
segundo grupo defende a segregacao integral e resguardo de certas areas naturais (como ja
foi falado acima, embasando a criacdo dos Parques Nacionais), 0 primeiro acredita ser
possivel conciliar desenvolvimento social ao respeito e conservacdo dos insumos naturais e
do planeta em si. Para eles, a integracdo Sociedade + Natureza € algo possivel e até mesmo
necessario.

E intrigante e extremamente satisfatorio para mim perceber que ndo concordo por
completo com nenhuma das duas linhas tedricas aqui descritas. Pelo contréario. Concordo
com o conservacionismo quando este defende a aproximagdo com o meio natural pautada

no respeito amoroso aos outros seres e a0 meio ambiente e concordo, simultaneamente,

S Particularmente, acredito ser impossivel aliar desenvolvimento nos moldes como atualmente praticamos a
economia a sustentabilidade ambiental e planetaria. Enquanto simpatizante do Movimento Ambientalista e
Produtora Cultural em formagéo, me vejo obrigada a evitar o termo desenvolvimento sustentavel justamente pela
apropriacao simbdlica deste discurso por entidades pouco (ou nada) preocupadas com 0 impacto humano no
planeta. Apesar de constar neste trecho, ndo se pretende neste trabalho aliar de forma alguma a vivéncia relatada
a nocéo de desenvolvimento sustentavel que - reitero - ndo se sustenta.
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com 0 preservacionismo que enxerga a Natureza sem filtros de precificacdo baseados nos
possiveis insumos que 0 Meio possa Vvir a gerar.

Em suma, a teoria conservacionista quando utilizada como ferramenta de validagéo
para a exploracdo da Natureza - através do discurso do “desenvolvimento sustentavel” -
falha. Os preservacionistas, portanto, vém ganhando razdo ao investirem na criacdo de
parques e reservas naturais como politica de protecdo ambiental que isola sociedade de
biomas naturais. Ainda assim, a meu ver, nos encontramos muito longe de uma solugao
equilibrada.

Apds minha experiéncia na Florestinha do Vale Verde, passei a acreditar numa
interacdo sadia e harmodnica entre a espécie humana, organizada em sociedades distribuidas
com a Natureza (fauna e flora). Aliar prética agroflorestal e economia a preservacao e
regeneracdo planetaria é possivel através da autocritica, da reformulacdo da nocdo de
coletividade que construimos em um sistema econdmico “soma zero” e, principalmente,
através da atuacdo massiva e debate constante na esfera cultural do tema. Ao retornar da
minha estadia na Chapada encontrei - em consonancia com estas conclusdes - o debate
sobre organizagao e gestdo do “comum”, a ser explorado no proximo capitulo.

O terceiro pensador investigado por mim durante a experiéncia na Florestinha é
Thoreau (1854). O norte-americano escreveu “Walden” em 1854, um livro auto-biografico
que acompanha sua experiéncia de imersdo numa vida auto-suficiente e eremita dentro de
um bosque isolado, em Massachusetts, as margens de um lago que leva o mesmo nome do
titulo da obra. A leitura deste livro foi extremamente enriquecedora para mim, uma vez que
a fiz durante a pesquisa de campo.

Neste livro, Thoreau (1854) apresenta uma das primeiras e mais relevantes criticas
a civilizacdo industrial de todos os tempos e se consagra figura importantissima no
movimento ambientalista. Além da filosofia e musicalidade com a qual descreve sua
experiéncia e percep¢des, me chamou a atencdo o fato das problematicas do entendimento
coletivo de Natureza e efeitos nocivos de praticas industriais para 0 meio ambiente ja se
mostrarem presentes na visao critica do autor em 1854,

O que Thoreau (1854) e sua obra contribuem para esta monografia ¢,
principalmente, a desconstrugdo de uma ideia sobre a crise ambiental e econémica que hoje
toma dimensdes planetarias ser uma questdo recente. Na realidade, estes sintomas agora
avancados se desenvolvem ha muito tempo, e estdo intimamente ligados ao estilo de vida
consumista proposto para nos pelo modelo econémico majoritariamente vigente no

planeta, o capitalismo.
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A obra Walden aponta, portanto, que o processo de industrializacdo da vida como
um todo acabou por provocar um afastamento entre sociedade e natureza o que, por sua
vez, contribuiu para um avanco despreocupado na exploracdo de recursos naturais durante
muitos anos. Embasada nesta logica, compreendo a Florestinha do Vale Verde e muitos
outros projetos agroflorestais como tentativas corajosas em recuperar 0 contato e respeito
com a Natureza; propondo uma nova forma de usufruto de seus recursos finitos.

Enfim, cruzando estes trés autores e suas relevantes contribuicbes para o
Movimento Ambientalista de um modo geral, pode-se concluir que a proposta politica de
preservacdo de certas areas naturais (principalmente aquelas esteticamente apelativas) é
controversa.

Sob 0 meu ponto de vista - pautado principalmente na imerséo cultural vivida na
Chapada dos Veadeiros - ndo basta instaurarmos os Parques Nacionais. Na verdade, como
sigo defendendo nesta monografia, a Unica e principal estratégia eficaz para preservacdo do
meio ambiente é a mudanca estrutural do entendimento coletivo de Natureza e até mesmo
de humanidade. Se a mudanga, portanto, parte de habitos e préticas culturais, porque a
producdo cultural ainda ndo compde este debate?

Digo, e agora amparada por Gotsch (1997), Diegues (2001) e Thoreau (1854), que a
mudanca de atitude coletiva s6 se dard por uma reformulacdo na estrutura social, na
cultura. Por isso, a Producdo Cultural, enquanto nucleo de saberes e criatividade diverso e
inesgotavel, pode e deve buscar solucdes e formas de organizacdo favoraveis a mudanca de

atitude necessaria e urgente.

Fotografia 5- Foto de encerramento do curso de Agricultura Sintropica com Ernst Gotsch e Fernando Rebello,
realizado em Maio de 2019 no CEBB - Centro de Estudos Budistas Bodisatva, em Alto Paraiso de Goias,
Chapada dos Veadeiros, Brasil.

— 3 $ A

Fonte: MATTOS (2019)
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CAPITULO 2: A Organizagdo em Comunidade a Partir do Debate Sobre ¢

“comum”

Ap0s retornar da minha experiéncia imersiva na Florestinha, iniciando entdo minha
fase de sintese, entrei em contato e me vi fortemente amparada pelos debates e defini¢cdes
acerca do Common (“comum”). A titulo de defini¢do para esta monografia, retomo a nota
feita na introducdo do trabalho: ndo existe um consenso a respeito da traducdo do termo
original para o portugués, também sdo poucos 0s esforcos recentes em se traduzir a
discussdo mundial sobre o tema no Brasil, por isso utilizo neste trabalho a traducéo livre da
palavra, compreendendo que esta ndo da conta do conceito geral. Para Commons, portanto,
utilizarei “comum”.

Em seu livro “Bem-Estar Comum” Hardt (2016) e Negri (2016) definem o

“comum” da seguinte maneira:

A riqueza comum do mundo material — o ar, a agua, os frutos da terra e todas as
dadivas da natureza” mais “os resultados da produg@o social que sdo necessarios
para a interagdo social e para mais producdo, como os conhecimentos, as imagens,
os codigos, a informac&o, os afetos e assim por diante. (NEGRI e HARDT, 2016)

Para além deles, Vieira (2014) defende o seguinte em sua tese de Doutorado:

[...] um comum ndo é apenas um conjunto de recursos, de coisas; é também um
produto social, uma pratica. Dito de outra forma, ndo é s a coisa compartilhada,
mas também o seu compartilhamento por uma comunidade; ou, nas palavras de
Massimo De Angelis, “there is no commons without commoning” (2006): um
comum é simultaneamente um “substantivo” (o conjunto de bens compartilhados) e
um “verbo” (a ag@o de compartilhar; o commoning, o “fazer comum”). (VIEIRA,

2014)

De acordo com estes autores, o conceito de “comum” encontra eco no proprio
conceito de cultura, amplamente debatido sob distintas Oticas. Ndo sé esta é uma boa razdo
para se introduzir o tema no curso que forma produtores-mediadores culturais, como
também € uma interessante abordagem acerca de debates correlatos e fundamentais nos
dias de hoje: a nocao que nos é proposta (ou imposta) de coletividade, por exemplo.

Neste capitulo, navegando pelos debates mais recentes acerca do “comum”, analiso

0 projeto do Sitio Florestinha enquanto exemplo pratico daquilo que conceituam alguns
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autores da area, pensando em gestdo de recursos naturais de forma coletiva e horizontal. O
proprio debate do “comum” aborda tanto a gestdo de bens e recursos naturais quanto os
processos e interacBes gerados a partir destes, como a propria producdo e mediagdo de
cultura em si. Logo, é através desta linha tedrica que faco a ponte entre minha experiéncia
em campo e 0 meio da Producéo Cultural.

A discussao e literaturas atuais sobre o conceito do “comum” surgem a partir uma
nova (ou eterna) necessidade em se questionar a organizacao social e estrutura econémica.
Economia, neste caso, representando o sentido original de seus radicais: eco = casa/habitat;
nomia = regras/normas. Enxergo plenamente contextualizado com este cenario de critica
ao modelo socioecondmico o projeto da Florestinha, que busca, afinal, “por ordem na

[grande] casa”.

Sabe-se perfeitamente como, sobretudo em um pais como o Brasil, fungdes, mais
que conceitos, de poder e de raga se uniram profundamente para criar diferencas
sociais que hoje se transformaram em hereditarias, pesadas, dificeis de superar e que
supdem elementos que negam a democracia e a propria possibilidade da utopia. E
contra estas coisas que existe este terreno tedrico de interpretacdo [O COMUM] e a
cada terreno teérico de interpretacdo deve acompanhar uma capacidade de prética e
de acdo. (NEGRI, 2005)

A partir desta fala de Antonio Negri (2005), retirada de uma palestra dada pelo
autor em 2005 para 0 2° Seminario Internacional Capitalismo Cognitivo realizado no Rio
de Janeiro - cuja gravacdo esta disponivel no Youtube a transcri¢do e traducdo foi obtida
por mim através do blog do professor Fabio Malini (UFES), o projeto da Florestinha passa
a assumir um carater estritamente contestador e sociopolitico para este trabalho. Mais do
que isso, as relaces interpessoais e a rede distribuida que Dax defende como a Unica
forma de viabilizar o projeto se tornam entdo o exemplo pratico do que interpretei como
sendo a proposta de organizagao e gestao de bens por tras do debate do “comum”.

Durante minha pesquisa de campo, mapeei 0s abismos culturais que separavam Dax
dos Kalunga como um fator de interferéncia direta na nogdo dos rapazes em pertencer ao
projeto e possui-lo tanto quanto todos os outros membros da equipe. Entendi o quao
exaustivo deveria ser o trabalho de desconstrucdo de alguns papeéis e estereétipos
consolidados no inconsciente de todos nds para entdo se construir uma relacdo de fato
descentralizada. A questdo racial, por exemplo, era como uma raiz extremamente forte e

antiga: para se arrancar, precisava ser ceifada aos poucos, todos os dias. Ela reduzia e
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enfraquecia com os dialogos e o constante exercicio de respeito, mas sempre estava
presente.

A partir da fala de Negri (2005), o esforco necessario em desconstruir afastamentos
herdados entre Dax e os Kalunga - praticado por ambos os lados, respeitadas as limitacdes
individuais - faz parte do processo gradual e complexo em se praticar a gestdo de bens
proposta pelo “comum”.

Importante ressaltar que esta € a minha interpretacdo pos-campo, meu olhar
amparado por literaturas e debates académicos. Ndo relato aqui o que pensam oS
facilitadores da Florestinha, Michy e Dax, desconheco inclusive a posicédo e opinido deles
sobre o proprio conceito de “comum”. Pretendo retornar a Florestinha agora munida destes
conceitos para compartilha-los e debaté-los com a equipe que constitui.

A partir daqui, concentro minha atencdo em um tema-chave extraidos da minha
pesquisa de campo, contemplado no debate do “comum” e interessante ao campo da
Producédo Cultural. Disserto, entdo, sobre a gestdo de bens/recursos naturais que se revela,

afinal, uma auténtica forma de se produzir cultura.

2.1 A Gestao de Recursos Naturais a Partir do “comum”

Para me aprofundar neste tema, investigo Ostrom e sua extensa e reconhecida
contribuicédo para o debate do “comum” inserido na problematica da autogestdo coletiva de
bens naturais. Infelizmente, ndo é simples encontrar os trabalhos da autora norte-americana
traduzidos para o portugués. Ainda assim, me parece incabivel debater meio ambiente e
gestdo de recursos comuns sem fazé-lo apresentando suas ideias que a renderam, em 2009,
0 Prémio Nobel em Ciéncias Econémicas. Busquei, por fim, citacbes suas em outros
trabalhos.

Ostrom ndo nega que o ser humano esta constantemente sujeito a acdo racional e,
por isso, ¢ egoista. Ainda assim, ela enxerga homens e mulheres como “criaturas
adaptativas que tentam prosperar” (POTEETE, OSTROM, JANSSEN. 2011). Desta forma,

mesmo considerando o carater individualista® que humanos podem (e muitas vezes sdo

& Individualismo aqui é usado na Iégica do capitalismo industrial que transforma grupos sociais em “massas”,
segundo Antonio Negri. O autor utiliza como contraponto a esse individualismo, a ideia de singularidade
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condicionados a) assumir, ela defende uma possivel superacdo egodica em prol da
coletividade. Para isso, como apontam Silveira e Malvazona em “O conceito do comum:
apontamentos introdutdrios” (2018), Ostrom conceitua como essencial o desenvolvimento

da confianca.

A obra de Ostrom investiga com rigor cientifico e amplitude tedrica nossa
capacidade de cooperar e construir instituicdes e sistemas de gestdo duradouros para
a preservacdo dos comuns. [...] No centro dessa elaboracdo, estd o conceito de
confianca, sem o qual nenhuma acdo coletiva serda bem-sucedida. (SILVEIRA,
SALVAZONI, 2018)

Sob este ponto de vista ja é possivel tracar paralelos entre a teoria de autogestdo
coletiva de recursos comuns da autora norte-americana e o projeto da Florestinha do Vale
Verde. De forma objetiva, o que se prop6e na Florestinha é o uso e a manutencao
conscientes dos recursos naturais do cerrado a partir da plantacdo de uma agrofloresta,
feitos através de uma rede de pessoas conectadas de forma descentralizada (ou em
transicdo para isso). Assim, exatamente como descrevi no capitulo anterior, € vital para o
éxito do projeto da Florestinha a resiliéncia e respeito entre os membros da equipe. Indo de
encontro a teoria de Ostrom, sem a confianca o projeto da Florestinha do Vale Verde se
torna inviavel.

Ainda sobre o trecho acima transcrito, enxergo a Florestinha do Vale Verde como
justamente um “‘sistema de gestdo duradouro para a preservacdo dos comuns”. Para além
deste projeto especifico, a propria nocdo de agrofloresta converge com a fala de Silveira e
Salvazoni, bem como com as ideias defendidas por Ostrom. Isso porque a agrofloresta
propde mais do que uma agricultura ndo exploratéria, ela propde a criacdo de verdadeiras
florestas. Retomando rapidamente os estudos de Gotsch e Rebello, um SAF em estagio
avancado (sistema de abundancia) possui fauna e flora complexos, fazendo com que o
ecossistema ali desenvolvido seja preservado a longo prazo (imagem 4).

Enfim, a Florestinha e a agrofloresta sdo tentativas de lidar com a Natureza de
maneira mais responsavel, buscando atingir a sustentabilidade da vida humana no planeta.
As nocodes de coletividade e preservagédo de recursos a longo prazo estdo muito presentes

tanto na rotina da Florestinha como no trabalho de Ostrom.

Presente em individuos componentes de uma multiddo, conceito que supera a “massa”, tornando-Se uma
conjunto de riquezas e elementos de questionamentos da vida. (NEGRI, 2014).
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Seguindo adiante na investigacdo do tema, € possivel encontrar outras
aproximacOes entre minha vivéncia pratica e a linha tedrica que defende a autora. A
propria nogdo de centralizacdo do poder é criticada por ela e se faz presente na esséncia da
Florestinha, através do discurso de Dax e Mitchy, seus facilitadores.

Em um artigo publicado na Ambiente & Sociedade, em 2015, Capelari; Calmon e

Araljo (2015) escrevem:

“Para Elinor Ostrom, governanga diz respeito a auto-organizacao de comunidades a
qual, até certa medida, dispensa, mas ndo exclui, as intervencbes dos atores de
mercado e do Estado. Nesse sentido, a governanga, na visdo da Escola de Indiana, é
entendida como a capacidade que as comunidades tém se organizarem, em
diferentes locais e momentos, com o objetivo de gerir um bem comum por meio de
condicBes que o torne mais efetivo, eficiente e estavel - evitando, assim, a escassez
desse bem, ou seja, assegurando a sustentabilidade (McGINNINS, 2011).”
(CAPELARI; CALMON; ARAUJO, 2015).

A ideia de uma rede distribuida como forma de organizacdo da equipe da
agrofloresta vai de encontro, no meu ponto de vista, a autogestdo comunitaria defendida
por Elinor Ostrom. Mais do que isso, nenhum dos dois (projeto Florestinha ou Ostrom)
ignoram ou rejeitam as influéncias externas de organizacdes hegemonicas - o mercado e o
Estado. Pelo contrario, Ostrom reconhece a existéncia e relevancia de tais atores sociais e
Dax ndo s 0s enxerga como também dialoga constantemente com ambos.

A Florestinha depende, afinal, do retorno financeiro que a agrofloresta gera e
também de uma interacdo minimamente amigavel com setores publicos da comunidade de
Alto Paraiso. Os integrantes da Florestinha acabam por praticar uma espécie de
micropolitica em feiras, sindicatos, reuniées comunitarias e até encontros de agroecologia.

Dax e Michy reconhecem o carater simultaneamente transitério e inovador de seu
projeto. E necessario repensar as logicas de trabalho e distribuicdo de renda bem como a
gestdio dos recursos naturais finitos atualmente. E necessario também questionar habitos
naturalizados por nés uma vez submetidos ao capitalismo contemporaneo. Ainda assim, é
impossivel atuar fora do sistema que engloba e de certa forma dita as “regras do jogo”
socioeconémico. A Florestinha ndo ignora e nem pode ignorar préaticas capitalistas ou certa
regulacdo estatal existente no Brasil, ainda que objetive transformar algumas normativas
impostas por tais agentes.

Em contraponto as ideias de Ostrom esta Hardin (1968), autor do ensaio “Tragédia

dos Comuns”, de 1968. Neste trabalho, cujo conteddo ainda &€ amplamente debatido
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utilizado em dissertacOes e teses pelo mundo, Hardin (1968) discorda que a organizacéo
coletiva e gestdo social sob a logica libertaria do “comum” ¢ algo possivel. Ele alega que o

ser humano ¢, naturalmente, “autointeressado” e, portanto, ganancioso.

Cada homem esta preso em um sistema que o compele a aumentar seu rebanho sem
limites — num mundo que é limitado. Ruina é o destino para o qual todos os homens
caminham, cada um perseguindo seu proprio interesse em uma sociedade que
acredita em bens comuns livres. Comuns livres trazem ruina para todos (HARDIN,
19687).”

Para Hardin (1968), a competitividade é parte indissociavel do ser humano, e as
opcOes de gestdo publica possiveis restantes a ele sdo ou a privatizacdo de bens ou
regulagdo e punicdo rigorosas feitas pelo Estado. Desta forma, Hardin corrobora com a
dicotomia existente e hegemonicamente presente nas estruturas sociais do mundo atual.

O olhar desacreditado de Hardin (1968) sobre a espécie humana é completamente
compreensivel se contextualizado em sistemas que se fundamentam na opressdo e
exploracdo de n6s mesmos. Fatalmente, uma vez inseridos na realidade destes sistemas,
nos tornamos seres individualistas e reproduzimos a todo tempo a violéncia (em todas as
suas formas) que o proprio sistema impde. Hardin (1968) €, sob 0 meu ponto de vista, um
tedrico realista mais do que pessimista.

Apesar de compreender sua posi¢do, mesmo com todo o negativismo que expressa,
me vejo inclinada a discordar de Hardin (1968). A minha experiéncia na Florestinha do
Vale Verde, por mais breve gque tenha sido, me convenceu ser possivel buscar (ainda que
de forma muito lenta) a transicdo e superacdo desta dualidade (privatizacdo versus
estatizacdo) através da qual enxergamos o contexto social e nos deixamos afetar a nivel
individual, nos relacionamentos.

Importante ressaltar ainda que a Florestinha do Vale Verde ndo é vista aqui como
uma espécie de “oasis” comandado por uma comunidade que ignora ou estd a parte do
sistema. O projeto, apesar de situado na zona rural de Goias (e portanto naturalmente
afastado da vida metropolitana que intensifica pressdes sistematicas), ainda se faz presente
no contexto espago-tempo atual: o Brasil de 2019, neoliberal, governado por um partido

alinhado a ideologias politicas de direita.

" Tradugdo extraida do artigo “O conceito do comum: apontamentos introdutorios” de Sergio Amadeu da
Silveira e Rodrigo Savazoni (2018).
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Trago Hardin(1968) como uma oposicdo consistente e relevante as ideias de
Ostrom e as minhas com o intuito de ndo monopolizar o debate acerca do “comum” que
esta monografia propde. Apesar de citd-lo, e no momento presente em que sintetizo minha
pesquisa de campo neste trabalho, discordo de suas colocagfes sobre a impossibilidade em
gerenciar bens coletivos de forma auto-organizada.

Apos transitar por estes debates, extremamente contemporaneos e pertinentes, sem
pretender esgotar o assunto, é possivel enquadrar a atividade laboral que a Florestinha
propBe a sua equipe como uma forma genuina de producéo cultural. A gestdo das riquezas
naturais do cerrado feita no projeto agroflorestal, analisada sob a otica do “comum” e
principalmente do “fazer comum” - em tradugéo ao termo commoning (ANGELIS, 2006) -
pode ser entendida como uma atividade naturalmente cultural. O fazer comum é, de certa
forma, fazer cultura.

Finalmente, compreendida esta afinidade tematica, volto minha atencéo ao curso de
Producdo Cultural (UFF-Niterdi) para revisitar o conceito de cultura produzido a partir da
academia. Aproveito para agregar a visdo por mim construida ao longo da graduacéo,
minhas percepcdes pos-Florestinha, tocadas inteiramente pela vivéncia pratica e pela

sintese desta rica experiéncia através do debate do “comum”.
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CAPITULO 3: Revisitando Conceitos na Producéo Cultural

Comeco este capitulo atentando para o fato de que a discussao conceitual do termo
cultura é absolutamente extensa. Se o proprio curso de graduacdo em Producdo Cultural
(UFF-Niter6i) ndo se permite esgotar este debate, talvez por compreendé-lo como
inesgotavel, ndo desejo de forma alguma neste trabalho dar conta de fazé-lo.

O que pretendo aqui € aprimorar o olhar que lan¢o para o campo da producéo de
cultura enquanto profissional da area formada por uma universidade. Para isso, trago
minha trajetoria pessoal e meu interesse pelo debate do “comum” como um possivel novo
ponto de vista sobre o proprio ato de produzir e mediar cultura.

Como observado no inicio deste projeto monografico, em muito pouco o curso de
Producédo Cultural (UFF-Niteroi) discute a dimensdo ambiental da profissdo de produtores.
Para além disso, ndo se explora muito o conceito de produzir cultura na realidade extra-
urbana. Trago esta critica como forma de contribuicdo para o curso, cujas experiéncias e
aprendizados adquiridos por mim sdo de fato riquezas impares. Escrevo neste Gltimo
capitulo reflexdes sobre a producdo cultural como uma possivel atividade de organizacéo
do “comum” (através, por exemplo, do manejo agroflorestal) com o intuito de agregar a
subjetividade construida por mim em campo ao curso de formagéo de produtores.

A minha analise pos-Florestinha sobre o campo da producéo cultural parte de uma
observacao Obvia, porém extremamente relevante e cada vez mais necessaria: € preciso
exercitar o respeito e a alteridade dentro de nossa profissdo. E certo que nés, produtores
culturais, estamos (ou deveriamos estar) extremamente familiarizados com o discurso e a
importancia do respeito as diversidades. Todavia, ap6s experimentar, durante minha
vivéncia em campo, uma vida “em rede”, percebo que ainda estamos muito longe de
alcancar o nosso potencial coletivo enquanto grupo de atores socioculturais que somos.

Assim, ap6s entender como funciona a floresta em si - de maneira completamente
distribuida e coletiva - e apds vivenciar um projeto que busca aplicar esta légica em uma
comunidade, me propus imaginar um cenario igualmente distribuido e fundamentalmente
respeitoso no campo da produgéo cultural. Para exemplificar esta proposta, trago o recorte
da producdo audiovisual - area em que mais atuei durante 0s meus cinco anos de
graduacéo.

A producdo audiovisual independente - e para além dela também - é programada

para funcionar sob uma légica de extrema hierarquizacdo de papéis. Existem regras
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implicitas que permeiam a organizacdo estrutural de uma equipe de filmagens e atravessam
as relacOes interpessoais, afetando muitas vezes clima criado durante as diarias. Assim
aprendemos nos cursos de cinema e assim reproduzimos nos sets de filmagens.

Como um breve exemplo, cito a figura do diretor geral, que por muitas vezes toma
para si 0 reconhecimento de competéncia atribuido ndo s6 ao seu trabalho, mas a toda a
equipe do filme. Existem diversas razdes, sob 0 meu ponto de vista, para este fenbmeno e
ndo pretendo estender minha critica a cada uma delas. O que exponho, amparada por
experiéncias proprias, € uma necessaria compreensao de que uma obra audiovisual é de
fato uma obra coletiva.

Assim sendo, a logica organizacional da producdo de um filme - que acredito ser
valida para outras areas da cultura também - acaba muitas vezes por enfraquecer a
experiéncia do grupo como cocriadores artisticos da obra. Com isso, 0 cenario como um
todo € desfavorecido e a producdo cultural perde potencial enquanto forma de expresséo
social auténtica. Reavalio esta dindmica sob a oOtica do “comum” e sob a proposta
distributiva da Florestinha (embebida dos conceitos de Paul Baran).

Na prética, penso que isto seria reconhecer a soberania do diretor de um filme
enquanto detentor dos direitos morais do mesmo somente perante as etapas juridicas de
exploragdo comercial da obra enquanto produto cultural. Entretanto, durante todo o
processo criativo de producdo, principalmente no set de filmagem, seria estabelecida uma
relacdo horizontal e distribuida entre todos os artistas e técnicos envolvidos nesta
cocriacdo. Para gue esta dinamica seja possivel, é necessario estimular este tipo de visdo
durante a formagéo profissional de todos envolvidos na indUstria cultural. E na sala de aula
gue se comega a construir ou desconstruir os sistemas hierarquicos.

Para quem atua no setor audiovisual (e provavelmente qualquer outro setor da
cultura), talvez esta proposta de horizontalidade soe um tanto quanto utdpica. Entretanto,
acredito que o ambiente naturalmente colaborativo da producdo cultural pode mudar em
muitos aspectos uma vez trabalhada o limite entre individuos e papéis profissionais. Desta
forma, por exemplo, um diretor vai manter seu lugar de “maestro” do set perante aos
outros profissionais, mas a pessoa em si vai lidar de forma totalmente respeitosa e
igualitaria com o grupo de artistas que compde a equipe.

Reconheco que o limite entre o papel profissional e individual é ténue e tais figuras
se confundem cada vez mais em um sistema capitalista p6s-moderno, e principalmente no

campo de producdo artistica. Por isso a importancia em se abordar estruturas de
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organizacdo coletiva - como o debate do “comum” - desde o inicio da formacdo académica
e da carreira.

O meu esforco é justamente em buscar aproximar as redes distributivas da noc¢éo de
coletividade e relacdes interpessoais geradas em um set de filmagem (e outros contextos).
A organizacdo da producdo em si, com as interacdes de funcdes pré-estabelecidas e suas
devidas segregacOes em departamentos, ndo sdo necessariamente ruins. Elas s&o
reconhecidas como parte do processo produtivo; Assim, defendo uma organizagédo que
contesta a hierarquia em set, ndo a organizacdo de funcdes e contatos em si. E uma rede
que propde a conexdo das pessoas envolvidas no processo de filmagem, a descentralizagédo
do mérito atribuido a elas. Mantida a organizacdo de func@es, essencial para o bom
andamento do trabalho, este trabalho se propde refletir sobre as interagdes individuais no
campo da producéo cultural.

Em suma, o ponto principal que trago para orientar minha visdo sobre o meio
cultural é o beneficio experimentado através da pratica de distribuicdo e,
consequentemente, respeito entre individuos. Arrisco dizer que é a propria simplicidade
desta constatacdo que a torna extremamente desafiadora, tanto individualmente quanto
coletivamente.

Encerrada a reflexdo sobre o setor audiovisual, exponho minhas conclusdes agora
voltadas para o proprio termo cultura, o debate no curso de Producdo Cultural (UFF-
Niterdi) e a nocdo expandida sobre esta profissao.

Retomando brevemente a bagagem tedrica adquirida ao longo desta graduacdo, em
especial a contribuicdo de expoentes da sociologia da cultura, entende-se aqui 0 campo
cultural como verdadeiro espaco de disputas e dominacdes, atravessado diretamente pelas
posicdes sociais (condicdes objetivas de existéncia), as classes hierarquicas formadas a
partir destas e, por conseguinte, os gostos e habitos (BOURDIEU, 1976). O campo
cultural, segundo Bourdieu (1976), esta subordinado ao capital em sentido expandido: bens
econdmicos e simbolicos, que necessariamente refletem desigualdades socioecondmicas de
uma comunidade. Sob a luz de seus estudos, fica explicita a relacdo direta e indissociavel
entre producado de cultura e economia.

Sem pretender avancar no campo da sociologia, € necessario reconhecer a
complexidade dos estudos sobre a propria cultura e producdo da cultura. Ao defender nesta
monografia uma organizagdo comunitaria com relagdes descentralizadas, harmonicas e mais
respeitosas, ndo ignoro ou desprezo as tensdes proprias do campo cultural e de certo vitais

para a propria experiéncia social que conhecemos. O que faco, por outro lado, é buscar
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analisar este campo a partir de uma realidade distribuida. O respeito e a alteridade ndo sao
condigOes a parte das tensOes estruturantes do campo, mas sim uma outra forma de
experimentar tais conflitos. Enfim, ndo sdo os conflitos do campo cultural que penso ser
possivel combater através de uma nova concepc¢do de coletividade, mas sim a violéncia
simbdlica e alienante que surge das desigualdades multiplas nas quais se contextualizam tais
conflitos.

Retomando o tema discorrido no segundo capitulo, conclui-se que o “comum” ¢ o
“fazer comum” podem ser interpretados como um produto social, uma préatica (VIEIRA,
2014). Da mesma forma, é possivel analisar o campo cultural como atravessamentos
continuos que permeiam os individuos reunidos em uma comunidade, podendo esta ser
espacial e até mesmo virtual. Desta forma, pensando em um novo olhar a ser langado sobre a

producdo cultural, tenho que, em algum grau:

3.1 Cultura compde o Comum

Para além dos estudos culturais e terminologias, também se pode categorizar 0s
bens Naturais disponiveis no Meio Ambiente como parte integrante e material do
“comum” - a partir da visdo de tedricos como Ostrom e Negri (2014), por exemplo. Foi
assim gue norteei meu raciocinio nesta monografia e pude, a partir dela, expandir meu

olhar sobre minha futura profissdo. Dito isso, tem-se:

3.2 Bens Naturais compdem o Comum

Portanto, partindo destas duas conclus6es, define-se que Cultura e Bens Naturais
podem assumir significados muito proximos. Um ndo esgota o outro mas, através do
debate do “comum”, eles se confundem enquanto produto e produgdo social. Desta forma
fica posta a minha conclusdo sobre o papel de produtores culturais em realidades distintas
de grandes centros urbanos. Mais do que isso, vejo como muito pertinente a presenca de
tais profissionais atuando diretamente no Meio Ambiente, como fiz durante minha

pesquisa de campo e como pretendo voltar a fazer.



40

E imensa e ancestral a relacdo que se estabelece entre Cultura e Natureza.
Aprofundando a questdo no que tange a abrangéncia do tema dentro do curso de Producédo
Cultural (UFF-Niter6i), poderia-se pensar em um estudo relacional entre os temas
preservacdo e memoria imaterial e Meio Ambiente. Na minha trajetéria individual, o
primeiro assunto se fez muito presente nos debates académicos (em especial nas disciplinas
de Teoria da Cultura, Historia do Patriménio Cultural, Métodos de Pesquisa em Cultura e
Politicas Culturais). Ainda assim, por mais que esteja reforcada a importancia em se
valorizar e preservar culturas originarias, muito pouco avancamos neste debate até a
questdo ambientalista, por exemplo, intimamente ligada as lutas quilombolas e indigenas
no Brasil.

Defendo aqui que o debate sobre a questdo ambiental no pais (e no mundo) vem se
tornando cada vez mais fundamental. O conhecimento deste tema é uma verdadeira
ferramenta de luta social. N&o se trata somente de defender culturas originarias deste pais
(como se este ndo fosse motivo suficiente para nos desdobrarmos sobre o tema). Enxergo,
e hoje mais do que nunca, que o estudo aprofundado sobre o cenario politico que se volta
para 0 Meio Ambiente e a exploracdo de bens naturais - definidos aqui como verdadeiro
patrimoénio imaterial cultural - deve vir a ser de carater prioritario na formacdo de
produtores culturais. Ndo s6 pela afinidade temética como também pela urgéncia e
gravidade dos rumos catastréficos que as politicas publicas para 0 Meio Ambiente estdo
tomando.

Avancando na minha proposta de revisitar o conceito de cultura construido ao
longo da minha trajetéria académica, aponto outro grande fator convergente entre o debate
do “comum”, a experiéncia comunitaria proposta pela Florestinha do Vale Verde e a
formagéo profissional de produtores culturais. A palavra-chave que perpassa todos estes
objetos de analise e sintetiza muito do que busco defender nesta monografia é confianca.

Assimilando as transformac@es pessoais que sofri apds minha vivéncia em campo,
percebi 0 qudo limitada era, até entdo, a minha concepcdo de confianca. Foi através do
estudo do “comum” - e principalmente da contribuicdo de Hardin (2018) para o tema - que
pude compreender como, provocados por um contexto social competitivo e desequilibrado,
acabamos por naturalizar relagtes de exploracdo, em especial no ambiente de trabalho, e
criamos habitos individualistas, desconfiando de colegas a nossa volta.

Reconhecida a gravidade deste processo - que pode culminar na perda de potencial
criativo enquanto organizagdes coletivas que somos -, atento para a necessidade em se

trabalhar a confianca durante a formacéo profissional de agentes da cultura. Hoje percebo o
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qudo necessarias sdo as atividades coletivas e corporais propostas pelo curso Producao
Cultural (UFF-Niteroi) as turmas iniciantes, por exemplo. Tanto a experiéncia do “trote
solidario” quanto a atividade sensorial elaborada no primeiro periodo cumprem, ainda que
ndo suficientemente, a funcdo de instigar o debate sobre a confianca em si mesmo e no
grupo.

Com isso, defendo a manutencdo destes momentos no curso bem como uma
expansao deles para outros periodos da graduacdo. Amparada pela filosofia que Dax e
Michy aplicam na Florestinha e também pelo trabalho de Elinor Ostrom, posso enxergar a
relacdo direta entre a responsabilidade em se mediar cultura e a necessidade em se
organizar de forma coletiva, distribuida, respeitosa. Enfim, acredito que a prética
profissional de produtores culturais esta (ou deveria estar) associada a uma capacidade de
organizacao coletiva atravessada por relagdes de confianca.

Investindo ainda mais neste tema, volto meu olhar para a Producdo Cultural
entendendo como ela é, fundamentalmente, baseada em trocas. Assim como a Florestinha
do Vale Verde, a producdo, gestdo e consumo de cultura séo atividades de troca. Por mais
que perceba este debate no curso de graduacgdo, acredito que vivéncias praticas podem
superar a teoria e fazer com que alunos compreendam a fundo o que defendo. As trocas
podem ser, uma vez praticada a confianga e o espirito de comunidade, experiéncias
enriquecedoras elevadas a maxima poténcia. Ou seja, ao invés de reduzi-las estritamente a
prestacdo de servicos e bens por capital financeiro, as trocas em comunidades distribuidas
tendem a ser - de acordo com a minha experiéncia na Chapada dos Veadeiros - verdadeiras
manifestacOes amorosas.

Digo isso pois observei durante o periodo em que atuei junto a Dax e Michy a
minha prépria postura mudar ao passo que interagia e compartilhava com eles. Nas feiras
de produtores rurais de Alto Paraiso, por exemplo, era pratica comum entre os vendedores
trocar produtos desde categorias similares - um alimento por outro - até categorias distintas
- um objeto de arte por um café artesanal, uma cesta de abacates por uma leitura de tarot.
Por fim, as trocas passam a ser uma expressdo de respeito entre 0s proprios agentes da
comunidade, chegando a eliminar a necessidade em se precificar produtos pela légica
capitalista. Acredito que esta dimensdo de interagdes comunitarias ndo é um privilégio dos
moradores da Chapada dos Veadeiros, mas sim um exemplo a ser reproduzido em outras
regides e escalas.

Por fim, tenho que minha visdo para o campo da Produgéo de Cultura se expandiu

de forma consideravel apds vivenciar uma realidade socioecondmico distinta a minha, na
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Chapada dos Veadeiros. Sintetizar minha experiéncia em campo nesta monografia foi um
processo libertador ao passo que pude relacionar teoria e pratica, concluindo minha
hipotese inicial sobre a relevancia em se pensar a profissdo de produtora cultural em um
contexto extra-metropolitano.

Assim, reunindo todas as discussdes propostas neste trabalho, vejo como
imprescindivel para a formacéo intelectual e profissional das alunas e alunos deste curso a
insercdo da teméatica ambientalista e - além disso - a discussao sobre o lugar de produtores

culturais em contextos espacgo-temporais diversos.
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Concluséao

Ap0s concluir minha pesquisa-intervencao e sintetiza-la nesta monografia, enxergo
que fiz dois movimentos proprios do processo de aprendizado: produzir teorias
fundamentadas na pratica e, simultaneamente, desconstruir visdes a partir destas novas
teorias. Finalmente, tenho para mim que organizacdes coletivas distribuidas sdo possiveis
ferramentas Uteis a préatica profissional de produtores culturais. Vislumbro um futuro
préximo onde, a partir do debate aprofundado sobre esta tematica dentro da academia, o
proprio campo da cultura se favorece do carater colaborativo estimulado por seus
profissionais.

Encerro este trabalho como verdadeira trajetoria intelectual e espiritual que foi
acreditando no potencial critico que ele apresenta ao curso de graduacdo em Producéo
Cultural (UFF-Niter6i). Espero que meus esforcos em buscar novos horizontes dentro da
profissdo se transformem em mais debates e producgdes tedricas e praticas sobre o tema,
bem como contemplem os interesses sobre a correlacdo Meio Ambiente e Cultura que
muitos colegas de carreira possam ter ou vir a ter.

Reforco a urgéncia politica que as tematicas aqui abordadas vém apresentando no
pais e, como movimento reativo, podem tornar-se verdadeiras ferramentas de luta social.
Com esta percepcdo e sem jamais pretender engessar minha visao, deixo expresso neste
trabalho que reconheco a poténcia e relevancia social que o curso de Producdo Cultural

(UFF-Niteroi) possui em esséncia para o Brasil de 2019.
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