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“Vou sumir, desaparecer

Passar o dia sem nada ter que fazer
Chegar na praia, ficar de perna pro ar
Talvez de noite, eu deixe ela me achar
Por que ndo é sempre assim?

Se essa vida tem sempre 0 mesmo fim
Entéo hoje eu direi que enfim

Eu vou ficar dibob

Eu vou ficar dibob

Dibob eu vou ficar”

“Dibob”, Dibob(2004)



RESUMO

MELIANDE, Fabricio. “Sera que viro o boné pra tras ou fico sem”: Uma anélise sobre a cena
musical Riocore. Niter6i: Universidade Federal Fluminense, 2021. (Monografia de

Graduacéo)

A cidade do Rio de Janeiro, mundialmente conhecida por suas belezas naturais se tornou o
palco, a partir dos anos 2000, da cena musical Riocore que tem como principais
caracteristicas a diversao, o companheirismo e a irreveréncia dos adolescentes. Influenciados
por grupos internacionais do género musical pop punk, os jovens cariocas saltam de saraus
estudantis para contratos com grandes gravadoras e exposi¢cdo nos mais tradicionais meios
midiaticos do pais em poucos anos. O presente trabalho analisou o género musical utilizado
como expressao artistica, a formacéo, o desenvolvimento e o legado que essa cena musical

obteve ao longo dos anos, compreendendo de forma analitica seus diversos fatores.

Palavras-chave: Riocore; Pop Punk; Cenas Musicais; Industria Cultural; Rio de Janeiro.



ABSTRACT

MELIANDE, Fabricio. “Sera que viro o boné pra tras ou fico sem”: Uma anélise sobre a cena
musical Riocore. Niter6i: Universidade Federal Fluminense, 2021. (Monografia de
Graduacéo)

The Rio de Janeiro city, globally known for it’s natural beauties has become the stage of a
music scene called Riocore that represents fun, communion and teenagers irreverence since
the 2000’s. Influenced by international pop punk music groups, the ‘carioca’ youth went from
school’s soirees to deals with big record labels and exposure in all traditional media sources
in just a few years. The following monograph analyzed the music genre used as artistic
expression, it’s foundation, it’s development and the legacy built by these music scene over

the years, understanding all these factors in an analytic way.

Keywords: Riocore, Pop Punk, Music Scenes, Cultural Industry, Rio de Janeiro
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INTRODUCAO

Mdsica e juventude ao longo do século XX se misturaram de tal maneira que
alteraram diversas relacdes sociais ao redor do planeta. Hippies, headbangers e emos® sdo
alguns dos exemplos de representantes de cenas musicais que se tornaram subculturas
juvenis, mudando as dindmicas desses individuos com o espaco urbano, suas familias,
instituicOes de ensino e a sociedade de uma forma geral.

O Rio de Janeiro, desde a primeira década dos anos 2000 até os dias de hoje, € o ber¢o
de uma cena musical que marcou inimeros jovens da cidade e do pais envolvendo as
dinamicas citadas acima. A chamada Riocore? - composta inicialmente por adolescentes de
15 a 19 anos no contexto estudantil da cidade, utilizando a musica como forma de expressar
seus anseios, angustias e vivéncias - € 0 objeto de estudo desta pesquisa.

O presente trabalho tem como objetivo gerar um material académico que compreenda
de forma analitica especificamente a cena musical Riocore e um tipo de pop punk gestado
dentro da cidade do Rio de Janeiro, tema praticamente inexplorado dentro da academia. A
metodologia utilizada se baseia em pesquisas bibliograficas em torno das no¢des de cenas, e
de géneros musicais - incluindo o seu histérico e dindmicas introduzidas dentro da sociedade.

A abordagem especifica da cena, compreendendo toda a sua linha do tempo e fatos
que ocorreram ao longo dos anos foi baseada nos poucos materiais académicos que tratam do
tema e em entrevistas realizadas por aqueles que integravam a cena musical - presentes em
podcasts®, canais no YouTube, documentérios independentes, matérias para a televisdo e nas
redes sociais. Vale ressaltar que esses materiais foram essenciais para que a pesquisa pudesse
narrar com exatiddo os fatos que ocorreram em mais de vinte anos de movimentacGes por
todo o pais.

O primeiro capitulo aborda o pop punk, género musical utilizado como forma de se
expressar artisticamente por aqueles que integravam a movimentagdo cultural. Para além da
parte artistica, o género também serve como principal influéncia para o visual, 0s

comportamentos e posicionamentos da cena. A construcdo do capitulo utiliza os referenciais

! Hippies compreendem os adeptos dos comportamentos coletivos e musicais disseminados pela contracultura
estadunidense a partir da década de 1960, celebrados pela maxima “paz e amor”. Headbanger é o termo
utilizado para denominar os individuos que estéo inseridos dentro do género e cena musical de metal. Emos é o
termo utilizado para denominar os individuos inseridos dentro do género e cena musical emocore.

2 0 termo Riocore compreende a juncdo das palavras “Rio” e “Hardcore”, sendo amplamente utilizado para
denominar o género e a cena musical carioca conforme veremos adiante neste trabalho.

3 Termo utilizado para denominar a estrutura de um programa de radio, porém que utiliza a internet para a sua
transmisséo.
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histéricos do género para compreendé-lo, afinal, antes de compreender o que € o pop punk se
faz necessaria a compreensdo do punk e dos seus desdobramentos ao longo das décadas no
hemisfério norte e no Brasil.

O segundo capitulo propde-se a abordar a Riocore especificamente, introduzindo o
conceito de cenas musicais. A analise compreende a formacdo, desenvolvimento, apice e
declinio da cena que em poucos anos saltou do ambito estudantil para as paradas de sucesso
do pais. A linha do tempo analisada no capitulo compreende o periodo onde a cena musical
conseguiu alcancar sua maior abrangéncia, se encerrando onde as referéncias utilizadas
consideram como como o término de uma fase da Riocore.

O terceiro capitulo trata do contexto atual da cena, incluindo as atividades que
ocorrem no momento da escrita deste trabalho, os prognosticos para o futuro e as iniciativas
de revisitar o passado. Desta maneira o presente trabalho compreende o periodo de
movimentacOes culturais desde o seu principio até os dias atuais.

A iniciativa de estudar a cena Riocore surge de um desejo pessoal de tentar
compreender 0 que foi esse movimento que envolveu e marcou tantos jovens. Levando em
consideracdo que no momento que escrevo esse trabalho tenho 23 anos, o periodo que pude
conviver com as atividades da cena musical é justamente durante o seu declinio. O que faz
com que os que possuem a mesma idade que eu se definam popularmente como “6rfaos” -
por ndo terem vivido a movimentacdo de outrora e ndo terem nenhum novo movimento de
grande abrangéncia dentro do espectro do rock - me instigando ainda mais na descoberta
sobre como se deu a formacdo da Riocore e como era durante o seu apice.

Atualmente, como grande admirador e musico do género musical, acompanho de
perto a movimentacdo da cena carioca. O sucesso e abrangéncia dos anos 2000 diminuiram
vertiginosamente, levando a compreensdo do passado - incluindo as agGes tomadas em sua

plenitude - na minha opinido, essencial para tracar os passos futuros.
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CAPITULO 1
“ADOLESCENTE ESTRANHO E FORA DO PADRAO”: GENERO MUSICAL E
SUAS RELACOES COM A SOCIEDADE

Em meados da década de 1970 o punk rock emerge no hemisfério norte, sendo
marcado por sua atitude transgressora e visceral que deixou profundas marcas sociais,
alterando a forma como 0s jovens se organizavam e se comportavam em suas casas,
instituicOes de ensino e cidades. Abordar a sua importancia e desdobramentos ao longo das
décadas € algo essencial para compreender a forma como ele estava sendo interpretado dentro
do Riocore, durante o inicio dos anos 2000.

O presente capitulo pretende tracar uma linha temporal do punk ao pop punk
abordando suas origens e relacbes com a sociedade, servindo de base para a analise sobre a
cena musical Riocore, que apropriou diversos posicionamentos, comportamentos, ritmos e

vestuarios do género pop punk.

1.1 O punk antes de se tornar punk

A historiografia do punk citada por Anténio Bivar (2018) em seu livro “ Punk” nos
leva em principio aos meados da década de 1940 na Europa Ocidental, logo ap6s o fim da
Segunda Guerra Mundial com cidades sendo reconstruidas e um espirito juvenil de descrenca
na humanidade. Urge entdo a ideologia existencialista, uma doutrina que questionava a
existéncia e 0 modo como o ser humano se comporta para com o seu igual e a natureza, tendo
como principais nomes Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir e Boris Vian. Seu aspecto
rebelde, em contraposicéo filoséfica aos valores emanados pela cultura vigente new look -
popularizada por Christian Dior que evocava a alta-costura, elegancia e charme - tornou o
existencialismo o terror dos pais de jovens a época. O movimento € enxergado como a mais
antiga referéncia para os jovens ingleses e americanos que comecgaram o punk.

Seguindo a linha do tempo, chegamos a0 movimento angry young man®, surgido na
Inglaterra durante a decada de 1950 por jovens dramaturgos e romancistas da classe
trabalhadora descontentes com os valores propagados pelas elites. Criticos ao estado de bem-
estar social, por acreditarem que as politicas criadas privilegiavam os mais ricos, utilizaram a

literatura, cinema e teatro como expressdo. A raiva e flria das criagdes artisticas oriundas do

* “Jovens zangados” ou “Jovens raivosos” - traducdo nossa.

12



proletariado chocaram a sociedade inglesa da época e serviram também como inspiracédo para
0 género anos mais tarde.

Paralelamente aos ingleses, a maior de todas as referéncias punks surgiu nos Estados
Unidos da América, os beatniks®, também conhecidos como Geracdo Beat. Seja pela
utilizacdo do vestudrio na cor preta, pela apreciacdo de uma beleza obscura, pela
agressividade no discurso, pela origem dos seus integrantes ou pela forma que foram
estereotipados, 0 movimento beat marcou sua época. O termo, oriundo de um xingamento foi
ressignificado, apresentando uma viséo realista de jovens que buscavam mudar o pais a partir
da arte e da cultura. Vanguardistas da contracultura, foram referéncias ndo s6 para os punks
dos anos 1970, como para o0s hippies dos anos 1960.

Chegando a década de 1960 temos a transgressdo oriunda das juventudes emanando
de diversos movimentos, no campo da mdsica, 0 mais proeminente deles é o rock. Grupos
como Beatles, Rolling Stones, Grateful Dead e tantos outros sdo os simbolos da geracdo
sessentista, entretanto, para compreendermos o punk devemos olhar o outro lado da moeda.

De acordo com Oliveira (2011), o movimento underground® de bandas de rock da
mesma época apresenta alguns grupos musicais considerados proto-punks. Segundo o autor:

“Os proto-punks sdo uma vertente do rock de meados dos anos 1960 e principio dos
anos 1970 que apresentava composicOes relativamente simples e uma sensibilidade
estética (comportamento, performance, atitude, vestuario) que foram incorporados e

ressignificados pelo punk um pouco depois.” (OLIVEIRA, 2011, p.130)

A partir dessas experiéncias uma cultura urbana composta essencialmente por
violéncia, marginalidade, estética visual e companheirismo estava prestes a despontar. Em
consonancia com Stewart Home (1999), as origens musicais do punk estdo nas praticas dos
amantes de bandas como Small Faces, Velvet Underground, The Stooges e MC5 que se
organizaram criando seus proprios grupos musicais em contraposi¢do a hegemonia do rock
progressivo e da discoteca. No Brasil, os exemplos mais citados que se encaixam no conceito
proto-punk séo as bandas paulistas Joelho de Porco e Banda do Lixo, servindo como uma das
poucas referéncias musicais nacionais para 0 movimento punk que apareceria em Sao Paulo

alguns anos depois.

> Nome utilizado para designar artistas, musicos, poetas e escritores que compartilhavam os valores anti
materialistas durante a década de 1950. O termo “beat” além de designar o grupo era utilizado como forma de
xingamento, a época com o significado de ‘“cansado” ou "para baixo”. Para mais informacdes acesse:
<https://www.cidadaocultura.com.br/movimento-da-contracultura-hippie-e-a-geracao-beatnik/>
® Também conhecido como “subterraneo” compreende um conjunto de ideias para a organizacao e producao de
produtos com um repertorio mais limitado de consumo, em negagdao a légica comercial vigente.
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1.2 A furia juvenil surge pro mundo

Adentramos agora o periodo que segundo Bivar (2018) foi determinante para a
aceleracdo da furia juvenil: a primeira metade da década de 1970. Ap6s o fim do sonho
sessentista, a maxima da época era o “retorno ao elegante”. Artistas que tinham origens em
classes proletarias conquistaram fama e fortuna apenas alguns anos antes passaram para o
topo da piramide, e, consequentemente, reproduziram o0s comportamentos das elites. Os
shows e festivais que tinham um significado tdo organico anteriormente acabaram sendo
usados pela industria cultural como promocao massiva para a venda de discos.

O que havia de novo no rock poderia ser dividido em duas vertentes: o glam rock e o
progressivo. O primeiro possui 0 andrégino explorado de forma efusiva e o conceito da obra
musical como esséncia, nada poderia estar ali por acaso, tudo deve ser explorado
intelectualmente visando complementar a performance. O segundo tem o primor da técnica
musical como maior caracteristica: instrumentistas com formacédo erudita que levavam ao
extremo a técnica de suas composicdes, 0os shows com raio laser e longuissimas horas de
duracdo sendo apreciados como concertos de musica erudita, solos de vinte minutos com
multiplos sintetizadores e musicas de arranjos extensos com duragdo superior a cinco minutos
dominam as paradas musicais. Em paralelo ao rock, a disco ou disco music’ se apresentava
para todo o planeta impulsionada pela indistria norte-americana como a mais nova
influéncia, sendo catapultada pelo seu apelo dancante e juvenil. Dancar, além de ser um
reflexo do interior de cada um se torna um ato de liberdade, embalado por batidas eletronicas
incessantes, muitas vezes sem um acompanhamento vocal, algo totalmente a frente da sua
realidade.

Transpondo o sentimento que se alastrava no hemisfério norte para a realidade
brasileira, no documentario Botinada (2006) vemos muitas semelhancas entre o que acontecia
por la e o que ocorria por aqui. A dominancia do mercado musical do pais pelos tradicionais
artistas da MPB® como Geraldo Vandré, Caetano Veloso e Chico Buarque incomodava a
nova geracdo. As novas caras que surgiam se assemelhavam as referéncias internacionais,

como Ney Matogrosso e sua banda Secos e Molhados, trazendo a androginia para a musica

’ Género musical disseminado durante a década de 1970 no hemisfério norte onde a danca norteava a expressdo
artistica. Utilizando batidas eletrdnicas, foi disseminado ao redor do globo especialmente durante a primeira
metade da década. Para mais informacdes acesse: https://eletrovibez.com/historia-da-dance-e-disco-music/

gA MPB, sigla para “Misica Popular Brasileira", ¢ um género musical disseminado a partir da década de 1960.
Agrega sonoridades e aspectos da cultura brasileira como o folclore, 0 samba, 0 pandeiro e o violdo. Para mais
informagdes acesse: <https://jornal.usp.br/atualidades/mas-afinal-que-genero-e-esse-a-que-chamam-de-mph/>
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brasileira. A disco music e a popularizacdo das discotecas também eram uma realidade por
aqui, se adaptando ao tradicional panorama dos saldes dos clubes de bairro que estavam
presentes nas mais diversas regides metropolitanas do pais.

Tudo isso ocorrendo durante uma das maiores crises econémicas da segunda metade
do século XX: a crise do petréleo de 1973°. Para Bivar (2018), a producdo cultural & época
estava deslocada da realidade da populacdo que sofria com o desemprego, corte de
investimentos na &rea social, fome e miséria. O que aparecia na televisdo, nos jornais e nas
radios ignorava a crise, criando um mundo paralelo onde tudo estava bem e progredindo de
forma préspera. Porém, ndo por muito tempo, algo precisava ser feito, uma atitude precisava
ser tomada por aqueles que néo estavam sendo ouvidos.

A frase de Clemente Tadeu Nascimento, da banda Inocentes, sintetiza com referéncias
tipicamente brasileiras, de uma forma explicita, 0 que é o punk rock e quais sdo as suas
intencdes:

“Nos estamos aqui para revolucionar a masica popular brasileira, pintar de negro a

asa branca, atrasar o trem das onze, pisar sobre as flores de Geraldo Vandré e fazer
da Amélia uma mulher qualquer.” (NASCIMENTO apud BIVAR, 2018, p. 68)

O ano é 1976, marco temporal da ascensdo punk na Inglaterra. Os Sex Pistols
empresariados por Malcolm Mclaren, considerado por Bivar (2018) o criador do punk,
comeca a movimentar a midia e outras bandas por fecharem contrato com gravadoras
tradicionais de Londres. O seu visual transgressor composto por roupas pretas, piercings
cabelos arrepiados ou coloridos, moicanos, botinas e jaquetas de couro com espinhos em
conjunto com as letras, atitudes e performances agressivas aos detentores do status quo™
inglés incentivam a juventude oriunda das regides periféricas da cidade na adesdo ao que
estava surgindo. O momento que o movimento punk é apresentado aos ingleses ocorreu
quando a banda fez sua primeira apresentacdo televisionada em um dos programas mais
tradicionais do pais durante o horario nobre inglés: a hora do chd. Tocando uma das musicas
do seu mais novo compacto Anarchy in the UK e se portando com a naturalidade de um
punk dentro de sua roda de amigos, a banda pronunciou o primeiro palavrdo da histéria

televisiva inglesa. O momento rendeu aos Sex Pistols o oOdio oriundo das classes

® Aumento do valor do petréleo em mais de 400% deflagrado pelos paises arabes em protesto ao apoio dos

Estados Unidos a Israel durante a guerra de Yom Kippur no ano de 1973. Para mais informacfes acesse:

<https://ppghc.historia.ufrj.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=199-0-choque-do-

petroleo-de-1973-estados-unidos-opaep-e-a-seguranca-energetica&category_slug=dissertacoes&ltemid=155>

10 ~ . . .. "o - . . .
Expressdo derivada do latim que significa "situagdo atual”, designada para nomear os detentores do capital

cultural de determinado local.

1 “Anarquia no Reino Unido” - tradu¢do nossa.
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conservadoras e o compacto recém-lancado entre os dez mais vendidos do pais (BIVAR,
2018, p.56).

O sucesso metedrico da banda chega acompanhado do cancelamento dos contratos
firmados com a gravadora, ocasionando um recolhimento dos compactos das lojas de discos.
Com isso, 0 que resta é o desejo de realizar uma turné nacional acompanhada de outros
grupos que surgiam como o The Clash e The Damned para expandir a palavra do punk.

O principal problema € que a repercussdo negativa das aparicOes televisivas caoticas,
shows que terminavam em brigas campais entre gangues de adolescentes e estereotipacdo do
movimento fez com que a maioria das prefeituras das cidades presentes na turné vetassem de
forma enféatica as apresentacGes, tornando-a um fracasso. O compld criado pelas alas
conservadoras na tentativa de censurar a producdo cultural que estava surgindo acabou se
tornando um catalisador do companheirismo, cumplicidade e da ideologia Do It Yourself'?
que se tornaram uma das marcas dos punks. O isolamento, olhares tortos, esteredtipos e
preconceitos auxiliam na criagdo de uma unidade do discurso e da estética do movimento,
disseminados por manifestos em fanzines™ distribuidas nas mais diversas regiées da cidade.

Mark Perry é um dos mais importantes escritores que remonta o inicio do ano de
1977. Em referéncia a ele Bivar (2018) o cita abordando as regras quebradas pelo movimento
e a importancia dos Sex Pistols:

“O punk quebrara todas as regras. Ele trard uma mudanca que tornard o rock inglés
muito excitante. Faz tempo que o rock vem sendo um divertimento leve e, de tdo
seguro ja ndo amedronta mais os pais. O punk encherd de medo os fas patéticos do
rock que vém se satisfazendo com merda ha muito tempo.” Anarchy” é a musica mais

relevante dos ultimos doze anos.” (PERRY apud BIVAR, 2018, p.57)

A reflexdo acerca das convicgdes do movimento estarem abalando a tranquilidade das
elites também sdo mencionadas, em conjunto com a transmissdo de conhecimento que ocorre
dentro do grupo e o ideal de que muitas pessoas de origens proletarias pensando juntas abala
as estruturas:

“O punk ndo € uma moda louca, é a realidade. Se as pessoas estdo com medo do punk

a culpa é delas, porque ndo entendem a vida. A vida diz respeito ao concreto, ao

127 ideologia “Do It Yourself” também conhecida como DIY sendo traduzida como “Faga Vocé Mesmo” diz
respeito sobre a visdo dos punks a época, que prezavam por atitudes que pudessem tornar os objetivos reais sem
depender de grandes corporagdes. Exemplos: se a banda ndo possui uma gravadora, pegue equipamentos
emprestados e grave; se ndo possui contato com lojas de discos, faca vocé mesmo a distribuicdo; se néo
consegue um lugar para tocar, toque na prépria casa ou em estidios que apoiam o movimento. Para mais
informacdes acesse: <https://revistacult.uol.com.br/home/tres-decadas-de-faca-voce-mesmo/>

13 Jun¢do das palavras em inglés “fan” que significa fd ¢ “magazine” que significa revista. Publicacbes em
formato impresso ou virtual organizadas por fds para abordarem especificamente sobre os mais diversos
aspectos.
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fundo do poco, gente patética, aborrecida e um indice de desemprego mais alto do
que nunca. O punk esta ajudando a garotada a pensar. E disto que todo mundo tem
medo, porque existem muitos garotos pensando, atualmente.” (PERRY apud BIVAR,
2018, p.57)

Como conclusdo, as origens do punk sdo mencionadas visando o ideal da destruicéo e
reconstrucdo, a partir das convic¢des do movimento:

“O punk reflete a vida como ela é, nos apartamentos desconfortaveis dos bairros
pobres, e ndo no mundo da fantasia e alienacdo que € o0 que a maioria dos artistas
cria. E verdade, o punk destruira, mas ndo sera uma destruicio irracional. O que o
punk destruir sera erguido novamente com honestidade.” (PERRY apud BIVAR,
2018, p.57)

E qual era a revolucdo do punk? Na construcdo musical ele traz de volta a importancia
da atitude sobrepondo a técnica, qualquer um poderia e deveria criar uma banda mesmo sem
saber tocar um instrumento ou cantar, pois 0 género € baseado em melodias simples, com
pouquissimos acordes, sem os tradicionais solos de guitarra e com muita distor¢do baseada no
ruido. As musicas voltavam a duracdo média de trés minutos, com o0s vocais gritados e muita
agressividade. As letras abordavam a realidade dos mais pobres em concordancia com o
discurso politico adotado pelo movimento, tendo muitas referéncias anarquicas e se
apresentando contra a organizacdo vigente do Estado, o sistema politico, a desigualdade
social, a organizacao tradicional midiatica, a considerada alienacdo da populacdo promovida
pelos artistas tradicionais e as mazelas que os menos favorecidos estavam sujeitos, ou seja,
contra tudo e contra todos.

O que estava ecoando na Inglaterra logo foi levado adiante por todo o planeta. Nos
Estados Unidos, os Ramones ja encabecavam a vanguarda punk desde 1974 e viraram
embaixadores por todo pais. Porém o punk estadunidense ja demonstrava certas diferencas da
Inglaterra, segundo Janior (2016) além das referéncias anti-sistema algumas letras com uma
linha melddica abordando aspectos que poderiam ser vistos como superficiais - fatos do
cotidiano, sentimentos, familia e rejeicdo - acompanhados de doses de irreveréncia, se
tornaram referéncias para o que chamamos de pop punk.

No Brasil, com um certo atraso, 0 movimento encontra seu mais célebre territorio na
cidade de Sé&o Paulo a partir de 1977, sendo difundido pela midia muitas vezes com um tom
de ameaca e desdém. Porém, engana-se quem acredita que 0 que acontecia por aqui era

apenas uma copia com referéncias nacionais. O punk brasileiro ocorria em meio a ditadura
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militar** lado a lado ao periodo de intensas manifestacées, greves e passeatas encabecadas
por sindicatos, em especial os da regido do ABC Paulista. Dentro do espectro do Rio de
Janeiro, o bairro do Méier se constituiu como um dos principais locais do género musical na
cidade — que esteve muito longe de obter o0 mesmo reconhecimento do punk paulista,
praticamente hegemdnico na esfera midiatica nacional.

A politizacdo do movimento € considerada por Bivar (1982) e Oliveira (2011)
superior & que ocorria internacionalmente, pois, a intensa repressdo, censura e violéncia do
governo militar a populacdo forneceu aos jovens brasileiros uma nocdo mais ampla do que
estavam abordando, jovens esses que tinham idade inferior aos 18 anos e com suas origens
também em bairros periféricos. Por estarmos falando de Brasil, 0s recursos necessarios como
instrumentos, discos, estudios de gravacao e casas de shows eram muito mais escassos do que
os do hemisfério norte, fazendo com que tudo que era construido necessitasse do coletivo.

O principal problema é que o coletivo muitas vezes assumia a caracteristica de
gangues que guerreavam entre si para assumir o posto de mais relevante. Alguns anos foram
necessarios para que a violéncia diminuisse e 0 companheirismo se tornasse uma méaxima
dentro do movimento paulista. Em Botinada (2006) os momentos que sdo mais celebrados
nesse sentido séo o festival punk “Comego do Fim do Mundo” ocorrido em 1982 no SESC
Pompéia e o compacto “Grito Suburbano” com a presenca das bandas Olho Seco, Inocentes e
Colera langado no mesmo ano.

Chegando ao final da década de 1970 os Sex Pistols, banda simbolo do punk inglés
acaba de se separar apds o lancamento do seu primeiro album por divergéncias internas. Sid
Vicious, baixista da banda e um dos principais rostos do movimento é preso acusado do
assassinato de sua namorada em 1978, no ano seguinte conquista a liberdade condicional e
logo depois morre por overdose de heroina, aos 21 anos, 0 que para muitos significava o fim
do punk.

O movimento, que foi tdo metedrico em sua ascensao, estava em declinio na mesma
velocidade. O visual transgressor € absorvido pela cultura pop e é representado como apenas
aderecos estéticos pessoais. As bandas que tinham um discurso eloquente contra o sistema se
viram reféns das exigéncias de grandes gravadoras e mudaram a sua musicalidade para um

tom menos agressivo. Novamente, algo precisava ser feito!

0 periodo conhecido como Ditadura Militar Brasileira aconteceu de 1964 e 1985, contou com 5 mandatos
militares e estabeleceu 16 atos institucionais - mecanismos legais que se sobrepunham a constituicdo. Na época
houveram diversas restricbes a liberdade, repressdo aos opositores do regime e censura dos meios de
comunicacdo e artistas. Para mais informac@es, disponivel em: <https://www.politize.com.br/ditadura-militar-
no-brasil/>
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1.3 Os anos passam e as coisas mudam

Chegando ao inicio da década de 1980, a utopia punk estava em declinio vertiginoso e
0 Novo som presente nas paradas de sucesso é a new wave™ que incorporava a agressividade
punk as batidas da masica disco, tudo isso atrelado a um visual colorido, luzes neon e faixas
dangantes. O género musical, que pode até assumir o nome de p6s-punk, é enxergado por
Bivar (2018) como um filho bastardo do movimento, por aderir as caracteristicas comerciais
que os punks tanto lutaram contra. Por outro lado, bandas tradicionais do movimento como o
The Clash assumiram a musicalidade e se converteram as tendéncias da década que estava
comecando.

Para Junior (2016) o que ocorreu foi um enfraquecimento do movimento, que para
continuar sobrevivendo enfrentou um processo denominado diluidor: “O estilo fragmentou-se
em subgéneros e cenas localizadas, com particularidades e publicos mais especificos”
(JUNIOR, 2016, p.2). Ja para Oliveira(2011) o género passou por uma remodelacio da
radicalizacdo que criou o hardcore. Utilizando a fala de Gary Bushell (1982) ele sintetiza a
mudanca.

“O movimento tomou outro rumo, mais conscientizado e verdadeiramente ligado a
uma faixa da juventude que continuou e continua rebelando-se contra a hipocrisia, a
complacéncia, o conformismo, o tédio e contra 0 mundo baseado na pompa e no
privilégio, no qual o jovem tem poucas chances de manifestar-se e o jovem de classes
mais baixas menos chance ainda.” (BUSHELL apud OLIVEIRA, 2011, p.134)

O hardcore que surge na costa oeste dos Estados Unidos significava um retorno com
reveréncias e criticas ao que foi o0 movimento para 0 mundo na década anterior, visto como
uma segunda geragdo ainda mais radical do punk. Contava com andamentos acelerados,
musicas com menos de dois minutos de duracdo que rompiam com a estrutura tradicional
verso-refréo-verso, vocais estridentes, afinagdes de instrumentos com uma sonoridade ainda
mais grave e abertos protestos politicos tendo uma inclinagéo a esquerda.

O género busca incessantemente por autocritica, abordando a hegemonia
estadunidense frente & na¢cbes com menor desenvolvimento econémico e o privilégio racial,
de género e sexualidade dos integrantes das bandas - em sua maioria homens brancos e

heterossexuais. Uma maior maturidade era concebida ao hardcore sem os fatores estéticos do

5 Cena musical que agrega diversos géneros - do rock até o pop - originaria da Inglaterra durante o final da
década de 1970. Influenciada por sons melédicos, guitarras alongadas e can¢Ges mais palataveis para o grande
publico, compartilhava de ideais do punk onde qualquer um pode e deve fazer musica. Para mais informagdes
acesse: <https://personaunesp.com.br/cena-new-wave/>
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punk, se apresentando perante a sociedade como uma comunidade que era composta pelos
mais diversos tipos de orientaces ideolégicas que iriam desde o marxismo*® e o feminismo®”,
até o veganismo®®, sendo composta por homens e mulheres de sexualidades e etnias diversas.
Algo tdo revolucionario a época ndo conseguiria sair do universo underground, sofrendo com
forte repressd@o policial e pouquissimos locais para shows e gravaces. Ao longo dos anos o
género agregou outras referéncias musicais, sendo visto mais como uma forma de se
posicionar na sociedade do que uma sonoridade.

No Brasil, para Oliveira (2011), o0 movimento dos anos 1970 assumia muito mais
caracteristicas de hardcore do que do préprio punk, desde a musicalidade até o proprio
sentido de comunidade. As bandas brasileiras jamais conseguiram alcancar o sucesso obtido
pelas internacionais, seguindo no subterraneo e fazendo com que a divisdo entre os dois
géneros seja nebulosa. Sdo Paulo seguiu sendo o centro do género musical para o pais, porém
0 Espirito Santo apareceu também como territério que alavancou bandas que marcaram o
género no pais, as mais célebres sendo o Dead Fish e a Mukeka Di Rato, ambas da década de
1990.

O local que altera os rumos do hardcore, antecedendo a chamada explosdo do punk
californiano da década de 1990 é o clube 924 Gilman Street na cidade de Berkeley, vizinha a
Séo Francisco, Califérnia. Sendo considerado por lan Inwood (2018) o berco do pop punk, o
local foi o0 ponto de encontro de bandas locais como Sweet Children - banda antecessora ao
Green Day - e Operation lvy, além de ser um reduto para bandas do género de todo o estado.

A cena californiana permanecia no subterraneo desde que o punk apareceu para o
mundo, porém algumas bandas apresentavam certas diferencas do que estava em voga no
hardcore pelos Estados Unidos. As diferencas diziam respeito a exaltacdo de esportes como o
skateboard e o surfe, referéncias a bandas punk estadunidenses que apresentavam uma linha
mais melddica, comportamento irreverente, elementos da musica pop e letras que abordavam
temas cotidianos dos adolescentes de classe média do estado como a rejeicdo amorosa,
relacionamentos familiares, sentimentos de uma forma geral e conflitos geracionais. A

importancia do apelidado Clube Gilman era reunir as bandas de todo o estado da Califérnia,

18 Corrente de pensamento filos6fica, politica e econdmica criada por Karl Marx e Friedrich Engels no século
XIX visando compreender as questdes histéricas e emancipar as classes trabalhadoras. Para mais informagoes
acesse: <https://www.politize.com.br/comunismo-o-que-e/>

" Corrente ideoldgica que luta pela equidade entre os géneros masculino e feminino, a emancipacdo das
mulheres e contra a sociedade patriarcal machista. Para mais informacfes  acesse:
<https://revistacult.uol.com.br/home/o-que-e-feminismo/>

18 Corrente de pensamento ideoldgico e estilo de vida que exclui qualquer forma exploragdo e crueldade contra
animais de todas as espécies. Para mais informagdes acesse: <https://veganismo.org.br/veganismo/>
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desde o hardcore dito mais tradicional até bandas que surgiam com essas novas
caracteristicas, sem distincoes.

As coisas acabam mudando quando, nos primeiros anos da década de 1990 a atitude
punk em conjunto com a melodia pop comeca a extrapolar os limites do underground. Para
Junior (2016), o ponto que muda tudo é o segundo album da banda Green Day denominado
“Kerplunk”, langado em 1992, que alcanga a marca de cinquenta mil cOpias vendidas de
forma totalmente independente'®, o que atraiu os olhares das grandes gravadoras.

“Essa popularidade atraiu a atencdo de grandes gravadoras: com o sucesso
do grunge do Nirvana, a resisténcia inicial dos ouvintes havia se rompido
pelo processo de padronizacdo sobre musica popular descrito por Adorno
(1941) e tornado 0 momento propicio para o mercado difundir bandas com
um som mais alternativo e “pesado” para o publico médio.” (JUNIOR,

2016, p. 3)

As praticas musicais podem ser vistas como produto das atividades humanas em seu
cotidiano, tendo essa referéncia percebemos que a nova tendéncia punk dizia respeito a
realidade dos jovens durante seu tempo. A realidade dos anos 1990 era totalmente diferente
da realidade dos anos 1970 ou dos anos 1980, as revoltas diziam muito mais respeito as
situacdes consideradas levianas do que os problemas histéricos da humanidade ou
atrocidades provocadas pelo capitalismo. O que difere o pop punk para o hardcore ou o punk
é a sua permeabilidade para o grande publico, 0 som é composto por refrdes chicletes, com
linhas melddicas simples e cativantes nas guitarras, baixos ocasionais e linhas de bateria
explosivas, seguindo a l6gica das musicas que faziam sucesso a época. As letras, conforme
dito anteriormente, abordavam temas do cotidiano dos adolescentes, mas também teciam
criticas de forma menos enfatica.

O visual é composto por elementos de subculturas como a do skateboard e do surfe,
roupas confortaveis, bones e alguns elementos do proprio punk como os cabelos coloridos.
Isso fez com que 0 novo género assumisse uma forma mais comercial, t&o criticada pelos
géneros que o antecederam. O pop punk tinha tudo para fazer sucesso, era a formula
maturada durante anos para que punk assumisse o mainstream?’, bastava apenas que as

bandas aceitassem as condi¢es impostas pela industria cultural. E assim foi!

9 A musica independente diz respeito a artistas que seguem a carreira distantes do mercado comercial. Por
muitos pode ser considerada um proprio género musical ou uma ideologia. Para mais informacBes acesse:
<https://radionos.com.br/site/musica-independente/>

20 Antagonista histérico do underground, o mainstream ou “fluxo principal” diz respeito as escolhas de
confeccgdo de produtos reconhecidamente eficientes conforme veremos adiante.
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Alavancado pelas grandes gravadoras, conglomerados de midia - como a MTV - e a
inddstria dos videogames* bandas como Green Day, NOFX, Face To Face e The Offspring
surgiram sendo as pioneiras do género dentro das paradas de sucesso. Discos vendidos na
casa dos milhdes, apari¢cdes nos mais tradicionais programas de TV e turnés mundiais séo
alguns dos exemplos do que comeca a acontecer na segunda metade da década de 1990.
Surge entdo uma cacada para buscar bandas que replicassem ou multiplicassem o sucesso das
anteriores.

Entdo, em 1994 surge a banda Blink 182, formada na cidade de San Diego, Califérnia
trazendo a irreveréncia como marca principal das suas composicdes e videoclipes. O terceiro
album, “Enema of the State” (“Enema do Estado” - tradugdo nossa), lancado em 1998,
vendeu milhGes de copias, trazendo uma atriz de filmes pornograficos fantasiada de
enfermeira na capa, se tornando um verdadeiro marco do género. Os videoclipes, um dos
fatores mais mencionados quando se fala da banda, eram um misto de inconsequéncia
adolescente e criticas a chatice e tédio dos “adultos”. As apresentacdes em shows também sdo
um fator que fez a banda parecer tdo auténtica e alternativa mesmo fazendo parte do
mainstream, sendo compostas por improvisagdes que muitas vezes tinham cunho sexual e
uma espontaneidade impar com o publico, praticamente excluindo a distancia entre artista e

~

fa.

FIG.1 Frame do videoclipe de “All The Small Things” (FONTE: Youtube Blink-182)

2 0os videogames foram um dos grandes catalisadores do pop punk, auxiliando a alcangar a juventude ao redor
do globo através de uma linguagem artistica que tinha tudo a ver com o que a juventude almejava. Um dos
marcos culturais da década de 1990 ¢ o jogo “Tony Hawk Pro Skater” que alcangou grande sucesso comercial e
aliava o skateboard com uma trilha sonora baseada em musicas do género. Para mais informacdes sobre a
relacdo entre o género musical e 0 jogo, acesse: https://www.espn.com/esports/story/ /id/29795372/the-scene-
defining-music-tony-hawk-pro-skater
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FIG.2 Frame do show da banda Blink 182 em 1995 na cidade de San Diego, California
(FONTE: Youtube Blink182media3)

E como o género musical chegou ao pais? Da mesma forma que chegou para todo o
planeta, através das midias tradicionais e da ainda incipiente internet brasileira. Com isso,
faltava apenas um local que conseguisse ter caracteristicas proximas as dos Estados Unidos
para difundir o género musical por todo o pais. O local que mais se assemelhava se chama
Rio de Janeiro.

Compartilhando diversas caracteristicas com a Califérnia, como o clima ensolarado, a
cultura praiana e a irreveréncia de seus moradores, os ideais do pop punk californiano
encaixaram perfeitamente com os desejos e anseios da juventude carioca. Porém, a cena que
surgiu tendo como principais referéncias bandas como Green Day e Blink 182, aqui assumiu
0 nome Riocore, juncao das palavras Rio e Hardcore.

A origem do nome é esclarecida pelo proprio criador do termo, Rodrigo Costa,
baixista da banda Forfun:

“Fui eu que criei! Vinha querendo achar algum termo para caracterizar aquele som
que faziamos, e me inspirei em abreviagbes como SPHC(S&8o Paulo Hardcore) e
NYHC(New York Hardcore). Mas ndo éramos hardcore, estivamos mais para 0 pop
punk em termos de colocacdo dentro do punk rock, creio eu, tinhamos algumas
caracteristicas proprias de um certo tipo de “rock de bermudas”, mais praiano, mais
do Rio. Entéo era um “hardcorezinho” do Rio, um Riocore. Comegamos a usar em
comunicagdes nas redes sociais com o Forfun em um post ou outro, e logo depois ja
tinham festas com esse nome, bandas caracterizando-se como parte do segmento.
Acabou que ficou”. (COSTA apud SOUZA, 2018, p. 43)

Integrantes de outras bandas também citaram como o fator geogréafico fazia o todo o

sentido com o género, é o que diz Mateus Simdes, baixista da banda Phone Trio, para
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Carolina Souza (2018) “Sao Paulo ¢ urbano, cimento, concreto. Rio ¢ sol, mar, areia”
(SOUZA, 2018, p.44).

Assumindo que a cidade aderiu facilmente a proposta mais alegre e irreverente do pop
punk, os elementos aderidos pelo género também estavam em um terreno fertil, o skateboard
era uma das febres dos adolescentes da época, assim como o surfe que ja tinha uma tradicao
nas areas praianas desde a década de 1960.

O pop punk conquistou um lugar para chamar de seu nas terras brasileiras, ganhando a

disputa de géneros proeminentes na cidade como o reggae® e o heavy metal®®

. Agora, restava
saber como ele se comportaria frente aos estilos mais tradicionais como o0 samba e 0 pagode,
e géneros que estavam em ascensdo ao seu lado, como o funk. No proximo capitulo, veremos
a forma como o género musical conseguiu se estabelecer na cidade, formando uma cena

musical que alterou o jeito de como 0s jovens cariocas se relacionavam com o espac¢o urbano.

20 reggae é um género musical que tem suas origens na Jamaica durante o final da década de 1960 com um
discurso baseado em paz, amor e justica social. Para mais informagdes acesse: <https://artcetera.art/historia-do-
reggae/>

20 heavy metal é um género musical derivado do rock originado na Inglaterra e nos Estados Unidos a partir da
década de 1970. Tem como principais caracteristicas as distor¢des ainda mais pesadas nas guitarras, longos
cabelos e a presenca de letras com aspectos sombrios Para mais informacfes acesse:
<https://super.abril.com.br/cultura/de-onde-vem-o-termo-heavy-metal/>
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CAPITULO 2

“19 anos e ninguém quer nos escutar”: A cena

A cidade do Rio de Janeiro, cercada por edificios, morros e praias, se tornou ao longo
da histéria um dos maiores cartdes postais do Brasil e do mundo. O clima ensolarado aliado
ao comportamento “para cima” tipico da populacdo carioca se mostraram grandes aliados de
uma cena musical que estava surgindo na cidade durante o final da década de 1990.

A forma de expressar 0s sentimentos através da musica, inspirada no género musical
pop punk apresentada no capitulo anterior, se encaixa aos anseios dos adolescentes da cidade,
que se organizaram coletivamente para estabelecer uma cena musical que abrangesse suas
necessidades. O presente capitulo ira abordar a formacdo, desenvolvimento, apice e declinio
desta cena, denominada Riocore, apresentando o conceito de cenas musicais como norteador

para a analise.

2.1 O novo som dos adolescentes

O Rio de Janeiro durante a década de 1990 se apresentava como uma cidade pouco
atrativa para o pop punk de uma forma geral. Os géneros musicais tradicionais como MPB,
samba e pagode eram dominantes no mainstream, enquanto o underground era dominado
pela fusdo do rap e reggae com o rock, tendo as bandas O Rappa e Planet Hemp como mais
proeminentes.

A agressividade através de masicas de protesto que abordavam o cotidiano das ruas,
debatiam a liberacdo de substancias ilicitas, denunciavam a violéncia policial e o genocidio
da populacio preta nas areas de favela dominavam o subterraneo musical da Zona Norte?* da
cidade, regido historicamente marcada pela auséncia do poder publico, menor poder
aquisitivo e violéncia. Os bairros dessa regido se destacam como ber¢co de masicos que
tinham cunho social presente em sua arte. Conforme dito anteriormente, as praticas musicais
estdo associadas como produto das atividades humanas em seu cotidiano, desta forma a
regido que tem historicamente essa realidade se utiliza das praticas artisticas e culturais para

abordar tais temas,visando, além de denunciar, alterar o seu panorama atraves da arte.

24 Area geogréfica localizada ao norte do Macico da Tijuca que compreende mais de 30 bairros divididos em
cinco regides com subprefeituras para atender as demandas da populacdo: Grande Tijuca, Grande Méier, Ilha do
Governador, Zona da Leopoldina e Zona Norte.
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I® - 4rea

Avancando para o final da década, a vivéncia dos jovens da Zona Su
historicamente com maior poder aquisitivo e maior atencdo do poder publico - retratada a
partir da banda Los Hermanos surge como o mais novo fendmeno musical da cidade. A
banda, formada em uma das universidades particulares mais tradicionais da elite carioca,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), ficou marcada por mesclar as
influéncias da MPB com o rock em conjunto com letras sentimentais, distante dos protestos
de cunho social presente no underground de outras regibes anos antes. A partir do
lancamento do seu primeiro album, homdénimo, em 1999 o grupo alcanca de forma metedrica
as paradas de sucesso, sendo catapultada pela musica “Anna Julia” que se tornou o hino
daquela geracdo. Porém, o som leve, poético e com pouca distor¢do nas guitarras destoava do
que estava fazendo sucesso ao redor do mundo e em outros estados do pais. Alcancando
especialmente jovens universitarios, a musicalidade da banda ndo era tdo atrativa para 0s
adolescentes, que optaram por outras influéncias que apresentavam uma mescla de hardcore
e rap®® como os grupos Charlie Brown Jr e Raimundos, que também estavam em ascensio
durante o periodo.

Ao lado da banda poética, na mesma instituicdo de ensino, outros grupos musicais
com mais agressividade em oposicdo aos que alcangaram o0 sucesso - no entanto, no mesmo
contexto social de seus conterraneos - surgiam como o embrido da Riocore, tais como
Carbona e Wacky Kids, porém, com uma musicalidade mais voltada para o hardcore. Para
Souza (2018) “A universidade era dividida em duas principais tribos, de um lado os ripongas
da Casinha, do outro os playboys do Pilotis” (SOUZA, 2018, p. 36), que tinham como
principais diferengas o género musical - de um lado o rock roméntico, do outro o hardcore -
e o idioma que as musicas eram cantadas - portugués para os poéticos e inglés para 0s
agressivos.

O reduto daqueles que se identificavam com o género musical tinha enderego: Rua
Maria Quitéria, 37, Ipanema, mais conhecido como Bar Empdrio. O local com capacidade
méaxima para duzentas pessoas se tornou o ponto de partida para a cena musical, sendo
frequentado no periodo principalmente por musicos do género, amigos destes musicos e

adolescentes dos colégios particulares proximos. Influenciados pelo estagio ainda

% Area geogréfica localizada ao sul do Macigo da Tijuca que compreende os bairros de Ipanema, Botafogo,
Catete, Copacabana, Lagoa, Flamengo, Gavea, Gléria, Humaita, Jardim Botinico, Laranjeiras, Leme, Urca,
Vidigal, Cosme Velho, Sdo Conrado, Rocinha e Leblon.

26 Género musical baseado na declamacdo de rimas e poesias que surgiu como braco da musica do movimento
hip hop, que dentro de suas principais caracteristicas a dendncia das violéncias sofridas por cunho racial e a
valorizacdo da cultura preta.
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embrionario da cena, bandas como Emoponto - formada também na PUC-RJ, mas inseridos
dentro do género musical hardcore melédico?” - e Darvin - que tinha os integrantes
frequentando os locais mencionados acima e com sua musicalidade voltada ao pop punk -
podem ser considerados 0s primeiros grupos musicais que captaram a esséncia do que estava
por vir.

Avancando no tempo, com os primeiros anos do seculo XXI surge o catalisador para a
formacdo da Riocore: os saraus promovidos pelos colégios particulares mais tradicionais da
Zona Sul da cidade. Os objetivos de tais acGes variam de instituicdo para instituicao, indo
desde arrecadacdo de dinheiro, divertimento e descoberta de novos talentos até o simples
incentivo na formacéo cultural de seus alunos. Os mesmos adolescentes que frequentavam 0s
shows do Bar Empoério e consumiam massivamente 0S grupos nacionais e internacionais
daquele género agora tinham a chance de formar sua prépria banda, apresentando sua musica
para o corpo estudantil. O interessante € que 0s saraus interagiam entre si, de maneira que as
bandas recém-formadas poderiam tocar ndo s6 no colégio em que estudam, porém, em outros
colégios que adotaram as apresentac@es artisticas em seus respectivos calendarios.

Desta forma, um dos problemas histdricos da cidade acabou sendo contornado: a
pequena variedade de casas de show de pequeno porte para grupos que estdo no inicio de
carreira. A partir da ativacdo cultural oriunda da rede particular de ensino das areas nobres da
cidade, outras regides e instituicdes - incluindo colégios secundaristas do ensino publico -
também inserem saraus e shows de talentos em seus calendarios, tendo os adolescentes como
proponentes e protagonistas na producdo dos eventos. As instituicdes a partir deste momento
comecam a apenas sediar as préaticas artisticas e ndo mais propor como anteriormente. Com
isso, o fendbmeno se torna ainda mais abrangente na metrépole, pois 0s sujeitos comegam a
estar presentes em toda a cadeia, iniciando um processo de evolugdo adentrando novos
territorios.

A partir disso, os eventos estudantis comandados por alunos tomam outra proporcao,
migrando da atuacdo nas institui¢des educacionais para concursos de bandas, tendo pequenas
empresas, radios e gravadoras como patrocinadores e divulgadores. O intuito seguia proximo
aos saraus estudantis, porém, sua estrutura - ainda baseada em apresentacfes curtas - agora
tinham a competigdo como foco e eram realizados em locais como a Casa Amarela no bairro

de Copacabana, o clube Hebraica em Laranjeiras e o extinto clube Scala no centro da cidade.

27 Subgénero do hardcore que utiliza toda a sonoridade do género, porém com letras que abordam temas
sentimentais como a solidao, relacionamentos e familia.
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Qualquer um poderia participar, bastava ter uma banda e ser aceito pela banca avaliadora de
cada concurso.

Para 0s grupos musicais serem aceitos era necesséario o envio de demos® de uma ou
mais canc¢oes, estando sujeitos aos critérios avaliativos para participar ou ndo da competicao.
As bandas se apresentavam, performando no maximo trés cangdes e aguardavam o resultado
ao final do evento, que poderia ser definido pela banca avaliadora ou pelo proprio publico
presente. Como prémio recorrentemente eram oferecidas a gravagdo em estudio para albuns e
musicas dos melhores colocados.

A nova tendéncia fez com que 0s jovens corressem para fundar suas bandas, compor
cancles e grava-las, de forma rudimentar, para participarem dos concursos. Porém, apesar do
lado competitivo estar presente, no final a grande maioria das bandas mantinham o espirito de
camaradagem, muito pelo fato de que os integrantes eram amigos de escola, de bairro ou se
conheciam através da prépria musica. Com isto uma mescla do sentido de comunidade
proposto pelo hardcore com a antiga ideologia “Faca vocé mesmo” proposta pelos punks
surgia em uma nova roupagem, seguindo as referéncias dos jovens daquela época.

A banda que alcangou maior sucesso neste cenario estudantil e de competicdes
musicais atende pelo nome de Dibob, abreviagdo do termo “de bobeira” muito utilizado pelos
adolescentes da época, que foi cunhado pelo vocalista Dedeco ao escrever a primeira musica
do grupo “1x0 Eu” justamente para um concurso de bandas que os jovens ndo tinham
pretensdo nenhuma de ganhar, mas acabaram sendo 0s campedes. Outras bandas como
Scracho e Diwali surgiram nesse contexto, trazendo as Unicas presencas femininas nos grupos
musicais da cena como veremos adiante.

A compreensdo das iniciativas que surgiam naquele momento partem do conceito de
cenas musicais, para Straw (2013) “As cenas surgem a partir dos excessos de sociabilidade
que rodeiam a busca de interesses, ou que fomenta a inovacgdo e a experimentacdo continuas
na vida cultural das cidades” (STRAW, 2013, p. 13). Os adolescentes que recebiam
influéncias globais e locais, encontraram um terreno fértil para proliferarem suas préaticas
artisticas nas atividades mencionadas, reproduzindo atitudes estético-comportamentais
adaptadas ao que viviam. Para darmos conta da complexidade que cenas musicais

apresentam, Pereira de Sa (2011) discorre sobre seis principais pontos para demarca-las:

28 Gravacdo musical feita de forma amadora em estidios ou de forma caseira com o intuito de ser um

demonstrativo de mdsicas ou albuns que serdo gravados posteriormente, podendo ser considerada como um
esboco
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“Entendemos que a no¢do de cena refere-se: a) A um ambiente local ou global; b)
marcado por referéncias estético-comportamentais; c) Que supde o processamento de
referéncias de um ou mais géneros musicais, podendo dar ou ndo origem a um novo
género; d) Apontando para as fronteiras moéveis fluidas e metamorficas dos
grupamentos juvenis; e) Que supem uma demarcacdo territorial a partir de circuitos
urbanos que deixam rastros concretos na vida da cidade e de circuitos imateriais da
cibercultura, que também deixam rastros de sociabilidade; f) Marcadas fortemente
pela dimensio midiatica.” (PEREIRA DE SA, 2011, p. 157)

Transpondo tais principais pontos para a realidade da Riocore: no ponto “a” temos a
cidade do Rio de Janeiro como principal palco para a cena; no ponto “b” temos os
comportamentos e estéticas readaptados da cultura estadunidense — em especial da California;
no ponto “c” o género musical pop punk se configura como a principal referéncia da cena; no
ponto “d” tais fronteiras se apresentam na utilizacdo do territério da cidade pelos jovens que
fazem parte da cena musical e a partir da chegada da cena ao mainstream, o ponto “f”” aparece
como preponderante.

O ponto “e” apresentado acima tem extrema importancia para compreendermos os
proximos passos da cena, em especial os circuitos imateriais da cibercultura. Neste momento,
temos a Riocore com caracteristicas locais onde os fés, bandas, casas de show e produtores
compartilham a cidade do Rio de Janeiro como palco para a cena musical. Para entendermos
a nocao de dimensdo que as cenas musicais abrangem, Sa (2013) apresenta sua interpretacao
do conceito de cenas locais proposta por Bennet (2004) como:

“Atividades sociais ocorridas num espago territorial ¢ periodo de tempo delimitado,
quando um agrupamento de produtores, musicos e fas se dao conta de seus gostos
musicais em comum, distinguindo-se de outros através do uso da musica e outros
simbolos culturais.” (PEREIRA DE SA, 2013, p. 30)

Naguele momento a dimenséo territorial da cidade era o ponto principal, tendo em
vista que as atividades artisticas ainda ndo haviam extrapolado a regido metropolitana do Rio
e o territorio virtual era pouco utilizado, algo que estava para mudar. Nos primeiros meses de
2003 uma nova leva de grupos musicais, capitaneados pela banda Forfun, comecaram a
utilizar o territério virtual como aliado, visando o compartilhamento musical gratuito e
interatividade entre os que faziam parte do movimento. Neste primeiro momento as demos,

compactos e albuns que eram gravadas para diversos fins - entre eles a inscricdo em
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concursos musicais - estavam sendo compartilhadas de forma gratuita pelas proprias bandas
através de plataformas de conversa instantanea como o 1CQ?° e féruns como o MySpace™.

Com o passar dos meses, adolescentes ndo s6 de outras regides da cidade, mas de
outras regides do pais comecaram a se conhecer e interagir sobre assuntos como sentimentos,
comportamentos, estética, musicas e grupos musicais que faziam parte da cena Riocore. Com
isto, uma nova demanda oriunda das redes surgiu, 0os shows no Rio de Janeiro precisavam
aumentar a dimensdo e periodicidade, festivais estavam sendo criados, e, as bandas poderiam
agora excursionar por outras partes do pais. Novamente a cena alcanga uma nova proporcéo,
adentrando locais que antes eram inimaginaveis na cidade do Rio de Janeiro como o Circo
Voador, Canecédo e ATL Hall - que hoje atende pelo nome de Metropolitan.

Apesar da demanda nas famosas casas de show da cidade, grande parte do publico
estava presente em regibes mais afastadas desses locais. A alternativa encontrada para
realizar os eventos nas Zonas Norte e Oeste foi a utilizagdo de lonas culturais® para
apresentacdes, 0 que diminuia o custo da producdo e proporcionava uma maior
democratizacdo da cena musical que era concentrada majoritariamente na Zona Sul e Centro
da cidade.

A questdo local segue em primeiro plano, porém o ambiente virtual surgiu como um
dos pontos norteadores. O conceito que pode explicar essa nova dindmica é proposto por
Pereira de Sa (2013) onde o ambiente das redes digitais se torna o elemento central para a
construcdo da prépria cena musical. Levando em consideracao a dificuldade de divulgacao
através dos meios de comunicacdo tradicionais a época e a pequena capacidade de
distribuicdo de contetdos musicais no formato fisico, o territorio virtual se mostrava ideal
para burlar esses empecilhos e aumentar a abrangéncia da cena.

Um dos aspectos que poderia dificultar a compreensdo dentro do ambiente virtual
eram as letras de musica que traziam referéncias tipicamente cariocas como girias e locais
frequentados pelos integrantes das bandas dentro do contexto do Rio de Janeiro. O fato que
auxiliou nesse entendimento foi a relacdo entre os fas locais com os de outros estados,

ensinando tais referéncias para aqueles que ndo compreendiam as girias cariocas presentes na

29 Um dos programas pioneiros na comunicacao instantanea dentro do ambiente virtual, sendo extremamente
popular no inicio dos anos 2000.

30 Rede social popularizada no inicio dos anos 2000 que possui como principal caracteristica a interatividade
entre perfis,blogs, grupos, fotos, videos e musicas.

31 As lonas culturais sio uma politica cultural adotada pela cidade do Rio de Janeiro com o intuito de
democratizar o acesso a cultura e descentralizagdo da producdo cultural estando presentes em regides que nao
possuem grande variedade de equipamentos culturais. Para mais informacgdes acesse:
http://wwwoO.rio.rj.gov.br/pcrj/destaques/especial/lonas_culturais.shtm<http://mwwoO.rio.rj.gov.br/pcrj/destaques/
especial/lonas_culturais.shtm>
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criacdo artistica. Termos como BG - Baixo Gavea, referéncia ao tradicional local boémio da
Zona Sul da cidade - ou locais como a Costa Verde® - titulo de uma das msicas da banda
Forfun - sdo exemplos que poderiam ser encontrados com certa facilidade nas letras.

A questdo global também segue inserida na Riocore, tendo em vista que além dos
comportamentos, vestimentas e sonoridades, alguns termos em inglés também sdo importados
do pop punk estadunidense. Para Trotta (2013) a inser¢do dentro do universo angléfono é um
dos principais fatores que conseguem identificar as atividades dentro da categoria de cenas
musicais e prever a sua vocacao cosmopolita, que pode alavancar determinadas atividades
culturais ao sucesso a partir da legitimacao:

“Ser cosmopolita se torna um valor compartilhado mundialmente, que matiza uma
forma de pertencimento. (...) Esta ligado, portanto, a uma producgdo de familiaridade
que tem na musica e no audiovisual seus maiores vetores de popularizacéo e difusdo.
Mdsicas e filmes que falam inglés e que estabelecem um referencial para esse
cosmopolitismo, reconhecidamente tornado algo como positivo e legitimo.”

(TROTTA, 2013, p. 66)
A movimentacdo oriunda da Riocore comecou a ressoar pelos quatros cantos do
Brasil através de adolescentes nas redes virtuais, e, a partir do final do ano de 2003 foi notada
por outros nichos da sociedade. O ponto inicial dessa mudanca surge com a primeira banda
da cena musical assinando contrato com uma das maiores gravadoras do pais. Se
anteriormente os empecilhos tinham que ser contornados, agora com a chegada ao

mainstream tudo se tornaria mais facil.

2.2 A chegada ao mainstream

Chegar as paradas de sucesso nao é tarefa facil, porém, se vocé era uma banda de pop
punk na cidade do Rio de Janeiro em meados da primeira década dos anos 2000, alcancar o
estrelato se tornaria uma possibilidade palpavel. A compreensdo do momento em que grupos
musicais compostos essencialmente por adolescentes de classe média alcancaram o
mainstream parte da propria definicdo do conceito, para Janotti (2006):

“O denominado mainstream(que pode ser traduzido como “fluxo principal”) abriga
escolhas de confeccdo do produto reconhecidamente eficientes, dialogando com
elementos de obras consagradas e de sucesso relativamente garantido. Ele também

implica uma circulagdo associada a outros meios de comunicacdo de massa como a

32 Area compreendida entre o litoral sul do estado do Rio de Janeiro - formada pelos municipios Angra dos
Reis, Paraty, Mangaratiba, Itaguai e Rio Claro - até o litoral norte do Estado de Séo Paulo.
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TV(através de videoclipes), o cinema(as trilhas sonoras) ou mesmo a

internet(recursos de imagem, plug ins e wallpapers)” (JANOTTI, 2006, p. 8)

Tendo os parametros mencionados por Janotti em vista, se tornava apenas uma
questdo de tempo para que a cena musical Riocore alcangasse esse patamar. Retornando ao
ano de 2003, com a expansdo para 0 ambiente virtual novas dindmicas foram introduzidas,
porém, a que saltou os olhos das gravadoras majors® foi a criagdo de festivais de musica
especificos para a movimentacdo que estava ocorrendo. Destacam-se 0 Rio Summer Nights e
Rio Rock Tour por conseguirem conciliar uma média de duracdo superior a oito horas
ininterruptas de apresentacdes ao vivo com publicos de 5.000 pessoas.

Outro aspecto que diferenciava o que acontecia nos festivais mencionados era a
interacdo dos géneros musicais pop punk e funk, algo que se tornou possivel na cidade do
Rio de Janeiro. Ambos com apelo juvenil e em estado de ascensdo a época conseguiram
transpor barreiras sociais que os distanciam de forma que as apresentagdes das bandas nesses
eventos se misturavam com 0s grupos cantando musicas de MCs e vice-versa. A relacdo
amistosa se mostrava uma grande aliada para conquistar as demais regides do pais, que
possuiam outros géneros musicais dominantes, possivelmente replicando o sucesso que
ocorria na cidade.

Paralelamente ao embate entre underground e mainstream, temos a relacdo entre
gravadoras majors e independentes. Pensando no cenario Riocore, antes da chegada ao
estrelato, 0s grupos musicais estavam inseridos dentro do circuito de masica independente da
cidade. A gravacdo, prensagem, divulgacdo e distribuicdo do conteddo musical ocorria de
forma rudimentar em estadios independentes - que ndo possuiam 0 mMesmo acesso a
tecnologia de ponta que as majors - foram o ponto de partida para o processo conhecido
como sistema de franjas. A configuracdo do sistema ocorre de forma que o topo da cadeia -
nesse caso, as principais gravadoras do pais - busca as franjas do circuito de musica
independente: grupos musicais que tinham o perfil para o grande publico e um sucesso local
estabelecido.

A partir disso esses grupos saltam da base da cadeia para o topo, tendo retornos
financeiros aumentados exponencialmente, acompanhamento de profissionais visando a
progressdo da carreira, melhor estrutura para a gravacdo de discos, distribuicdo de CDs para

locais anteriormente inimaginaveis, aumento do ndmero de shows e divulgacdo nas rédios,

% Termo designado para as tradicionais gravadoras inseridas dentro do mercado musical, sendo consideradas
companhias que dominam a producdo e distribuicdo da musica gravada em diversas partes do mundo. Para mais
informagdes acesse: <https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/CAMP_48f88c0e478ee60396a4 7eacec917679>
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jornais e televisGes. Contudo, estariam sujeitos as exigéncias estabelecidas por contrato - o
que muitas vezes pode significar na diminuicao da liberdade criativa - desagradando musicos
e artistas de maneira geral.

O ano de 2004 trazia consigo o contrato assinado no ano anterior da banda Dibob com
a gravadora BMG para o primeiro album “O Fantastico Mundo”. Langado em fevereiro,
rapidamente alcancou as paradas de sucesso. A obra, composta majoritariamente por cangdes
presentes na demo “Markebra”, do ano anterior, iniciou uma tendéncia na cena chegando ao
mainstream: a regravacdo de musicas visando aumentar a qualidade técnica(geralmente
vocal, instrumental e masterizacdo) ou adaptar as letras - que muitas vezes continham
palavrdes, expressdes que faziam apologia a drogas ilicitas e rimas que poderiam ser mais
bem elaboradas - para o publico em expansao que viria a consumir o contetdo e poderia se
queixar destes aspectos. Com as portas abertas pela gravadora, a banda conseguiu chegar aos
mais tradicionais programas da televisdo aberta brasileira, o que significava o apice da
exposicao midiatica no pais.

Paralelamente ao anuncio do grupo, a gravadora EMI fecha contrato com a banda
carioca Emoponto durante 0 mesmo periodo. Apesar de inserida dentro da cena Riocore, 0
grupo apresentava caracteristicas de um género musical que rivalizaria com o pop punk
conforme veremos adiante. O terreno fértil para a vertente do punk na cidade do Rio de
Janeiro durante o periodo iniciou uma cacada a bandas que tinham atitude, visual e
sonoridade parecidas com as dos seus conterraneos - que haviam acabado de assinar contrato

com uma major - visando para replicar o sucesso.

FI1G.3 Frame da apresentacdo da banda Dibob no programa “Domingdo do Faustao”

(FONTE: YouTube LulZ)
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As principais bandas que conseguiram alcancar esse patamar atendem pelos nomes de
Forfun, Darvin e Scracho, cada uma a sua maneira, porém sem perder o sentido de
cumplicidade que a cena possuia. A gravadora EMI se tornou a principal dentro do segmento,
fechando contratos com duas das trés bandas mencionadas - a Unica excecdo é a banda Forfun
- se tornando a principal articuladora da cena musical. Os anos de 2005 a 2008 se tornaram o
apice da Riocore, em termos de lancamentos de albuns, shows, exposicdo midiatica e
movimentacao de fés nas redes virtuais ndo haveria nada igual.

Destaca-se 0 album de 2005 langado pelo grupo Forfun “Teoria Dinamica Gastativa”,
que seguia os moldes da banda Dibob, com musicas oriundas da demo “Das Pistas de Skate
Para as Pistas de Danca” langada em 2003, sendo regravadas pelos mesmos motivos
mencionados anteriormente. Tendo a assinatura de Liminha, um dos principais produtores
fonogréaficos do pais, o album se tornou um verdadeiro marco cultural para os jovens a época,
sendo aclamado até os dias atuais. A obra rendeu a banda, dois anos ap06s o lancamento, a
participacdo em um dos principais albuns de rock brasileiro ao vivo do século XXI,
denominado “MTV Ao Vivo - 5 Bandas de Rock”. O produto audiovisual reunia 5 das
bandas em maior ascensdo do pais - Forfun, Fresno, NX Zero, Hateen e Moptop - em um
show realizado na cidade de Sdo Paulo, sendo lancado e um sucesso de vendas tanto no
formato de CD quanto DVD.

A banda Emoponto tinha como diferencial uma sonoridade e visual que fugiam das
caracteristicas da cena do Rio de Janeiro, sendo carinhosamente chamada por Souza (2018)
como “a banda mais paulista de origem carioca” (SOUZA, 2018, p.44). Teve o seu primeiro
album lancado em 2004 contando com a producdo de Dado Villa-Lobos (guitarrista da banda
de rock brasiliense Legido Urbana). A obra alcangou éxito comercial especialmente no estado
de Sdo Paulo por ter as caracterfsticas do género musical emocore* - também conhecido
apenas como emo - que estava despontando para o pais a partir da cena paulista, 0 que tornou
a banda bem menos conhecida em solo fluminense.

O grupo musical pioneiro da Riocore, Darvin, levou um pouco mais de tempo para
alcancar o estrelato. Diferente da realidade dos conterraneos, a banda s6 conseguiu fechar um
contrato apos dois albuns langados de forma independente e 8 anos de carreira, também com

a gravadora EMI. Em 2006 o grupo langcou o seu terceiro album, homodnimo, alcangando as

34 Subgénero do hardcore melddico que agrega os discursos do género musical aliado a influéncias géticas, do
universo otaku e do grunge para o visual. Teve grande notoriedade dentro e fora do universo do rock durante o
inicio dos anos 2000 abordando os sentimentos da juventude.
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primeiras posigoes das paradas de sucesso com o single, em conjunto do videoclipe de “E
Tao Raro", sendo tocado em radios e exibido em programas de televisao ao redor do pais.

A banda Scracho, formada no ano de 2004 para uma apresentacdo no sarau da escola
que seus integrantes estudavam, poderia ser considerada a cagula da cena naquele momento.
Participando ativamente da cena, o grupo ganha notoriedade a partir da gravacdo da sua
primeira demo no ano seguinte a formacdo, o que abre espaco para a participacdo nos
festivais mencionados anteriormente. Em 2007, em meio a saida do baterista Rodrigo
Stallone para a entrada de Débora Teicher, o grupo langa o seu primeiro album “A Grande
Bola Azul” com a gravadora EMI. A substituicdo de integrantes traz para a banda uma nova
sonoridade - que seria replicada por outros grupos nos anos subsequentes - tendo o reggae
como influéncia.

Vale destacar que a mudanca traz uma das pouquissimas presencas femininas nos
grupos musicais da cena, composta majoritariamente por homens, fato que atravessa o rock
desde o seu principio®®. Apesar de vertentes do punk como o hardcore lutarem para alterar
essa realidade, o pop punk ndo teve as mesmas iniciativas. Desta forma o machismo, a
auséncia e a descredibilidade sdo fatores presentes que tornam o género um local hostil para
mulheres, algo que também ocorre na cena Riocore, conforme veremos no terceiro capitulo.

Apos a exposicdo mididtica em conjunto com a atuagdo nas redes digitais, bandas ao
redor do Brasil comecam a se conectar com 0s musicos cariocas, transcendendo a esfera local
dos artistas da cena. Os grupos de maior notoriedade de fora do estado do Rio de Janeiro que
se inseriram dentro da cena Riocore sdo as bandas Strike - formada no ano de 2003 na cidade
de Juiz de Fora, Minas Gerais - e Cueio Limao - formada em 2000 no estado do Mato Grosso
do Sul. A partir do lancamento metedrico dos seus primeiros singles, a banda Strike sai de
sua cidade natal e se muda para o Rio de Janeiro buscando maior inser¢do no eixo Rio-S&o
Paulo.

A atividade musical em outros estados faz com que ndo seja obrigatorio que o grupo
musical seja do Rio de Janeiro para ser participativo dentro da Riocore, trazendo aspectos
translocais a cena. Cenas translocais sdo descritas por Pereira de Sa (2011) como "Cenas que
se constituem a partir do contato regular dos membros de distintas cenas locais em torno do
mesmo interesse musical.” (PEREIRA DE SA, 2011, p. 31)

35 A auséncia feminina dentro do universo que compreende o rock seja no ambito local ou no ambito global é
uma das maiores criticas ao género musical. Para além da auséncia dentro da criacdo artistica estdo os discursos
que envolvem a sexualizacdo e submissdo das mulheres em relagdo aos homens presentes dentro de cangdes e
albuns do género. Para uma melhor compreensdo das dindmicas que envolvem o sexismo dentro do rock
acesse: <http://paineira.usp.br/celacc/sites/default/files/media/tcc/mulheresnorock_artigo.pdf>
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O éapice da Riocore também se mostra presente nas premiacGes musicais ao redor do
pais. O ano de 2008 figura como o principal, tendo bandas da cena presentes em
apresentagcdes ou como indicados em diversas categorias. Destacam-se as indicagOes das
bandas Scracho e Strike para a categoria "Revelacdo" do “Prémio Multishow de Musica
Brasileira”, vencido pelo grupo mineiro, e, a apresentagdo da banda Darvin no “Meus
Prémios Nick”. Em anos anteriores destaca-se a apresentacdo da banda B5, estreante a época,
no “Meus Prémios Nick” de 2005, sendo pioneira entre 0s grupos musicais se apresentando
em premiacOes. Inseridas dentro do universo juvenil ou na logica tradicional da mdsica
brasileira, as premiac6es serviram como legitimidade para 0s grupos musicais, que apesar de
inseridos dentro do mainstream ha alguns anos, ndo haviam conquistado tal patamar, que era

considerado importante para as gravadoras que impulsionaram a cena.

|

FIG.4 Frame da apresentagdo da banda Scracho no “Prémio Multishow de Musica

Brasileira” de 2008 (FONTE: YouTube Scracho)

A chegada metedrica a0 mainstream e a manutencdo do sucesso por trés anos
comecaram a dar os primeiros sinais de que a Riocore ndo duraria para sempre com o hiato
anunciado pela banda Emoponto ao final do ano de 2007. A fadiga oriunda da grande
quantidade de shows ao redor do pais em conjunto com divergéncias criativas internas e
indefini¢bes quanto ao futuro dos integrantes se mostraram como 0s principais motivos da
queda da cena musical que estava por vir. Outros aspectos como a diminuicdo dos
investimentos da principal gravadora que detinha contratos com as bandas da cena e a
mudanca de interesse dos adolescentes cariocas também podem ser ressaltados para explicar
0 novo cendrio que se apresentava. Novas dindmicas surgem ao longo do periodo, entre elas
uma nova sonoridade que se encaixaria na transicdo da adolescéncia para a vida adulta dos

sujeitos que compunham a Riocore.
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2.3 A vida adulta e suas imposic¢des

Crescer e amadurecer sdo momentos de extrema dificuldade para os adolescentes. As
responsabilidades chegam e a definicdo do futuro também, os jovens que tinham entre 15 e
19 anos no inicio da cena agora passam dos 20 e as atitudes inconsequentes que antes eram
aceitas ja ndo poderiam mais ser replicadas.

O amadurecimento traz duas principais consequéncias as principais bandas da
Riocore: a primeira sdo 0s constantes anuncios de hiato por grupos musicais - Dibob, Darvin
e Emoponto sdo os grupos de maior notoriedade que anunciaram hiatos a partir de 2007, por
pressdes oriundas dos pais dos integrantes que tinham receio das incertezas da carreira
musical, pela fadiga advinda da grande quantidade de shows realizados ao longos dos anos,
rompimentos de contratos com gravadoras e divergéncias dentro do processo criativo - e a
segunda diz respeito especialmente a sonoridade - o pop punk que anteriormente dominava a
cena agora apareceria com uma nova roupagem, mesclada com o reggae, surf music* e pop
rock®”. As principais bandas que aderiram a nova sonoridade s&o: Forfun, com o langamento
do seu segundo album em 2008 “Polisenso” e Scracho, tendo a presenca dos géneros em seu
album de estreia citado anteriormente.

Alguns acontecimentos modificaram a realidade estabelecida, trazendo novos desafios
para 0s musicos que estavam inseridos dentro da l6gica comercial. A gravadora EMI que
anos antes havia se tornado a principal articuladora da cena dentro do universo de majors
passava por problemas financeiros, o que diminuiu o investimento em novas bandas e trouxe
rompimentos com bandas que haviam assinado contrato anteriormente.

A Riocore gque havia emergido do cenéario independente rumo ao estrelato por volta de
2005, retornaria trés anos depois a essa realidade, poréem, sem o folego juvenil de outrora. A
disputa dentro do universo do rock brasileiro era intensa, de forma que um novo género
musical popularizado em Séo Paulo durante o periodo diminuiria 0 espaco para as bandas
cariocas.

O emo se tornou a nova febre da juventude brasileira com caracteristicas opostas a

cena do Rio de Janeiro. Trazendo aspectos mais introspectivos para a musica e o visual com

% Subgénero do rock associado a cultura do surf, possuindo a maior presenca de instrumentos acusticos e

influéncias da musica pop.
3 Subgénero do rock que possui uma maior predisposicdo na profissionalizacdo da composicdo em relacdo ao
discursos, agregando caracteristicas da musica pop.
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longas franjas, tendo a cor preta como dominante, diferente da energia "para cima” emanada
pelo chamado “rock de bermudas™ da cena carioca.

Conforme citado anteriormente, as cinco principais bandas que alcangaram grande
projecdo nacional foram: Darvin, Dibob, Scracho, Emoponto e Forfun. A insercdo dos quatro
primeiros grupos citados dentro da cena ocorreu diante do cenario estudantil nas regides mais
nobres, enquanto o grupo Forfun se estabeleceu como pioneiro na regido da Grande Tijuca®,
Zona Norte da cidade.

Com o passar dos anos conforme a cena consegue se estabelecer em outras regides da
urbe, novos grupos surgem. Tais quais: Ramirez, B5, Diwali, Let 's Go, Catch Side, Asterisco
Zero, Drive, Tersol, Upsidown e Offline. Vale ressaltar também bandas que tinham
caracteristicas diferentes das demais, como o Phone Trio - Unico grupo da cena que conquista
projecdo internacional, por conta da escolha do inglés como idioma principal - e 0 Seu Cuca -
grupo que nunca abracou a sonoridade pop punk e sim a surf music, se inserindo na cena da
mesma forma.

O retorno ao cenario independente, ou em alguns casos manutencdo dele, trouxe
desafios como a diminuicdo de shows, fim dos festivais e a queda vertiginosa na divulgacéo e
distribuicdo musical da cena . A influéncia que conquistou os adolescentes da cidade anos
antes, agora estaria posta a prova para 0S NOvV0S grupos que surgiram e ndao tinham o mesmo
status quo dos anteriores. Além do emo na esfera nacional, novos fatores na esfera local iriam
aparecer.

O tempo passa e partir da virada da década de 2010, o cenario diminui drasticamente
com o advento de um novo género musical na cidade, o rap. Sendo capitaneados por grupos
como Cone Crew Diretoria, 0 rap que ja havia conquistado relevancia durante a década de
1990 retornava com forga o suficiente para desbancar as vertentes do rock, como o pop punk.

O funk que figurou ao lado da Riocore como um género proximo, acaba por se
distanciar ap6s a chegada ao mainstream e a menor ligagdo com as novas bandas que
surgiram. Por mais que iniciativas como as da banda Dibob - que gravou covers de funks
tradicionais como “Nosso Sonho” da dupla Claudinho e Buchecha para o seu album “A
Opera do Cafajeste” em 2007 - tenham sido tomadas, a distancia no ambito social

anteriormente quebrada havia retornado.

8 Regido administrativa compreendida pelos bairros Tijuca, Vila Isabel, Andarai, Grajau, Alto da Boa Vista e
Rio Comprido.
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Tendo as bandas retornando ao cenario independente e a diminuicdo do interesse da
juventude da cidade com o rock de uma forma geral, a consequéncia foi o fim dos grandes
shows e festivais que alcancaram milhares de jovens. Estaria a Riocore se aproximando dos
seus Ultimos acordes? O que garantia a sobrevivéncia da cena neste periodo eram as bandas
Forfun e Scracho que com sua nova sonoridade seguiram levando musicas as paradas de
sucesso, lotando shows e chamando grupos da cena para tocarem em suas aberturas ou
gravarem participagdes. O ano de 2015 traz consigo um duro golpe, com o anuncio de pausa
das duas bandas que capitanearam a cena naguele momento, dadas as condi¢des, depois de
mais de 15 anos de ativacdo cultural a cena musical Riocore havia chegado ao fim? Sera que

realmente existe um final?

39



CAPITULO 3

“Sera que ainda lembra de mim”: O legado da Riocore

Nem tudo que termina realmente tem o final decretado em uma data especifica.
Delimitar inicios e finais dentro do campo de estudo de cenas musicais é sempre muito
dificil. A movimentagdo cultural da cena Riocore iniciada na virada do século teve altos e
baixos ao longo dos anos, de forma que delimitar o fatidico momento em que ela termina nao
¢ tarefa facil. O termo “legado” diz respeito ao que € transmitido a outrem que vem a seguir,
se encaixando de maneira mais assertiva a um movimento que pode ndo necessariamente ter
chegado ao fim, e sim estar passando por uma nova fase.

O presente capitulo pretende analisar o legado da cena Riocore. Para tal, ira abordar
as revisitacfes ao passado que partiram dos sujeitos que faziam parte do movimento e as
acOes que estdo ocorrendo até o momento. Desta forma, conseguindo tracar a situacdo atual

da cena e criar prognosticos para seus proximos passos.

3.1 O cenario atual

O anuncio de término das atividades dos grupos Scracho e Forfun no ano de 2015,
conforme dito anteriormente, é visto por uma parte dos fas como o ultimo suspiro da cena
musical Riocore. Entretanto é controverso definir o final da cena com tais acontecimentos,
pois além de outras bandas continuarem suas carreiras, a partir do ano de 2016 uma nova
tendéncia comeca a aparecer.

A tendéncia diz respeito a diversas acdes culturais como festas, blocos de carnaval,
shows e festivais que se espalham pela cidade tendo um teor nostalgico como fator comum. A
nostalgia surge com o intuito de rememorar as experiéncias passadas, relembrando o que foi
ser Riocore no inicio do século, ndo so para quem viveu durante o periodo, mas também para
as novas geragoes.

A principal questdo que surge com o teor nostélgico ¢ a dificuldade para a renovagéo
artistica e um possivel retorno as paradas de sucesso, pois 0 consumo musical se baseia nas
bandas daquela época - algo que ndo é atrativo para o mercado musical, sedento por novas
tendéncias - e escancara a dificuldade do surgimento de novas bandas a partir da virada para a
segunda década dos anos 2000. Dentre as ag¢les estdo: o festival “Verdo na Varanda”

realizado durante o verdo carioca de 2020 na area externa da casa de shows Vivo Rio, com
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um dia especialmente dedicado para as bandas da cena que ainda estdo em atividade e
ingressos esgotados; o bloco de carnaval “Ai Sim” em atividade desde 2017 homenageando
em especial a banda Forfun - além de algumas outras bandas da cena Riocore - com musicas
adaptadas a estética da festividade e desfiles na regido central da cidade; a “Festinha
Dinamica Gastativa” que baseia na cena musical toda a sua concepgao, se tornando um ponto
de encontro para fds que querem se divertir, ouvir, dancar e relembrar os momentos vividos
nos dias atuais e o projeto “Riocore All Stars” contando com os musicos Rodrigo Costa
(Forfun), Diego Miranda (Scracho), Thiago Pedalino (Ramirez) e Faucom (Dibob) em
formato de banda comemorativa que realiza shows ao redor do pais tendo um repertério
baseado nos principais sucessos da cena Riocore.

Além das ac¢Bes dentro do &mbito local, o ambiente virtual, impulsionado pelo avanco
tecnoldgico que ocorreu durante 0s anos que se passaram, segue sendo parte essencial da
cena. Neste contexto, a principal atuacdo ocorre por meio de fa-clubes que criaram perfis
dentro da rede social Instagram e paginas dentro do Facebook tendo como intuito a
divulgacdo de musicas, videoclipes, fotos, matérias de jornal e diversos outros contetidos que
abordam as experiéncias que ocorreram na Riocore. Os ambientes virtuais também se tornam
ponto de encontro entre 0s os admiradores da cena e por vezes até negdcios, com venda de
itens focados nos grupos musicais da cena como camisetas, canecas, copos, CDs, entre
outros.

A influéncia internacional comeca a mudar tais circunstancias a partir de 2019 com o
retorno gradual do pop punk ao mainstream nos Estados Unidos. O motivo desse retorno tem
um personagem central: Travis Barker, baterista da banda Blink 182. Além de instrumentista,
Travis também se notabiliza por ser produtor e agenciador de novos artistas com a sua
gravadora DTA Records. A gravadora encabeca a busca e lancamento de novos nomes do
género musical, este que surge com uma nova roupagem sofrendo influéncias de outros
géneros como o rap e o trap™.

Os artistas que mais se notabilizaram nesse retorno séo JXDN - identificado com o
género musical, alcancou a fama através da rede social TikTok e logo assinou um contrato
com a DTA - e Machine Gun Kelly - que ja era um artista de sucesso dentro da musica pop e
do rap, optou por migrar para o pop punk - conseguindo alcancgar premiacdes e as paradas de
sucesso especialmente nos anos de 2020 e 2021. Além dos novos nomes, 0 resgate aos

3 Subgénero do rap originario da cidade de Atlanta durante o inicio dos anos 2000 que possui batidas mais
aceleradas e um discurso que ndo esta baseado no cunho social como o género que esta ligado, abordando temas
como curticdo, ostentacdo e estilo de vida.
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grandes expoentes do género também ocorre com a volta das atividades de Avril Lavigne,
tornando o retorno do pop punk uma mescla entre juventude e nostalgia em um formato
consagrado com sucesso relativamente garantido, conforme a definicdo de Janotti (2006).

Retornando ao Rio de Janeiro, a movimentacdo internacional ao redor do género
musical apresenta reflexos nas dindmicas que a cena se encontrava. O Rio Rock Tour, um dos
principais festivais do periodo de auge da cena musical carioca anuncia o seu retorno em
2020 - sendo adiado para 2022 por conta da pandemia de COVID-19 - influenciado pelo
sucesso internacional do género. Musicos dos grupos que compunham aquela cena comegam
a dar entrevistas para podcasts que buscam contar o que foi o periodo e a cena musical -
muitas dessas conversas sdo referéncias para a formulacdo deste trabalho, sem essa iniciativa
se tornaria quase impossivel escrever e analisar com exatiddo os aspectos que compbem a
cena Riocore.

Assim como fora do pais, a mescla entre juventude e nostalgia também ocorre na cena
Riocore. A partir de 2020, os grupos Dibob e Emoponto anunciam o retorno das atividades
com novas cangdes e shows. Apos grande pressdo dos fas, muitas das musicas e albuns das
bandas que compreendiam a cena musical sdo lancados dentro das plataformas digitais,
gerando grande repercussdo dentro das redes sociais € movimentando novamente 0 assunto.

Além disso, novas bandas como o grupo niteroiense “Meu Funeral” inseridos dentro
do género musical pop punk e da cena musical como um todo tem a possibilidade de se tornar
tal renovacdo artistica. O motivo principal é a assinatura de contrato da banda com a
gravadora major Universal Music divulgado no ano de 2021, o que mostra a predisposi¢do do
mercado para essa nova fase.

E complexo prever com exatiddo o que ird acontecer com a Riocore a partir desta
nova realidade, porém os alguns dos fatores que a tornaram possivel no inicio dos anos 2000
estdo de novo a tona. Em paralelo & movimentagéo surge a necessidade oriunda dos préprios
componentes da cena musical de revisitar alguns aspectos do passado. Desta forma veremos
adiante tais aspectos e quais atitudes foram tomadas nesse retorno aos anos 2000, que trouxe

a tona aspectos positivos e negativos da Riocore.

3.2 Revisitando o passado

Revisitar o passado dentro da perspectiva do presente é algo que tem se tornado

recorrente nos Gltimos tempos. Com a cena Riocore ndo poderia ser diferente, afinal os
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envolvidos na movimentacdo que anteriormente eram adolescentes, amadureceram, e se
tornaram adultos com senso critico para reconhecer o que ocorreu de bom e de ruim no
passado.

O ambito social nos traz diversas respostas sobre atitudes e posicionamentos presentes
dentro da cena musical, pois conforme dito anteriormente, os artistas da cena eram compostos
majoritariamente por homens com idade entre 15 e 19 anos de classe média, muitas vezes

moradores das regides mais ricas da cidade.

“Os jovens roqueiros dos anos 2000 ja estdo tiozdes *Outra Cabeca’”)

A adolescéncia é conhecida por ser um periodo conturbado, onde ddvidas surgem a
todo instante e a personalidade de cada um aos poucos se consolida. As influéncias, o meio e
0 convivio social que cada individuo esta inserido se torna determinante para as atitudes que
sdo tomadas nesse periodo da vida . Desta forma se torna algo natural que os artistas da cena
reproduzissem a realidade que estava ao seu redor, muitas vezes repleta de preconceitos.

A imaturidade em conjunto com o panorama brasileiro do inicio dos anos 2000 torna
complexa a compreensao e discernimento por parte dos adolescentes de quais discursos sdo
ofensivos para determinada parcela da populacdo. Dados os fatores, diversas das musicas dos
grupos do periodo possuem letras com aspectos machistas e sexistas. Dentre elas esta a
cangio “Beata™* do primeiro album da banda Dibob, fazendo alusio a uma figura feminina

que se passa por inocente visando explorar financeiramente a figura masculina. Em um dos

00 termo beata na msica ndo diz respeito ao significado original da palavra - mulher que dedica grande parte
do seu tempo a oracdo e as praticas religiosas - € sim a uma ironia utilizando a palavra para descrever um perfil
feminino que se apresenta como inocente mas néo é.
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trechos da cancdo, a saida sugerida seria da figura masculina vingar-se aproveitando

sexualmente da figura feminina:

Leva beata pro teu quarto amigo e chupa ela la
Mostra pra ela o que melhor vocé podia lhe dar
E quando perceber ela vai se amarrar

Ai tu d& um veto nela e deixa rolar

André Fialho, conhecido como Dedeco, vocalista da banda Dibob, em entrevista ao
UOL em 2020 discorre com a sua visdo atual sobre o tema:

"Conversamos e percebemos que ndo tinha mais sentido cantar algumas coisas que
eram claramente machistas. Nos shows, ndo cantamos mais certos trechos. Nao posso

falar que me arrependo, eu era um moleque na época. Com a cabega de hoje, sei que
¢ ofensivo.” (Fialho, 2020).

Outros grupos da cena musical revisitaram suas letras - algo que ja havia ocorrido por
outros motivos, conforme citado anteriormente - para que passagens com tais aspectos
fossem alteradas. A agdo em conjunto com o discurso de Dedeco mostra que, por mais que
erros tenham sido cometidos no passado, o intuito central dos jovens que formavam a
Riocore ndo poderia se perder. O divertimento aliado ao companheirismo sem se preocupar
com as responsabilidades da vida adulta era o que unia aquelas pessoas, e ndo o preconceito
de qualquer espécie, por mais que estivessem presentes em algumas passagens das masicas.

Para além do ambito social e da reproducdo de preconceitos, os proprios sujeitos da
cena acabavam por sofrer pressdes sociais. O conflito geracional aparece nas obras musicais
recorrentemente, tendo a inconsequéncia da adolescéncia em conflito com as exigéncias dos
ditos “adultos”, entre elas: tirar boas notas na escola, entrar em uma faculdade, ter um
emprego estavel, estabelecer um patrimonio financeiro e constituir familia. Dois dos trés
titulos de capitulos do presente trabalho fazem referéncia a musicas que trazem esses
aspectos.

A escolha de titulos com essa tematica se justifica pelas obras conseguirem captar o
espirito dos adolescentes da época, explicitando o sentimento reprimido pela sociedade de
uma forma geral. A musica que faz referéncia ao primeiro capitulo se chama “Terra do
Nunca” da banda Forfun, trazendo um aberto protesto a hipocrisia emanada pela sociedade,
que nesse caso assume a forma dos “adultos” direcionada aos jovens. Os trés ultimos versos
da cancdo citados abaixo explicitam a negacdo ao crescimento que o0s adolescentes
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assumiram. Crescer nesse caso € Vvisto como perder a sua esséncia e se entregar ao sistema,

portanto ndo poderia acontecer.

Hipocrisia e falsidade
Os seus valores sdo dinheiro e poder
Se ser adulto é desse jeito

Entdo desculpe, eu nunca mais quero crescer

O segundo capitulo, por sua vez, faz referéncia ao trecho “19 Anos” da banda Dibob,
onde o di&logo entre os dois polos se mostra como invidvel. O conflito geracional citado
pelos mais novos, a partir do ponto de vista dos mais experientes baseia-se na descrenca de
que aquela juventude iria conseguir chegar a algum lugar. Por parte dos jovens, um outro
trecho, da musica “Good Trip” também da banda Forfun se torna a principal reac¢do, virando
um verdadeiro grito de protesto da cena musical: “Juventude perdida é o caralho, tenho muito
mais a dizer!”.

Outro desdobramento do conflito entre as geracdes pode ser denominado como
“paradigma da bandinha”. Os fas da Riocore acabavam por se referir aos grupos musicais da
cena como bandinhas, uma forma carinhosa no diminutivo para abordar as bandas compostas
por adolescentes.

Entretanto, a populagdo “adulta” comecou a aderir o linguajar no diminutivo ndo com
a conotacdo afetiva, e sim para diminuir o aspecto artistico da cena musical sem sequer
conhecé-la ou ouvi-la, se configurando como a critica pela critica. A partir das entrevistas
realizadas com aqueles que compunham a cena por Souza (2018) os integrantes das
bandinhas discorrem sobre o assunto com diversos pontos de vista.

Para Pedro Burgos, vocalista da Offline, o termo ndo é necessariamente algo ruim:
"Ndo acho que as pessoas que chamavam assim tivessem a intencdo de falar de forma
pejorativa. Mas sem duvida, para quem nao conhece, para quem esta de fora, € como se fosse
uma coisa menor.” (BURGOS apud SOUZA, 2018, p. 46). Segundo o ponto de vista de
Thiago Calvifio, baterista da Asterisco Zero, o local de onde a fala acontece é o principal:
“Depende de onde que vem a critica, né? Ai alguém que estd no Leblon fumando um charuto
‘Nossa, 1sso nao € cultura musical’. Isso ndo ¢ cultura musical sua!” (Calviio apud SOUZA,

2018, p. 47). O “paradigma da bandinha” diz respeito justamente a disputa da utilizacdo do
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termo, tanto pelos integrantes dos grupos musicais, como pelos fis e haters** da cena
musical.

A dimensdo politica também ndo poderia estar de fora ao revisitar o passado. Um dos
fatos mais curiosos e lembrados da Riocore nos dias atuais é a participacdo de um dos filhos
do atual Presidente da RepuUblica Jair Messias Bolsonaro na cena musical. Eduardo
Bolsonaro, atual Deputado Federal pelo estado de Sdo Paulo era amigo dos integrantes da
banda Forfun e participava ativamente de shows, festivais e viagens com o grupo. A interacao
era tanta que Eduardo aparece durante um momento no primeiro videoclipe da mdusica

“Historia de Verao” langado em 2003 abrindo uma lata de cerveja.

FI1G.6 Frame do primeiro videoclipe de “Historia de Verdo” da banda Forfun com a presenga

de Eduardo Bolsonaro (FONTE: YouTube Forfun)

O fato curioso é tdo citado pois a cena musical aborda relacdes abusivas de poder,
rebeldia, conflitos geracionais e uso de drogas ilicitas em suas cancdes, algo que contrapde
totalmente o discurso politico dos integrantes da familia Bolsonaro. Além disso, muitos fas
culpam Eduardo pelo fim das atividades do grupo Forfun. A versdo ndo confirmada
oficialmente € que o término se deu por divergéncias politicas entre os integrantes da banda,
tendo Rodrigo Costa - baixista e principal amigo de Eduardo - como piv6 do conflito por
apoiar o posicionamento politico da familia Bolsonaro, repudiado totalmente pelos outros
integrantes. A versdo se utiliza também do fato de que os 3 integrantes que discordavam do
posicionamento de Rodrigo, logo ap6s o término da banda criaram um novo grupo: Braza.

O balanco da revisitacdo ao passado para os fds ao final é positivo. Apesar dos

aspectos negativos apresentados, a amizade e a diversdo da adolescéncia se tornam o0s

*1 Termo utilizado para designar pessoas que odeiam determinada pessoa, coisa ou assunto especialmente
dentro do contexto das redes sociais.
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principais legados da cena musical. Para Souza (2018) por parte dos grupos musicas, outros
aspectos pode ser considerados como legado:

“As bandas ndo competiam entre si, exista, ao contrario, cumplicidade e
entendimento de que todas elas se beneficiariam daquele resultado. Mesmo os que
chegaram primeiro, nunca menosprezaram 0s que vieram depois e se tornaram
maiores do que eles mesmos. Todos compareciam aos shows uns dos outros,
prestigiavam, ajudavam a divulgar. Cantavam masicas uns dos outros, substituiram
0S amigos em uma ou outra apresentacdo.(...) Se existe um legado deixado por eles,
certamente ¢ a memoria de um tempo que foi muito bom.” (SOUZA, 2018, p. 49)

A visdo de um tempo que foi muito bom se estende para todos que estdo inseridos
dentro da cena musical, desde mausicos, bandas, produtores, roadies, técnicos de som,
gravadoras, casas de show, fas, fa-clubes e festivais. Se existe algo que realmente importa séo
os momentos felizes que compuseram toda a trajetéria da Riocore, 0 que para 0s que a

viveram e ainda vivem € o seu principal legado.
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CONCLUSAO

A cena musical Riocore, constituida majoritariamente por adolescentes do sexo
masculino e de classe média durante a virada do século na cidade do Rio de Janeiro se
apresenta como um dos grandes movimentos dentro do espectro do rock - neste caso,
especificamente o pop punk - em terras fluminenses. Sua vocac¢do cosmopolita aliada a
inconsequéncia juvenil nos mostrou como eram os sentimentos dos adolescentes dos anos
2000, trazendo a tona muita diversao, amizade, conflitos geracionais e preconceitos.

Um dos mais impressionantes aspectos da cena se encontra dentro do &mbito local. O
circuito de saraus estabelecido por colégios da cidade em conjunto com concursos de bandas
conseguiu driblar a auséncia de casas de show de pequeno porte para quem esta em inicio de
carreira, uma das maiores dificuldades na formacdo de artistas na cidade. Em conjunto da
esfera local e também impressionante, o até entdo pouco utilizado ambiente virtual foi o
catalisador na distribuicdo e consumo musical por todo pais, o que foi determinante para
elevar o cenario carioca ao mainstream.

A trajetoria dentro das paradas de sucesso foi metedrica. Grupos que tocavam em
patios de colégios para seus amigos agora tinham assinado contratos com gravadoras majors
e estavam lancando albuns, tocando nas radios, participando de programas tradicionais de
televisdo e premiacgdes ao redor do pais.

O sucesso alcancado de forma répida chegou ao fim na mesma velocidade. Em
paralelo as responsabilidades da vida adulta cobravam seu preco, trazendo novas imposicdes,
posicionamentos e até sonoridades, afinal, ndo da para ser adolescente para sempre - por mais
que algumas canc¢des da Riocore sugiram isso.

O que ocorre a partir desse ponto € a reinvencdo dos grupos musicais, encabecados
pelos grupos Forfun e Scracho. Apds alguns anos, as proprias bandas que encabecavam a
cena anunciam o término das atividades, diminuindo drasticamente a influéncia da cena
musical. Com o anuncio do término das atividades das duas bandas, a alternativa se tornou
sobreviver com iniciativas tocadas por fés tendo o aspecto nostalgico como fator comum.

A partir de 2019 com o género musical retornando gradualmente as paradas de
sucesso internacionais, grupos da cena gque estavam em pausa retomam as atividades e novas
bandas comecam a surgir ainda de forma timida. O momento em que estou escrevendo é
justamente esse, onde existe uma enorme vontade de reaver o sucesso e abrangéncia da

Riocore nos anos 2000 durante os dias de hoje.
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Conforme escrevi diversas vezes neste trabalho, as criacGes artisticas sdo frutos das
atividades humanas durante o seu cotidiano. Assim como nao se pode esperar gue 0S jovens
dos anos 2000 tenham suas criagOes artisticas nos mesmos moldes dos jovens dos anos 1970,
ndo podemos idealizar que os jovens de hoje sejam como os de vinte anos atras. Os tempos
mudam e a forma de se fazer musica também, é inevitavel.

A renovagdo surge justamente como o fator que consegue transcender o impiedoso
tempo. Quem n&o se renova, acaba por cair no ostracismo e sobreviver apenas de nostalgia.
Isto se aplica também a Riocore. Para que 0 momento atual consiga alcancar as gldrias do
passado, a renovacdo tem que ser o fator dominante. Novos musicos, novas bandas, novos
fas, novas sonoridades e novos formatos precisam surgir para que seja possivel um dialogo
justamente com as novas geragdes. O senso de comunidade, as iniciativas de revisitar o
passado, as interacbes com outros géneros e as experimentaces musicais sdo aspectos que
podem auxiliar por serem atrativos as dindmicas da juventude atual, porém, a renovacdo nos
dias de hoje ndo pode ignorar algo que era ignorado no passado: a diversidade.

De acordo com o que foi analisado, a cena musical ndo era necessariamente diversa
no quesito artistico. Eram sempre os mesmos adolescentes com as mesmas caracteristicas e
0s mesmos discursos, que atendiam ao modelo comercial de sua época - algo que nos dias de
hoje ndo existe mais. Entretanto o publico ao redor dos anos conseguiu suprir tal auséncia,
sendo composto pelos mais diversos perfis em multiplas regides da cidade e do pais. Talvez
esse seja um caminho para a diversificacdo dos sujeitos que compdem bandas e musicos.

Para finalizar, acredito que a palavra que descreve melhor a cena musical Riocore é a
amizade. Tudo o que ocorreu sO se tornou possivel por ser uma construcdo coletiva, onde
todos que estavam ali se dedicavam ndo s6 em prol do sucesso pessoal, mas pela cena como
um todo, mesmo que de forma inconsciente. A amizade era predominante dentro das bandas,
dos fés, dos produtores, das casas de show e de todos que faziam parte de alguma forma da
Riocore. Para sintetizar esse sentimento e concluir este trabalho gostaria de deixar o trecho de

uma das musicas da banda Forfun: “Alegria compartilhada ¢ alegria redobrada”.
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