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Resumo

O presente trabalho busca desenvolver um projeto de lancamento musical que conta
com a gravacao ao vivo de um primeiro album e materiais audiovisuais da banda
independente e universitaria de Niteroi “TRANSalgumaCOISA”. O projeto se justifica
por meio da pesquisa sobre a arte como poténcia de subverséo e transformagao dos
corpos, contextualizando-a as experiéncias e trajetéria da banda e equipe durante o
periodo de 2016 a 2019.

Palavras-chave: Mdusica independente, universidade, arte transdisciplinar, corpo,

percepc¢ao, mercado musical.

Abstract

The present work seeks to develop a musical release project that includes the live
recording of a first aloum and audiovisual materials by the independent and university
band from Niteréi “TRANSalgumaCOISA”. The Project is justified through a research
about art as a power of subversion and transformation of bodies contextualizing it to
the experiences and trajectory of the band and its team during the period from 2016 to
2019.

Keywords: Independent music, university, transdisciplinary art, body, perception,

music market.
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PARTE I: REFLEXOES TEORICAS



1. Introducao

O presente trabalho tem como proposta realizar o projeto de lancamento do
primeiro album ao vivo da banda TRANSalgumaCOISA, “Verdura Real”, de forma a
explorar formatos para além de um lancamento de album tradicional, considerando as
questdes que envolvem a configuracédo artistica e coletiva do grupo. O album “Verdura
Real” conta com 6 musicas autorais gravadas ao vivo e materiais audiovisuais
adjacentes, sendo eles: uma live session a partir da flmagem da gravacao do album
e 3 curtos episédios de um minidocumentério que se dara a partir dos registros deste
processo. Além dos integrantes, o projeto conta com a participacéo de performers e
artistas parceires e sera composto pelos mais variados formatos e linguagens
artisticas em seus materiais resultantes.

Como justificativa para a realizacao deste projeto, desenvolvo nesta monografia
uma reflexdo tedrica com base nas implicacBes artisticas e experiéncia como
produtore e membro da banda independente de Niter6i “TRANSalgumaCOISA”. Leva-
se em conta teméaticas como corpo, arte, ritual e percepcéo, a partir da dinamica da
banda entre si e a coletividade e parcerias que a rodeiam e sustentam, em sua forma
de fazer, pensar e tocar musica, nas interrelacdes e cruzamentos da musica com
diferentes linguagens e em suas apresentacdes ao vivo.

A reflexdo tedrica deste trabalho foi dividida em introducéo, apresentacao,
metodologia, desenvolvimento e conclusdo. Na apresentacdo, discorro sobre as
razbes de ter escolhido essa tematica para minha monografia projetual, e adianto
algumas questdes das quais serdo abordadas; na metodologia, descrevo as
motivacdes e formas como pude realizar este trabalho; no desenvolvimento, falo sobre
a trajetéria e caracteristicas da banda de forma a contextualiza-las a pesquisa
realizada para entdo desenvolvé-la; na conclusao, finalizo as questdes trazidas ao
longo do texto que justificam o projeto. Tais topicos foram, no entanto, divididos de
forma intuitiva para que o leitor possa compreender minuciosamente as questdes e o
processo abordado assim como, de certa forma, possa, dentro do possivel, imergir na

arte do grupo.
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2. Apresentacao

Escrever uma monografia sobre o periodo em que estive com a
TRANSalgumaCOISA e sobre a propria banda se vale de expor, explorar e adentrar
cantos dos mais intimos de minha subjetividade, transitando entre as artérias que
existem na ponte, superficies e profundezas entre arte e vida, e no que valorizo
enguanto existéncia no mundo. Parto do ponto de vista de minha intensa experiéncia
de producéo do grupo, que se deu a partir de junho de 2018. Realizar esta pesquisa
permitiu-me debrucgar conceitualmente sobre a experiéncia, a qual me trouxe a todo
segundo reflexbes sobre arte que tocavam e transpassavam minha existéncia.
Experenciar a arte através da Transa® me permitiu perceber as sensacdes de forma
viva em meu corpo, como se partissem do topo de minha cabeca e descessem pela
minha coluna vertebral, passando por cada um de meus nervos enquanto sentia-me
tocade pelo som e pelos lagos que formavam o tronco da banda. Tal experiéncia, vivi
e ainda vivo. O conceitual aqui, entdo, esta repleto de forca que se materializa no
corpo e espero poder tocar o leitor de forma que o0 mesmo possa sentir algo préximo
através de minhas palavras, pesquisa, relatos, registros e observacdes. Arrisco-me a
iniciar o texto de forma sutilmente poética e pessoal, dada a importancia no proprio
trabalho de debrucar-me sobre questdes que abordam temas tais quais a arte,
percepcdo, corpo e cuidado, que me atravessaram durante a experiéncia a qual
possibilitou que esta monografia se tornasse realidade. Por isso e, portanto, sigo
destacando: as reflexdes aqui obtidas transpassam pela experiéncia do corpo, e a
percepcao é parte do corpo do processo.

A Producéo Cultural e a Arte ndo andam separadas ou em desalinho. Para
contextualizar as questdes que enfrentamos nessa trajetoria € impossivel ignorar o
gue se passou entre aquelus que compartilharam desta vivéncia; ndo apenas banda
e produtore, mas igualmente publico, parcerias e todes que fizeram parte desta rede,
nos pensamentos do dia, da noite e no entre, nos entreolhares, respiros, e nas forgas
nossas e naquelas que nos envolvem. A TRANSalgumaCOISA em nenhum momento
existiu sobre alguma linha de separacéo. Ela se contrapbe ao conceito cristdo de

distanciar e desconectar corpo e alma. Ela caminha no meio e na totalidade. Que

! Forma abreviada para se referir 8 TRANSalgumaCOISA.
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minhas palavras sejam transparentes; cristalinas. E possam transmitir o que a banda
traz ao invocar a todo tempo o prefixo “trans”. As dificuldades, é claro, transitam entre

as dilatacoes.

3. Metodologia

Para dar cabo a minha pesquisa, parti de um desejo que surgiu ao longo de
minha experiéncia com a banda TRANSalgumaCOISA de desenvolver as inspiragdes
e questionamentos que me vieram ao longo do processo. Inicialmente, esse estudo
se iniciou através de uma leitura que eu realizava naquele momento: “O Espiritual na
Arte, de Wassily Kandinsky. Também decidi buscar em obras de Michel Foucault
possiveis questdes que ja haviam surgindo em minha mente. Ao longo de todo esse
periodo pude explorar novos questionamentos que me levaram a buscar, inclusive,
outros autores que se afinavam com o trabalho.

A partir de minha leitura de Kandinsky, busco e vejo, ao entender corpo e alma,
a forma como tais forgas se conversam por meio da percepgao — 0 que me leva a um
texto lido anteriormente em minha trajetoria académica, “Pequenas Percepgdes”, de
José Gil. Como consequéncia, passo a elencar minhas reflexdes ao pensar a arte
como cuidado de si e cuidado de si como obra de arte, que pude encontrar nas Ultimas
ideias desenvolvidas por Foucault em sua passagem pela vida. Sinto que nela e em
suas transgressdes se situa a possibilidade de ascensao no presente, em continuo
espaco-tempo, no invisivel que se configura nas dobras da linguagem de onde ela se
torce entre criacdo, sujeito, pensamento e movimento.

Foucault me auxilia a compreender para além dos modos de sujeicao e
dominacdo dos corpos que se presentificam neste texto, nos atravessamentos do
cotidiano e na educacdo. Ao investigar praticas que enfrentam os limites do poder a
favor da liberdade, busco compreender as forcas pulsantes da arte e do sujeito como
uma seta em movimento apontada para um futuro do qual ndo enxergamos suas
formas e silhuetas por completo, porém, o construimos dia apés dia. Futuro em que
criamos, transformamos, em identidade fluida, luta, disputa e passagem, a liberdade,
as subjetividades, os labirintos que tecemos através de nosso ser e nosso ser coletivo.

Matheusa Passareli, sua trajetoria e as confluéncias que sua pesquisa possui
com este trabalho muito me serviram de inspiracéo.
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Nos outros autores que se dedicaram a pesquisar corpo, transe, magia e
ritual, compreendo e comunico as formas das quais a TRANSalgumaCOISA, em sua
acao e criacao, delineia seus modos de se aproximar da liberdade e dos cuidados
de si, como forma de enfrentamento as normas que criam amarras sobre os corpos.

Nesses textos, falas, pensamentos e experiéncias que teco em palavras,
decido colorir minha pesquisa junto ao colorido da arte que aqui se apresenta, e assim
aprender mais sobre as frestas que existem dentre 0s nds para costurar caminhos que
nao aqueles ja entregues, para que possamos ir além dos moldes que hoje sdo de

imediato apresentados como Unica e viavel possibilidade.
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PARTE II: DESENVOLVIMENTO
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1. Notas sobre minha trajetéria e contribuicdo a TRANSalgumaCOISA

Ao ser chamade no ano de 2018 para produzir a TRANSalgumCOISA, deparei-
me com um grupo de pessoas que se estendia para além dos 3 principais integrantes
da banda até entdo. O grupo ndo se trata somente sobre seus “integrantes” — ndo
havia surgido a partir de um desejo individual, e suas criagcdes nascem essencialmente
em um ambiente de coletividade, afeto e parceria multipla. Logo me vi fazendo parte
de um coletivo — ou como muito ja haviamos chamado, “banda-coletivo” -, e apesar
de ocupar a principio a funcao de produtore, entendi de primeira o quanto as funcfes
e lugares se misturavam e como cada individuo se torna poténcia de criacdo. Este
individuo se complexifica na fragmentacdo que passa ao se embebedar da fluidez
deste corpo coletivizado, deixando de ser apenas uno - ndo se tratava de uma
horizontalidade nas relagc6es do projeto; para além disso, faco a primeira associacao
e elucidacao do significado que carrega o nome da banda: as rela¢cdes acontecem de
forma atravessada, transpassada. Quem cria produz, quem produz cria, quem de fora
vé, também cria: € ativo no processo. Aquele que esta dentro também ocupa o lugar
de passivo. Afinal, o afeto pelo corpo multiplica. Quem uma vez ja esteve presente,
permanece, de alguma forma, e carrega em si as afetacdes. Torna-se familia, do tipo
gue se cria, escolhe, constrdi e porque néo, desconstroi.

A musica da banda, assim como se reflete nas relacbes que a compdem,
envolve. Ela se estende a partir do improviso e da ciclicidade que gira como a danca,
a energia, os ciclos da vida, e se transforma a todo tempo para marcar e se moldar
aguelus que estdo presentes dos pés a cabeca. Trata-se de um ritual, uma vivéncia
corpGrea em sua totalidade. Dentro do que a arte pode trazer por consequéncia de si,
encaro a subversividade como parte de sua esséncia, e ali ela estava: os corpos, uma
vez tao enrijecidos pelos enquadramentos do cotidiano, logo amoleciam ao serem
envolvidos pelo som, calor, e o acolhimento que é estar junte daquele coletivo.

E por isso e dessa forma que apresento o projeto “Verdura Real”. “Verdura
Real” prop6e manter em um material de registro sonoro suscetivel a reprodutibilidade
um estado de presenca que a banda atinge por meio de sua musica e que se exalta
na performance ao vivo. Seu nome se refere aos espelhos da natureza que o verde
reflete no profundo de nossos olhos. A verdura real revela as intensidades e

transitoriedades que ha no que chamamos de agora, a liberdade do ser na presenca,
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a ciéncia da cura que existe em um olhar amplificado da folha. E nesse olhar, a entrega
a simples magia entre os seres em sua esséncia de desejo de liberdade e a natureza,
para estar no mundo em constante movimento, no trans, em constante transformacgéo

e transmutagao.

2. Trans, transe e transa: o que é a TRANSalgumaCOISA e como ela toca

guem a escuta?

A musica da TRANSalgumaCOISA é criada a partir de relacdes entre forcas
que surgem na espontaneidade do improviso e na troca do presente; é repleta de
poesia no que se toca e no que se canta; é ludica e inteligente, nas divertidas
brincadeiras que carregam profundos significados entre cada palavra cantada.
Cantam e tocam a liberdade, a entrega, magia, ritual, natureza, vida, morte,
transformacao e cura por meio da arte. Suas apresenta¢des ao vivo costumam levar
0 publico a diferentes estados de presenca - S&o como um convite para que este se
envolva de forma participante e se entregue em corpo, alma e danca, assim como em
um estado de transe. Suas provocacfes criativas que surgem na chama do improviso
remetem a uma sonoridade a qual, se tentarmos descrever em géneros e palavras,
poderiamos dizer ser resultante do que h& no encontro entre diversos ritmos musicais
e possibilidades sonoras — Rock, Jazz, Funk, Samba, Experimental -, compondo uma
atmosfera sensivel a partir das interlocucdes entre vozes, instrumentos e outros
possiveis objetos sonoros.

Sendo assim, uma parte consideravel de suas experimentacdes, impulsos e
processos criativos muito se relacionam com elementos e ideias de Pierre Schaeffer?
no que tange a composicdo a partir de uma préatica musical concreta e do uso de
objetos sonoros. Esta relacdo se da, como por exemplo, pelo aproveitamento e
reapropriacdo de sons que parte do meio, das provocacdes do ambiente e
possibilidades do entorno, assim como reapropriagdes e formas inovadoras de se
tocar um instrumento musical tradicional e a utilizacdo do que a principio poderia ser
entendido apenas como ruido para compor suas criagdes sonoras - ainda que 0 grupo

se mantenha dentro de um formato mais tradicional de “banda”. Esse processo

2 Informagdes adquiridas no video “Portal do som: Objeto sonoro — Confec¢do de Instrumentos” que se
encontra nas Referéncias Bibliograficas deste trabalho.
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permanece vivo nos momentos em que 0s integrantes criam e performam suas
muasicas entre si e para outres.

A partir deste ponto, ilustro minha pesquisa por meio de algumas
demonstracdes visuais e audiovisuais, de forma que o leitor possa compreender 0s
nuances multidisciplinares deste trabalho e do trabalho da banda, uma vez que
somente a linguagem escrita ndo bastaria.

No préximo video, é possivel perceber uma interferéncia menos tradicional de
informag&o sonora em uma das mais importantes apresentacdes ao vivo da Transa,
no Centro de Artes da Universidade Federal Fluminense. Infelizmente, muitas das
gravacdes apresentadas estdo com o audio danificado, devido a esses registros terem

sido realizados somente com a camera, sem captacao de audio.

Video 1: Rabequeiro Marlon batuca escada em show no Centro de Artes da UFF.

Fonte: Youtube da banda

Muito sdo bem-vindas as interferéncias daquelus de fora para que possam
colaborar com seu toque Unico, ainda que regado de amadorismo, pois também este
faz parte da chama criativa que habita o cerne do grupo. Podemos associar o préprio
radical da palavra “amador” — mesmo que cada integrante derive de trajetérias,
escolas, ideias e técnicas distintas - a parte dos alicerces que sustentam o trajeto da
banda — o amor, afeto, a paixdo - que independe do perfeccionismo profissional
seguido a risca, e que muito serviu de combustivel para que diversas ideias e

desenvolturas engatassem para a realiza¢cdo. De certo modo, pode-se dizer que esta
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https://www.youtube.com/embed/79fhgjxL_2s?feature=oembed

condicdo de apaixonamento pode ser armadilha para alguns tropecos ao longo do
caminho, principalmente no que se tange na profissionalizacéo diante de um cenario
pouco convidativo. No entanto, tais barreiras podem garantir aprendizados por meio
dos processos realinhados ao tempo, imerséo e identificagéo de fragilidades latentes.
Dito isso, é perceptivel que ha, nos encontros - 0s quais a todo tempo maturam
aguelus que deles fazem parte -, a partir de aprendizados catalisados por movimentos
regados de desejo, sonho e afeto, um momento magico que surge como em um

buraco no tempo. As trocas e encontro fazem parte do cotidiano da Transa:

Video 2: Publico interagindo em apresentacao no Centro de Artes da UFF.

Fonte: Youtube da banda

Video 3: Pessoa da plateia declamando um poema no palco durante apresentagao.

Fonte: Youtube da banda
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https://www.youtube.com/embed/auoW7_hJFYw?feature=oembed
https://www.youtube.com/embed/0AAYfBmv5qM?feature=oembed

3. Banda-coletivo - Trajetoria e relevancia.

O surgimento da TRANSalgumaCOISA se da por meio de parcerias e
encontros que se desenvolveram ao longo da universidade e principalmente durante
a “Ocupa Novo IACS” — ocupacado que aconteceu no ano de 2016 no prédio que até
hoje promete abrigar o Instituto de Artes e Comunicagdo Social da Universidade
Federal Fluminense, cuja construcdo é esperada ha cerca de trinta anos e fora
diversas vezes paralisada e sua entrega jA muito prometida, porém até entdo néo
realizada — em um processo de pensar novas universidades e de questionar sua
funcdo social, precariedade do ensino e da instituicdo publica e descaso frente aos
alunos, professores e sociedade, com atividades abertas que traziam resisténcia,

vivéncia coletiva e diversas trocas e aprendizados.

Video 4: Musica “Verdura Real” em apresenta¢do no Centro de Artes da UFF com imagens

da ocupacéo projetadas no teldo.

Fonte: Youtube da banda

A formacdo da TRANSalgumaCOISA em seu cerne ja se inicia como afirmacao
do coletivo e da luta politica alinhada com a arte e suas emergéncias no contexto da

prépria vida, o que permanece ao longo de sua trajetoria. Segundo Rosa M. B. Fischer

19


https://www.youtube.com/embed/XIKbUKfTSb0?feature=oembed

(2015, p. 949), a partir da compreensédo de Foucault, o arquedlogo e o estudioso das
ciéncias humanas e da educacdo, ao invés de procurar as grandes generalizacdes,
se ocuparao das diferencas; daquilo que é inesperado e que se constitui como ruptura
na ordem das coisas. E nesse sentido que pessoas de diferentes localidades do pais
se encontram em cursos direcionados as artes, cinema e outras diversas poténcias
criativas e de producéo de cultura, para assim se reunirem e - junto aos estimulos dos
encontros, aprendizados e disputas que se formam no ambiente do ensino
universitario publico - realizarem projetos e intervengdes culturais que trazem em si
guestdes desde diversidade cultural, pautas sociais, arte e vida e as camadas do fazer
artistico que produzem ferramentas de questionamento e de cura, tdo importantes
para os diversos corpos, principalmente aqueles dissidentes e as varias subjetividades
que compdem as resisténcias tanto quanto a propria luta em si, em um espaco
extremamente potente que € a universidade, na qual muitas vezes reproduz ainda os
velhos dispositivos disciplinares e normatizantes da educacdo em um sistema que
compromete a autonomia daqueles que a ocupam. Percebe-se, assim, as construcoes
existentes na universidade como reflexo do descaso generalizado das instituicbes de
poder do pais com o ensino publico e a variedade dos corpos que o compde.

Hoje, mais do que nunca, em tempos de retomadas, reapropriacbes e
representatividades, as diferentes subjetividades no ambiente académico precisam
ser celebradas - afinal, grande parte do aprendizado adquirido na universidade advém
pelas trocas entre aquelus que a ocupam. Matheusa Passareli, pessoa preta, ndo
binaria e ex-aluna de Artes Visuais da Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ), brutalmente assassinada em 2018, ja abordava esse tema em suas
pesquisas - que muito se tratavam de circunstancias as quais, infelizmente, parecem
ter influenciado sua morte - ao pautar seu corpo como algo que muito causava
estranheza ao habitar espacos como a universidade e a cidade grande. Em suas
palavras, escreveu: “Aprendo que para seguir me mantendo dentro dessa
universidade / seguirei gritando a minha historia / talvez por uma vontade de nunca
esquecer as coisas lindas que eu aprendi e ndo estado aqui (PASSARELI, [2017]).”3

Para além da experiéncia, o poder das instituicdes sobre os corpos também é

explicitado em diversos momentos na literatura, como podemos ver a todo tempo nas

3 Trecho retirado de seu texto “Cartografia Social do Crescimento e Desenvolvimento”, sem data de publicacdo.
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pesquisas de Michel Foucault. Trago alguns trechos que retirei do texto “Foucault: A

educacao para a autonomia”, de Kelmes Holanda de Souza, que confirmam:

E este:

A genealogia empreitada por Foucault da énfase ao corpo, especialmente nos
mecanismos de disciplina e controle sobre estes. Esta ideia se faz presente
num dos enunciados de Vigiar e Punir (2014, p. 134) ao afirmar que “em
gualquer sociedade, o corpo esta preso no interior de poderes muito
apertados, que Ihe imp&em limitagdes, proibicdes ou obrigagcbes”. (YAZBEK,
p. 91, 2005, apud SOUZA, p. 18, 2019)

O momento histérico das disciplinas € o momento em que nasce uma arte do
corpo humano, que visa ndo unicamente o aumento de suas habilidades, nem
tampouco aprofundar sua sujei¢cdo, mas a formagdo de uma relagdo que no
mesmo mecanismo o0 torna tanto mais obediente quanto é mais Util, e
inversamente (...) o corpo humano entra numa maquinaria de poder que 0
esquadrinha, o desarticula e o recompde (FOUCAULT, 2014, p. 135, apud
SOUZA, 2019, p. 28).

Souza afirma que esse fragmento fundamenta uma subjetividade ao

mesmo tempo submissa e ativa, e que sustenta o aparelhamento das

instituicbes a partir da existéncia de “micropoderes” que atuam como forca para

esse poder disciplinar. Tal maquinaria de poder que produz subjetividades é

ativada no interior das instituices. Em espacos dedicados a educacao, esse

aparato também se perpetua. Vejamos:

Para Rabinows e Dreyfus (1995, p. 112), o controle do espaco escolar pela
disciplina possibilita o aparecimento de uma grade organizada de
normalizacdo onde o objetivo principal sera de supervisionar e disciplinar a
experiéncia no espaco. Essa dindmica do espaco escolar esta estruturada no
discurso de verdade que se quer estabelecer. Isso nos possibilita refletirmos
a constituicdo de uma subjetividade ou de um sujeito a partir desses discursos
de verdade construidos no interior de cada instituicdo disciplinar. (...). Por
isso, acreditamos que esse discurso de verdade tem como base uma relagéo
de poder e um saber que o estrutura a agir dessa forma e ndo de outra
(SOUZA, p.29, 2019).
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A coletividade surge como uma oportunidade de questionar e reivindicar
esses espacos e a diversidade que é possivel de ser e existir enquanto
ocupantes autdnomos destes, para além das domesticacdes e imposi¢cdes de
controle do poder disciplinar normatizante de aprisionamento e obediéncia dos
individuos e suas subjetividades.

O video abaixo marca um momento de celebracdo de uma banda
com o0 publico, que ocupam um espacgo importante para a sua cidade que
dialoga diretamente com a universidade, enquanto imagens da Ocupa Novo
IACS sao transmitidas ao fundo.

Video 5: Gravagdo de momento de apresentacéo no Centro de Artes da UFF com interacéo

com plateia.

Fonte: Youtube

Também perguntou Matheusa Passareli: “como se manter no sistema sem
enlouquecer?”. Ela mesma responde: “encontros e contato entre corpos / criagao de
redes de afeto e protecdo / rede de resisténcia, resisténcias afetivas” (PASSARELI,
2017).

E no sentido de responder esta e as outras perguntas que busco trazer a seguir
informacbes sobre como a arte e a coletividade pode participar de forma
transformadora e libertadora aos corpos enrijecidos através da percepcdo e dos

sentidos, interconexao entre linguagens e trocas entre diferentes subjetividades, a
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https://www.youtube.com/embed/rpNfb-qs-vI?feature=oembed

partir de interlocucbes com minha experiéncia na TRANSalgumaCOISA, a partir da
qual muito celebramos a magia, o ritual, e o proprio ser enquanto pratica arte, tanto

no lugar de criador quanto de espectador. Das belas palavras de Matheusa, destaco:

Identifiqguei em mim vontades que a minha casa ndo cabia. Vontades que a
escola poderia oferecer, escola que nunca termina, universifica, oferece
trabalho. A relagdo territorial estd sempre instituida. Em seus municipios
prefeituras, em seus Estados, centros. Corpo estranho em deslocamento em
busca de estranhamentos continuos de territdrios e culturas. A existéncia do
centro impd&e a existéncia da margem. A existéncia do centro impde quadros,
normas, leis, organizagdes e classificacdes monoliticas ao corpo, movimento
centripeto. Corpo monolito é corpo estranho, ignorante do que néo lhe
pertence, pode permanecer inexistente. Corpo arvore tem consciéncia dos
nutrientes que a nutrem. Da gota da chuva ao respingar do sol (PASSARELI,
[2017]).4

O proximo video inclui filmagens publicadas no Instagram pela equipe e
pelas proprias pessoas da plateia, e expde momentos que ilustram o
protagonismo do coletivo e a performance da banda ao longo da apresentacao.
Tais interferéncias de ambos os lados sdo a materializacdo da intencdo de
manter as corpas habitantes daquele espaco livres durante o momento de magia

do show.

Video 6: Registros de apresentacao no Centro de Artes com interferéncias da plateia

Fonte: Youtube

4 Trecho retirado de seu texto “Cartografia Social do Crescimento e Desenvolvimento.
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https://www.youtube.com/embed/l3WE-8e2Gko?feature=oembed

4. Correlacdes entre TRANSalgumaCOISA, transdisciplinaridades, corpo e

percepcéao.

Gostaria de iniciar este capitulo com um pequeno trecho do autor José Gil no
texto “Pequenas Percepgdes”, onde questiona: “O que uma obra de arte apresenta de
invisivel? Nada que nao vejamos” (GIL, 2005, p. 31). Deste modo, pretendo dizer que
a arte da TRANSalgumaCOISA ativa os sentidos para além da audicédo; as formas
como a criacdo de seus conjuntos de sons surgem e vao de encontro as pessoas
tangenciam caminhos e trajetos regados de mistério. Nao somente pela
transversalidade entre as linguagens que 0 grupo ao Vvivo apresenta e como se da a
relacdo entre si durante a composicao e execucdo de suas musicas, mas também
pela prépria maneira como a arte atravessa as camadas de percepc¢ao do corpo
daquelus que experiencia. Por meio de estudos sobre a percepcdo podemos
encontrar um ponto de partida para abordar as poténcias existentes nos entrelaces na
musica e performance da Transa.

No texto citado, José Gil parte de uma nocdo leibniziana de pequenas
percepcdes para discursar acerca da percepcdo humana quando aplicada sobre a
obra de arte. Gil descreve camadas de percepcao que perpassam por algumas fases,
comecando por um lugar priméario e trivial dos sentidos, onde o sujeito que percebe
uma obra primeiro reconhece sensacdes de estranheza ou familiaridade frente aos
elementos desta, para assim, posteriormente, atingir um estagio nao-trivial ao
alcancar o que ha “entre” os elementos primarios que de inicio vao ao seu encontro.
Quando se percebe subjetivamente o0 movimento, espaco e tempo, o espectador pode
se reconhecer como parte de uma obra artistica ao atingir um nivel perceptivo de um
olhar que alcanca camadas e estruturas mais ocultas de seu préprio ser. Essa Ultima
fase se caracterizaria pela percepcao de todo esse conjunto onde ha o deslocamento
entre o trivial e ndo-trivial, na qual “cada percepg¢ao singular se oferece por inteiro ao
olhar, sem aspectos obscuros ou dissimulados” (GIL, 2005, p. 20), inserindo as formas
em uma multiplicidade virtual por meio deste deslocamento, movimento e transicao.

Sem pretensdes de formular e desenvolver tais bases tedricas para este
pensamento, porém certo de que pensar a percep¢do na arte transpassa por
“‘multiplos dominios, como a estética, a etnologia, a psiquiatria, a retérica” (GIL, 2005,
p. 19) e outros, José Gil permite que aprofundemos as ideias sobre a capacidade do
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olhar e do sentir do ser humano em sua totalidade, ao expandir seus canais de
percepcdo quando em estado de abertura para a arte. Eu associaria a unido dos
diferentes sentidos em estado expansivo a propria unido das artes em si,
considerando que cada uma pode estimular cada sentido de forma diferenciada,
porém, ainda assim, € possivel estabelecer um conjunto.

Abre-se o corpo para perceber as quantidades e intensidades de forcas,
macroscopicas e microscopicas, que emanam de uma obra, ao ser vista, ouvida e/ou
sentida; permite-se passar por estados de transformacdo. Também o criador esta
completamente sujeito a recriacdes de si, como explicitou Foucault: “Por que um pintor
trabalharia, se ele ndo é transformado por sua pintura?” (Foucault, 2014, p. 204). Gil
explica que esse sentir expandido das pequenas percepcoes, segundo Leibniz, abre
espaco para a “auséncia de consciéncia de si” (apud GIL, 2005, p. 22), sendo assim,
inconscientes e microscopicas. A arte, entdo, pode servir como uma ponte entre
consciente e inconsciente. Para Gil (2005, p. 24), “podemos dizer que, por
consequéncia dessas pequenas percepcdes, 0 presente esta pleno do futuro e
carregado do passado”.

Leibniz aborda o conceito de atmosfera. Segundo ele, conforme citado por José
Gil (2005, p. 26), “as pequenas percepcdes sdo “essas impressdes dos corpos
vizinhos que envolvem o infinito”.” Sobre a atmosfera e corpo, temos esse trecho de
Gil:

Se a atmosfera é feita de tensdes entre micropercepcdes é porque
resulta de investimentos de afeto que abrem os corpos. Na verdade, é o
corpo que “percebe” a atmosfera, sua densidade, sua porosidade, sua
rarefacdo, seu teor de acolhimento ou de exclusdo, sua velocidade de
transformacao, sua rugosidade ou, as vezes, seu aveludado que nos atrai

como uma doenca. Se o corpo percebe todas essas modulacdes da forga €

porque esta aberto, ou seja, suas préprias forgas entraram em contato com
as forcas da atmosfera. Pois a atmosfera induz & abertura dos corpos,
convidando a osmose. Ela constitui um meio que impregna imediatamente os
corpos, quebrando a barreira que separa o interior do exterior, um corpo de

outro corpo, 0s corpos e as coisas (GIL, 2005, p.27, grifo nosso).

A percepcéo, entdo, pode ser compreendida como um canal entre o corpo que

se abre e a atmosfera.
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5. Transe: Improvisacéo, tempo, ritual.

O corpo, 0s corpos, as corpas. Sao varias, e por que nao buscar as mais
variadas significancias desse complexo de corporalidades? Entendendo o corpo em
sua abertura e expansividade, busco sua interlocucdo com a arte e transformacéao.
Como podem os corpos beberem da arte e como pode a arte vazar dos corpos?

Considero a arte como esta possivel ferramenta de expansividade da
percepcdo, sendo o0 corpo por ela suscetivel a afetacfes, mas também detentor de
diferentes formas de se colocar no mundo e de serem vividos como meios de busca
por novas liberdades, subjetividades e estados de presenca na totalidade do ser.
Nessa abertura e afetado pela arte, € possivel abordar os diferentes estados de
presenca por meio do transe e do ritual.

S&o diversos os autores na arte, na performance e no teatro que pesquisam
corpo e ritual. Sendo a TRANSalgumaCOISA uma banda que se configura no ao vivo
e na criacao a partir de formatos performaticos e espontaneos, é possivel estabelecer
conexdes com tais reflexdes.

O transe, segundo Campo, como relatado por Brondani (2015, apud RICIERI e
CASTANHEIRA, 2017, p. 31) deriva da palavra francesa transe, que quer dizer “medo
do mal” e é originaria do verbo latino transire, que significa atravessar — Campo diz
gue a palavra ja foi associada a passagem da vida a morte, para entao significar uma
passagem entre distintos estados de consciéncia. Nas pesquisas teatrais, esses
estados ndo necessariamente precisam estar interligados a um ato religioso.
Conforme é possivel constatar pelo texto “Artaud, Grotowski, o Ritual e o Transe —um
teatro de memorias em acdo transformadora do corpo” de Rafael Ricieri e Ludmila
Castanheira, o pesquisador e diretor teatral Jerzy Grotowsky tem como uma de suas
principais pesquisas a profanacao do ritual para sua aplicacdo no teatro, sendo que,
para alcancar o Teatro Ritual de modo laico, foi preciso chegar as questdes do corpo
e fazer deste um objeto de investigacdo. A partir desta investigagdo para fins de
aperfeicoamento do performer, um “ritual coletivo” surge e se expande junto a
participacdo conjunta do espectador. Para manter a poténcia da performance viva,
sao realizados exercicios em laboratério que trabalham minunciosamente a memoria
do corpo do performer, de modo que a cada apresentacao ele se mantenha presente
para além de um ato de representacao trivial da obra, e tenha o espectador como
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coparticipante. O ator deixa de ser apenas uma ferramenta representativa de uma
histéria e se permite conectar consigo mesmo, desnudar-se, habitar e transitar pelo
“entre” a partir de um corpo aberto e perceptivo.

E possivel compreender o “Teatro Ritual” como um teatro de memaria em agéo
transformadora do corpo condicionado pelo jogo. Essa ideia se confirma neste trecho
de Grotowsky, como citado por Brondani (apud RICIERI e CASTANHEIRA, 2017):

O ritual € um momento de grande intensidade. Intensidade provocada. [...]
As testemunhas entram, entdo, em estados intensos porque, dizem, terem
sentido uma presenca. E isso, gracas ao Performer, que € uma ponte entre

a testemunha e algo.

Sendo assim, ha um jogo do performer, que carrega memarias e experiéncias
inscritas em cada detalhe de seu corpo e permite se conectar a este para enfim
desenvolver métodos de adentrar diferentes estados de percepgéo. A performance
em si algo feito com o propdsito de ser vista e, consequentemente, ser coletiva, e por
isso afeta o espectador de modo a igualmente trazé-lo a um estado total de presenca.

Existem diversas correlacdes entre Teatro e a TRANSalgumaCOISA — além de
como o primeiro influenciou a vida dos integrantes dentro e fora da universidade -
enquanto ocupantes do lugar de musicos, criadores e performers. Associadas a
mausica, pode-se dizer que se tratam de um elemento essencial para que a musica
surgisse. Como se a musica nascesse a partir deste transe, desta Transa - como se
nascesse no proprio ritual. Segundo Grotowsky, “O teatro € a unica dentre as artes a
possuir o privilégio da ‘ritualidade’ (apud RICIERI e CASTANHEIRA, 2017, p. 25) e
segundo Kandinsky (2005, p. 57), a musica € “a arte mais imaterial de todas”, e “a arte
por exceléncia para exprimir a vida espiritual do artista.”. A banda se encontra
justamente entre as poténcias da ritualidade e a imaterialidade atmosférica da musica.

Diferentes ideias e conceitos acerca de um corpo além do cotidiano foram
estabelecidos na literatura e na arte, como pude observar a partir da leitura de Ricieri
e Castanheira. O “corpo-novo”, alcangcado por meio do contato com o interior de Si
para se recriar e “corpo sem 6rgaos” - ambos concebidos por Artaud, sendo o ultimo
também explorado por Deleuze e Guatarri -, que flui livre de estruturas e opera por
desejos e transgressdo de si; 0 “corpo-vida” necessariamente temporario de

Grotowsky; o corpo utdpico e o corpo dilatado do dancgarino descrito por Foucault, que
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mesmo “fora de si” continua sendo corpo... Todos esses abordam um corpo além do
cotidiano, e sua impermanéncia € necessaria para que uma construcdo a partir dele
seja possivel, mantendo-se Ilcido, consciente de suas particularidades conscientes e
inconscientes, moveis, em transformacdo, atualizados em si mesmo e nao
aprisionados.

Segundo Artaud (2012), o qual Rafieri e Castanheira (2017) descrevem-no
como o poeta que aspira a cura do corpo, o artista € um “médico da cultura” que
propde uma “saida corporal para a alma”. Dai percebemos que tais revisdes
profundas advindas das transformacdes da experiéncia e memaoria do corpo a partir
desses estados perceptivos de consciéncia permite que o individuo explore sua
subjetividade e uma busca por sua prépria cura e autenticidade que possui a
transformacao como fim e motor.

As ferramentas que a TRANSalgumaCOISA, as partituras criadas pela banda
ao interligar corpo e musica, ao criarem extensdes de seus corpos seja pela voz, por
objetos, instrumentos e pela conex&o entre si, se configura no tempo e na
improvisacao. O tempo presente é um tempo gque se estende também na
verticalidade. Na ampliacdo do instante é que essa atmosfera se abre, que o0 corpo
ativa, e ha o acesso entre as poténcias que vao além de passado, presente, futuro.
Neste ponto, a intuicdo estd em ativa e fertiliza a criacdo sem que haja controle ou
expectativas e o abstrato se materialize de forma imprevisivel. Nesta
imprevisibilidade, as mais belas artes e criagbes podem surgir. E este tempo fora do
cronolégico faz com que os corpos se presentifiquem junto ao abstrato.®

E por esta razdo que ao compreender aspectos da trajetoria da banda busca-
se concomitantemente analisar o processo criativo e 0os produtos artisticos gerados
por tais processos. O trabalho da banda a todo tempo exalta o aspecto magico e de
ritual da arte, o que permite compreender como esta atinge diferentes subjetividades
através da percepcdo e possui a capacidade de multiplicar entre os sujeitos seus
efeitos transformadores. A arte, ao longo de sua histéria, permanece ocupando
espacos politicos e de transformacdes na sociedade. Apesar de os dialogos que a
arte exerce junto a sociedade fazerem parecer com que esta surja como consequéncia

ou somente pelo viés de instrumento de revolucdo social, terapéutico, expressao,

> |deias sobre tempo desenvolvidas a partir da leitura do texto de Ana Mansur e Celso Guimaraes, “Magia e
acdo do processo criativo: fluxo entre intuicdo e estrutura como catalisador projetual”.
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entre outros, a arte vai além e, por si sO, tem em si o principal foco e objetivo; a propria
razao de sua existéncia e € a propria resposta a seus enfrentamentos. E por isso se
permanece exercendo arte; atualizando antigas perguntas e gerando novas

respostas. Nas palavras de Kandinsky (2015, p. 38-39):

[...] a arte encontra no caminho ao término do qual reencontrara o que perdeu,
0 que voltara a ser o fermento espiritual de seu renascimento. O objeto de
sua busca ndo é o objeto material concreto a que o artista se prendia
exclusivamente na época precedente - etapa superada -, mas sera o proprio
conteudo da arte, sua esséncia, sua alma, sem a qual os meios que a servem
nunca serdo mais do que 6rgaos languidos e inuteis. Esse contelido, s6 a
arte pode capté-lo, s6 ela pode exprimi-lo claramente com os meios que lhe

pertencem.

6. TRANSalgumaCOISA, atmosfera e interdisciplinaridade na pratica:

correspondéncias em imagens do inconsciente.

Como dito anteriormente, a TRANSalgumaCOISA se estende para além da
linguagem musical, e de forma expandida por meio das redes que séo atravessadas
em cadeia ap0s o contato com a atmosfera criada pela banda. Teatro, performance,
artes plasticas, audiovisual — acredito que para falar sobre a interseccao entre essas
linguagens, preciso trazer neste capitulo mais formas de colorir a pesquisa com
demonstracdes criativas que traduzem em imagem, som, movimento, as palavras aqui
escritas e as sensacodes que se dao a partir da musica. Como vimos, a musica e toda
sua poténcia espiritual possui grande facilidade de exprimir o universo interior. Penso
gue por essa capacidade de servir como um canal entre o imaterial e material, a
linguagem musical pode se portar como um portal aberto para que outras
subjetividades e linguagens do inconsciente se manifestem por meios dos mais
diversos. Essa multiplicidade, esse caleidoscopio de linguagens artisticas,
potencializa a sensibilidade e a conexdo expressiva de toda profundidade e
intangibilidade dessa atmosfera que a arte pode tecer. Frente a tanta riqueza de

possibilidades do sensivel, trago uma citagdo de Kandinsky (2015):
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Cada arte, ao se aprofundar, fecha-se a si mesma, e separa-se. Mas
compara-se as outras artes, e a identidade de suas tendéncias profundas as
leva de volta a unidade. Somos levados assim a constatar que cada arte
possui suas forgas préprias. Nenhuma das forgas de outra arte podera
tomar seu lugar. Desse modo se chegard, enfim, a unido de forgas de todas

as artes.

Cada linguagem artistica traz em si sua poténcia. No entanto, os efeitos das
interconexdes entre uma e outra e como se complementam despertam camadas que,
juntas, dentro de suas complexidades especificas, carregam em si uma forca de
unido, como diferentes dimensdes que convivem entre si e fazem parte de uma sé
unidade.

Durante o periodo em que estive com a banda, pude me sentir imerse nesta
atmosfera a qual aqui busco explicacdes na teoria dentro do que tange a minha
sensibilidade. Desde o inicio, as sensa¢fes me tomavam antes mesmo de frequentar
o primeiro ensaio da TRANSalgumaCOISA como produtore, quando frequentei alguns
de seus shows.

Com a ida ao primeiro ensaio, um portal de conexao se abriu e me coloquei de
forma extremamente receptiva aquela atmosfera; minha trajetéria e a da banda
transformaram-se, assim como pude, junto aes outres, somar com minha energia
aguela que ja compunha e contornava a Transa.

Como produtore e artista em um novo processo de afloracdo da minha
sensibilidade, dei inicio a uma nova pesquisa visual, percorrendo os caminhos pelos
quais as cores e 0S tracos espontaneos e organicos que muito me surgiam em
momentos de afetacdo pela banda me motivaram a seguir, a0 me expressar e criar
sem travas, assim como acontecia no processo de criacdo das musicas - permiti que
meu corpo entrasse na mesma danca. E na danca dos corpos e como esta
reverberava em minhas extremidades, surgiram registros em cores e movimento ao
gual aqui gostaria de trazer. Algo que, de alguma forma, serve como um relato em
imagens, registros de minhas visualizagbes dessa atmosfera musical, em toda sua
poténcia sinestésica, da forma como pude traduzir, quase psicografar, em imagens,

dentro das possibilidades e limites de minha expressividade.
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Imagem 1: Pintura de Junho de 2018

Fonte: Acervo pessoal

Essa pintura foi primeira inspirada na TRANSalgumaCOISA. Gerei como em
um parto, trazendo como pude aquelas formas frescas em minha cabeca através da
tinta de forma quase imediata e expurgatdria ao retornar para casa ap0s 0 primeiro
ensaio que frequentei. Busquei transmitir a forgca que senti durante aquela noite; as
cores que me transmitiram cada ume des integrantes, a esséncia delus e de sua
musica, trazendo elementos presentes como a vela, as luzes, as cores que me
rodeavam, que em memdria me surgem torneadas por um cheiro que combina

madeira e incenso.

Imagem 2: Desenho/pintura durante ensaio da banda. Julho/2018.

Fonte: Acervo pessoal
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Imagem 3: Desenho/pintura durante ensaio. Julho/2018.
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Fonte: Acervo pessoal

Passei a carregar comigo um caderno e algumas canetas escolares, entre
outros materiais, durante os encontros com a Transa.

Esses dois ultimos desenhos foram realizados durante ensaios. Tentei
colaborar em momentos de receptivo estado de percep¢ao enquanto presenciava os
improvisos e criacdo musical posicionando-me como canal para transcrever, em
rastros de cores explosivas, explorando a poténcia do entre, das pontes entre
consciente-inconsciente, e atravessando os canais abertos pela musica que preenchia
0 entorno. Sao relatos imagéticos de um estado conjunto de transe provocado pela
vulnerabilidade singular que surge da troca musical, quando diferentes corpos e
subjetividades se permitem desnudar em som e criagéo artistica.

Ambos os desenhos a seguir realizei pouco a pouco, no decorrer de dias de
ensaios, com canetas coloridas infantis, inspirade por movimentos fluidos os quais
emergiam em minha mente e sentidos a partir da interferéncia da sonoridade e das
cancgbes da TRANSalgumaCOISA, como algo intrinseco a sua propria natureza.

Todas essas sensacdes circundavam tanto o meu presente durante esta
trajetdria que, muitas vezes, ao longo de meus dias, padrbes de formas organicas
passavam pela minha vista como se fossem formas vivas que uma hora se

materializariam na realidade exterior.
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Imagem 4: Desenho com formas inspiradas durante o processo. Agosto/2018.

Fonte: Acervo pessoal
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Imagem 5: Desenho com formas inspiradas durante o processo. Agosto/2018.

Fonte: Acervo pessoal

A pintura a seguir, e a ultima que exponho aqui, realizei na integra junto de

minha amiga e artista Juliana Sutil em um dos ensaios da banda. Decidimos levar
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Nnosso material conosco para criar em parceria junto a presenca catartica de sua

musicalidade.

Imagem 6: Pintura conjunta com a artista Juliana Suitil.

Fonte: Acervo pessoal

Gostaria, finalmente, de trazer outros formatos de cruzamentos existentes entre
a sonoridade da banda e diferentes linguagens: o audiovisual e a performance.

Primeiramente, apresento o primeiro clipe da banda, “Alienigena”: este material
reune audiovisual, musica e performance e conta com a presenca de pessoas
parceiras durante a ocupacdo do Novo IACS que fizeram parte surgimento desta
banda-coletivo, em um momento de retorno ao local para gerar juntes esta obra e

manter o espago e as memorias vivas.

Video 7: Videoclipe da Mdusica “Alienigena”

Fonte: Youtube
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https://www.youtube.com/embed/Vb-bQEdy7Q8?feature=oembed

Neste proximo video, é possivel visualizar uma interlocucdo entre a
apresentacao da TRANSalgumaCOISA e artistas de circo — do grupo Flor del Fuego
— durante a Primavera dos Artistas na Cantareira, a qual foi idealizada e produzida por
TRANSalgumaCOISA e eu como producédo. O evento se tratou da ocupacgao da praga
de Niter6i com arte e resisténcia, reunindo o cenario cultural e artistico da cidade com
apoio da Prefeitura e da UFF, em um momento critico caracterizado pelo aumento de

ataques de ordem fascista em meio as elei¢des do ano de 2018.

Video 8: TRANSalgumaCOISA e circo no evento “Primavera dos Artistas na Cantareira”

Fonte: Youtube

O video a seguir foi gravado durante uma apresentacdo ao vivo no bairro da
Lapa no Rio de Janeiro na exposicao “Inconformacdes” de Julho de 2018. Essa
performance, chamada “Estado Virente”, de artista Beatriz da Matta, aconteceu
durante a apresentacdo da banda e também contou com a imprevisibilidade do
espontaneo enquanto se mesclava show e performance. O que a principio era uma
performance trazida somente por Bia, contou posteriormente com outras pessoas do
publico, inclusive eu, que se juntaram e se entregaram-se, a0 combinar a emogao
trazida pela apresentacdo a forma como o performer se entregava a0 momento e a

relacdo com os objetos trazidos por ela.
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https://www.youtube.com/embed/f61d_Iei3cQ?feature=oembed

Video 9: Performance com TRANSalgumaCOISA na Lapa, Rio de Janeiro, RJ.

Fonte: Youtube
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https://www.youtube.com/embed/kXty2wg1pxM?feature=oembed

PARTE Ill: CONCLUSAO
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Desvios e dificuldades da arte e dos corpos: € possivel a busca por fazeres

subversivos?

Frente as dificuldades enfrentadas pelos corpos de se manterem como donos
de si que foram apresentadas ao longo do texto, recorri a pesquisa em torno das
magias e possibilidades da arte, repleta de capacidade de infiltracdo e penetragao
para adentrar as brechas, seja em ndgs, individuos e nossas subjetividades, ou no
préprio dominio da arte contextualizada as cadéncias do material. Sem tratar de
recortes especificos quanto ao mercado artistico e musical, reconheco de forma
macrologica as transformacdes sugeridas em unissono, como uma revolu¢ao conjunta
gue nao funciona sem um ou outro, e ndo é possivel se hdo em cadeia, no tempo e
espaco, para que nao ocorra apenas na superficialidade. Tais correlacées nao foram
a toa: o projeto se realiza na propria busca pela liberdade, acreditando na arte como
possibilidade de ser. Existe uma resposta para como atingir a completa liberdade,
afinal? E possivel responder esta pergunta de forma tao certeira e exata? N&o poderia
ser a propria tentativa, quando realizada com coragem e impregnada no desejo e na
vida, uma resposta, enfim?

Arrisco dizer que sim. Foucault, em toda a sua rejeicdo pelo uno das
generalizagdes, sustentou as diferengas, inclusive ao pensar arte, usando Magritte

como exemplo:

Magritte ndo se pde a copiar um pensamento; ao contrario, deixa-se fazer por
ele, naquilo que ele proprio cria. Estamos falando aqui da linguagem
instituinte, em todo o seu mistério, em que o criador torce as linguagens
existentes, do mundo empirico e cotidiano, e nos oferece a diferenca. A pura
diferenca, que por sua vez nos pde a pensar distinto do que pensavamos
antes. (FISCHER, 2015, p. 950, grifo nosso)

O pensamento n&o se copia, assim como mostra-se castrador padronizar as
subjetividades. O “pensar distinto”, o refazer-se, permite a existéncia do
estranhamento e da singularidade. Nas palavras de Foucault, “meu problema é a
minha propria transformagéo” (2014, p. 204, apud FISCHER, 2015, p. 947). O ser em
disputa com si mesmo, revirando a si para encontrar-se com si. Para Foucault, a
subjetividade acontece no corpo. Nesse lugar, o pesquisador aborda o cuidado de si
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e a responsabilidade que este exerce sobre todo um coletivo - o cuidado ético de si,
para que exista, € preciso de um outro - uma vez que se trata de uma obrigacéo que
nos assegura a liberdade ao nos tomarmos de nos préprios. Tal cuidado € um trabalho
e uma arte a ser aperfeicoada:

Por ora, contento-me em sugerir que Foucault era e estava [...] ocupado com
a verdade e com a criacdo, 0 que ndo se separa da ideia de um exercicio de
forca sobre si mesmo, de um trabalho intelectual, ético e estético, que nos
coloca numa posicdo quase de Sisifos, aceitando comecar sempre e outra
vez nossa jornada, no sentido de um desprendimento de nés mesmos, de
uma modificacdo lenta e ardua em relacdo aquilo que somos e pensamos.
(FISCHER, 2015, p. 947)

E nesse lugar de entrega e autodestruicdo para transformacio, coragem e
desejo, que é possivel farejar os rastros da liberdade. Sem essa chama urgente de
morte e vida, paradoxalmente, ndo poderiamos viver. Segundo Branddo (2015, p.
281), “onde ha liberdade, o poder se investe” e “a liberdade aparece na duplicidade
poder-resisténcia“. A liberdade total ndo existe; a disputa por ela, no entanto, esta
presente e, a partir da disputa se da a liberdade — a liberdade é a prépria disputa, e
funciona como em um cabo de guerra. Ela coloca a subjetivacdo em rivalidade a
sujeicdo. Na complexidade do tempo e da histéria, ndo existe um inicio, meio ou fim:
enquanto estamos vivos, estamos sempre no meio, até acabar, e transferirmos a
responsabilidade, com menos peso, as méaos da posterioridade - como algo precioso
gue levou anos para ser esculpido por diversas maos, quando parecia ndo haver mais
félego. Assim como Foucault em sua vida e pesquisa, recuso a limitacdo pelas
generalizacdes. Ao invés da certeza, apresento e aposto no risco.

Sempre regado pelo desejo de revolucdo e pelas novas formas de relagdes
humanas, o Michel Foucault do final de sua vida € um pensador da liberdade acima
dos aprisionamentos. Este reconhece que a liberdade é uma pratica — ela esta face a
face com o poder, rivaliza a sujeicdo, € uma arte de luta.

Nessa pesquisa que entrelaca liberdade e cuidado de si, Foucault exalta um
sujeito em recusa do que |he foi dado, aberto para as mais profundas transformacdes
em um trabalho arduo de retorno a si mesmo dentro de toda sua autenticidade. E

nesse ringue que se criam as novas formas de subjetividade, e o corpo é o proprio
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instrumento de luta e de pensamento. O corpo em conexdo com a alma, para que
ambos ndo adoecam, sendo um equivalente ao outro, frente as instancias de controle.
Agindo sobre o seu desejo, acende-se a chama da coragem para se reapropriar do
proprio corpo que foram Ihe tomadas as rédeas.

O pintor que se transforma ao criar uma pintura, o0 musico que se entrega e
arrisca novas possibilidades diante das inven¢des de novas corporalidades, faz da
arte a propria vida. Desnudar-se exige coragem para ‘reduzir-se ao elementar da
existéncia” (FOUCAULT, 2014, p. 164, apud FISCHER, 2015, p. 953). Para assumir
riscos por meio de um projeto cuja finalidade é propor formatos que se infiltram as
normas impostas pelo capital e suas instituicbes de poder, é preciso penetrar até que
se criem rachaduras.

Que as rédeas sejam novamente nossas; e que a arte possa ser instrumento

de luta.
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PARTE IV: PROPOSICAO PROJETUAL
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Apresentacao

A banda TRANSalgumaCOISA pretende realizar o lancamento do projeto
"Verdura Real”, que contara com um album gravado ao vivo, uma live session
realizada a partir do dia gravacdo e um minidocumentario. A ideia surge por
consequéncia da dinamica do grupo, cujas criagdes se dao de forma esponténea e a
musica se firma na presenca do ao vivo e na sintonia entre os integrantes no momento
de conexdo. Com uma presenca no agora tdo marcante, a TRANSalgumaCOISA
percebe que precisa recorrer as brechas entre os nés dos formatos tradicionais da
industria fonografica de hoje. O projeto surge entdo como uma busca por uma
proposta subversiva e genuina a forma de apresentar a propria arte, por meio da
realizacdo de material de registro sonoro e visual que acompanha o projeto da banda.
A sonoridade de “Verdura Real” é indefinida, e nasce a partir da transa musical entre
0s integrantes junto as suas letras regadas de poesia e de uma criativa brincadeira
entre palavras. "Verdura Real" aborda sobre as intensidades do agora, a liberdade do
ser na presenca, sobre a entrega a simples magia entre o ser humano em seu modo
mais livre e a natureza, para estar no mundo em constante movimento, no trans, em

constante transformacéao e transmutacao.

Objetivos

O objetivo do projeto “Verdura Real” é realizar o lancamento de um album de 6
cancles autorais, 0 qual serd gravado ao vivo em estudio, sendo esta gravacao
registrada em video para o lancamento conjunto de materiais audiovisuais 0s quais
se caracterizam por uma live session e um minidocumentario de 3 episodios do
processo. O material audiovisual contard com a presenca de outros artistas para além
da banda e elencara as linguagens artisticas visuais, de teatro e performance ao
material principal. Tais materiais serdo distribuidos de diversas formas, em midias
fisicas e digitais, buscando acessibilidade e diversos formatos de distribuicdo para
atingir o publico e permitir o amplo acesso ao material de forma gratuita. O album
também sera lancado em plataformas que valorizam o artista e possibilitam o
download do material de modo que o ouvinte possua a opc¢ao de colaborar

financeiramente com o projeto.
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Estratégias de acéo

- Realizar ensaios de banda, performers e reunides entre equipes, fora e dentro
do estudio de gravacéo e filmagem.

- Realizar gravacéo e flmagem do projeto em um dia inteiro no estudio com a
presenca de toda a equipe (producao, artistas, performers, arte, cenografia, figurino,
equipe de flmagem e equipe de gravacao).

- Produzir impressdes do album fisico e a distribuicdo de 30% de sua producéo.

- Realizar o lancamento e distribuicdo do album + materiais audiovisuais em

sites, plataformas, locais e eventos selecionados.

Plano de divulgacéo

- Lancar teasers com imagens do material audiovisual nas midias sociais da
banda previamente a data oficial de lancamento.

- Disponibilizar pré-save do album “Verdura Real” nos dias que antecedem seu
langamento.

- Lancar album nas plataformas Tidal, Youtube, Soulseek e Bandcamp, sendo
neste ultimo o download passivo de compra dentro do formato “pague quanto puder”,
havendo também link direto para download gratuito, estando todos os sitios reunidos
em uma Unica plataforma virtual (ex: Linktree).

- Criar e disponibilizar um site que conste com uma interface criativa e interativa
da TRANSalgumaCOISA de forma acessivel, onde relna registros e informacdes, e
seja um espago de acesso multimidia dedicado ao projeto “Verdura Real”. O site
também terd seu endereco de acesso incluso na plataforma virtual do item acima.

- Distribuir 30% do album fisico em espacos publicos e privados dedicados a
arte na cidade de Niteroi, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, assim como exibir o0 material
audiovisual em parceria com alguns de tais espacos.

- Criar cdédigo QR code que encaminhe para o endereco virtual onde se
encontrara todas plataformas e site, para ser distribuido em eventos, lambes, etc.

- Divulgar links, locais parceiros e possiveis eventos nas midias sociais da

banda.
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Contrapartidas

Como contrapartida social, o projeto prevé a distribuicdo de 30% dos albuns
fisicos impressos em locais selecionados, onde 20% serdo disponibilizados para
espacos privados parceiros da banda dedicados a arte na cidade de Niterdi, Rio de
Janeiro e S&o Paulo, e os outros 10% a espacos publicos de arte e cultura na cidade
de Niter6i e Rio de Janeiro, de forma gratuita.

Para além da distribuicdo, a TRANSalgumaCOISA busca, a partir do projeto
“Verdura Real”, divulgar e expandir plataformas de acesso a mdasica, tanto as que
conferem maior acessibilidade ao publico quanto as que garantem melhores direitos
ao artista de maneira mais justa comparado a outras plataformas de streaming, para
ndo somente divulgar a musica, mas como as préprias plataformas. Dessa forma,
coloca-se em questdo as formas como se consome e se produz musica nos tempos

recentes e como tanto publico e artista estdo submetidos a estes meios.

Publico Alvo

O projeto se volta ao publico de amantes de musica todas as idades, uma vez
gue sua sonoridade e arte é tanto jovem e vanguardista, quanto € passivel de ser
admirada por um publico mais velho, ao se utilizar de ritmos musicais de diferentes
tempos da historia da musica. Busca-se inclusive atingir grupos sociais minoritarios
uma vez que estes fazem parte da composicao do grupo e as importantes questdes
gue giram entorno das diferentes minorias tratam-se de valores propagados pela

banda como discurso social e politico.
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Cronograma de execucao

cronograma geral: TRANSalgumaCOISA - Verdura Real

Tabela 1: Cronograma

semanas

reunides de produgao

__pré-producao

reunioes de equipes de direcdo

desenvolvimento da estratégia de comunicagdo

decupagem de roteiro

estudo e desenvolvimento do desenho de produgdo e logistica

confecgdo de material do cendrio/figurino para filmagem

realizagdo de 4 ensaios entre performers e preparacdo de elenco

realizacgdo de 4 ensaios da banda para gravagao

ensaio técnico pré-gravagio com toda equipe

' loaé de euipamentos

30 (set de gravag

ao e film

montagem de equipamentos de som

montagem de cendrio e preparagéo de figurinos

gravacao e filmagem

desmontagem

mixagem e masterizacdo de dudio

montagem/edicdo/correcdo de cor/finalizagdo de som e imagem

confecgdo da arte do album e de midias de divulgacdo

edicdo de teasers para divulgagdo dos langamentos

criagdo do site

execugao de assessoria de imprensa

divulgagdo nas redes sociais (midias e conteddos)

prensagem de CDs

langamento do site

langamento de album e de material audiovisual nas plataformas
virtuais

distribuigdo de gr code para divulgagdo

distribuicdo de 4lbuns nos pontos selecionados

prestacdo de contas
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Orcamento

1. Discriminacéao e detalhamento do orcamento:

As despesas do orcamento se discriminam e justificam da seguinte forma:

- A producédo executiva se responsabilizara pelo planejamento e funcionamento
do projeto como um todo, estabelecendo as metas de cada etapa controlando sua
logistica e mantendo o cronograma em ordem. A assisténcia de producgéo facilitara na
manutenc¢do das metas e cronograma por meio da comunicagao e pequenas agoes
gue sdo essenciais para a execucao do trabalho, em comunicacdo com toda a equipe.

- Os musicos estéo descritos detalhadamente por cada integrante.

- O produtor musical do estudio estara presente no dia de gravacdo e sera
responsavel por executar posteriormente a mixagem e masterizacao.

- A producédo de set sera responsavel pela producéo do dia de filmagem e as
guestdes referentes ao set, estando em comunicacdo constante com a equipe de
producdo, em conjunto com as equipes de direcao de arte do audiovisual.

- Haverd uma pessoa responsavel pela direcdo e pela composicéo do roteiro,
e uma voltada para a direcdo de arte.

- O figurinista e cendgrafo possuem papel essencial para o material audiovisual,
de forma a vestir os musicos e performers e criar o ambiente cenografico para o
momento da filmagem. Ambos manterdo comunicacao com a dire¢ao cinematografica,
direcédo de arte e producao de set para eventuais necessidades.

- A direcdo de fotografia estabelecera junto as outras equipes escolhas
direcionadas ao desenho e elementos de camera/fotografia e executara a filmagem
do audiovisual junto ao assistente de fotografia.

- A fotografia still estara presente no dia da flmagem e ensaios da banda para
realizar fotos e gravacdes a serem utilizadas no material de divulgagdo ou como parte
dos produtos audiovisuais finais.

- O preparador de elenco realizara a preparacéo e ensaios de performers para
o dia de filmagem.

- O editor de video realizara a edig&o final do material audiovisual principal do
projeto.

- O material de arte considera os elementos de figurino e cenografia do projeto.
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- O valor do pacote para locacdo de material audiovisual foi pensado conforme
as indicacbes das equipes do audiovisual. A verba do material de arte sera
compartilhada entre a equipe de arte para a confecgéo do cenério e figurino. As outras
despesas foram calculadas a partir de valores conferidos.

- A verba de producéo inclui materiais de escritorio, impressfes, pequenos
materiais etc. necessarios para a execucao do projeto ao longo de todo o processo.

- Os valores de alimentacdo e transporte foram calculados conforme a
guantidade de pessoas para cada dia de ensaio e para o dia da gravagao/filmagem.

- O site sera uma plataforma virtual interativa oficial da TRANSalgumaCOISA
voltada para o projeto onde se encontrara os materiais realizados disponiveis a todo
0 publico.

- A assessoria de imprensa e a administracdo das redes sociais servirdo para
a divulgacao do lancamento do projeto. O administrador das redes ficara responsavel
pela verba de impulsionamento das postagens nas redes sociais. Havera uma pessoa
responsavel somente pelas medidas de acessibilidade que trabalharda em conjunto
com a equipe de divulgacéo e do site, assim como também atuara nos produtos finais
do projeto, por meio de medidas acessiveis as necessidades de PCDs (pessoas com
deficiéncia).

- Havera um designer responsavel pela arte do aloum e material de divulgacéao,
e outro para a criacao do site da banda.

- Havera uma pessoa especifica para a montagem dos teasers de divulgacéo.

- Ha no orcamento um valor reservado as taxas dos direitos e fonograma das

musicas do album e outras eventuais taxas.
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2.

gravacdo de album ao vivo e filmagem para lancamento de album e de material audiovisual.

pré-producio,
producdo, pos-

Planilha orcamentéria

Tabela 2: Orgamento

planilha orcamentaria: TRANSalgumaCOISA - Verdura Real

producdo executiva

gravacdo de album

projeto

producdo

pré-producdo e

producdo

 pés-producdo

assistente de produgao 1 projeto 1 1800 1800
vocalista 1 diaria 6 400 2400
guitarrista 1 diaria 6 400 2400
baterista 1 diaria 6 400 2400
rabequeiro 1 diaria 6 400 2400
produtor musical faixa 7 2100

total de pessoal gravacao

filmagem audiovisual

produgao de set 1 servigo 1 1000 1000

direcdo/roteiro 1 Servigo 1 1000 1000

direcdo de arte 1 servigo 1 1000 1000

figurinista 1 servigo 1 900 900

cendgrafo 1 servigo 1 900 900

direcao de fotografia 1 servigo 1 1000 1000

pre-produ:;ao €| assistente de fotografia 2 servigo 1 700 1400

producao

fotografia still 1 servigo 1 800 800

preparacao de elenco 1 servigo 1 1000 1000

performers 5 caché 1 1000 5000

pos-producdo | edicdo de video/montagem 1 servigo 1 900 900
total de pessoal filmagem 14900
total de pessoal 30900




locacdo estudio (ensaios) 5 hora 3 80 1200
i . | locagdo estudio (gravagdo) 1 diaria 1 800 800

pre-produgao
material de arte 1 verba 1 1800 1800
locagao_me.lterlal de 1 equipamento 1 2800 2800

audiovisual

pés-producdo prensagem de CD's 1 unidade 500 1,82 910
total de estrutura ‘ 7510

. . quantidade valor valor total da
etapa Despesa quantidade unidade () unitario despesa

verba de produgao 1 verba 1 700 700

alimentacao ensaios 8 diaria 5 30 1200

transporte ensaios 8 diaria 5 20 800

producao . alimentagao ) 17 diria 1 30 510
filmagem/gravacao

| transporte 17 didria 1 20 340
filmagem/gravacao

hospedagerp _de site + 1 pessoa 2 150 300

dominio
total de logistica | 3850

etana despesa uantidade unidade quantidade valor valor total da
P P q (unidade) | unitario despesa

assessoria de imprensa 1 servigo 1 800 800

administracgao de redes
sociais e criagdo de 1 Servigo 1 800 800

conteudo
; ) |mpu15|onamelnt_o nas 1 verba 1 600 600
pos-producao redes sociais

legendagem/acessibilidade 1 servigo 1 500 500
de5|gne.r (arte.do albuﬂm e 1 servico 1 900 900

material de divulgagao)
webdesigner (site) 1 servigo 1 1000 1000
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edicdo de material
audiovisual de divulgacao
(teasers)

total de divulgagdo, midia e comunicacao

servigo

900

900

5500

pos-producdo

registro de musicas .
Biblioteca Nacional 1 faixa 7 16,75 17,25
registro de musicas UBC 1 faixa 7 20 140
admninistragao financeira 1 servigo 1 1200 1200
tributos e taxas 1 verba 1 200 200
total de custos administrativos ‘ 1457,25

resumo financeiro
valor total da proposta

49217,25
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