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CLARICE (falando baixinho)
Jodo, vocé se lembra de quando era pequeno?

JOAO (ainda com sono)
Mais ou menos...

CLARICE

Lembro de uma janela,

de umas coisas estranhas,

e acho que tudo parecia maior...

NUNES, Eduardo; SARMIENTO, Guilherme - Roteiro do filme Sudoeste



RESUMO

Este trabalho dedica-se ao estudo da trajetéria do filme Sudoeste, dirigido pelo
cineasta Eduardo Nunes, pelo circuito de festivais brasileiros e internacionais de cinema entre
os anos de 2011 e 2014. A andlise parte da producdo da obra e se estende para as fases de
distribuicao e exibi¢do, com foco nesses eventos. O objetivo principal dessa monografia é
investigar, por meio de referéncias tedricas, de entrevistas e outros documentos, o processo de
valorag@o simbdlica da obra cinematografica como consequéncia da sua selecdo e premiacao
em festivais de cinema. E, nesse sentido, quais as fungdes dos festivais de cinema para os
filmes, incluindo distingui-los e legitima-los no campo audiovisual, € como isso reverbera

para além dessas exibicdes e na carreira dos seus realizadores.

Palavras-chave: Sudoeste, festivais, valor simbdlico, legitimagdo, distin¢ao.



ABSTRACT

This work is dedicated to the study of the trajectory of the film Southwest, directed
by filmmaker Eduardo Nunes, in the Brazilian and in the international film festival circuit
between the years 2011 and 2014. The analysis begins in the film production and it extends to
its distribution and exhibition, focusing in these events. The main objective of this monograph
is to investigate, by means of theoretical references, interviews and other documents , the
process of symbolic valuation of the cinematographic work as a result of its selection and
awards at film festivals. And, by this way, what are the functions of festivals to films,
including to distinguish and to legitimize them in the audiovisual field, and how it

reverberates beyond these views and in the career of its makes.

Keywords : Southwest, festivals, symbolic value , legitimacy, distinction.
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INTRODUCAO

Em uma pequena vila sem localizacao exata, Clarisse atravessa por todas as fases
de sua vida durante o periodo de um dia. Acompanhamos seu nascimento, sua infancia, sua
juventude e seu envelhecimento. A passagem do tempo para ela ndo se aplica da mesma
forma como para os que estdo ao seu redor. E nesse universo de fibula que o filme Sudoeste
conta sua histéria. Com dire¢cdo do niteroiense Eduardo Nunes, o filme foi exibido pela
primeira vez publicamente em 2011, durante a sessdo de encerramento do Festival de Cinema
de Gramado. Matérias sobre o filme o classificam tanto como uma obra de arte quanto um
cinema dificil, no sentido de proporcionar uma experiéncia cinematogréafica pessoal e a qual o
grande publico ndo estd habituado.

Foi por meio do circuito de festivais de cinema internacionais e nacionais que o
filme iniciou sua trajetéria de distribuicao e exibi¢cdo. Esses eventos, que se multiplicaram nas
ultimas décadas no Brasil e no mundo, sdo plataformas para o lancamento de obras. Filmes
como Sudoeste, que nao encontram um mercado exibidor receptivo nas salas comerciais,
optam por essa janela de exibicdo. Assim, festivais de cinema se tornaram um importante
espaco para a difus@do da producdo audiovisual, em especial as chamadas producdo
independente e a experimental. Os formatos de curta e média-metragem também encontram
neles um meio de chegar ao publico na tela grande. Também a capilaridade desses eventos €
importante, promovendo a sétima arte em cidades onde ndo ha salas de cinema comercial.

Tomando o segmento dos festivais audiovisuais como interesse de nossa pesquisa,
analisaremos a trajetéria do longa-metragem Sudoeste, 0 nosso foco estd em outro aspecto
relacionado a esse segmento de exibi¢do. Utilizando o filme como estudo de caso, foram
analisados os aspectos de valorizacdo simbdlica da obra na sua passagem por festivais.
Diversos autores apontam para esses eventos como estratégicos para que o filme ganhe
visibilidade e consiga ser distribuido com sucesso em outras janelas. Assim, alguns
questionamentos foram feitos para guiar a pesquisa nesse recorte de um universo tao rico
culturalmente que € o circuito de festival de cinema internacional. Quais as fung¢des dos
festivais de cinema na atualidade? Como acontece a valoracdo simbdlica de filmes dentro dos
festivais? Caso haja uma hierarquia entre os festivais de cinema internacionais, quais o0s
agentes e as estratégias que os eventos se utilizardo para manter seu status? Qual a relevancia
da presenca da midia e da critica? Quais os beneficios trazidos para a obra por meio desse
processo de valorizacdo? E para os realizadores da obra, qual a relacdo entre ganhar um

prémio e a sua carreira?
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Em relacdo a metodologia aplicada nessa pesquisa, utilizamos os seguintes
métodos de trabalho: a leitura de textos que proporcionaram a base tedrica da andlise, a
realizacdo de entrevistas com Eduardo Valente, atual assessor internacional da Agéncia
Nacional do Cinema (ANCINE), e com o cineasta Eduardo Nunes, assim como a analise de
outras entrevistas que o mesmo concedeu para diversos jornalistas e criticos. A pesquisa de
dados em materiais oficiais como os do Observatdrio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual
(OCA), também nos foi ttil para o levantamento de dados referentes a performance do filme
nas salas comerciais de exibi¢do. A consulta a diversos jornais, revistas e sites especializados
em cinema que realizaram matérias e reportagens sobre o filme foi importante para uma breve
andlise da repercussao e visibilidade de Sudoeste. Da mesma forma, foi feito um levantamento
da selecdo e premiagdo do filme em festivais nacionais e internacionais. Também foram
analisados alguns materiais de divulgac@o da obra, assim como trailer e cartazes do filme.

Do ponto de vista das referéncias tedricas, essa monografia segue trés linhas de
estudo. Uma voltada para a andlise do conceito de valor simbdlico, que nos ajuda a refletir
sobre as fungdes de um festival de cinema e o significado da participacdo de um filme nestes
eventos. Aqui ganham destaque as reflexdes do socidlogo francé€s Pierre Bourdieu, do
socidlogo norte-americano John B. Thompson e do brasileiro Teixeira Coelho, especialista em
politica cultural.

A segunda linha de estudos estd mais voltada para o campo do audiovisual, onde
serdo tratadas as questdes de producgdo, distribuicdo e exibicdo cinematogréficas. Entre os
autores trabalhados estdo a brasileira Hadija Chalupe da Silva, por meio de sua tese sobre a
distribuicao do cinema nacional, e os estadunidenses David Bordwell e Kristin Thompson.

E a terceira linha de referéncias tedricas tem foco na literatura de festivais. Autores
como Thomas Elsaesser, Marijke De Valck, Bill Nichols, Miriam Alencar e Teté Mattos,
orientadora deste trabalho, nos municiaram com reflexdes acerca deste segmento, ainda tao
pouco estudado no Brasil e no exterior. A renomada pesquisadora Marijke de Valck aponta a
pequena quantidade de estudos académicos publicados sobre esse circuito apesar da sua
onipresenca na atualidade. A autora indica que frequentemente as publicagdes sobre a
temdtica sdo organizadas junto a organizacdo do evento na ocasido de um aniversario ou
resgatando a historia e a influencia do festival. Apesar da existéncia de outras abordagens, ela
identifica que os estudos se concentram em eventos especificos € ndo na experiéncia dos
festivais de cinema internacionais como um circuito de eventos relacionados. (DE VALCK,

2007b, p.16)
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Esta monografia esta estruturada em trés capitulos. O primeiro deles divide-se em
trés partes, nas quais o filme Sudoeste € apresentado ao leitor. Iniciamos tecendo algumas
consideragdes sobre os aspectos narrativos do filme, suas escolhas estéticas e um perfil do
diretor Eduardo Nunes. Em seguida, partindo do contexto da produ¢ao da obra, a mesma ¢é
abordada desde a sua longa fase de capitacdo de recursos até a pré-producao, as filmagens e a
poOs-producdo. O capitulo finaliza analisando as diferentes classificacdes que a pesquisadora
Hadija Chalupe propde para a distribui¢do cinematografica dos filmes brasileiros, e em qual
delas Sudoeste se enquadraria. Inicia-se, a partir disso, a relagcdo de importancia que o filme
estabelece com os festivais audiovisuais nacionais e internacionais.

No segundo capitulo sentimos uma necessidade de tracar considera¢des sobre
questdes do campo tedrico envoltos na conceituacdo de valor simbdlico e festivais de cinema.
O primeiro € abordado por intermédio de autores no campo da cultura e da sociologia. O valor
simbdlico € compreendido enquanto instincia de legitimacao relacionada a diferentes formas
de capital disponiveis (econdmico, cultural e social). Ja na discussdo do circuito de festivais
da-se foco a sua fun¢do enquanto janela exibidora e como fonte de prestigio dentro de um
sistema estruturado por uma grande quantidade de eventos nacionais e internacionais que se
distinguem entre si hierarquicamente pelos recursos de diversos tipos que possuem. Para
problematizar esse debate, utilizamos as obras dos pesquisadores citados acima, assim como a
entrevista com Eduardo Valente, assessor especial da ANCINE, que atua na
internacionalizacdao da producdo audiovisual nacional por meio da selecao e exibi¢ao dessas
obras a organizacao e curadoria de diversos festivais de relevancia em todo o mundo.

No terceiro capitulo, analisamos a trajetéria do filme Sudoeste pelo circuito de
festivais de cinema durante o periodo de 2011 a 2014. A entrevista com o realizador Eduardo
Nunes é fundamental para aprofundar o debate das escolhas feitas e da dimensao desses
eventos para a sua carreira e a do filme. Igualmente, fazendo uso dos estudos tedricos do
capitulo anterior e da visibilidade dada ao filme por intermédio da critica cinematografica
especializada e da midia espontanea, apresentamos as conclusdes sobre a agregacdo de valor
simbdlico pelo filme durante a sua exibicdo nesse segmento especifico. Também
introduzimos um olhar para a trajetdria do filme nas outras janelas de exibi¢ao

Faz parte desta monografia um Apéndice com uma lista dos festivais nos quais
Sudoeste foi exibido, um segunda lista indicando as suas premiacdes em cada festival e a
transcricao da entrevista com Eduardo Valente.

Sobre os meus interesses pessoais nessa pesquisa, enquanto aluno do curso de

producdo cultural da Universidade Federal Fluminense, minha meta sempre esteve
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relacionada a atuacdo no campo do audiovisual. Desde o ano de 2013, tenho atuado em
diversos eventos e pesquisas, € acompanhado as noticias do campo. Por isso, esse trabalho
tedrico também tem o objetivo de prover uma reflexdo relacionada a minha formacgao
profissional. Além de pretender ser uma contribui¢do sobre uma temadtica ainda pouco

abordada pela academia.
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CAPITULO 1 - CONSIDERACOES ACERCA DE SUDOESTE

O filme Sudoeste e suas caracteristicas cinematogréficas sdo apresentados, € 0s
aspectos referentes a sua realizagc@o e a carreira do seu realizador sdo discutidos. Em seguida,
analisamos o processo para sua produgdo e as diferentes estratégias de distribui¢cdo e exibi¢cdo

tracadas pelas obras audiovisuais nacionais, focando aquelas utilizadas pelo filme em “tela”.

1.1 - SUDOESTE, O FILME

Sudoeste é um filme brasileiro langado no ano de 2011. A direcdo € do niteroiense
Eduardo Nunes, que também assina o roteiro junto com Guilherme Sarmiento. Este foi o seu
longa-metragem de estreia apds uma bem-sucedida carreira como diretor de filmes de curta-
metragem, em que foi revelada uma forte marca autoral.

A pelicula, que possui uma narrativa descontinua, acompanha a vida de Clarisse,
interpretada pelas atrizes Simone Spoladore, Regina Bastos, Raquel Bonfante e Rosa Natielle,
que nasce, cresce € morre em um intervalo de tempo de 24 horas. Sua jornada acontece em
uma pequena vila do litoral rodeada de personagens que vivem a rotina de mais um dia em
suas vidas. Sobre o titulo Sudoeste, faz referencia a um lugar que existe s6 na imaginagao,
contexto proprio de uma fabula.

Eduardo Nunes comenta a concepg¢ao narrativa de Sudoeste:

O tempo talvez seja o personagem principal do filme. Ao criar duas linhas temporais
simultaneas — a vida de Clarice durando um tnico dia e a dos outros personagens
que tem aquele dia como outro qualquer —, pretendemos criar uma reflexdo sobre o
tempo em si. Neste sentido, ndo ha como compreender a histéria de forma plana: os
tempos sdo simultineos, o passado, o presente e o futuro acontecem juntos, € um
interfere no outro. O desafio € o de tornar a histéria compreensivel e sensivel,
mesmo com esta narrativa pouco convencional. (NUNES, 2012)

A obra carrega as caracteristicas de um cinema autoral®, captando a intimidade e

identidade estética de seu realizador na figura maxima do diretor. Resguarda a expressividade

' Entrevista cedida por NUNES, Eduardo. [dezembro, 2012]. Entrevistado por Guilherme Zanella da
RevistaCult. Disponivel em http://revistacult.uol.com.br/home/2012/12/a-geografia-do-tempo/. Acesso em: 10
fev. 2016.

? Os estudiosos do campo do cinema Jacques Aumont e Michel Marie problematizam a questio do autor no
cinema. Diferentemente das outras artes, o cinema € uma arte coletiva. Isso dificulta que o titulo seja dado a
apenas um integrante da equipe. Para eles, a nocdo de autor surgiu por meio de um processo de luta pelo
reconhecimento do cinema como obra de arte e expressio do mundo prépria de um criador. (AUMONT,
Jacques; MARIE, Michel. Diciondrio Teérico e Critico de Cinema. Campinas, SP : Papirus, 2003. p.26)
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e criatividade dele em detrimento ao que se tornou conhecido como cinema industrial. O qual
¢ detentor de uma linguagem cinematografica mais “popular’, ou seja, utilizada
corriqueiramente no cinema imerso na légica da industria do entretenimento. Para o cineasta,
ser autor € “demonstrar uma forma prépria de ver o mundo, de contar algo que todos
conhecem de um outro jeito, demonstrar o 6bvio como diferente” (NUNES, 201 1’

Filmado em preto e branco, o seu formato de tela, 3,66:1, torna o filme
radicalmente horizontal*. Essa opcdo faz referéncia ao filme “Napoledo”, de Abel Gance,
1927, o qual, nos minutos finais, ganha duas proje¢des extras, uma a cada lado da tela
original, triplicando o tamanho da projecdo. A escolha do formato foi feita junto ao
reconhecido diretor de fotografia, Mauro Pinheiro Jr, com a intencdo de dar ao filme um
aspecto dnico e captar melhor a horizontalidade das locagdes. Essa decisdo implicou que a
experiéncia de contemplacdo do filme fosse melhor explorada na sala de cinema, uma vez que
esse formato ndo € exibido com a mesma eficicia em janelas menores, como a televisdo, o

video e a internet.

Imagem 1: Imagem capturada do filme no formato de tela 3,66:1.
Fonte: SUDOESTE, 2011

3 Entrevista cedida por NUNES, Eduardo. [agosto, 2011]. Em entrevista para Rodrigo Fonseca do jornal O
Globo

* Segundo Pedro Butcher, aspect ratio (relagio do aspecto, traduzindo literalmente) diz respeito ao formato da
imagem cinematografica, que € descrito como relagcdes ou propor¢des entre a largura e a altura da imagem. A
propor¢do 4:3 foi a primeira a ser adotada e permaneceu a dominante por muitos anos, porém outros formatos
foram inventados. Em 1929, quando o som sincronizado foi incorporado aos filmes, uma trilha dptica passou a
ser impressa na propria pelicula e a propor¢do foi diminuida para 1,37:1. Apesar de vdrias experiéncias de
formatos mais largos, foi apenas nos anos 1950 com a popularizacdo da televisdao, também de formato 4:3, que
Hollywood comecou a investir em outros formatos widescreen (tela larga), buscando acentuar o cariter
espetacular dos filmes. Esses formatos ganharam diferentes nomes: Cinerama com aspect ratio de 2,59:1;
VistaVision com 1,85:1; Todd-AO com 2,20:1 e o CinemaScope com 2,35:1. De todos, o CinemaScope se
tornou o mais comum, contudo, outros formatos também sdo comumente utilizados, entre eles o 1,66:1 € o
1,85:1. (BUTCHER, s.d.)
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A referéncia fundamental € a cinematografia de Andrei Tarkovski, cineasta russo
notério pela sua representacdo do tempo em suas obras. Béla Tarr, Ingmar Bergman,
Michelangelo Antonioni, Léon Hirzman, David Lean e Sergio Leone também sao influéncias
em seu trabalho, como afirma o préprio diretor.

Sudoeste se utiliza de planos longos e do siléncio na sua composi¢do, criando
espaco para uma atmosfera reflexiva e de contemplagdo da sua fotografia. A longa duracdo de
128 minutos também vai além do convencional de um cinema brasileiro comercial.

Sobre a concepcao estética do filme, Eduardo Nunes afirma:

Como disse, o filme trata do tempo. E claro que o tempo interno do filme precisa ser
especial. Se investirmos num filme com poucos cortes, em que o tempo interno do
plano é forte o suficiente para parecer verdadeiro ao espectador, passa a existir, em
quem assiste, a oportunidade de compartilhar o mesmo tempo do personagem do

z

filme. Ou seja, a vivéncia do personagem é a mesma do espectador. Por isso
investimos tanto em criar uma atmosfera especial com imagens e sons.

O espectador precisa estar imerso num outro universo. Quando assumimos o papel
de autor, alguém que conta uma histéria de uma maneira prépria, entendemos que
todas as escolhas influenciam na forma como essa histéria vai ser contada. Ao
preferir mostrar uma imagem, por exemplo, um plano aberto num
lento travelling lateral, mudamos a percep¢do desta imagem. A forma como
contamos a histéria é tdo importante quanto a prépria histéria. (NUNES, 2012)

A forma filmica, segundo David Bordwell e Kristin Thompson, funciona como um
sistema e ndo como uma mistura aleatéria. Nesse sentido, utilizam-se das diversas técnicas
cinematograficas para criar um conjunto que elementos estilisticos: como a forma que a
camera se move, os padrdes de cor, o uso da musica, etc. Os autores afirmam que a reac@o
emocional do espectador estd relacionada a forma, e que utilizamos nossas experiéncias
anteriores de vida cotidiana e de outras obras artisticas para decifrar essas “pistas” presentes
nos filmes. (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p.109-111) Porém, pode acontecer, como &
no caso de Sudoeste, que a forma filmica produza uma experi€éncia nova para o publico,
desconstruindo habitos costumeiros e proporcionando novas formas de ouvir, ver, sentir e
pensar.

Eduardo Nunes € graduado em cinema e audiovisual pela Universidade Federal
Fluminense. Antes de langar o seu primeiro longa-metragem, ele ja havia exercido as funcdes
de assistente de direcdo, produtor, roteirista, montador e diretor de som em outras produgdes

para o cinema e televisdo. Seu trabalho como cineasta teve inicio como diretor de curtas-

metragens, o que é o costumeiro entre jovens diretores e estudantes de cinema. Em entrevista,

> Entrevista cedida por NUNES, Eduardo. [dezembro, 2012]. Entrevistado por Guilherme Zanella da
RevistaCult. Disponivel em http://revistacult.uol.com.br/home/2012/12/a-geografia-do-tempo/. Acesso em: 10
fev. 2016.
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Nunes considera que isso faca parte de um plano de carreira, no qual é fundamental a
passagem por diversas instincias de legitimagdo, o que serd aprofundado nos préximos
capitulos deste trabalho. Todavia, esse percurso nao é o mesmo para todos os realizadores,
sendo possivel um profissional iniciar sua carreira na direcdo de longas-metragens, optar por
trabalhar apenas com a realizacdo de curtas, ou ainda trabalhar com ambos os formatos,
considerando também o média-metragem.

Eduardo Nunes langou, num espaco de seis anos, cinco curtas-metragens: Sopro
(co-dirigido por Flavio Zettel, 1994, 16mm, 22min), Terral (1995, 16mm, 18min), A
Infancia da Mulher Barbada (1996, 35mm, 18min), Tropel (2000, 35mm, 18min) e
Reminiscéncia (2001, 35mm, 12min). A distribuicdo e exibi¢do de curtas-metragens no Brasil
se distingue muito da dos filmes de longa-metragem. Os curtas, em geral, ndo tém acesso a
janela do cinema comercial, ou mesmo ao circuito de salas de cinema de arte, cujo foco € o
cinema “autoral”. Sendo assim, a principal plataforma para o seu langcamento sdo os festivais
de cinema, podendo posteriormente ser exibido em cineclubes e mostras especiais, sendo
disponibilizado na internet apds sua vida no circuito de festivais terminar (normalmente dois
anos), e, finalmente, raramente ird para a janela home video.

No periodo da producdo desses curtas, porém, ainda ndo era comum a
disponibilizagio dessas obras nas plataformas online®. Contudo, seus curtas-metragens
obtiveram grande visibilidade em festivais de cinema nacionais e internacionais. Sua narrativa
de formato experimental ganhou espago nesse circuito, tendo ganhado mais de quarenta
prémios e participado de importantes festivais como Roterda, Berlim, Clermont-Ferrand,
Havana, Biarritz, Brasilia, Rio e Gramado. Por intermédio disso, o cineasta construiu uma
carreira nesses eventos, 0 que certamente repercute em seus trabalhos posteriores.

Ainda sobre a prética do formato de curta-metragem no inicio da década de 2000,

o cineasta comenta:

A opg¢do do curta vem pela razdo deste formato manter as mesmas caracteristicas de
um filme de longa-metragem (na dramaturgia, na producao, na técnica de filmagem,
etc...) mas numa outra escala. Entdo, uma primeira, e talvez mais evidente razdo seja
a de poder fazer um filme de cinema, como qualquer outro, mas com a facilidade de
producdo e com menos riscos. Entretanto, o que acontece é que o curta, quase
sempre, € 0 primeiro passo para quem quer comecgar a fazer cinema; o que acaba
caracterizando o curta como um género para iniciantes. E importante a defesa do
curta como um filme como outro, apenas com uma curta duragdo. Pois alguém que,
por exemplo, quer trabalhar como diretor, encontra-se numa situacio onde, apenas

® Como algumas das principais plataformas de armazenamento e exibi¢do online podemos citar os sites do
Youtube, fundado em 2005; do Vimeo, fundado em 2004; e do Porta Curtas, especializado em curtas-metragens
brasileiros e criado em 2002 com patrocinio da Petrobras. <http://portacurtas.org.br/>.
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raramente, pode desenvolver seu oficio. Enquanto fotégrafos, editores, técnicos de
som, etc... estdo trabalhando em vérios projetos, o diretor (na grande maioria das
vezes), trabalha apenas em "seu" projeto, que - sendo um longa - acontece
raramente. O curta é uma das solugcdes possiveis para manter a pritica de fazer
filmes acesa. (NUNES, s.d.)’

A produgdo dos curtas-metragens de Eduardo Nunes foi realizada ou através do
Curso de Cinema da UFF ou de concursos publicos, sempre contanto com o apoio do CTAv-
FUNARTE. Apesar de serem de baixo custo, o fato de as trés ultimas obras terem um valor de
or¢amento € nao apenas parcerias de servicos e empréstimo de equipamentos, ja anuncia uma
profissionalizacdo dentro do segmento.

Sobre a realizacdo dessas obras, o cineasta explica o mecanismo das producoes.

O primeiro filme, SOPRO, foi produzido pelo Curso de Cinema da UFF e co-
produzido pelo CTAv/Funarte (parte do equipamento de filmagem e finalizac¢do); o
segundo filme, TERRAL, foi co-produzido pelo Curso de Cinema da UFF,
CTAv/Funarte e com financiamento da prépria produtora do filme: a 3 Tabela
Filmes. O terceiro, A INFANCIA DA MULHER BARBADA, através do primeiro
prémio da Riofilme; TROPEL através do prémio do MinC e com recursos proprios;
¢ REMINISCENCIA também realizado através da Riofilme.® (NUNES, s.a.)’

Apesar de sua experiéncia no formato curta-metragem, o seu primeiro longa
levaria dez anos para ser produzido e lancado. Como veremos a seguir, o principal
complicador para a realizacdo do projeto foi a captagdo dos recursos. Somente apds

aproximadamente oito anos, a producao adquiriu os recursos suficientes para realizar a obra.

1.2 - APRODUCAO

Ao avaliar o longo percurso de captagdo para a producdo de Sudoeste, Nunes
lembra a realidade da producdo cinematogréfica nacional no inicio da década de 1990, quando
ingressou no curso de cinema da UFF. Segundo ele, a produ¢do de longas-metragens nessa
época inexistia no Brasil, e toda uma geragdo comecgou a fazer cinema de curta-metragem e

criou um estilo proprio neste formato. Ainda afirma que, ao longo da década de 1990 e nos

’ Entrevista cedida por NUNES, Eduardo [s.d.]. Entrevistado pela revista Contra Campo. Disponivel em
<http://www.contracampo.com.br/46/ eduardonunes.htm>. Acesso em: 06 fev. 2016

¥ O or¢amento estimado por Nunes das dltimas trés obras € de: A INFANCIA DA MULHER BARBADA: R$
25.000,00; TROPEL: R$ 60.000,00; REMINISCENCIA: R$ 36.000,00.

’ Entrevista cedida por NUNES, Eduardo [s.d.]. Entrevistado pela revista Contra Campo. Disponivel em
<http://www.contracampo.com.br/46/ eduardonunes.htm>. Acesso em: 06 fev. 2016
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primeiros anos dos anos 2000, a industria foi se reestruturando com filmes de grande alcance
de publico e auto-sustentaveis.

Em 1990, com o fechamento da Empresa Brasileira de Filmes S/A (Embrafilme)
pelo governo Collor, houve uma diminui¢do dréstica na realizacdo de longas-metragens no
Brasil, e o filme nacional desapareceu das salas de exibicdo. Porém, ao longo dessa década,
foram criados dispositivos como a Lei Federal de Incentivo a Cultura (Lei Rouanet - 1991) e a
Lei do Audiovisual (1993), que através do incentivo fiscal possibilitaram que empresas
privadas patrocinassem o retorno de grande parte da produgdo de cinema no Brasil.

O ano de 1995 ficou conhecido como o marco da Retomada, justamente devido ao
salto na producdo cinematografica, que passou de sete para doze filmes, e o sucesso de
publico do langamento do filme Carlota Joaquina, Princesa do Brasil (1995), de Carla
Camurati, que atingiu 1,2 milhdo de espectadores.

A criagao da ANCINE em 2001, também foi um importante passo para o aumento
da producdo. A agéncia assumiu os cargos de 6rgdao regulador e mediador das atividades
cinematograficas e videofonograficas, e 6érgdo executor da politica nacional de fomento ao
cinema. Neste ultimo, “fiscalizando o cumprimento da legislacdo nos diferentes segmentos de
mercado, além de criar e gerir outros programas € mecanismos de incentivo a industria”.
(CHALUPE, 2010, p.46)

Ao longo desse periodo, as empresas patrocinadoras também se articularam e
muitas tém edital proprio para escolher os projetos que patrocinardo a cada ano via alguma
das leis de incentivo fiscal. Entre as principais empresas, podemos citar: Petrobras, BNDES,
O1, Vale do Rio Doce, entre outros bancos e empresas de grande porte.

Apesar das leis de incentivo terem possibilitado um aumento na producgdo de
longas-metragens, muitos projetos, principalmente os de cardter menos comercial, tem sido
realizados por prépria conta. Por isso, prémios e editais de fomento direto do Ministério da
Cultura por meio da Secretaria do Audiovisual e da ANCINE tém se tornado uma fonte
fundamental para realizacdo de parte significativa de filmes do cinema nacional, assim como
a sua distribui¢do e exibigao.

Em relacdo ao aporte dado pela ANCINE, a pesquisadora Hadija Chalupe da Silva

aponta:

Com a criagdo da Ancine, um novo impulso foi dado a atividade cinematografica,
mas sé recentemente as agdes da agéncia foram expandidas para além da producio
de filmes de longa metragem, no modelo de atendimento a demanda mais urgente e
visivel de suas clientelas. Esse processo se deu através da implantacdo de projetos
que passam a estimular a cadeira cinematogridfica como um todo, com a
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revitalizacdo de programas como o Prémio Adicional de Renda e o Prémio
Adicional de Qualidade; com programas de incentivo a coproducdo internacional
(Idermedia e o programa de incentivo a participagdo em festivais internacionais); e
principalmente com o edital do Fundo Setorial do Audiovisual (lancado no presente
ano), que tem como norte o desempenho dos filmes no mercado nas diversas janelas
de exibi¢do. Assim, o Estado comeca timidamente a enfrentar legalmente o gargalo
da circulagdo dos filmes que apdia, representado pela distribui¢do. (CHALUPE,
2010, p.162)

Ainda sobre a produgdo cinematografica, a autora explicita o papel das leis de
incentivo e dos editais de fomento para a manuten¢do das atividades do setor. Essa situagdo sé
poderia ser modificada caso a empresa produtora conseguisse lucrar com a comercializa¢ao
do filme nas salas de cinema o suficiente para recuperar o seu investimento e ter capital para
aplicar nos seus proximos projetos, lembrando que a renda liquida da venda dos ingressos
remunera o exibidor, o distribuidor e o produtor da obra. Entretanto, mesmo nos exemplos de
obras com grande apelo popular e que conseguem grande bilheteria, os altos custos de
comercializacdo e divulgacdo dos filmes ndo permitem que a produtora adquira recursos
financeiros suficientes para sua préxima produgdo. Logo, o que se observa € a dependéncia da
cadeira produtiva cinematografica a esses sistemas de incentivo e fomento. (CHALUPE,
2010, p.74-76)

Por sua vez, Sudoeste foi realizado por meio de uma coproducdo entre as
produtoras brasileiras Cinematografica Superfilmes'® e 3 Tabela Filmes'', e a holandesa
Tropicalstorm Entertainment'”. O edital'® de producdo de longa-metragem do género fic¢ao
de baixo or¢camento no qual o projeto foi contemplado, previa que a empresa produtora
contasse com um curriculo de no minimo trés curtas-metragens ou de um longa-metragem.
Como a 3 Tabela Filmes tinha no curriculo apenas a producdo de curtas-metragens, a
participacao da Superfilmes e sua ampla experi€éncia em producdes de longas-metragens foi
essencial para a pontuacio do projeto nesse concurso. Alguns aspectos podem ser observados

no que diz respeito as empresas produtoras de Sudoeste. O primeiro deles € a participagcdo da

' Fundada em 1983 em Sdo Paulo, produz curtas, médias e longas metragens e obras para a televisdo,
viabilizando tanto projetos proprios como de realizadores independentes. Em seu catdlogo online constam
setenta e cinco producdes. FONTE: <http://www.superfilmes.com.br> . Acesso: em 03 fev. 2016.

" Produtora independente criada por Eduardo Nunes. J4 fizeram parte da sociedade Roberval Duarte, Flivio
Zettel, Eduardo Goldstein, e agora Ana Pacheco, Izabella Faya e Fernanda Reznik. Produz curtas-metragens
desde 1994, incluindo alguns de Nunes. Também produz séries para a televisdo. Sudoeste foi sua primeira
producdo em longa-metragem. (http://3tabelafilmes.com)

"2 Organizacio internacional de venda em cinema e televisio especializada em coprodugdo, promogio,
distribuicdo e venda de filmes ao redor do mundo. Sua sede fica em Amsterda e tem uma filial no Rio de Janeiro.
FONTE: <http://www.tropicalstorment.com>. Acesso em: 08 fev. 2016

13 Edital de concurso N° 06, de 23 de novembro de 2007 (Ministério da Cultura — Secretaria do Audiovisual).
Disponivel em: < http://www.cultura.gov.br/documents/10883/38605/edital-longa-retificado.pdf/1d20c610-
3a7a-4095-9b90-87323246af3d>. Acesso em: 07 fev. 2016.
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produtora holandesa Tropicalstorm Entertainment. O segundo deles é que um dos sdcios da
produtora paulista Super Filmes é o Patrick Leblanc, de naturalidade francesa. Vemos assim
uma internacionaliza¢do na producao do filme. Eduardo Valente, atual assessor internacional
da ANCINE, em entrevista concedida para esta pesquisa, destaca a importancia da
internacionaliza¢do do projeto desde a sua pré-producdo, o que facilitard a sua entrada nos
festivais € mesmo no circuito comercial internacional. Ainda aponta que o olhar de um
produtor de determinado pais (ou cultura) pode se aproximar do olhar dos curadores dos
festivais desse pais, o que poderia ser uma vantagem em alguns casos.

Nessa perspectiva, Valente fala sobre o programa Encontros com o Cinema
Brasileiro' que j4 acontece hd alguns anos, o qual propde um espaco de exibicao de filmes
nacionais para curadores de festivais de fora do Brasil.

O filme ainda contou com trés produtores associados que possuem uma

porcentagem do filme: QUANTA", LaboCine'® e a atriz Simone Spoladore'”.

'* Além do Programa Encontros com o Cinema Brasileiro, a ANCINE, no seu Programa de Apoio a Participacio
de Filmes Brasileiros em Festivais Internacionais, propde uma classifica¢do, dividindo os festivais em tipos de
apoio A, B e C, sendo A os eventos pelos quais os realizadores necessitam de um apoio econdmico maior para
participar. Apoio A — Concessao de cépia legendada, envio de cépia e apoio financeiro para promocao do filme
(44 festivais) Apoio B — Envio de cdpia e apoio financeiro (35 festivais) Apoio C— Envio de cépia (16
festivais). Na lista dos festivais nos quais os realizadores podem solicitar apoio em 2016, estdo presentes 95
eventos e 35 laboratdrios ou workshops internacionais. Valente aponta que na politica atual, € valorizada que a
participag@o dos filmes em evento seja distribuida de forma mais equilibrada do que concentrada em poucos
festivais. A distin¢do hierdrquica que se faz entre os festivais estd na quantidade de apoio que sdo ofertados para
a participagdo em cada festival. A grande maioria estd limitada ao apoio de trés filmes, porém cerca de dez
festivais podem ter até cinco participantes apoiados, e os festivais de Cannes, Berlin e Veneza podem receber até
sete projetos beneficiados. Essa classificacdo é feita pelo o que a ANCINE propde que seja o status de
visibilidade de cada um desses eventos. Sudoeste utilizou o apoio para participar de alguns festivais: Munique
para a Cinevision Competition (apoio financeiro), Roterda para o Tiger Awards Competition (legenda em inglés,
cépia 35mm, envio da cépia e apoio financeiro), Toulouse para a Competicdo Oficial (legenda em francés, copia
em 35mm, envio da cdpia e apoio financeiro), Havana para a Competi¢do Oficial de Operas Primas (legenda em
espanhol, copia em 35mm, envio da cépia e apoio financeiro) Fontes:
<http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2816-25032013.pdf>. Disponivel em 6 fev. 2016
<http://www.ancine.gov.br/fomento/apoio-participacao-festivais-internacionais>. Acesso em 01 mar. 2016

"> Os Estidios Quanta oferecerem um conjunto de servicos facilitadores para producdes audiovisuais desde
1979. Dispdem de locacdo de estidios completos, cAmeras, movimento, iluminacao, elétrica e acessorios, além
de infraestrutura técnica e profissional. Sua presenga como produto associada no cinema nacional vem
fomentando a inddstria cinematogrdfica e ampliando seu leque de atuagdo. FONTE:
<http://www.estudiosquanta.com.br/>, Acesso em: 08 fev. 2016

'® A LaboCine foi durante décadas o principal laboratério de processamento de filmes no Brasil. Atuava com a
fabricag¢do de cépias em pelicula e no trabalho de pés-produgdo dos filmes. Com a digitalizagdo das salas de
cinema a LaboCine perdeu sua principal fonte de renda e encerrou suas atividades em 2015. FONTE:
<http://oglobo.globo.com/cultura/filmes/labo-cine-sai-de-circuito-em-marco-15209540>. Acesso em: 08 fev.
2016

7 Segundo Nunes, todos os atores tiveram a opgio de trocar parte do valor do caché por uma porcentagem do
filme, que foi o caso de Simone Spoladore.
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Segundo Fibio S& Earp e Helena Sroulevich, o patrimdnio de uma empresa
produtora € a cartela de filmes que a mesma produz ao longo dos anos. A produtora € a
responsavel legal e financeira da obra. Seu trabalho engloba desde o momento de criagdo e
defini¢do do roteiro, a captagdo de recursos, a contratacdo de equipe técnica e de elenco, até o
planejamento de filmagens e execucao de todos os procedimentos que sdo concluidos na pds-
producdo do produto final e na definicdo da firma distribuidora. (EARP; SROULEVICH,
2009, p.184)

Neste projeto houve uma aposta na liberdade de criacdo do cineasta, o que ndo
acontece com outros casos em que a expectativa de lucro comercial da venda do filme se
impde ao processo criativo.

Producdes como a de Sudoeste destoam do padrdo de obras exibidas nas salas
comerciais e que também nao possuem caracteristicas que atraem grandes patrocinadores. Ou
seja, sdo producdes que enfrentam maiores dificuldades na captacdo de recursos,
consequentemente, dependendo muito mais de editais de fomento do que de patrocinio via
leis de incentivo, e que dificilmente conseguirdo se pagar com o lucro de bilheteria

Em relacdo ao financiamento do filme, o capital para a realizac¢do foi oriundo de
trés fontes. Em 2002, Eduardo Nunes ganhou um prémio de dez mil euros da Fundagdo
Hubert Bals'®, que é uma institui¢do vinculada ao Festival Internacional de Cinema de
Roterda. O prémio foi um incentivo a escrita do roteiro sem compromisso com a filmagem do
mesmo, mas que caso acontecesse, garantiria a sua exibicdo no festival. Segundo Nunes,
centenas de projetos se inscrevem para esse prémio anualmente, que, além da premiagdo em
dinheiro, agrega um selo de qualidade ao projeto. Para ele, o fato de ja ter exibido dois curtas-
metragens em Roterda (Tropel, 2000, e Reminiscéncia, 2001) foi importante para dar inicio e
essa relacdo com o festival. “Quando eu cheguei a Holanda para defender o Sudoeste eu disse
que j4 tinha dois curtas exibidos aqui. O curta é uma entrada.” (NUNES, 2015)" Outro
indicio dessa relacdo com o festival € que apds a realizacdo e exibicao de Sudoeste no Festival
de Roterda, outro projeto do cineasta foi contemplado com o mesmo prémio, uma adaptagdo
do livro A Morte Feliz do escritor francés-argelino Albert Camus, que ainda nao conseguiu

captar recursos para a producao.

'® O Fundo Hubert Bals é um projeto que ajuda filmes notdveis ou urgentes de cineastas inovadores e talentosos
da Africa, Asia, América Latina, Oriente Médio e parte da Europa Oriental. Ele fornece subsidios que muitas
vezes desempenham um papel crucial para que estes cineastas realizem seus projetos. Desde a sua fundagdo em
1989, mais de mil projetos de cineastas independentes foram contemplados. Os subsidios podem estar
relacionados ao inicio de roteiro e desenvolvimento do projecto ou apds a filmagem para pds-producao. Fonte:
<https://iffr.com/en/professionals/iffr-industry/hubert-bals-fund/about-hbf>. Acesso em: 03 fev. 2016.

1 Entrevista concedida por NUNES, Eduardo [abril, 2015]. Entrevistador: Rafael Vebber. Niterédi, RJ, 2015.
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Seis anos depois da conquista do prémio em Hubert Bals, em 2008, o projeto do
filme foi contemplado pelo Ministério da Cultura, recebendo o valor um milhdo de reais. O
curriculo de curtas-metragens de Nunes foi importante, pois era uma das obrigatoriedades do
edital para projetos com diretores estreantes no formato de longa-metragem. Antes disso o
projeto havia sido enviado para diversos concursos de realizacdo do MinC, da Petrobras, do
BNDES e de outras institui¢des, mas sem sucesso.

E por dltimo, o projeto recebeu o patrocinio do Oi Futuro via Lei de Incentivo a
Cultura do Governo do Rio de Janeiro, no valor de cem mil reais. Assim, a captagdo total foi
de R$1.137.00,00%, um valor considerado de producdes de baixo orcamento.

Apesar das adversidades para a captacdo, Nunes defende a necessidade desse

cinema menos “comercial” e mais “autoral”:

E preciso perceber que filmes com uma proposta de linguagem mais ousada e que
ndo chegam a um publico tdo grande sdo tdo ou mais importantes que filmes mais
populares. Sdo nestes filmes — ditos autorais — que uma cinematografia se firma,
mostra a sua identidade para seus pares e para o mundo. Uma cinematografia sélida
é criada com essas duas bases. (NUNES, 2012)21

Mas o fundamental é que o processo de preparagdo ou pré-producdo pode ser
iniciado apds a captacao.

Essa etapa foi a preparagao para as filmagens, envolvendo a contratagao da equipe
técnica, a defini¢do do elenco, a decupagem do roteiro, as decisdes de nivel estético com a
equipe, a escolha das locagdes, entre outras acdes. Com o passar desses anos, muitas escolhas
foram reformuladas. O elenco, por exemplo. Também o roteiro, segundo Nunes, recebeu
cerca de vinte tratamentos em uma década. As principais funcdes do filme, entre elas roteiro,
fotografia, montagem e arte, foram realizadas por profissionais que ja haviam trabalhado
anteriormente com o cineasta em seus curtas-metragens € também sdo oriundos do curso de
cinema da UFF.

A locagdo escolhida foi uma pequena vila abandonada a mais de quarenta anos a
beira da lagoa no Pontal do Massambaba, perto de Arraial do Cabo, no estado do Rio de

Janeiro. O periodo de filmagem foi de cinco semanas entre outubro e novembro de 2009.

2 Considerando a cotagio do Euro no final de 2002 quando o prémio foi entregue. Fonte:

http://financeone.com.br/moedas/cotacoes-do-euro

2l Entrevista cedida por NUNES, Eduardo. [dezembro, 2012]. Entrevistado por Guilherme Zanella da
RevistaCult. Disponivel em http://revistacult.uol.com.br/home/2012/12/a-geografia-do-tempo/. Acesso em: 10
fev. 2016.
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Figura 2: Filmagem de externa — 21.10.2009 Figura 3: Eduardo Nunes consultando o storyboard
durante as filmagens.

Figura 4: Filmagens na lagoa — 10.11.2009 Figura 5: Filmagens de Clarisse e incéndio na casa
_ dolago -19.11.2009
Fonte: DIARIO DE SUDOESTE, 2014

Ap6s o término das filmagens, foram realizadas a montagem, a edi¢do de som, e a
mixagem. Segundo Nunes, o filme tem até 80 pistas de dudio e foi complexo de montar. S6 de
vento, tem momentos com mais de 20 efeitos diferentes.

Depois de finalizado, foi tracado o seu plano de distribui¢do, e o filme finalmente
teve sua primeira exibicao oficial fora de competi¢do no encerramento de Festival de Cinema

de Gramado, em agosto de 2011.
1.3 — A CIRCULACAO DE SUDOESTE

As empresas distribuidoras s@o a ponte entre o produtor e o exibidor. De acordo

com Bordwell e Thompson, formam o nucleo do poder econdmico na industria do cinema
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comercial e tem a responsabilidade de divulgar os filmes, programar o lancamento e organizar
as copias na lingua local (dublagem ou legendagem). Segundo os autores, as seis
distribuidoras majors norte-mericanas>> sdo responsaveis por 95% da distribuicdo dos filmes
nos EUA e Canadd e 50% de toda a distribuicdo mundial, atuando tanto com os filmes norte-
americanos como com 0s estrangeiros em seus paises. Essas distribuidoras utilizam-se de
diferentes tdticas para vender seu filme e lucrar. J4 os exibidores dificilmente conseguem
manter-se apenas com a exibi¢ao dos filmes e necessitam da renda complementar da sua loja
de conveniéncia. (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p.77-80) Sobre a exibicdo, os autores a
dizem ser a fase que estamos mais acostumados. Eles destacam a diferenca entre a exibi¢cdao
publica, geralmente nas salas comerciais, onde se paga para entrar, mas que também ocorre
em salas de cinema de centros de arte, museus, festivais, etc., e as outras formas de exibicao
que podem ser em video, via transmissao de cabo e satélite, pela internet, entre outras. A
respeito das companhias exibidoras, eles afirmam que “os cinemas mais freqiientados fazem
parte de redes ou circuitos e, na maioria dos paises, sdo controlados por algumas poucas
companhias”. (BORDWELL; THOMPSON, 2013, p.84)

Na realidade brasileira, Marilia Schramm Régio, em sua dissertacdo de mestrado,
aponta para a falta de espaco em salas de cinema® e a grande disputa com o produto
estrangeiro. Assim, a vida comercial de um filme estd diretamente relacionada a presenca do
publico que o exibidor julga necessdria para manter o filme em cartaz. A pesquisadora relata
que em 2010, cinquenta e duas empresas distribuidoras atuaram no Brasil: quatro majors,
vinte e seis independentes, a Riofilme** e vinte e um produtores que distribuiram seus
proprios filmes. Contudo, apesar da quantidade, poucas empresas se destacam. Neste mesmo
ano, as vinte e seis empresas independentes representaram apenas 26% da bilheteria e 45%
dos filmes brasileiros. (REGIO, 2012, p.67-75)

Diante deste quadro, ndo s6 da falta de espaco para o filme brasileiro, mas ainda
mais da falta de espagco para um filme brasileiro com um perfil mais autoral, é que vamos
analisar as estratégias de exibicdo de Sudoeste. Hadija Chalupe da Silva em sua tese de
doutorado faz um estudo da distribui¢ao dos filmes brasileiros e aponta quatro perfis de filmes

como base no modo como os mesmos sdao produzidos e inseridos no mercado cinematografico

22 Warner Bros, Paramount, Walt Disney/Buena Vista, Sony/Columbia, Twentieth Century Fox e Universal.

2 Segundo o Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual (OCA), em 2015, 3.013 salas de cinema
estavam em funcionamento no Brasil. Nos EUA, no mesmo ano contava com 40.174 (sendo 39,579 indoor e 595
drive-in) Fonte: <http://www.natoonline.org/data/us-movie-screens/>. Acesso em 09. fev. 2016.

* Distribuidora piiblica, pertencente a prefeitura do Rio de Janeiro.
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brasileiro. E importante para esse trabalho entender esses mecanismos, para conhecer o perfil
de Sudoeste no que se refere as suas estratégias de exibicao.

Ela, entdo, propde quatro categorias: “filme para grande escala”, “filme médio”,
“filme de nicho” ou “miuras” e “filme para exportacao”.

Em vias de formular essa divisdo, Hadija Chalupe estabelece alguns parametros:

O nimero de cdpias estabelecido por lancamento; as estratégias de divulgacdo que
sustentam o langamento de cada filme (estratégias de marketing), que
consequentemente implicam no montante a ser investido no filme; as parcerias
estabelecidas (coprodugdes nacionais e internacionais, patrocinio,
apoios);“elementos de prestigio” de cada filme (notoriedade dos atores, da equipe
técnica, do tema, entre outros). (CHALUPE, 2010, p. 86).

O “filme para grande escala” tem o lancamento semelhante aos blockbusters
norte-americanos. Sdo filmes nacionais langados por majors em grande nimero de cépias e
campanhas publicitdrias amplas. A expectativa € atrair um grande nimero de pessoas para o
lancamento e recuperar o investimento o mais rapido possivel, temendo que a vida comercial
do filme reduza com o passar das semanas, o que € natural nesse perfil. A campanha
publicitaria se baseia no star system, e a légica € que mesmo que nem todos os filmes tenham
a recepg¢ao esperada do publico. Os grandes sucessos de bilheteria poderdo cobrir os possiveis
prejuizos.

Bordwell e Thompson classificam esse perfil de distribuicdo como langamento
nacional, ou seja, a0 mesmo tempo em vdrias cidades, com milhares de cdpias e com o
cuidado de tentar evitar o lancamento na mesma semana que outra produ¢do que se utilizara
do mesmo sistema, isso para ndo dividir o mercado. O langamento nacional foi expandido
para o mercado internacional com o aumento da pirataria, pois os distribuidores perceberam o
risco de esperar semanas ou meses para exibir em outros paises. (BORDWELL;
THOMPSON, 2013, p.81)

Essas producdes sdo as que mais seguem os paradigmas do cinema enquanto
cultura de massa a servico da industria cultural, e € a situacdo que mais se distancia do
sistema de producgdo de Sudoeste.

A respeito disso, Gilles Lipovetsky e Jean Serroy argumentam:

Por ser destinada ao consumo mercantil, a cultura de massa deve renovar
constantemente sua oferta, com produtos que, mesmo que nao escapem a formula-
padrdo, devem apresentar-se como singulares: é uma logica de diversificagdo e de
renovacdo permanente, uma légica da novidade e da obsolescéncia acelerada que
comanda as industrias culturais. (LIPOVETSKY; SERROY, 2011, p. 72)
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O “filme de nicho” apresenta um segmento restrito de publico e de dificil inser¢ao
no mercado. A sua légica de distribuicao € a long tail, onde a quantidade de copias € reduzida
(até 10 copias), estendendo-se o tempo do filme nas salas de cinema e articulando-se a
campanha publicitdria pensando em um publico especifico de interesse, que, as vezes, vai
além do publico frequentador das salas de cinema. Geralmente, sdo filmes que tentam inserir
inovagdes estéticas no mercado cinematogrifico (linguagem, narrativa, equipe técnica, diretor
estreante, e principalmente casting). Também, esses deverdao buscar notoriedade nos outros
circuitos de exibi¢do (festivais e mostras) antes do seu lancamento comercial. “A obra
circulard por festivais e mostras (nacionais e internacionais) na tentativa de angariar criticas
positivas e premiacdes, ou seja, de agregar “valor” ao filme com elementos de notabilidade
artistica.” (CHALUPE, 2010, p.88)

O “filme médio” seria o modelo mais dificil de inser¢do no mercado, pela
impossibilidade de achar salas de exibi¢do para a sua quantidade de cépias (de 15 a 100), pois
esse ndo consegue invadir o mercado como os filmes com grandes campanhas de lancamento.
A distribuicdo pode ser feita tanto por majors como por distribuidoras independentes, e
algumas vezes pode aderir tanto estratégias do filme para grande escala como do filme de
nicho. O investimento em publicidade e no lancamento também nao sdo tdo altos, e o circuito
de festivais nacionais e internacionais € uma alternativa para dar prestigio e visibilidade ao
filme.

Finalmente, o plano de distribuicio de Sudoeste segue a légica que Chalupe
classificou como “filme para exportacdo”. Esse perfil de filme, ao qual a obra se incluiria,
comeca sua carreira internacionalmente na tentativa de obter sucesso nos principais festivais
internacionais do mundo, principalmente na Europa. Com isso, o filme serd exposto a critica
especializada, a outros diretores prestigiados e aos jurados dos eventos. Nessas circunstancias
a aquisicdo de um prémio atestard ao filme um selo de qualidade que podera ajudar a insercao
dele no mercado. Além de aumentar o valor cultural do filme, existem festivais com rodadas
de negdcios entre outras agdes, que possibilitam “estabelecer parcerias de financiamento,
coproducdo, pré-venda para cinemas, home-video e canais de televisdo internacionais”.
(CHALUPE, 2010, p.151)

E justamente para buscar compreender como se dd a relacdo dos filmes que
buscam uma carreira que poderd ser legitimada pela critica especializada, por um selo de
qualidade oriundo por intermédio de um prémio, ou até mesmo pela simples selecdo para
participar de um festival, que trataremos, no capitulo seguinte, de conceitos que nos parecem

pertinentes para a nossa reflexao.
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A Vitrine Filmes, distribuidora de Sudoeste, fundada em 2010, € um empresa
independente especializada nesses filmes com amplo reconhecimento em festivais
internacionais.

Dentro das categorias propostas por Chalupe, a que atinge maior destaque de
publico e bilheteria é, consequentemente, a de filme para grande escala. Em 2012, ano de
lancamento de Sudoeste, as trés maiores bilheterias do cinema nacional correspondiam a mais
de 54% do total de espectadores dos oitenta e trés filmes lancado em salas comerciais™. Esses
trés filmes se assemelham por serem comédias estreladas por atores conhecidos e atuantes na
televisdo e por serem langados em mais de trezentas salas simultaneamente. Sudoeste ficou na
52* posi¢do com 0,014% do total de espectadores™. Mas ndo s6 este filme teve um piblico
menor do que a expectativa, outras producdes nao conseguem conquistar o tdo desejado
espaco e tempo de permanéncia nas salas de cinema comercial.

Sobre essa centralizacdo de visibilidade a determinados produtos culturais, Gilles

Lipovetsky e Jean Serroy dizem que:

z

Se o mercado de bens culturais é marcado por uma forte incerteza, ele o ¢é
igualmente, e cada vez mais, pela concentragdo dos sucessos em um nimero muito
reduzido de filmes, de misicas, de estrelas. Mais uma vez aqui, a cultura-mundo € a
do hiper: cachés astrondmicos de um punhado de estrelas, sucessos fabuloso de
alguns best-sellers e blockbusters que absorvem o grande ptblico, or¢camento
colossais de producdo e de promocdo de alguns titulos. Enquanto se afirma um
individualismo extremista, as escolhas dos consumidores recaem em massa sobre o0s
produtos do star-system. (LIPOVETSKY; SERROY, 2011, p. 82)

A respeito do blockbusters hollywoodianos, Thomas Elsaesser afirma que os
produtores sdo muito atentos ao enviarem seus filmes para grandes festivais. Alguns
acreditam que ganhar um prémio num festival europeu acrescenta pouco a uma bilheteria que
ja é atrativa pela suas “estrelas”, e ainda que criticas ruins nestes eventos possam prejudicar a
sua comercializa¢do. (ELSAESSER, 2010, p.103)

Por fim, é no “filme para exportacdo” que a relacdo com o setor de festivais se

torna fundamental para a carreira do filme. Tendo em vista a importancia dos festivais para a

» Em 2012, o total de espectadores de titulos brasileiros foi de 15.514.420 pessoas. Até que a Sorte nos Separe
teve um publico de 3.322.561 pessoas e foi langcado em 415 salas. E ai, comeu? teve um publico de 2.576.213
pessoas e foi lancado em 514 salas. Os Penetras teve um publico de 2.228.318 pessoas e foi lancado em 318
salas. Os dois primeiro foram distribuidos pelas Downtown Filmes (especializada em producdes nacionais), Paris
Filmes (distribuicao de filmes nacionais e estrangeiros no Brasil) e a Rio Filmes. Ja Os Penetras foi distribuido
pela norte-americana Warner. Fonte: Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual (OCA) — Anudrio
estatistico do cinema brasileiro 2012.

% Sudoeste teve um publico de 2.274, em 2012, segundo a mesma fonte. Foi distribuido de Vitrine Filmes,
empresa com um histérico de distribuicdo de filmes com perfil “autoral” e “de arte”, nacionais e estrangeiros.
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distribuicdo de Sudoeste enquanto um filme nessa categoria, no proximo capitulo iremos

investigar detalhadamente esses eventos e alguns conceitos que os norteiam.
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CAPITULO 2 - FESTIVAIS DE CINEMA COMO VALOR SIMBOLICO

No capitulo anterior tecemos algumas consideragdes sobre o filme Sudoeste no
que tange ao perfil do filme e suas caracteristicas de producao. Apontamos o caminho seguido
pelos produtores para a exibi¢do do filme. Vimos, que, segundo as categorizacdes de Hadija
Chalupe, Sudoeste se enquadra no chamado “filme de exportacdo”, que privilegia a circulagcdo
nos festivais audiovisuais.

Neste capitulo vamos tragar alguns conceitos que nos permitirdo analisar o
circuito de exibi¢do do filme nos festivais audiovisuais internacionais € nacionais e faremos

consideragdes a respeito desse segmento.

2.1 — CONSIDERACOES SOBRE O VALOR SIMBOLICO

Antes de adentrar numa analise sobre o circuito de festivais de cinema,
apresentaremos alguns estudos de tedricos do campo da cultura e da sociologia no intuito de
aprofundar o nosso entendimento do conceito de valor simbdlico, assim como outros
relacionados.

O nosso ponto de partida serd a diferenciacdo que o pesquisador Teixeira Coelho
faz entre produto e bem cultural. Para o autor, o primeiro apresenta necessariamente uma
integracdo entre a economia e a cultural. Os produtos culturais “expressam ideias, valores,
atitudes e criatividade artistica” e “oferecem entretenimento, informagdo ou andlise sobre o
presente, o passado (historiografia) ou o futuro”, podem ter origem popular, e se tratar tanto
de “produtos massivos”’, de grande producdo e circulagdo, como podem circular por um
“publico mais limitado”. Em contrapartida, um bem cultural seria caracterizado como “algo
que ndo pode ser trocado por moeda”, mas que estaria vinculado a nocao de um “patrimonio
pessoal ou coletivo” em decorréncia do seu valor simbdlico. (COELHO, 1997, p. 318)

O autor relaciona alguns exemplos de bens culturais na arquitetura, como a torre
Eiffel e a catedral de Brasilia, e nas telas de Van Gogh e Rembrandt. Nessa perspectiva, um
filme, que na sua natureza nasce de um processo industrial e de uma relagdo intrinseca com o
mercado e com uma demanda e facilidade de reproducdo para sua ampla circulacio, pode ser
classificado como um produto. Contudo, a sua trajetéria pode agregar esse valor simbdlico
que o tornard um bem cultural, mesmo que coexista enquanto produto de valor econdmico.

Coelho faz outra distin¢do, agora entre o “valor de troca” e o “valor de uso” de um

produto. No primeiro, com carater mais superficial, o produto nio € inteiramente utilizado e o



32

interesse por ele € momentaneo, pois logo serd substituido por outro mais atualizado. J4 o
valor de uso implica numa relacdo de apreensdo mais ampla do receptor.

Sobre o “valor de uso”, o autor aponta:

O uso de um produto cultural pressupde que ele seja inteiramente aproveitado pelo
individuo, que ele passe a fazer parte do dinamismo interno desse individuo, que
seja por este incorporado em todos os sentidos — o que o transforma, de produto
cultural, em bem cultural. Esta operacdo implica a existéncia de uma competéncia
artistica (ou disposi¢do estética) por parte do individuo receptor, isto é, implica que
ele seja capaz de identificar a origem e as formas de manifestagdo formal desse bem
em relacdo ao seu contetido eventual. No caso de um filme, a extracdo do seu valor
de uso implica, por exemplo, que o receptor tenha, no limite, bom conhecimento do
c6digo cinematografico, do contexto histérico filoséfico e social em que o filme foi
feito, de sua proposta estética, do sentido que eventualmente quer transmitir.
(COELHO, 1997, p.346)

Nesse sentido, o mesmo aponta que numa politica cultural é pouco eficiente
subsidiar o preco dos ingressos se os espectadores ndo estdo suficientemente preparados ou
motivados para usar determinado bem cultural. E conclui afirmando que, para além do
conhecimento, “o que marca a passagem do produto a bem cultural € a sua capacidade de
transformar o receptor, o que ¢ mais facilmente conseguido nos modos culturais do que por
outros” (Idem, p.347).

O filésofo Pierre Bourdieu, a quem Teixeira Coelho recorre diversas vezes em
seus verbetes, aprofunda a questdo refletindo sobre o mercado dos bens simbdlicos. Para
iniciar o estudo de alguns conceitos desse autor, a pesquisadora Marejke De Valck apresenta
alguns relacionados a “teoria da distingdo” de Bourdieu.

Segundo a autora:

Bourdieu’s theory of distinction (1979) linked taste preferences for cultural objects
to class position and argued that status can be generated and maintained through
cultural capital. Bourdieu emphasized the parallel between the social hierarchy of
the arts and the social hierarchy of the consumers. He presented a system of
differences (habitus) that is both structured by the division of social classes and that
structures cultural practices and the perceptions that sustain that division. He argues:
“The habitus is both the generative principle of objectively classifiable judgements
and the system of classification (principium divisionis) of these practices. It is in the
relationship between the two capacities which define the habitus, the capacity to
produce classifiable practices and works, and the capacity to differentiate and
appreciate these practices and products (taste), that the represented social world, i.e.,
the space of lifestyles, is constituted.” *’ (DE VALCK, 2007b, p.126)

7 A teoria da distingdo de Bourdieu (1979) conectou preferéncias de gosto em objetos culturais com a posi¢do
de classe e argumentou que status pode ser gerado e mantido através de capital cultural. Bourdieu enfatizou o
paralelo entre a hierarquia social das artes e a hierarquia social dos consumidores. Ele apresentou um sistema de
diferencas (habitus), que € tanto estruturado pela divisdo de classes sociais e que estrutura as praticas culturais e
as percepcdes que sustentam a divisdo. Ele argumenta: "O habitus é tanto o principio gerador de juizos
objetivamente classificdveis e o sistema de classificagdo (principium divisionis) dessas praticas. E na relagio
entre as duas capacidades que se define o habitus, a capacidade de produzir praticas classificdveis e obras, e a
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Para melhor compreensdo das reflexdes de Bourdieu no campo artistico, antes,
serd necessario trabalhar os seus conceitos de ‘“capital cultural”, “social” e “simbdlico”.

O autor, em estudo especifico sobre o tema (BOURDIEU, 1986), reconhece
outras formas de capital para além do mais tradicional, que é o econdmico. O mundo social é
histéria acumulada, a nocao de capital também estd relacionada a acumulagdo e todos os seus
efeitos. Capital € trabalho acumulado, leva tempo para acumular e tem relacdo com o conceito
de poder. O capital econdmico estd diretamente relacionado a sua conversdao em dinheiro,
enquanto as outras formas de capital ndo podem ser convertidas em moeda tao facilmente.

O “capital cultural” pode existir em tré€s formas: no estado incorporado, no estado
objetivado e no estado institucionalizado (Idem, p.241). Respectivamente, o estado
incorporado esté relacionado ao tempo gasto na formacao escolar e também tem ligacdo com
0 background familiar, visto que as referéncias culturais e os conhecimentos trazidos pela
herangca familiar facilitam o aprendizado posterior. O estado objetivado diz respeito a
aquisicio de bens culturais como livros e pinturas. E necessério capital econdmico para
possui-los, mas para a sua apropriacdo € necessario possuir capital no estado incorporado. E o
estado institucionalizado é o reconhecimento do capital cultural por uma institui¢ao e pode se
materializar por meio de diplomas, por exemplo.

O “capital social” estd vinculado as relacOes interpessoais € o tamanho da rede
(network) de conexdes que um individuo pode estar ligado, ou seja, a sua participacdo em
grupos. Isso permite que os associados se apropriem dos beneficios materiais e simbdlicos dos
outros membros. Esse capital € totalmente governado pela légica do conhecimento e
reconhecimento que sempre atua como capital simbdlico. (Ibidem, p. 249)

Finalmente, e o que talvez seja o mais importante para este trabalho, o “capital
simbdlico” estd diretamente relacionado ao reconhecimento e a legitimagao que um individuo
ou instituicdo possui em um campo especifico, estando diretamente relacionada as outras
formas de capital. E ainda, o prestigio ligado a esse tipo de capital permite que haja distin¢dao
entre os elementos de um mesmo campo. (Ibidem, p.256) Esse serd o principal conceito
utilizado na nossa anélise sobre a participacdo e premiacdo de filmes em festivais de cinema
na segunda parte desse capitulo.

Para dar sequéncia as questdes relacionadas aos diversos tipos de capital, com

énfase na compreensdo do valor simbdlico, utilizaremos a obra de John B. Thompson. O autor

capacidade de se diferenciar e apreciar estas praticas e produtos (gosto), que a representacdo do mundo social, ou
seja, o espaco dos estilos de vida, € constituido." [minha tradugao]
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parte da concepg¢do simbolica da cultura formulada por Clifford Geertz, para elaborar uma
concepcdo de cultura que “dé €nfase tanto ao carater simbodlico dos fendmenos culturais como
ao fato de tais fenOmenos estarem sempre inseridos em contextos sociais estruturados”
(THOMPSON, 1995, p.181).

Thompson analisa os processos pelos quais sdo determinados tipos de valor
(capital), ao que ele denominard “processos de valorizacdo” (Idem, p.193). Ele parte da
leitura do conceito de “campos de interacdo” e das diferentes formas de capital de
Bourdieu para explicar como os individuos utilizam diferentes tipos de recursos para
atingir seus objetivos.

Sobre “campos de interagdo” o autor resume:

Segundo Bourdieu, um campo de interacdo pode ser conceituado,
sincronicamente, como um espaco de posi¢des e, diacronicamente, como um
conjunto de trajetdrias. Individuos particulares estdo situados em determinadas
posi¢des dentro de um espago social e seguem, no curso de suas vidas,
determinadas trajetorias. Essas posicdes e trajetdrias sdo determinadas em certa
medida, pelo volume e distribui¢do de variados tipos de recursos ou “capital”.
(Ibidem, p.195)

Assim, os recursos ou capitais, podem ser convertidos de um tipo para outro
dependendo da trajetéria dos individuos. Porém, na busca por seus interesses, esses
individuos se baseiam também em regras e convengdes de véarios tipos. Aprofundando
essa questdao, Thompson aponta o papel das institui¢des sociais e da estrutura social.

As instituicdes sociais “podem ser entendidas como conjuntos especificos e
relativamente estdveis de regras e recursos, juntamente com as relagdes sociais que sao
estabelecidas por elas e dentro delas” (Ibidem, p.196), apesar de acgdes e interacdes
poderem acontecer fora de institui¢des especificas. Por sua vez, a estrutura social
caracteriza o campo de interagdo ou as instituicdes sociais como assimétricas e estaveis
em termos de distribuicdo e acesso a recursos de vérios tipos, poder, oportunidades e
chances na vida.. Nessa distribuicdo assimétrica, os individuos s@o capacitados com
diferentes graus de poder, o que gera distin¢ao e situagdes nas quais individuos ou grupos
podem ser identificados como “dominantes” ou “subordinados” (Ibidem, 1995, p.198-
200).

Nesse sentido a valorizagdo das formas simbdlicas estd diretamente
relacionada as suas condi¢des de producdo, que estdo inseridas em contextos sécio-

histéricos especificos que moldam a sua recepcdo. Assim, um artista ou autor pode
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modificar o estilo de seu trabalho com o objetivo de atender a uma determinada clientela.
(Ibidem, p 201) Dentro dos processos de valorizacdo, Thompson destaca dois tipos: a
“valorizagdo simbdlica” e a “valoriza¢do econdmica” (Ibidem, p.203).

A primeira dialoga com o conceito de capital simbdlico e é descrita por

Thompson como:

O processo através do qual € atribuido as formas simbdlicas um determinado
“valor simbdlico” pelos individuos que as produzem e recebem. Valor
simbdlico € aquele que os objetos t€ém em virtude dos modos pelos quais, € na
extensdo em que, sdo estimados pelos individuos que os produzem e recebem —
isto é, por eles aprovados ou condenados, apreciados ou desprezados.
(THOMPSON, 1995, p.203)

A valorizagdo serd menor ou maior dependendo do individuo e da posicdo da
qual fala. Logo, o grau de legitimacao esta atrelado ao reconhecimento daqueles que o
legitimam e atribuem valor simbdlico. Por intermédio disso, o autor da obra também
receberd prestigio.

Ja a “valorizacdo econdmica” estd relacionada ao valor que uma obra pode ter
no mercado.

Como qualquer obra pode estar sujeita a ambos os tipos de valorizacdo, o
autor aponta que as relagdes entre elas podem tanto ser benéficas quanto prejudiciais. A
valorizagdo simbdlica, por exemplo, pode aumentar o valor econdmico de um bem
simbdlico. Entretanto, o valor simbdlico também pode estar inversamente relacionado ao
seu valor econdmico. Thompson d4 dois exemplos: na 6pera, no balé e nas formas mais
elevadas da arte onde o menor interesse comercial atribui valor simbdlico; e nos
escritores de livros bem-sucedidos comercialmente, o que pode ser visto como uma
indicacao de falta de valor intelectual.

Os produtores, cientes da relacdo entre os processos de valorizagdo, podem
tracar estratégias para aumentar ou diminuir o valor simbdlico ou econdmico de seus
produtos. Porém, essas estratégias sdo diretamente relacionadas as posi¢des e aos
recursos que dispde em relacdo aos outros individuos do campo. Para propor essa
classificagdo, Thompson novamente faz uso dos estudos de Bourdieu. Ele propde trés
posicdes dentro de um campo de interacdo: dominante, intermedidria e subordinada
(THOMPSON, 1995, p.207). Cada posi¢do se consolida com um acimulo maior de
diversos tipos de capital e mantendo a relagdo de distincdo e dominacdo com os que

possuem menos recursos. Os em posicdo subalternas, por sua vez, podem adorar



36

estratégias para obter sua valorizacdo simbdlica, entre elas a desvalorizacdo das formas
simbolicas produzidas pelos dominantes ou a sua completa rejeicao.

Para finalizar as nossas observacdes em respeito ao valor simbdlico, utilizaremos
segmentos da obra Regras da Arte de Bourdieu. O autor considera, nesse trabalho, o campo
artistico como um mundo a parte, com suas leis de funcionamento e exigéncias especificas,
onde, num universo “relativamente autdbnomo” opera uma ‘“‘economia as avessas”, “cujo valor
propriamente simbdlico e o valor mercantil permanecem relativamente independentes”.
(BOURDIEU, 1996, p.162).

Bourdieu destaca duas l6gicas econdmicas. Primeiramente, a ldgica econdmica
valoriza a demanda preexistente da clientela, priorizando a difus@o e o consumo imediato e
tempordario. Por sua vez, a 16gica anti-“‘econdmica” valoriza a arte pura e privilegia exigéncias
especificas que a propria obra produz, denegando a economia e o lucro em curto prazo, e
orientada para a acumulagdo de capital simbdlico. A andlise da duracio do ciclo de produgdo,
para o autor, ¢ uma medida eficiente para posicionar um produto cultural no campo.

Sobre o ciclo de producdo, o autor comenta:

Tem-se assim, de um lado, empreendimentos com ciclo de produgdo curto, visando
minimizar os riscos por um ajustamento antecipado a demanda detectavel, e dotados
de circuitos de comercializacio e de procedimentos de valorizacdo
(PUBLICIDADE, relagdes publicas etc.) destinados a assegurar o recebimento
acelerado dos lucros por uma circulagdo rdpida de produtos reservados a uma
obsolescéncia rdpida; e, de outro lado, empreendimentos com ciclo de produgdo
longo, baseado na aceitacdo do risco inerente aos investimentos culturais e
sobretudo na submissdo as leis especificas do comércio da arte: ndo tendo mercado
no presente, essa produgdo inteiramente voltada para o futuro tende a constituir
estoques de produtos sempre ameagados de recair no estado de objetos materiais
(avaliados como tais, ou seja, por exemplo, pelo peso do papel)”. (Idem, p.163)

Apesar dos exemplos de Bourdieu focarem no campo da literatura e das artes
plésticas, no cinema esses ciclos de producdo também sdo facilmente detectdveis. Nas
diversas classificacdes quanto a distribui¢do dos filmes, no capitulo anterior, por exemplo.
Embora ndo seja comum um filme ficar anos em cartaz como um livro, que sempre podera ter
novas edicdes e permanecer por décadas a venda, no cinema o tempo de comercializacdo no
circuito exibidor também pode variar muito, assim como a quantidade de copias langadas.

Destacando a producdo de ciclo longo, o autor aponta que o €xito simbdlico e
econOmico depende da assisténcia de autores e criticos que dardo crédito falando
favoravelmente da obra, e do sistema de ensino, que com prazo poderd oferecer um publico

convertido. (Idem, p.170)
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Desse modo, hd uma diferenciagdo no nivel de instrucdo dos consumidores dos
produtos comerciais e dos consumidores de arte, o que dialoga com a abordagem de Coelho
no sentido do conhecimento auxiliar o espectador a apreciar a obra, e ao ‘“capital cultural
objetivado” que depende do capital cultural incorporado para poder ser apropriado.

No pélo oposto, ele também afirma que o sucesso de vendas pode ser igualmente
garantia de valor para os produtores voltados para o mercado. Porém, somente por intermédio
do reconhecimento e se reconvertendo em capital simbdlico € que pode o produto cultural
usufruir do capital econdmico no seu maior potencial e em longo prazo.

A respeito disso, o autor afirma:

“O capital “econdmico” s6 pode assegurar os lucros especificos oferecidos pelo
campo — e a0 mesmo tempo os lucros “econdmicos” que eles trardo muitas vezes a
prazo — se se reconverter em capital simbdlico. A Unica acumulacio legitima, para o
autor como para o critico, para os comerciantes de quadros como para o editor ou o
diretor de teatro, consiste em fazer um nome, um nome conhecido e reconhecido,
“capital de consagracdo” que implica um poder de consagrar objetos (pela
publicacdo, a exposicdo etc.), portanto, de conferir valor, e de tirar os lucros dessa
operagdo”. (Ibidem, p. 170).

Junto aos outros tipos de capital abordados acima, o “capital de consagracdo” serd
importante para andlise da passagem de Sudoeste pelo circuito de festivais a ser abordado
mais a frente nesse trabalho, principalmente por ele estar diretamente associado ao processo
de valoracdo, assim como a acumulacdo de outros capitais.

Bourdieu ainda introduz dois pensamentos interessantes para a andlise que serd
feita com o filme Sudoeste. A primeira diz respeito a geragoes de artistas. As novas geracoes €
vanguardas “tém interesse na descontinuidade, na ruptura, na diferenca, na revolucdo”
(Ibidem, p.181) e de como se d4 a luta pelo seu reconhecimento e consequentemente a
aquisicdo de valor simbdlico. Nesse sentido, podemos considerar o cineasta Eduardo Nunes
como parte de um grupo interessado em desenvolver uma linguagem cinematografica nova e
pessoal. O préprio cinema, nas suas origens, necessitou desse reconhecimento para se elevar
da forma de entretenimento industrial para expressao artistica.

A segunda reflexdo diz respeito ao reconhecimento do artista,, que, segundo
Bourdieu, também seria “feito” por aqueles que o ‘“descobriram” e consagraram enquanto
artista reconhecido. Ou seja, os criticos, prefaciadores, marchards e outros, que lhe oferecem
o seu préprio capital simbdlico acumulado como garantia e que o introduz assim ao ciclo de

consagracao. (Ibidem, p.193). O que pode ser relacionado ao conceito de capital social.
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Em suma, o conceito de valor simbdlico estd diretamente relacionado ao prestigio
atribuido aos bens simbdlicos, individuos ou institui¢des, € marca distin¢gdes entre eles,
oferecendo posi¢des de destaque dentro de um campo. Sua aquisi¢do estd diretamente
vinculada a acumulag@o e ao reconhecimento de outras formas de capital, o que exige um
gasto de tempo e pode ser facilitado via heranga familiar e grande capital econdmico. Além
disso, o proprio capital simbdlico pode num dado momento ser convertido em outras formas
de capital, o que reforca a presenca dele no estabelecimento de hierarquias e estruturas de

dominacdo dentro de um campo.

2.2 - O CIRCUITO DOS FESTIVAIS DE CINEMA E SUA IMPORTANCIA COMO
VALOR SIMBOLICO

O circuito internacional de festivais de cinema € uma janela fundamental para a
exibicdo e a visibilidade de obras cinematograficas. Produ¢des como Sudoeste encontram
nesse espaco uma oportunidade de circulacido e de reconhecimento do seu valor simbdlico.
Uma anadlise desse setor nos ajudard a compreender a dimensdo desses eventos.

A pesquisadora Teté Mattos define esses eventos:

(...)os festivais sdo importantes vitrines para o produto audiovisual, em especial o
filme brasileiro, contribuindo para a formacao de plateias. Para o curta-metragem, os
festivais s@o a principal janela de exibicdo em tela grande. Ainda relacionado ao
campo da exibicdo e difusdo, observamos que os festivais atuam na promoc¢do do
filme, dos artistas e profissionais envolvidos, e sdo fortes instrumentos de
visibilidade para patrocinadores e apoiadores. Por seu cardter eventual, que quebra
uma rotina, vimos que com frequéncia um festival possui forte poder de mobilizacio
da midia gerando intimeras matérias durante o periodo de realizagdo. Mesmo os
festivais de pequeno porte podem mobilizar uma midia local. (MATTOS, 2013,
p-117)

Entre seus aspectos relevantes, podemos destacar: o seu papel como janela
exibidora de filmes e de cinematografias diversas; o contato dos realizadores com o publico, a

imprensa € a critica especializada28; a promocdo cultural gerada pela ampla capilaridade

% Além da exibicdo dos filmes de curta e longa-metragem, que podem se dividir em mostras competitivas
(nacionais e interacionais), panoramicas, informativas, temdticas, homenagens e retrospectivas, geralmente todos
os festivais propdem outras atividades. Elas variam muito e podem incluir debates pds-sessdes, entrevistas
coletivas, festas, atividades de formacao (palestras, semindrios, cursos de pequena duragdo, oficinas), restauracio
de filmes e o espaco de venda dos filmes.
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desses eventos por grandes, médias e pequenas cidades®; e os ja citados selo de qualidade e
visibilidade atribuidos aos filmes selecionados e premiados.

No Brasil, a pesquisadora Miriam Alencar, foi pioneira nas investigacdes desse
campo nos anos 1970. Alencar destaca que a importancia desses eventos estaria vinculada a
trés aspectos principais: o intercambio de obras entre paises, o que revela novos valores,
ideais e culturas; o mercado de vendas de filmes que esses encontros internacionais
proporcionam, e, por fim, o contato entre as pessoas do setor, o que possibilita uma
atualizacdo do envolvidos com o mundo cinematogrifico. (ALENCAR, 1978 apud MATTOS,
2013, p.116)

Ainda sobre as caracteristicas e importancia dos festivais, Eduardo Valente,
assessor da ANCINE, em entrevista, fala a respeito da relacao dos filmes com os festivais.
Destaca uma alterag@o no papel dos festivais ndo s6 no Brasil, mas no mundo, o fato de ser o
unico circuito existente para que uma série de filmes circule, o que € ainda mais relevante
mediante a explosdao na quantidade da producdo mundial e a diminui¢do do espago para esses
filmes nas salas de cinema”; 0 que torna esses eventos a Unica forma de acesso a uma série de
obras.

A fim de aprofundar a funcdo dos festivais enquanto janelas de exibicdo, Leo
Goldsmith (2010), fazendo referéncia a Bill Nichols, considera o mesmo como um lugar de
trocas transculturais. Esses eventos serviriam como um tipo de imersdo cultural temporéria
onde o publico estd propicio a reconhecer e apreciar outros cinemas. A noc¢do de outros
cinemas, para os autores, estd relacionada a uma linguagem local sendo levada a exibi¢do, o
que se contrapde a filmes com uma linguagem universal e que sdo consumidos pelo cinema
comercial mundial. Festivais teriam, entdo, uma fun¢do de construir um publico para
reconhecer e apreciar esses diferentes tipos de cinema, formas cinematogréficas e o seu valor.

Ao realizar entrevistas com o publico e o organizadores do FantasPoa e do
Fantastic Fest, dois festivais de filme género importantes, Jodo Pedro dos Santos Fleck
constatou que um festival é visto pelo publico como uma oportunidade de assistir filmes que
nao poderiam ser vistos em outro local. Também aponta a opcao de acessar obras através da

internet (ilegalmente), pois muitos filmes estrangeiros ndo sdo lancados no Brasil na janela

29 .o e . . ~ . ~

Festivais como o de Brasilia e o Cine Ceard, por exemplo, desenvolveram uma relacio afetiva e cultural tao
grande com a populacdo das suas regides que foram tombados com os titulos de patrimdnio imaterial do Distrito
Federal e Patrimonio Cultural do povo cearense.

30 Valente destaca a dificuldade dos filmes em entrar nas salas de cinema. Segundo ele, até 90% das salas em
paises latinos tem ocupag@o de um mesmo tipo de filme (produc¢des hollywoodianas ou os blockbuster narrativos
nacionais, em especial as comédias no Brasil)



40

home video. O ato de frequentar o festival, para o espectador, também difere da ida a cinema
tradicional. Além de assistir a um filme inserido dentro de uma programacao, a presenca de
atores, da equipe técnica, dos organizadores do festival, da midia, e da prépria mise-en-sceéne
do evento (tapete vermelho, fotégrafos, material grafico, etc.) proporcionam outra vivéncia e
provocam outro olhar. O autor ainda aponta os eventos como locais onde € possivel conhecer
pessoas com gostos similares. O publico também tem uma participacio ativa na maioria dos
eventos do meio do juri popular, que € um sistema de votagdo no qual todos os espectadores
podem dar um parecer ao filme que assistiram. Essa premiacdo também distingue e agregar
valor a uma producio e serve de parametro para o estudo do gosto do publico. (FLECK, 2013,
p.68 - 76)

As primeiras experiéncias de festivais de cinemas, com o formato que os
classificam como tais, datam da década de 1930 e surgiram na Europa. A autora considera que
o primeiro festival que apresentou caracteristicas mais proximas aos festivais contemporaneos
foi a Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica de Veneza, criada em 1932. De Valck
também cita o Festival de Cannes e¢ o Festival de Berlim, criados em 1939 e 1951
respectivamente. Porém, foi a partir da década de 1960 que o nimero de festivais e eventos
independentes de cinema cresceu em todo o mundo. (DE VALCK, 2007a, p.216-228)

No Brasil, os primeiros festivais surgiram na década de 1950, e, embora ndo
fossem muitos, a producdo de curtas e longas-metragens ganhou esse espaco de visibilidade
em diversas regioes do pais. Segundo Alencar, em 1954, foi realizado em Sao Paulo, o
Festival Internacional de Cinema no Brasil, que apesar de uma tnica edicao, teve repercussao
no segmento cinematografico nacional. (ALENCAR, 1978, p.89-90) Nos tdltimos trinta anos,
porém, o niimero de festivais nacionais e internacionais se multiplicou®".

Nesse sentido, € de interesse do cineasta que quer ou necessita que seu produto
seja atrelado ao prestigio de determinados festivais, o conhecimento do calendéario e do

, . . . . 32 - ..
periodo de inscri¢do, juntamente com os diferentes perfls3 de eventos, que ndo se distinguem

31 Em 2006, Antdnio Leal e Tet€ Mattos (2008) identificaram 123 festivais no Brasil e 9 festivais de cinema
brasileiro no exterior, o0 mesmo estudo aponta que em 1999 existiam apenas 38 festivais. Atualmente esse
ndmero, tanto nacional como internacional, é de dificil estimativa, devido principalmente a facilitacdo nos meios
de produgdes, realiza¢do de cépias dos filmes, e exibi¢do audiovisual. O crescimento dos festivais audiovisuais
se dd também devido as novas tecnologias que possibilitam a gravacdo e projecdo digital, e o envio de arquivos
via internet. Mattos (2013) aponta que em 2011 foram estimados 250 festivais de cinema no Brasil, ou seja, o
nimero de eventos dobrou em cinco anos. No mesmo artigo, aponta para a diversidade de perfis dos festivais,
uma caracteristica atual e que propde uma diferenciacdo quanto a dimensdo e a segmentagdo tematica dos
eventos.

? Segundo Mattos (2013), os festivais brasileiros possuem diferentes perfis, partindo da andlise de suas
programacdes, profissionais envolvidos, instancias produtoras e financiadoras, entre outros aspectos. Esses perfis
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apenas de tamanho e proposta, mas em valor simbdlico. Como vimos anteriormente, esse € 0
caso especifico do filme para exportacao, no qual Sudoeste se inclui.

Num dos estudos mais recentes sobre o segmento, Elsaesser (2005), foca nos
grandes festivais europeus como eventos que se consagram enquanto marcas. Descrevendo-os
como um conjunto de rituais e codigos que afirmam sua importincia pelas impressdes que
causam, o “buzz” que provocam na industria audiovisual e a hierarquia com que se projetam.
O mesmo também defende que os participantes de um festival sdo envoltos na “ilusdo” de um
jogo, no qual tem que acreditar para legitimar sua importancia que é materializada pelo valor
simbolico da premiacdo.

Segundo o autor:

All the players at a festival are caught up in the “illusio” of the game. They have to
believe it is worth playing and attend to it with seriousness. In so doing, they sustain
it. With every prize it confers, a festival also confirms its own importance, which in
turn increases the symbolic value of the prize. (ELSAESSER, 2005, p.97)*

O autor vai além e analisa o circuito de festivais como um todo. Apesar de
contrapd-los, ele indica que o eles tem uma interface fundamental com Hollywood, pois
também constitui uma plataforma global, que ¢ a0 mesmo tempo um mercado, uma vitrine
cultural, um local de competicdo e uma organizacdo mundial capaz de organizar agendas e
militancias politicas. (Ibidem, p.88). Isso significa dizer que Sudoeste utiliza o circuito de
festivais de uma maneira que pode ser comparada a difusdo do cinema hollywoodiano pelas
salas de cinema comercial do mundo todo. Dois tipos de filme e de sistemas de producdo,
distribuicao e exibicao, mas que atingem objetivos semelhantes dentro dos seus universos.

De acordo com Elsaesser, alguns festivais t€m exigéncia de ineditismo, que sera
considerada pela curadoria e dire¢ao do festival que também tem interesse em ser o primeiro a
exibir as obras para atrair a impressa e a critica especializada, agregando valor e prestigio a
sua programac¢do. Alguns eventos, na expectativa de atrair filmes inéditos que lhes dardo

notoriedade, oferecem cada vez mais fundos de co-produgdo e prémios em dinheiro.

podem se somar em determinados eventos, sdo eles: “Festivais de Estética”, que privilegiam a experi€ncia
artistica e o trabalho de curadoria; “Festivais de Politica”, geralmente de médio ou pequeno porte, estdo
engajados com alguma militdncia e focam em discussdes voltadas ao conteido dos filmes; “Festivais de
Mercado”, eventos de grande porte e com muitas acdes de visibilidade e marketing, sdo atraentes para os
patrocinadores e para a midia e prezam por uma programacgado inédita e venda de ingressos; e os “Festivais de
Regido”, eventos de pequeno e médio porte que estimulam a formacdo e producio local.

3 Todos os jogadores em um festival sdo apanhados na " ilusdo" do jogo . Eles tém de acreditar que vale a pena
jogar e comparecer a ele com seriedade . Ao fazé-lo, eles sustentam-lo. Com todo prémios que confere, um
festival também confirma a sua prépria importincia, que por sua vez aumenta o valor simbdlico do prémio.
[minha tradugéo]
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Ja foi dito sobre a importancia de determinado tipo de filme ser selecionado e/ou
ganhar um prémio em um festival de cinema, e muito se deve pela influéncia que isso pode
gerar na carreira de um filme. Elsaesser defende que a influéncia deles acontece por meio de
diversas camadas de distincdo nesse sistema de valor e “capital cultural”. Conceito
aprofundado no item 2.1 desse trabalho. Os festivais categorizariam e classificariam a
producdo mundial através das suas selecdes e premiacdes. Outras estruturas de poder e de
distin¢@o sdo introduzidas pela criacdo de mostras competitivas e ndo competitivas, criando
também sessOes especificas para a presenca dos criticos. Situagdes que talvez passem
despercebidas pelos espectadores, mas que repercutem entre os produtores e realizadores.

O autor deixa evidente que a funcao do festival vai para além do evento:

There is only so much cultural capital to go round even at a festival, but as we have
seen, accumulating it, in the form of prizes, press-coverage or other windows of
attention is a matter of life and death for a film. A film comes to a festival, in order
to be catapulted beyond the festival. It wants to enter into distribution, critical
discourse and the various exhibition outlets. They alone assure its maker of going on
to produce another film, be it on the strength of the box office (rarely) or by
attracting (national-governmental, international television co-production) subsidy.
Films use the festival circuit as the muscle that pumps it through the larger system™".
(ELSAESSER, 2005, p.97)

A colocagdo de Elsaesser dialoga com o que Chalupe aponta para a distribui¢cao do
“filme de exportacdo” e de como a participagdo em festivais acumula valor para o langcamento
do filme em outras janelas. (CHALUPE, 2012, p.150-151) No caso de Sudoeste, o cineasta
aponta que havia expectativa de que uma passagem de sucesso pelos festivais iria ajudar o
filme a atingir um resultado melhor na sua exibicdo comercial. Especialmente pela
visibilidade do prémio, de alguns festivais e da repercussdo disso na midia.

A distingdo entre os proprios festivais também € fator crucial para o valor
agregado pelos filmes. Os festivais de Cannes, de Berlin e de Veneza tém posicdo de destaque
no circuito com forte repercussao internacional.

Como visto anteriormente, o valor simbolico e o “capital de consagra¢do” de um

individuo ou de uma institui¢do € tdo significativo quanto os seus recursos € o seu acimulo de

3% H4 um limite de capital cultural a ser atribuido mesmo em um festival, mas como vimos , acumulando-lo, sob
a forma de prémios, conferéncias de impressa ou outras janelas de atencdo, é uma questdo de vida ou morte para
um filme. Um filme vai para um festival com a inten¢@o de ser projetado para além do festival. Ele quer entrar na
distribuicdo, na discursdo critica e nas vérias janelas de exposi¢des. Eles asseguram a seu realizador a producio
de outro filme , seja através da forga de bilheteria (raramente) ou por atrair subsidio (nacional -governamental ,
co-producgdo televisiva internacional). Filmes usam o circuito de festivais como o musculo que os bombeia
através do sistema maior. [tradu¢do minha]
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diversas formas de capital. Isso culmina no seu reconhecimento e prestigio que caracterizam o
proprio capital simbdlico, que presente em niveis diferentes em cada evento, necessariamente
ird criar hierarquias. Esse capital simbélico serd transmitido aos filmes que adentrarem nesses
grupos exclusivos que sao formados pelos selecionados e laureados em cada festival.

Sobre a hierarquia no circuito de festivais, De Valck aponta:

(...) there is a hierarchy within the international film festival circuit; some film
festivals have a higher status than others. The cultural value-adding process at film
festivals is thus closely related to the relational status of festivals on the circuit and
not so much to the class position of (potential) consumers.> (DE VALCK, 2007b,
p.126)

De Valck traca uma distin¢do importante entre Roterdd e os outros trés festivais
citados. Os eventos de Cannes, de Veneza e de Berlin foram criados no contexto pré e pds
Segunda Guerra Mundial, quando apresentavam uma agenda voltada para projetos de
cinematografias nacionais, ndo tendo a responsabilidade de fazer uma curadoria interna e se
dedicar em selecionar o cinema pelas suas qualidades estéticas e autorais. Apenas na
passagem dos anos 1960 para 1970 esse sistema foi interrompido e nasceu a figura dos
curadores que irdo ser os responsaveis por uma programagao mais voltada para o lado estético
dos filmes. Também para, Eduardo Valente, “o trabalho da curadoria nunca é sé escolher os seus
favoritos, ele envolve essa questdo de representatividade de paises, de regides, de olhares e de
vertentes estéticas do cinema.”® (VALENTE, 2016)*” Foram entdo criadas mostras especificas
dedicadas a esse cinema, respectivamente: a Quinzaine des Réalisateurs, no ano de 1968 em
Cannes, e, nos inicio dos anos 1970, a Giornate del Cinema Italiano em Veneza, e o Forum
des Jungen Films em Berlin. O Festival de Roterda, festival onde o Sudoeste fara a sua estreia
na Europa, ja nasceu em 1972 com esse interesse para o cinema independente e autoral.

Junto a cada um de seus estudos de caso, a autora pontua algumas caracteristicas
de cada evento que garantem o seu prestigio e distin¢do. O porte do festival, assim como o seu

histérico e tradi¢do, é fundamental. Porém, talvez o fator de maior destaque para um festival

% (...) existe uma hierarquia dentro do circuito internacional de festivais de cinema; alguns festivais de cinema
tém um status mais elevado do que outros. O processo de agregacdo de valor cultural em festivais de cinema é,
portanto, intimamente relacionado com o status relacional de festivais no circuito e no tanto para a posi¢cdo de
classe de (potenciais) consumidores. [minha tradugao]

3 Parte do objetivo do seu trabalho na ANCINE é permitir um contato mais constante dos curadores de festivais
de visibilidade do mundo com o cinema brasileiro como um todo.

37 Entrevista concedida por VALENTE, Eduardo [marco, 2016]. Entrevistador: Rafael Vebber. Rio de Janeiro,
RJ, 2016. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice C desta monografia.
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seja a sua repercussao mididtica e o potencial que o evento apresenta para gerar noticia na
rede global. Estratégias diferentes sdo utilizadas por cada evento e envolvem desde a
participacdo de estrelas do cendrio do cinema internacional até o prestigio de relacionar a
estréia de um filme com recursos culturais e simbdlicos para gerar midia ao seu evento.

Sobre a importancia da midia para a distin¢do dos festivais de cinema, De Valck

conclui:

(...) premieres, awards, and stars has become an obligatory part of any festival that
wants to keep attracting large numbers of media representatives. The greater the
number of attending press representatives, the greater the chances of success for a
festival on the international film festival circuit will be. Some festivals proudly
display the number of visiting journalists on their websites. Media are indispensable
to film festivals, because the media coverage constitutes a tangible link between the
local3 8festival event and the global arena of media networks. (DE VALCK, 2007b, p
126)

Assim como De Valck, Eduardo Valente considera a valorizacdo simbdlica do filme e
a distin¢d@o dos festivais na sua fala. Para ele, os festivais de maior importancia sdo aqueles nos
quais a entrada de um filme brasileiro na programacao repercute para além do espago do proprio
festival. Nesse sentido, a hierarquia dos festivais é construida a partir da sua importincia
estratégica para a visibilidade dos filmes.

Segundo De Valck, o Festival de Cannes, apontado como no topo da hierarquia do
circuito de festivais, usaria o glamour na sua estratégia de marketing, tendo em vista inclusive
a tradi¢do do evento desde a década de 1940 enquanto local de encontro da elite das estrelas
de cinema e de outras celebridades. A localizacdo geografica de Cannes e Veneza também ¢é
citada como estratégica, pois permite que os eventos nao tenham que dividir os holofotes de
outras atividades culturais, como seria o caso se eles fossem realizados nas capitais Paris e
Roma. (Idem, p.114-115)

No Brasil, também podemos argumentar que o valor simbdlico de um festival esta
relacionado ao porte e tamanho do evento. Isto implica diretamente as suas relacdes com
patrocinadores e consequentemente acoes que os eventos podem bancar com o0s recursos que

sdo captados ou doados™.

38 . A P . .
(..) estreias, prémios e estrelas tornaram-se uma parte obrigatéria de qualquer festival que quer continuar

atraindo um grande nimero de representantes da midia . Quanto maior a presenca da midia imprensa, maiores
s@o as chances de sucesso para um festival no circuito internacional de festivais. Alguns festivais t€ém orgulho de
indicar o nimero de jornalistas visitantes em seus sites. Meios de comunicacdo sdo indispensdveis para festivais
de cinema, porque a cobertura da midia constitui uma ligacdo fisica entre o evento local e a arena global de redes
de midia. [minha traduc@o]

3 . ~ . . . . . ~ .
? No Brasil, a producio de um festival de cinema é muito semelhante a citada para a producio de um filme no
que diz respeito a dependéncia da captagdo via leis de incentivo ou editais de fomento. Entretanto, festivais
pequenos e locais podem acontecer mesmo sem recursos, por meio apenas de parcerias. J4 grandes eventos
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De Valck, na sua andlise da distin¢do entre os festivais, cita a teoria de Bourdieu
utilizando os conceitos de capital e apresentando os conceitos de ‘“habitus”. Agora, ela
relaciona o circuito de festivais ao conceito de “sistemas de classificagao”.

Segundo a autora:

Despite Bourdieu’s focus on taste preferences in consumption structures, the
concept of habitus opens up possibilities to frame the position and role of film
festivals. Festivals can be seen as an institutionalization of Bourdieu’s system of
classification; a practice that should be differentiated from other film practices,
especially commercial film exhibition, and when film products are appreciated
according to standards in taste. This cultural appreciation is divided into two phases.
First, films are selected at the festival gates and — if selected — classified into festival
programs using cultural criteria of quality, aesthetics, and subject matter. Secondly,
some of the films enter into competition with each other. Juries congregate to pass
official judgements and select the final festival winners. Film festivals are similar to
Bourdieu’s institution of family and educational system in the sense that they are
specifically designed to pass judgements, give grades, and impose classifications.*’
(Idem, p.126)

Assim, fica explicita a fungdo dos festivais de maior prestigio como classificadores
da produgdo cinematografica mundial e, por meio disso, de atribuidores de capital cultural as
obras selecionadas e premiadas.

Por outro lado, a trajetéria dos filmes no circuito € determinada primeiramente
pelos seus realizadores que escolhem em quais processos de selecio desejam participar.
Muitos festivais, como ja mencionado, s6 exibem filmes inéditos. Entdo, cabe aos
realizadores selecionarem os festivais aos quais querem ter seu filme relacionado. O prestigio
cultural e a consagracdo da critica ndo sdo os Unicos parametros para essa escolha. Alguns
festivais de menor status podem atender a objetivos diferentes dos seus participantes, por
exemplo, apresentando um perfil mais comercial ou que legitimem determinado tipo de
cinema mais experimental ou de género.

2.2.1 - A PREMIACAO COMO ELEMENTO SIMBOLICO

internacionais podem contar com o apoio do seu governo e departamentos de cultural para garantir a sua
continuidade, especialmente por terem sua importancia de difus@o cultural reconhecida.

4 Apesar de o foco de Bourdieu sobre preferéncias de gosto nas estruturas de consumo, o conceito de “habitus”
abre possibilidades para enquadrar a posicdo e o papel dos festivais de cinema. Festivais podem ser vistos como
uma institucionalizacdo do sistema de classificagdo de Bourdieu; uma pratica que deve ser diferenciada de outras
praticas filmicas, especialmente a exibicdo comercial de filmes, e quando filmes sdo apreciados de acordo com
padrdes de gosto. Essa valorizagdo cultural € dividida em duas fases. Primeiro, os filmes sdo selecionados nos
portdes do festival e - se for selecionado - classificados em programas do festival usando critérios culturais de
qualidade, estética, e assunto. Em segundo lugar, alguns dos filmes entram em concorréncia uns com 0s outros.
Juaris se reinem para fazer julgamentos oficiais e selecionar os vencedores finais do festival. Festivais de cinema
sdo semelhantes as instituicdes da familia e do sistema educacional de Bourdieu no sentido de que eles sdo
projetados especificamente para fazer julgamentos, dar notas, e impor classificacdes. [minha tradugao]
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Dentro do universo do circuito dos festivais de cinema, diversos aspectos regulam o
valor simbdlico que € transmitido do evento para os filmes. Como ja foi citado, o fato de existirem
mostras competitivas e ndo competitivas ja € elemento de hierarquia das produgdes selecionadas.
Neste viés, o prémio € o objeto de maior prestigio que uma obra pode adquirir. Ele garante que
haja uma distin¢cdo entre os ganhadores e os que ndo foram agraciados. Para o vencedor, a
visibilidade na midia e na critica é aumentada instantaneamente apés a cerimdnia de premiacao, e
o seu “capital cultural” é reconhecido pela conquista do troféu.

Em relacdo aos troféus, os pesquisadores Antonio Leal e Teté Mattos em estudo de

mapeamento dos festivais brasileiro afirmam que estao:

Associados a elementos simbdlicos de cada regido, os troféus muitas vezes
contribuem para reforcar as identidades de uma localidade. (...) Sdo pecas que
atraem o desejo de diretores, atores, roteiristas, fotdgrafos, montadores, produtores,
pessoal técnico e todos os demais profissionais que atuam na cena cinematogréfica.
(LEAL; MATTOS, 2008, p. 47)

Muitos dos nomes dos troféus ja se tornaram reconhecidos e rapidamente sdo
assimilados aos seus respectivos festivais, mesmo por um publico que ndo freqiientador desde
eventos, como por exemplo: a Palma de Ouro de Cannes, o Urso de Berlin, o Ledo de Veneza.
No Brasil, o Kikito de Gramado, o Redentor do Rio, o Candango de Brasilia. O simbolo com
um ramo, a Palma de Ouro, faz referéncia a uma antiga tradicdo da Grécia antiga, onde os
atletas eram premiados com uma coroa de ramos de oliveira, e até hoje € utilizado como
elemento de distincdo entre os filmes. Geralmente, quando um filme € laureado, um ramo ¢é
colocado de cada lado da indicacdo do prémio. Isso € muito utilizado nos seus materiais de
divulgacao.

Sobre os prémios, Eduardo Valente aponta:

Sdo muitos poucos os prémios que fazem de fato uma diferenca significativa e
depende muito da natureza do filme premiado. Por exemplo, um prémio para um
filme que naturalmente ji tem algum grau de comunicabilidade com o publico
maior, ele aumenta o holofote. O prémio chama a atenc¢io, mas € o préprio filme que
faz essa atenc¢do reverberar e crescer. (VALENTE, 2016)*!

O assessor internacional da ANCINE defende que o prestigio de ganhar prémios,
principalmente em alguns festivais, € algo que fica registrado em um filme a longo prazo e que

“muitas vezes tem uma repercussdo, um valor e uma lembranca que coloca esse filme num local

! Entrevista concedida por VALENTE, Eduardo [marco, 2016]. Entrevistador: Rafael Vebber. Rio de Janeiro,
RJ, 2016. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice C desta monografia.
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de respeito a médio e longo prazo, até independente do quanto ele venha a ser visto ou ndo.”
(VALENTE, 2016).

Para além do filme, a participacdo em festivais como um processo de acumulagdo
de capital simbdlico, relaciona a selecao e a premiagdo com a consagracido dos realizadores
por meio da aquisi¢c@o de capital cultural, social e simbdlico.

Mattos destaca que o premiado cineasta Abbas Kiarostami, veterano de fama
internacional, aponta a importancia dos festivais na visibilidade e reconhecimento de
seus filmes e de sua carreira. Kiarostami ganhou a Palma de Ouro no Festival de Cannes em
1997 com o filme Gosto de Cereja.

O realizar aponta que:

Para falar da minha experiéncia, creio que a minha carreira de realizador teria
sido interrompida apds o meu segundo ou terceiro filme se os festivais de
cinema ndo existissem. De facto, os festivais colmataram a falta de
espectadores, isto é, dos espectadores que apenas gostam do chamado cinema
maioritdrio e ndo sdo capazes de entrar numa sala para descobrir um cinema

diferente. O reconhecimento que recebi nos festivais tornou-se a tnica razio

que me permitiu continuar a fazer filmes. O cinema vulgar niao tem necessidade
de qualquer consagracdo. (FESTIVAIS..., 2005, p.14 apud MATTOS, 2013, p.
119)

Partimos da hipétese de que a passagem de um filme por um festival e a aquisi¢ao
de prémios imprimem a marca do evento no curriculo do filme. Isso significa que € por
intermédio dessa conquista que a obra e os realizadores estardo sujeitos a aquisicdo de
diferentes tipos de capital, e que o valor simbdlico agregado esta diretamente relacionado aos
recursos e ao prestigio dos eventos. Buscaremos entdo investigar no terceiro capitulo como

esta questao aparece no filme Sudoeste.
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CAPITULO 3 - ESTRATEGIAS DE CIRCULACAO DE SUDOESTE

Apds contextualizarmos o papel dos festivais de cinema na contemporaneidade,
partiremos agora para uma analise mais detalhada da trajetdria de exibicao do filme Sudoeste
no circuito dos festivais de cinema, ndo sO os internacionais como também os nacionais.
Buscaremos compreender como foram tragadas as suas estratégias de circulacdo e a sua

relacdo com os aspectos relacionados ao prestigio e a visibilidade do filme.

3.1 - SUDOESTE E A EXIBICAO NO CIRCUITO DE FESTIVAIS DE CINEMA

A programagdo de um festival de cinema sempre esté relacionada a uma novidade.
Um novo filme que nunca foi exibido. Um novo trabalho de um cineasta, seja ele mais ou
menos famoso. Como vimos, os produtores dos filmes negociam sua participacdo com 0s
produtores dos festivais. Baseado em Thomas Elsaesser, no capitulo anterior, foi demonstrado
que muitos dos festivais prezam pelo ineditismo das obras, o que pressupde que, para a estreia
de seu filme, assim como na sua participacao dentro de cada evento e no circuito, o cineasta
estd num jogo de negociacdes seguindo as regras desse circuito.

Ciente do funcionamento do circuito de festivais, sobre o planejamento da

insercao de Sudoeste, Eduardo Nunes comenta:

Eu acho que tem um caminho. O que acontece hoje. Eu vejo isso pelo Sudoeste. A
primeira exibi¢do € a mais importante. Tém festivais que ndo aceitam ser a segunda
exibi¢do. Tem essa escala, ou o filme € premiere mundial (nunca foi exibido antes),
ou premiere na Europa, ou premiere na Holanda, por exemplo. Entdo eles t€ém essas
escalas. Os festivais “tops” s6 premiam as estréias mundiais. (NUNES, 2015)*

Dispondo de uma experiéncia de sucesso com a circulacio de seus curtas-
metragens por festivais de cinema, Eduardo Nunes exibiu seu primeiro longa-metragem em
mais de quarenta eventos, em aproximadamente trinta paises, num periodo de mais de dois
anos. (ver a relagc@o dos festivais no apéndice A).

Dos quarenta e sete festivais nos quais participou: dezoito foram na Europa;
quinze no Brasil, dos quais oito em capitais; seis na America Latina; trés na Asia; trés na
América do Norte; um no Oriente Médio; e um na Oceania. Percebemos uma concentra¢ao na
Europa, onde se encontram os festivais de maior visibilidade mundial. Ao mesmo tempo,

podemos argumentar que o perfil do filme se assemelha a uma cinematografia que € mais

2 Entrevista concedida por NUNES, Eduardo [abril, 2015]. Entrevistador: Rafael Vebber. Niterdi, RJ, 2015.
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recorrente na Europa. Até mesmo as referéncias estéticas e filmicas de Nunes apontam para
essa relacdo, como citamos no primeiro capitulo.

Os festivais de maior prestigio, tanto a nivel nacional quanto internacional,
aparecem nos primeiros meses de exibi¢do do filme. Os demais, e alguns poucos nos
primeiros meses, apresentam uma visibilidade local maior. Essa é uma questdo relacionada ao
ineditismo da obra que € explorado por alguns festivais antes que outros tenham acesso. Isso
dialoga com a ideia de Bourdieu que a arte pertence a um mundo a parte. Assim, segue-se a
l6gica anti-econdmica que € orientada a acumulacdo de capital simbdlico e ndo ao seu
consumo imediato e de ampla difusdo. Logo, opta-se pelo ciclo de producdo longo, onde um
filme como Sudoeste pode ficar mais de ano explorando o circuito de festivais antes de estrear
nas salas comerciais.

O filme nao entrou na mostra competitiva em todos os eventos. Em alguns, foi
convidado ou negociou a sessdo de abertura ou encerramento, em outros, foi exibido em
sessOes paralelas, ou ainda em festivais que nio apresentaram mostra competitiva de longas-
metragens. O cineasta escolheu, dentre os festivais de maior prestigio no mundo, participar da
mostra competitiva do Festival de Roterda.

Nunes relata que:

(...) com o Sudoeste eu tinha ganhado um prémio da Fundacdo Robert Bals. (...) Dd a
oportunidade de escrever o roteiro e ele garante uma exibicdo em Roterdd, ndo
necessariamente na competicao. Porque na competicio s6 entram dois de cada pafs.
Entdo, eu fiquei dez anos para o filme ficar pronto, mas com a possibilidade de
exibir em Roterdd, mas ndo com a garantia de exibir na competi¢cdo. Entdo, se vocé
escolhe um festival todos os outro te deletam. E nés tinhamos sido convidados para
exibir em Chicago e estrear no Brasil. A organizacdo de Roterda ja tinha visto o
filme, mas ndo tinha dito nada. E tinha sido pré-selecionado para a competicio de
um Festival na Grécia que tinha um prestigio bom, Thessaloniki. Mas ndo se
compara aos outros. Os organizadores de Roterdd falaram que se passasse em
Thessaloniki estaria fora da competitiva em Roterdd, que sé poderia passar em
paralelo. Entdo, nds pressionamos e quase seis meses antes nds ja sabiamos que o
filme estaria na competicdo de Roterdd. No caso de Chicago, Roterda aceitou pelo
fato de ndo ter bem uma competi¢do oficial e ser fora da Europa. (Idem)

Mesmo assim, o filme integrou a programacao do Festival de Thessaloniki no ano
seguinte, apds a exibi¢do em Roterda. Isso pode ser um indicativo de que, apesar da maioria
dos festivais prezarem por ineditismo, alguns festivais com um status menor nao conseguem
atrair uma quantidade suficiente de produgdes do perfil desejado para serem sua plataforma de

lancamento mididtico. Lembrando que o interesse dos festivais, em especial o dos maiores,
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estd no valor simbdlico implicito no ato de lancar uma obra ou um cineasta que ganhara
notoriedade por meio dessa midia e carregard o nome (marca) do festival consigo43 .

Entretanto, o calenddrio mundial dos festivais pode se mostrar importante para as
escolhas tomadas. Como a pés-producgdo de Sudoeste ja estava encerrada na metade de 2011 e
o Festival de Roterda era apenas em janeiro do ano seguinte, a obra teve sua estréia mundial
no Brasil, no Festival de Gramado, e participou de outros seis eventos antes de ser lancada na
Europa. Sudoeste teve exibicdoes no Festival do Rio (outubro), no Festival de Cinema de
Vitdria (novembro), no Araribdéia Cine (novembro, na cidade natal de Nunes, Niterdi) e na
Mostra de Sao Paulo (novembro); nos EUA, no Festival Internacional de Cinema de Chicago
(outubro); e em Cuba, no Festival de Cinema de Havana (dezembro). Novamente, a
participacdo nesses festivais sé aconteceu porque ndo interferiram com a participacdo no
Festival de Roterda. Como o Festival de Roterda sé exigia o ineditismo para as obras exibidas
na Europa, Sudoeste pode ser exibido nestes outros festivais.

Na estreia nacional também aconteceu essa negociagdo entre os eventos. O

cineasta relata a estratégia que tragou ao fazer sua escolha.

N6s queriamos muito estrear no Festival do Rio, para mim, ainda hoje, é um festival
que trds mais midia. Um festival que combina o publico, imprensa e certo prestigio
de premiagdo. (...) como moro em Niterdi fica perto. E eu lembro que eu deixei uma
c6pia com a Andréa Cals, que na época organizava a Premiere Brasil, e ela gostava
do filme, mas o restante da comissdo ndao havia visto ainda. Mas o José Carlos
Avellar, que fazia a selecdo do Festival de Gramado, viu também e tinha gostado
muito. E foi uma situacdo delicadissima porque os dois queriam exibir, mas eu sabia
que eu preferia o Festival do Rio. Mas, extra oficialmente, o Festival do Rio pedia
ineditismo. N@o era uma coisa de regulamento, mas era uma coisa que influenciava
na selecdo. Entdo eu tinha que falar para o Avellar que eu preferia o Festival do Rio
ao de Gramado. N6s tentamos negociar com os dois, porque, na época, Gramado
ndo me traria o prestigio do Festival do Rio. O que a gente chegou como conclusio
possivel era passar em Gramado fora de competi¢do. E quando passou em Gramado
nos ja sabfamos que o filme estaria no Festival do Rio, mas ndo tinha saido a selecdo
ainda. (Idem)

Esse universo de negociacdes e escolhas da producdo dentro do circuito de
festivais se configura pelo motivo dos diferentes niveis de valor simbdlico que cada festival
tem agregado. Como vimos no capitulo anterior, os festivais se distinguem pela sua
quantidade de recursos, ou capitais econdmico, cultural, social, simbdlico e de consagragao.

Em especial o capital simbdlico estd veiculado ao reconhecimento e prestigio do evento.

> Em entrevista para esse trabalho, Eduardo Valente citou a vinheta da Quinzena dos Realizados no festival de
Cannes como exemplo de como os eventos se apropriam da visibilidade dos seus ex-participantes selecionados e
premiados para atribuir valor simbélico e reconhecimento para o préprio festival. A vinheta estd disponivel no
youtube: link < https://www.youtube.com/watch?v=hUwWE9ACdi4c> acesso em 17 de mar. 2016
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Porém, dentro dessa hierarquia, podemos considerar que mesmo os festivais de maior
prestigio podem focar em aspectos diferenciados na valorizacao de um filme.

Sobre esse aspecto, o Festival de Roterda, segundo De Valck, se destaca por ter se
afirmado enquanto um importante evento especializado em filmes no nicho de “art, avant-
garde, and auteurs”, além de ser um festival de grande audiéncia no nimero de frequentadores
que atrai. (DE VALCK, 2007b, p.165)

Por sua vez, Nunes comenta que:

Dentro dos festivais europeus, vocé tem Cannes, Berlin e Veneza. Logo abaixo
deles, tem o Festival de Roterda que € um festival diferenciado, s6 passa primeiros e
segundos filmes na competicdo. E é um filme de muito prestigio para o filme
autoral, mais que Cannes, Berlin e Veneza nesse sentido de ser uma expressido do
cinema autoral. Locarno, Roterdd e San Sebdstian, eu acho que sdo os trés principais
para esse tipo de cinema. (NUNES, 2015)*

Ap6s a estréia no Festival de Roterda em janeiro de 2012, e provavelmente como
consequéncia da selecdo para esse festival e dos prémios que ganhara até entdo nos festivais
do Rio, de Vitéria e de Havana (ver Apéndice B), Sudoeste foi convidado para outras
exibicoes em festivais ao redor do mundo. Thomas Elsaesser (2005) observa essa
caracteristica nos “festivais B”, como ele classifica, que aplicam a tautologia do “famous for

»® (ELSAESSER, 2003, p.98), que cria seu préprio efeito de amplificagdo, ou

being famous
seja, o prestigio sendo reconhecido e explorado por outros eventos. Segundo Nunes, esses
festivais utilizam os maiores como referéncia de prestigio na hora de montar sua curadoria. O
principal motivo para isso, segundo o cineasta, seria a quantidade de filmes inscritos, o que
torna quase impossivel a sua organizacdo assistir a todos com o mesmo afinco. Por isso, a
legitimagdo da sua qualidade, que existe gragas a sua selecao no festival de maior status, aos
seus prémios conquistados e aos elogios da imprensa e critica, colabora para que esse filme

ganhe atencdo especial no momento da sele¢ao em festivais menores e com foco local.

* Entrevista concedida por NUNES, Eduardo [abril, 2015]. Entrevistador: Rafael Vebber. Niterdi, RJ, 2015.

* Famoso por ser famoso. [minha traducao]



Figura 6: Julio Adrido, Eduardo Nunes, Patrick Leblanc e Simone Spoladore na
coletiva de imprensa do Festival de Gramado. 13 ago. 2011

Figura 7: Equipe e elenco no palco do Cine Odeon em noite de estreia no Festival
do Rio.

Figura 8: Carlos Eduardo Rodrigues, da Globofilmes, entregou o prémio especial
do juri a Eduardo Nunes.
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Figura 9: Eduardo Nunes (acima, centro), com outros diretores em foto no Tiger
Daily — publicaciao do Festival de Roterda.

Sobre a visibilidade mididtica, importante requisito de valorizagdo simbdlica nos
festivais, podemos fazer alguns comentérios.

O cineasta destaca a presenca de matérias e fotos sobre Sudoeste em diversos
jornais, revistas e sites especializados, por exemplo, durante a sua participacdo em diversos
festivais nacionais e internacionais. (ver anexos B - I) No total contabilizamos 57 matérias e
criticas nacionais onde o filme e Nunes sdo citados*®. No jornal O Globo, foi citado vinte e

duas vezes no periodo de janeiro de 2011 a janeiro de 2013*

, vinte delas fazendo referéncia a
um ou mais festivais. Durante o Festival do Rio, foram oito cita¢des, com destaque para a
matéria de meia pigina do dia da cerimdnia de premiacdo, que trazia o titulo: “Filme

independente “Sudoeste” pode levar o troféu Redentor. Ficcdo de Eduardo Nunes € a favorita

46 Apesar de o nosso recorte ser expressivo, € provdvel que esse nimero seja maior, especialmente se
considerarmos os jornais e as midias de todos os lugares onde Sudoeste foi exibido em festivais ou no circuito
comercial. No nosso recorte levamos em consideracdo o clipping da midia espontanea do filme, cedida por
Eduardo Nunes, o acervo online do jornal o Globo e criticas disponiveis nos sites de maior visibilidade
especializados em cinema

7 Acervo pessoal do cineasta Eduardo Nunes e o site do acesso do jornal O Globo. Disponivel em
http://acervo.oglobo.globo.com
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ao prémio, que serd anunciado hoje”48. Esse jornal ganha destaque por ser o de maior
prestigio na cidade do Rio de Janeiro, onde € sediado o Festival do Rio e onde o filme estreou
no circuito comercial.

As vinte e sete matérias focando a presenca do filme na selecdo de festivais
indicam o nome do diretor, porém em dezoito delas Eduardo Nunes ou Sudoeste recebem
maior aten¢do que os demais selecionados. Nesse recorte também sete matérias contém
imagem do filme e cinco citam os outros festivais onde o ele ja foi exibido e premiado. Uma
matéria focou a presenga da atriz Dira Paes no elenco, com foto da mesma na Premiere do
filme no Festival do Rio.

Nas trinta matérias e criticas exclusivas sobre o filme Sudoeste, que datam desde
as suas primeiras exibicdes nos festivais até depois da sua estreia nas salas de cinema
comercial, a sua passagem por festivais sdo citadas em vinte deles e a premiacdo em doze.
Ainda treze trazem imagens do filme e seis contém fotos de Eduardo Nunes. Ainda, uma
matéria focou nas locagdes do filme e outra no fotégrafo Mauro Pinheiro Jr, apesar de
membros da equipe e de elenco serem citados na maioria.

Essa breve andlise mostra a relacdo entre o valor simbdlico que os festivais
agregam aos filmes e a sua relagdo com a exposi¢ao na midia.

Sobre esse aspecto, Nunes afirma:

Acho que o festival traz essa midia de jornal, ai sim vale. O Sudoeste ganhou trés
prémios no Festival do Rio, mas mais importantes eram as matérias que saiam

nos jornais. Meia pdgina ou um quarto de pdgina num jornal como O Globo é
uma fortuna. (NUNES, 2015)49

Ao analisar a visibilidade que o jornal O Globo deu a premiac¢do no Festival do
Rio e no Festival de Roterda, eventos que podemos considerar que foram os de maior
relevancia em questdo de visibilidade a nivel nacional e internacional nos quais Sudoeste foi
exibido, percebemos que o periddico cita o filme nos dois casos. No primeiro como ganhador
de trés prémios e no segundo como o outro represente brasileiro no festival, porém em ambos
os caso o destaque ¢ dado para o filme vencedor do prémio de melhor filme no festival ou
prémio da critica. (ver anexos D e E) Isso refor¢ca o nosso argumento que essa classificagcao a
qual os filmes sdo expostos reverbera na sua visibilidade e consequentemente na sua aquisicao
de valor simbdlico. Em outros festivais internacionais, onde Sudoeste foi o unico

representante brasileiro ou nos quais conquistou premia¢do importante, a midia brasileira

* 0 Globo. 18 de outubro de 2011, Segundo Caderno, pagina 2

4 Entrevista concedida por NUNES, Eduardo [abril, 2015]. Entrevistador: Rafael Vebber. Niterdi, RJ, 2015.
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divulgou a noticia. (ver anexos G, H e I), nesses casos, nem sempre em jornais de grande
circulagdo, mas também numa grande quantidade de sites de interesse cinematografico, como
por exemplo, adorocinema, omelete papodecinema, revistacult, contracampo,
revistadecinema, entre outros.” Também, uma publicagdo em um jornal, mesmo sendo
pequena, pode reverberar numa rede social, que possui alcances significativos.

Observamos que a critica de cinema especializada nacional foi mais presente nos
Festivais de Gramado e do Rio. Isso e se deve pela presenga majoritdria dos criticos nesses
eventos de maior prestigio. Também por eles serem os primeiros a exibirem uma série de
filmes inéditos, o que atrai essa critica que precisa ter acesso a esses filmes. Nesse sentido os
grandes festivais e a critica estdo completamente relacionados.

Podemos relacionar essa breve reflexao quanto a presenca da critica com o que ja
discutimos no capitulo dois. Ou seja, a relagdo de valorizacdo simbdlica na interacao entre os
filmes, os festivais e a critica. Os festivais de maior prestigio prezam pela primeira exibi¢cdo
dos filmes e com isso atrair a midia mundial. Os filmes querem ser selecionados por esses
festivais para agregar o seu valor, que em parte € atribuido gracas a presenca da midia. E a
midia e a critica buscam esses festivais por eles garantirem o contato exclusivo como esses
novos filmes, diretores e celebridades.

A respeito dos prémios em si, o item de maior valor simbdlico dentro de festival
de cinema na perspectiva abordada por este trabalho, podemos concluir que o filme teve um
bom resultado no Festival do Rio, ganhando o Prémio Especial do Judri, da Critica
(FIPRESCI), e de melhor fotografia. Ganhou novamente o FIPRESCI no Festival de Cinema
de Toulouse em mar¢o de 2012. Esse também € outro festival europeu de destaque. O
FIPRESCI € um prémio de destaque por agregar o prestigio e o capital de consagracdo da
Federacdo Internacional de Criticos de Cinema.

Outro prémio significativo foi o troféu Andrei Tarkovski de melhor diretor
conquistado no Zerkalo International Film Festival na Russia em maio de 2012. A principal
razdo pela notoriedade desse prémio € que ele estd relacionado a figura e a presencga filmica
do diretor Andrei Tarkovski. Ou seja, essa premiacao estabeleceu e legitimou uma relagdo do
filme de Nunes com seu cineasta de maior referéncia. Isso atribuiu um valor simbdlico muito
especifico a obra, ainda mais por ser dentro desse festival que € realizado na cidade natal do
diretor russo e possui uma curadoria voltada para uma forma filmica que dialoga com a dele.

Sobre essa premiacdo, Nunes conta que:

5 o . ~ L
% Dependendo do seu tamanho e limitacdes, os sites sdo questiondveis quando ao seu poder de gerar alguma
repercussdo a obra quando a sua visibilidade.
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Zerkalo € um festival s6 com filmes nessa linha do Sudoeste. Eu ficava brincando
que era um festival s6 com filme chato. (risos) O meu eu suporto, agora o dos
outros. (risos) Nesse festival tinha muitos cineastas que eu admirava. O Carlos
Reygadas, ele estava com um filme fora de competi¢do. O Andrei Sukurov, cineasta
russo importante na atualidade. O Nuri Bilge Ceylan que ganhou a Palma de Ouro
ano passado, que fez Era uma vez Anatdlia, fez 3 Macacos que € um cara que para
mim hoje é o cara. O Andrey Zvyagintsev que fez Leviatd estava no juri. E teve um
prémio que era em comemorag¢do aos 80 anos de nascimento do Tarkovski, prémio
Andrei Tarkovski. (NUNES, 2015)°!

No seu longo percurso por festivais, Sudoeste ganhou aproximadamente vinte e
um prémios tanto para seu diretor como para a sua equipe técnica, em especial a fotografia.
(ver Apéndice B) Nessa rede, todos esses prémios agregam valor simbodlico ao filme e o
distingue dos demais selecionados. O prémio legitima o valor cultural e gera visibilidade para
a obra.

Quando questionado sobre a premiacdo em festivais, Nunes afirma que: “um
premio € um incentivo, um ‘““faz mais um”, um salvo-conduto. “Gostariamos que vocé fizesse
outro filme” (Idem). Nesse sentido, o prémio estimula a continuidade da carreira do cineasta.
Essas mesmas vozes que aprovam o filme sdo os agentes do campo que legitimam e
valorizam simbolicamente a obra. Com isso distinguem e elevam o status de Sudoeste entre
os demais selecionados. O cineasta completa: “Ter a qualidade certificada para um publico
geral é ok, mas para nés € importante, te coloca na frente. (...) essa premiagdo da um
certificado de qualidade para o filme. D4 um status. Soma ponto na ANCINE”. (Idem)

Porém, o mesmo argumenta que ndo ganhar um prémio ndo significa que um
filme seja pior que outro. Nesse jogo de valoracdo muitos aspectos podem influenciar uma
decis@o. “Eu ja fui jdri vérias vezes e nds sabemos que a linha entre ganhar um prémio e nao
ganhar é muito ténue. As vezes é uma negociacio entre os jurados.” (Idem)

Além de estarem presentes no texto dos criticos € nas matérias de jornais e
revistas, os prémios, as selecdes e a prépria critica positiva podem ser utilizados pelo
marketing do filme principalmente para apresentd-lo ao seu publico em potencial, dando
assim visibilidade ao seu reconhecimento. Sudoeste utilizou essa estratégia no seu trailer’> e
em sua pagina na rede social do Facebook, que foi utilizada para divulgar a participacdo do
filme em festivais e posteriormente para acompanhar sua trajetoria nas salas de cinema

comercial, como observamos na figura abaixo.

3! Entrevista concedida por NUNES, Eduardo [abril, 2015]. Entrevistador: Rafael Vebber. Niterdi, RJ, 2015.

>2 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=8mPhbSYyMdA> . Acesso em 6 de fev. de 2015.
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Imagem 10: Foto de capa da pagina de Sudoeste no Facebook.

No trailer ganham destaque a selecdo no Festival de Roterdd, o prémio Andrei
Tarkovski, os prémios da Critica (FIPRESCI), o prémio de melhor contribui¢do artistica no
Festival de Havana e de melhor fotografia no Festival do Rio e de Guadalajara, e uma citagao

de uma critica positiva da prestigiada revista de cinema Variety.
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FILM FESTIVAL
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Imagem 11: O primeiro plano do trailer apresenta a logo do Festival Internacional de Cinema de Roterda.
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Imagem 12: Indicacdo do Prémio Andrei Tarkovski do Festival Internacional de Cinema de Zerkalo no
segundo plano do trailer.
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Imagem 13: Indicacio dos prémios da critica (FIPRESCI) no Festival do Rio e no Festival de Cinema de
Toulouse.
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Imagem 15: Indicaciao dos Prémios de Melhor Fotografia no Festival do Rio e no Festival Internacional de
Guadalajara.
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Imagem 16: Indicac¢io de trecho da critica da revista de cinema Variety no trailer.
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No que diz respeito a relacdo aos aspectos de valoracdo simbdlica do filme e uma
relacdo direta com a performance do filme no circuito comercial, a visdo do cineasta é
pessimista. Sua fala lembra muito a de Eduardo Valente, da ANCINE.

Eduardo Nunes afirma:

Sinceramente eu acho que marca em cartaz de prémio brasileiro ndo traz nada.
Para chamar publico. Ninguém vai assistir porque ganhou o Festival do Rio ou
Gramado. Eu e vocé vamos, mas para o ptblico comum ndo faz a menor
diferenca.” (NUNES, 2015).

Talvez seja por essa razdao que as indicagdes dos prémios ndo aparegcam nem no
cartaz de lancamento do filme nos cinemas nacionais nem no seu DVD, ao contrdrio do que
observamos em grande parte dos filmes que participam de circuito semelhante.

Mesmo afirmando que os prémios pouco fazem diferenca para o publico em geral
e que eles ndo cativam esse publico, Nunes acredita que haja uma pequena parcela de
espectadores para o cinema autoral, e que para essa os prémios fariam a diferenca, ou
provocariam uma curiosidade, especialmente prémios do exterior, com foco na Europa. E que
no caso de indicacdes e pré-indicacdes para o Oscar e o Globo de Ouro, a repercussao na vida
comercial do filme é quase garantida, apesar desses nao serem festivais, mas sim premiagoes.

O cineasta, apesar de reconhecer o potencial de valorizacdo simbdlica da
premiacdo em festivais europeus, nao trabalha com um conceito chave da comercializa¢io de
um filme no circuito convencional. Esse conceito de DNA de um filme € tratado por Eduardo
Valente, que considera que um prémio por si s6 nao tem o poder de gerar publico se o filme
ndo possuir estruturas que tenham a forca de despertar o interesse e a empatia dos seus
espectadores.

Valente argumenta que:

(...) um prémio para um filme que naturalmente j4 tem algum grau de
comunicabilidade com o piblico maior, ele aumenta o holofote. O prémio chama a
atencdo, mas € o proprio filme que faz essa atencdo reverberar e crescer. J4 um
holofote num filme limitado chama uma atenc¢io, mas ela talvez ndo cres¢a. Entdo,
por exemplo, uma Palma de Ouro em Cannes para Amor do Michael Haneke chama
atencdo para o filme. J4 era de um diretor conhecido no circuito de arte, atores
importantes, mas o filme é emocional, puro, que fala de relacionamento humano, de
envelhecimento, de doenca, de coisas que sdo ténues e que t€ém uma relacdo com o
publico de uma forma ou de outra. Entdo, uma coisa junto com a outra, € claro que
esse filme cresceu. J4 um filme como, por exemplo, o Winter Sleep, que € um filme
turco de dois anos atrds de trés horas e pouco de duracio, ganhou a Palma de Ouro
em Cannes. Esse filme foi o primeiro ou segundo filme do cineasta a ser langado
comercialmente no Brasil, entdo foi uma boa coisa, pois ndo é comum ele ser

3 Entrevista concedida por NUNES, Eduardo [abril, 2015]. Entrevistador: Rafael Vebber. Niterdi, RJ, 2015.
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langado. Entdo, a Palma de Ouro certamente ajudou que ele fosse lancado. Por outro
lado, o resultado dele no circuito foi muito pequeno. Por qué? (...) ele ndo é um
filme que na sua estrutura, na forma como ele lida com os temas, na sua estética e
discussdo, que tenha uma grande visibilidade de publico no geral. Ndo é um tipo de
filme que move a plateia naturalmente, entdo vocé tem o holofote, mas seu publico
em si ndo tem esse DNA. (VALENTE, 2016)*

Em entrevista para este trabalho, Nunes ainda falou sobre a importancia dos
festivais, mesmo dos menores, para apresentar uma obra como Sudoeste. Reconhecendo seu
papel enquanto produto de importancia para a contemplacdo e formacao cultural do publico.
Sem o circuito o filme ndo chegaria a indmeras cidades por meio de uma distribui¢io
convencional, ou ainda em locais que nao tem sala de cinema comercial. O que legitima a
funcdo dos festivais enquanto difusores do audiovisual nacional.

A respeito da sua interagdo com o publico, o cineasta comenta:

Para mim tem uma parte importante que € o contato com as pessoas que véem o
filme. Eu fico brincando que demorei dez anos para fazer o filme, mas o filme
me deu muito mais do que eu para ele. O contato com esse publico. Os debates
depois do filme. Depois do debate ficavam sempre dez ou doze pessoas
esperando. Agradecendo pelo filme ou parabenizando. Vocé faz um filme super

z

pessoal. Eu estou ali, é super pessoal. E vocé conseguir dividir isso com um

russo, com um cubano, com um coreano, com um grego, COm um americano.
55

(NUNES, 2015)

Feita essa andlise da trajetéria de Sudoeste pelo circuito de festivais, resta uma
colocagdo sobre o seu legado. Ela diz respeito a relacdo da construcdo do capital social do
cineasta no circuito de festivais. Ser selecionado e ganhar um prémio proporcionam a entrada
do realizador em um grupo restrito. Nesse sentido, no capitulo anterior, vimos que Bourdieu
defende a ideia de que um artista ou um objeto de arte entram no seu ciclo de consagragdo
quando os individuos e as institui¢des que lhes reconhecem e prestigiam oferecam a eles o seu
proprio capital simbdlico acumulado.

No que diz respeito a sua relacdo com o circuito de festivais, Eduardo Nunes

comenta:

Alguns festivais acreditam e investem na carreira do diretor e eles esperam que
exista uma fidelidade de volta. Por exemplo, o meu préximo filme eu gostaria de
estrear em Roterdd também e eles sabem disso. E eles ficam esperando, porque eles
me deram a chance de estrear 1l&. O Gabriel Mascaro exibiu em Locarno,

3 Entrevista concedida por VALENTE, Eduardo [marco, 2016]. Entrevistador: Rafael Vebber. Rio de Janeiro,
RJ, 2016. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice C desta monografia.

3 Entrevista concedida por NUNES, Eduardo [abril, 2015]. Entrevistador: Rafael Vebber. Niterdi, RJ, 2015.
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provavelmente eles estdo esperando o préximo filme dele. A Juliana Rojas exibiu na
Quinzena dos Realizadores. Eles ficam tentando apostar em festivais. E o vai e
volta. Eu aposto em vocé e vocé aposta em mim. (NUNES, 2015)

Em consideracdo aos outros festivais nos quais exibiu seu longa-metragem, o

cineasta avalia:

Em todos os festivais que eu passei o Sudoeste, com certeza o proximo (filme)
terd outro tratamento. Ele ndo vai estar na lista de seis mil filmes. Ele vai estar na
lista de quarenta. Eles vao ver com mais cuidado. Eles ndo vao assistir as quatro
da manha, vdo ver as nove da noite. E, de repente, ndo uma pessoa. Serdo trés.
Vocé cria um vinculo com essas pessoas € com esses festivais que € como se
fosse uma moeda. Para Chicago é importante ter exibido o Sudoeste, por
exemplo, o primeiro filme. Se eu exibir o segundo, ele (Chicago) fala: “do
mesmo diretor de Sudoeste, filme que foi exibido aqui”. De alguma forma,
quando exibiram Sudoeste falaram “esse filme ¢ bom”. Do mesmo diretor
daquele filme bom que passou aqui. Eles ja disseram que eu tenho algum valor,
eu tenho que valorizar ele, porque ele é o cara que eu acreditei. Entdo é um
investimento, e é um investimento mesmo, de dinheiro e das pessoas que vao
assistir ao filme no festival. (NUNES, 2015)

Para além do capital social construido nessa rede de eventos, ha o reconhecimento

e o prestigio atribuidos ao realizador e demais integrantes da equipe e do elenco. Juntamente

ao seu filme, Eduardo Nunes passa a pertencer a um grupo seleto de cineastas e a propria

histéria do cinema nacional. O préprio cineasta reconhece isso como sendo o maior valor da

sua obra. Ele afirma que: “de alguma forma os filmes que eu fiz vao ser importantes para uma

cinematografia brasileira por algum motivo. Por influencias algum diretor, criar alguma

inovagdo de linguagem” (NUNES, 2015).

Por sua vez, o pesquisador Thomas Elsaesser também discorre sobre a relagao

entre os cineastas e os festivais. O autor credita a esses eventos, especificamente Cannes, a

constru¢do da carreira de alguns cineastas hoje icones da cultura cinematogréfica, assim como

o lancamento de movimentos de vanguarda.

O autor destaca que:

(...) it was at these festivals, and above all at Cannes, that the great auteurs of the
European cinema — Rossellini, Bergman, Visconti, Antonioni, Fellini — came to
prominence and fame. The same goes for two of the grand exiles of cinema: Luis
Bunuel and Orson Welles, both of whom were honored in Cannes after low points in
their trans-national careers. (...) Less well known perhaps is the fact that practically
all the European new waves also owed their existence to the film festivals. Cannes
in this respect has — ever since the festival of1959 made stars out of Frangois
Truffaut and Jean-Luc Godard and created the Nouvelle Vague — acted as the
launching platform. (...) while the Dogma group deliberately and self-reflexively
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launched their famous ‘“vow of chastity” manifesto in Cannes in 1995.
(ELSAESSER, 2003, p.90)*®

Um filme como Sudoeste deverd viver para além do seu tempo comercial,
agregando reconhecimento cultural, prestigio, e valor simbdlico por meio de mostras e
retrospectivas do cinema brasileiro no Brasil e no Mundo.

Em 2014, a obra j4 voltou a ser exibida na mostra Faréis do Cinema, e Nunes
continua dando entrevistas e sendo foco de reportagens sobre Sudoeste e suas outras obras,
que também ganham visibilidade conforme o diretor se torna mais reconhecido. (ver anexos O

eP)

3.2. OUTRAS JANELAS DE EXIBICAO

O circuito dos festivais foi o espaco escolhido para dar inicio da difusdo do filme
Sudoeste, como vimos até o momento, o consumo das obras audiovisuais, porém, acontece
mediante diferentes janelas. A exibicdo em cada uma delas geralmente respeita o tempo de
exploragdo do produto na janela anterior. Por exemplo, Sudoeste estreou no circuito de
festivais de cinema. Depois de quinze meses foi langado no circuito comercial de salas de
cinema. No més seguinte teve sua primeira exibicdo na televisdo em canal fechado. E
demorou mais dezoito meses para o seu lancamento em DVD. Nessa 16gica, cada produgdo
tracard seu plano de inser¢dao em diferentes janelas conforme suas especificidades.

Embora o nosso foco ndo seja a exibi¢ao de Sudoeste no circuito comercial, cabe
aqui comentar que o filme foi exibido comercialmente em algumas cidades, entre elas Rio de
Janeiro, Sdo Paulo, Curitiba, Recife, Belo Horizonte, Cuiabd, Buzios e Porto Alegre. Sempre
em salas destinadas para o cinema alternativo e ou do chamado “chamado de arte”.

A estreia aconteceu na cidade do Rio de Janeiro em 19 de outubro de 2012. O
filme ndo permaneceu em cartaz por muitas semanas em cada cidade. Em algumas, teve
apenas uma semana de exibicdo. Segundo Nunes, os exibidores s6 mantém o filme em cartaz

se ele obtiver a média de publico, o que ndo aconteceu no Rio de Janeiro, por exemplo. O

56 (...) Foi nestes festivais, e acima de tudo em Cannes, que os grandes autores do cinema europeu - Rossellini ,
Bergman, Visconti, Antonioni, Fellini - ganharam destaque e fama. O mesmo vale para dois dos grandes
exilados de cinema: Luis Bufiuel e Orson Welles, ambos os quais foram homenageados em Cannes apés 0s
pontos baixos em suas carreiras trans-nacionais. (...) Menos conhecido talvez seja o fato de que praticamente
todas as novas vanguardas européias também devem sua existéncia aos festivais de cinema. Cannes nesta
matéria tem - desde o festival de 1959 fez de Francois Truffaut e Jean-Luc Godard estrelas e criou a Nouvelle
Vague - agido como a plataforma de langamento. ( ... ) Enquanto o grupo Dogma deliberada e auto-
reflexivamente langcou o seu famoso manifesto "voto de castidade" em Cannes em 1995. [minha traducéo]



63

processo de distribui¢do optou por uma estratégia de exibi¢do longa, onde os lancamentos em
cada cidade ndo aconteceram no mesmo periodo. Apenas quatro cOpias do filme em pelicula
circularam pelos cinemas.

No periodo de lancamento até o dia 03 de janeiro de 2013, consta nos dados da
ANCINE que sua arrecadagdo total foi de R$23.759,50, com um publico de 2.702 pessoas57.
Porém € importante considerar que o publico dos festivais ndo é levado em consideragdo
nessa contagem oficial. Lembrando que o filme enviado para mais de quarenta eventos e com
mais de uma exibic@o em alguns deles. No Araribéia Cine, por exemplo, um festival pequeno,
Sudoeste teve 200 espectadores na sessao.

Apesar de o publico nas salas de cinema comercial ndo ter sido suficiente para
garantir a permanéncia de Sudoeste em cartaz, a midia local das cidades deu espaco para a sua
estreia em suas matérias. E em seus discursos fizeram algumas referéncias breves a carreira de
sucesso do filme por festivais, o que reconhece o valor simbdlico desses eventos enquanto
legitimadores da qualidade cultural das obras. Ou seja, € o selo de qualidade. Uma marca que
distingue o filme e que chama a aten¢do. (ver anexos J, K, L e M).

Igualmente importante citar que, no inicio de 2013, o filme teve seus direitos de
exibicdo comprados pela Global Lens film series”, uma instituicdo voltada a exibicdo de
filmes com perfil artistico e representativo da cultura filmica mundial nos EUA. Apesar de
nao fazer referéncia aos festivais, o fato gerou uma matéria de tamanho substancial no The
New York Times, algo de muito valor simbdlico e que motivou uma nota no jornal O Globo
que apontou o elogio ao filme pelo jornal americano de prestigio internacional e o seu

fracasso de bilheteria no Brasil.

37 Esses ndo sdo os nimeros finais, pois o filme ficou em cartaz em outras cidades nas primeiras semanas de
2013, porém os dados de ptiblico e bilheteria ndo estdo disponiveis. Mas a estimativa é que esses valores nio
tenham crescido muito.

% Global Lens film series é um programa de curadoria anual de producdes oriundas da Africa, Asia, Leste e
Centro da Europa, América Latina e Oriente Médio. Os filmes sdo selecionados pela autenticidade, forga
cinematografica e percepg¢ao cultural tinica, abrindo uma janela para a diversidade mundial.
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A Dream of a Lifetime, Fully Lived in Hour;é

The rhythmic squeak of rotat-
ing blades on a windmill outside
arustic country inn; wind rush-
ing through the grass; unsmiling
characters viewed sidelong

through half-open
STEPHEN doors: These are
among the repetitive
HOLDEN aural and visual mo-
= tifs in Eduardo
Nunes’s “Southwest”
REVIEW that evoke the relent-

less passing of time and the
weight of the world on people
struggling to survive.

This Brazilian director’s debut
feature, which opens on Thurs-
day at the Museum of Modern
Art as part of its Global Lens se-
ries, is set in an indeterminate
past, perhaps the 19th century.
An intensely poetic meditation on
the life cycle with a magical-real-
ist sensibility, it has the feel of a
somber fairy tale whose narra-
tive follows a circular path to end
where it began. Like a Bela Tarr
film it leads you to consider the
breadth of eternity, the limits of
human consciousness and the
possibility of reincarnation.

The story begins with a scene
of an old woman (Léa Garcia),
who may or may not be a witch,
being carried by a horse-drawn
cart to an inn where a younger
woman named Clarice has died
while giving birth. The old wom-
an immediately transports the
baby to her home, a crude hut on
stilts in the middle of a salt lake
where fish are dying, and the des-
perate fishermen spend their
days raking salt.

In the space of 24 hours the
baby — also named Clarice —

Raquel Bonfante in “Southwest,” part of the Museum of Modern Art’s Global Lens series.

GLOBAL FILM INITIATIVE

matures from an infant into a lit-
tle girl (Raquel Bonfante), who
escapes from the hut to the main-
land via canoe with her beloved
dog. She eventually metamor-

A Brazilian director’s
debut feature hails
time, the devourer.

phoses into a beautiful young -
woman (Simone Spoladore) and
in the final scenes withers into a
crone who returns to the inn to
await death.

Filmed in black and white with

an unusually wide aspect ratio,
“Southwest” is a visually beauti-
ful film that demands that you
surrender to its hypnotic images
and accept a meditative pace de-

Southwest

Opens on Thursday in
Manhattan.

Directed by-Eduardo Nunes; written by
Guilherme Sarmiento and Mr. Nunes; di-
rector of photography, Mauro Pinheiro

termined by a camera that moves —.Jr.; edited by Flavio Zettel; music by

slowly and stealthily and is often
turned toward the horizon.
There is a touching friendship
at the heart of “Southwest.” Cla-
rice’s childhood playmate, Joao
(Victor Navega Motta), whose
mother has lost a daughter also

*named Clarice, is the final image

in her mind at the end of her life

as she remembers them playing

tag and speculating about the™
power of the imagination.

As a young woman Clarice is
drawn to a man dressed as a

The New York Times Film Club and NCM Fathom Events
present an ;

EXCLUSIVE ADVANCE SCREENING

for New York Times Film Club members

Deu no ‘New York Times’

Ignorado pelo publico brasileiro,
“Sudoeste’, primeiro longa de Eduardo
Nunes, recebeu critica elogiosa do
“The New York Times”.

Para Stephen Holden, do NYT, o
filme é “um conto de fadas sombrio,
“yisualmente bonito” e exige que o
espectador se renda a “suas imagens
hipnéticas e ao ritmo meditativo do
movimento de cAmera’.

Cristiano de Abreu, Tiago Azevedo and
Yuri Villar; produced by Helder Dacosta
and Patrick Leblanc; released by the Glo-
bal Film Initiative. At the Roy and Niuta
Titus Theaters, Museum of Modern Art.
In Portuguese, with English subtitles.
Running time: 2 hours 8 minutes. This
film is not rated.

‘WITH: Simone Spoladore, Raquel Bon- ‘

fante, Julio Adrido, Dira Paes, Mariana
Lima, Everaldo Pontes, Victor Navega
Motta, Regina Bastos and Léa Garcia.

witch doctor who leads a carnival
parade. After they play a game of
hide and seek, he pounces on her,
and in the next scene she is preg-
nant. While anticipating child-
birth, she falls into a swoon and
awakens to discover to her dis-
tress that the child inside her has
disappeared.

Alotin “Southwest” is unex-
plained and left for the viewer to
ponder. In this movie of few
words and indelible images, an
invitation spoken in childhood
and remembered in old age —
“Close your eyes and listen to the
sound of the rain” — resonates.

Figura 18: Nota no jornal O Globo em 18 de janeiro de 2013.
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Figura 17: Matéria veiculada no jornal estadunidense The New York Times em 17 de Janeiro de 2013.
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Para além do sucesso ou fracasso nas salas de cinema, o processo de produgdo de
Sudoeste proporcionou total liberdade ao processo criativo de seu diretor e demais integrantes
da equipe. Ou seja, optou-se por escolhas estéticas e de linguagem que ndo sdo as mais
habituais nos filmes nacionais que atraem o grande publico.

A exibicdo de Sudoeste deu-se também por meio de outras janelas, como ja
destacado. A sua primeira exibicao na televisao em rede fechada foi em dezembro de 2012 no
Canal Brasil. O DVD do filme foi lan¢ado pelo Instituto Moreira Salles™ em agosto de 2014.
E o The Global Film Initiative, por associacdo ao projeto Global Lens film series, mantém o
filme na integra, ainda que em baixa resolu¢do, em sua pédgina no site do Vimeo®desde 2013.

Apesar do formato do filme, como vimos no primeiro capitulo, nao favorecer a sua
exibicdo em outras plataformas que nao a tela do cinema, tanto a televisdo como o formato
home video s@o importantes janelas para sua a difusdo. Por intermédio desses outros meios de
exibi¢do, o filme pode chegar a um publico muito maior do que aquele dos festivais e das
salas de cinema comercial. Embora esse nimero seja dificil de ser calculado. E com isso

potencializar o seu valor cultural.

%% Fundado em 1992, o Instituto Moreira Salles € uma entidade civil sem fins lucrativos que tem como finalidade
exclusiva a promoc¢do e o desenvolvimento de programas culturais. Tem importantes patrimdnios em quatro
dreas: Fotografia, em mais larga escala, Miisica, Literatura e Iconografia. O seleto catidlogo de DVDs
distribuidos pelo IMS retine obras consagradas da cinematografia nacional e estrangeira.

60 Disponivel em: https://vimeo.com/globallens>. Acesso em: 6 de fev. de 2015.
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CONSIDERACOES FINAIS

Embasados nos pressupostos tedricos relacionados as trés linhas de pesquisa
dessa monografia (festivais de cinema, valor simbdlico e campo audiovisual) e
aplicando-os ao estudo da exibicdo do filme Sudoeste no circuito de festivais, podemos
responder alguns dos questionamentos feitos na génese desse trabalho.

Sobre a circulacao de Sudoeste pelo circuito de festivais, podemos entender que o
filme agregou valor simbdlico por meio da sua selec@o e premiacao em diversos eventos e que
isso gerou a sua veiculagdo em indmeros meios de comunicagdo. Mas, além disso, os festivais
foram uma plataforma importante para o filme chegar a um ptblico nacional e internacional
que nao lhe assistiria em outra janela. E, finalmente, que apesar do valor simbdlico adquirido
ndo ter influenciado o seu poder comercial, o filme conquistou um lugar de prestigio entre as
producdes nacionais e isso lhe atribuird uma vida longa em outros circuitos e retrospectivas e
na memoria do cinema nacional.

Atualmente, Eduardo Nunes estd da pré-producao do seu segundo longa-metragem
que ja conseguiu recursos via edital piblico de fomento ao audiovisual nacional. Isso pode ser
um indicativo de que o valor simbdlico agregado com a circulagdo de Sudoeste ja esté
influenciando a carreira do cineasta e facilitando a realizac@o de outras obras.

Sobre o circuito dos festivais, foi importante o esclarecimento de que cada
evento pode possuir diferentes fungdes. Elas vao desde o fato de exibir filmes nessa rede
mundial de exibi¢do cinematogréafica até servir de espaco para o reconhecimento e o
prestigio das obras que ndo encontram entrada no circuito comercial tradicional.

No tocante ao status dos festivais internacionais, € visivel a presenca de uma
hierarquia baseada na quantidade de recursos econdmicos e simbdlicos agregados por
cada um destes eventos. Mundialmente, a Europa lidera o segmento com festivais como
os de Cannes, de Berlin e de Veneza. Mas também na realidade de cada pais, o Brasil
incluido, existe uma rede de eventos que se distinguem em porte e tamanho. Isso esta
muito relacionado a politica de financiamento desses eventos, em que os festivais de
maior visibilidade contam com os maiores or¢camentos e patrocinadores, € 0S menores ou
locais serdo produzidos com recursos que ndo permitiram um grande investimento em
infraestrutura e divulgacdo, por exemplo. No caso de festivais pequenos, ainda é possivel
a sua realizac@o via apoio de espacos de exibicdo e demais servicos, lembrando que esse

aumento dos festivais pode estar relacionado a facilidade do envio das obras via internet



67

e do préprio aumento na quantidade da producdo, que também foi facilitada pelas novas
formas de captura de imagem que surgiram nas ultimas décadas.

Contudo, apesar dos festivais mais notdrios no exterior e no Brasil disputarem
a visibilidade e pelo acesso as obras e a midia, nem todos t€ém essa mesma preocupagio.
Ha4 de se considerar que outros festivais pelos quais Sudoeste passou apresentam um foco
muito maior no exercicio da fun¢do do cinema enquanto instrumento de formacdo e de
trocas “transculturais” do que de promover o filme para outras janelas ou para a midia.

O circuito de festivais apresenta fungdes que vao além da valoragcao simbdlica de
uma obra como forma estratégica para lan¢d-la no mercado. Como constatamos por meio
dessa pesquisa, o contetido narrativo e as escolhas relacionadas a forma de cada producdo
sempre terdo um peso maior na sua comercializagdo em grande escala. A exibicdo em
festivais, porém, sempre terd o potencial de gerar midia espontinea mesmo que de
repercussao apenas local ou em veiculos de acesso limitado, mas que podem gerar um boca a
boca e despertar a curiosidade para o filme.

Sobre esse aspecto Nunes comenta:

O que leva uma pessoa a assistir um filme ndo € necessariamente a qualidade do
filme, mas é o que aquele filme desperta em vocé de curiosidade para vocé ir
assistir. Porque as pessoas sé sabem se o filme é bom ou nio depois que
assistem. Mas para isso elas t€m que pagar o ingresso. Mas o que leva a pessoa a
querer assistir o filme? Por que, hoje, especialmente em filme norte-americano,
as propagandas sdo muito feitas encima da expectativa? Langa-se um video de
10 segundos. Olha a imagem do homem aranha novo. Voc€ provoca a
curiosidade. O que leva uma pessoa a ir ao cinema é a curiosidade que vocé
desperta, a expectativa, a vontade, o tema. (NUNES, 2015)

Com esta fala do cineasta, podemos relacionar o valor simbdlico a essa
curiosidade que levard os espectadores a freqiientarem a sala de cinema ou a sessdo de
Sudoeste no festival, pois esse despertou a sua curiosidade por intermédio do prestigio e
da visibilidade que o mesmo adquiriu. Como vimos, esse publico ainda € limitado e ndo
ha espaco para esse tipo de filme no cinema comercial, que € um campo de batalha
liderado pelas grandes produgdes hollywoodianas e pelos blockbusters nacionais e de
outras cinematografias de destaque.

Cabe aos festivais e a sua capilarizagdo geografica o papel de exibidores dessa
producdo focada no trabalho experimental, “autoral” e de identidade local. Mas em que
medida o aumento do nimero de festivais e da circulacdo maior dessas obras tem
influenciado o gosto dos espectadores? E em que medida isso pode reverberar numa

mudanga na entrada desse cinema nas salas do circuito comercial em longo prazo?
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Esta pesquisa proporcionou reflexdes valiosas acerca da minha atuacdo no campo
da producao cultural de eventos tais como festivais de cinema, a comecar pela compreensdo
dos festivais enquanto um circuito organizado por diferentes niveis de valor simbdlico e com
diferentes perfis de interesse cinematografico, e também, como acontece a relacdo desses
eventos com os filmes e seus realizadores, com o publico, com o espago de exibicdo, com o
sistema de distribuicdo da producdo cinematogrifica nacional de curta, média e longa-
metragem e com as trocas ‘“transculturais” que apresentam outras realidades humanas e

cinematograficas.
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ANEXOS

ANEXO A

FICHA TECNICA®

SUDOESTE
longa de ficcao (128 min, 35mm, 2012)

EQUIPE TECNICA

direcao Eduardo Nunes

produciao executiva Patrick Leblanc
producio Patrick Leblanc e Helder Dacosta
roteiro Guilherme Sarmiento e Eduardo Nunes
fotografia Mauro Pinheiro Jr

arte André Weller

som Leandro Lima & Gabriel D’ Angelo
figurino Luciana Buarque

montagem Flivio Zettel

musica Cristiano de Abreu, Tiago Azevedo e Yuri Villar.

ELENCO
Simone Spoladore, Raquel Bonfante, Julio Adrido, Victor Navega Motta, Dira Paes, Mariana

Lima, Léa Garcia, Everaldo Pontes, Regina Bastos.

PRODUZIDO POR

3 Tabela Producdes, Cinematografica Superfilmes e Tropicalstorm Entertainment.

o1 Disponivel em <http://3tabelafilmes.com/producoes/sudoeste/>. Acesso em 10 abr. 2015
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ANEXO B - Jornal O Globo. 5 de Agosto de 2011, Segundo Caderno, pagina 3.

Sexta-feira, 5 de agosto de 2011
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392 FESTIVAL DE GRAMADO

Gramado em busca do prestigio abalado

Tradluonal festival gaicho comeca hoje apostando no cinema autoral do Brasil e de outros pafses da América Latina

i

Rodrigo Fonseca
' rodifigo fonseca@oglobo.com.br

e mgos dadas com o

de uma vez por todas
%fama de “decadente” adqui-

ida no principio da década
kmssada, 0 Festival de Grama-
o inaugura hoje sua 392 edi-

a mais: apresentar uma $a-
a3 altura da exibida em Pau-
nia, em julho, considerada
uma das melhores do pais nos
tltimos anos. Surpresas ja es-
téo asseguradas na selecao de
fongas-metragens nacionais,
¢om curadoria do critico José
Carlos Avellar ¢ do cineasta
Sérgio Sanz, uma dupla mais
preocupada com invencdes
narrativas do que com o gla-
mour outrora vigente no Palé-
cio dos Festivais.

“ Dos sete concorrentes ao Ki-
kito de melhor filme brasileiro,

1y

cinema autoral, num .
esforco para apagar -

¢ac com uma responsabilida-

cinco sdo inéditos: “Ponto fi-
nal” (RJ), de Marcelo Taranto;
“Pais do desejo” (RJ), de Paulo
Caldas; “As hiper mulheres”
(PE), de Carlos Fausto, Leonar-
do Sette ¢ Takuma Kuikuro;
“Olhe pra mim de novo” (SP),
de Claudia Priscilla e Kiko Goif-
man; e “O carteiro” (RS), que
marca a volta do ator Reginal-
do Farias & direcdo apos um
hiato de 27 anos em sua traje-
téria como realizador. Ganha-
dor do troféu de melhor atriz
(com Karine Teles) no Festival
do Rio 2010 e aclamado em exi-
bi¢des no exterior, o drama
“Riscado” (RJ), de Gustavo Pi-
zzi, abre a competi¢do hoje a
noite, apés uma homenagem a
Selton Mello, que apresentara

— Os festivais de cinema

hors: seu seg
ga como realizador, a comédia
“0 palha¢o”. Fecha a lista de
competidores o documentério
“Uma longa viagem” (RJ), que
deu a Lacia Murat o prémio da
critica em Paulinia.

do lon- -

Nao c entre si, mas
competem todos eles com o
mercado, trabalhando para
ampliar o espa¢o de difuséo e
de reflexao de cinema: No ca-
so de Gramado, a proposta &

ampliar em especial o espago

para o cinema de autor feito
entre nds e nos outros paises
da América Latina — explica
José Carlos Avellar.

Avellar e Sanz selecionaram
ainda sete longas estrangeiros
para a competicao latino-ame-
ricana de Gramado, comegan-

Divulgagéo

“SUDOESTE",
de Eduardo
Nunes, fecha a
programagao, dia
12: competicéio
nacional reline
sete longas

do por “Medianeras: Buenos
Aires na era do amor virtual”,
de Gustavo Taretto (Argenti-
na), amanhd. Até o dia 12,

.quando o drama carioca “Su-

doeste”, de Eduardo Nunes,
encerra a programacao, dispu-
tardo o Kikito de melhor filme

da América Latina as produ-
¢des “A tiro de piedra”, de Se-
bastién Hiriati (México); “Las
malas intenciones”, de Rosé-
rio Garcia Montero (Peru); “La
leccion de pintura”, de Pablo
Perelman (Chile); “El casa-
miento”, de Aldo Garay (Uru-
guai); “Garcia”, de José Luis
Rugeles (Colombia); e “Jean
Gentil”, de Laura A. Guzman e
Israel Céardenas (Repiblica
Dominicana). Os vencedores
internacionais e brasileiros se-
rdo conhecidos no dia 13.

Com tributos reservados a
atriz Fernanda Montenegro e
ao diretor Domingos Oliveira,
que receberéo respectivamen-
te os troféus Oscarito e Eduar-
do Abelin, Gramado garante
ainda espago para uma mostra
paralela, a tarde, que inclui
producdes premiadas como
*0 senhor do labirinto”, de Ge-
raldo Motta, que traz Flavio
Bauraqui como Artur Bispo do
Roséario.m

na), amanha. Até o dia 12,
.quando o drama carioca “Su-
doeste”, de Eduardo Nunes,
encerra a programacao, dispu-
tardo o Kikito de melhor filme
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Uma Premiere que faz jus ao nome

Dos nove filmes de ficcdo em competicao, seis sao de estreantes no género

& uma brisa de no-

vidade soprando

por cima do Festi-

val do Rio. Uma
das mais disputadas com-
peticdes do cinema brasi-
leiro, a Premiére Brasil da
inicio, hoje, a corrida pelo
troféu Redentor com seis
de seus nove longas-metra-
gens de ficcao dirigidos
por cineastas estreantes. £
a primeira vez em que a
Premiére tem uma relacio
tao alta entre novos e “ve-
lhos” diretores.

Os novos sao Jilia Murat
‘(“Historias que s6 existem
quando lembradas”), Helvé-
cio Marins Jr. e Clarissa Cam-
polina (“Girimunho”), Odilon
Rocha (“A novela das 8”),
Eduardo Nunes (“Sudoeste”),
Vinicius Coimbra (“Ahoraea
vez de Augusto Matraga”) e
Tadeu Jungle (“Amanha nun-
ca mais”). J& os “velhos” —
na verdade, nenhum deles
tdo velhos assim — sdo Pe-
trus Cariry (“Mae e filha”),
Beto Brant e Renato Ciasca
(“Eu receberia as piores noti-
cias dos seus lindos labios™)

a7} Eat)

e Karim Ainouz (“O abismo
prateado”).

Segundo Ilda Santiago, di-
retora do Festival, o jeitao re-
novador da Premiére surgiu
naturalmente pela qualidade

~dos filmes oferecidos para a

selec@o.

— Seis sao de estreantes,
mas vocé vé uma qualidade
neles que parece de vetera-
nos — diz Ilda. — Sao obras
diversificadas. Quando mon-

tamos a selecao, o primeiro e

“HISTORIAS QUE s6 existem quando lembradas” foi a Veneza

Divulgagéo

mais importante fator que
vem a cabeca é escolher fil-
mes dos quais gostamos, que
representem alguma coisa
para.o cinema brasileiro. De-
pois pensamos no equilibrio
da mostra. Mas em momento
algum utilizamos o critério
de eles serem estreantes ou
veteranos.

A primeira ficcdo da Pre-
miere € “Histérias que s6
existem quando lembra-
das”, as 21h45m, no Odeon,

i

que chega ao Rio gabarita-
do por sua passagem pela
mostra Venice Days, no Fes-
tival de Veneza 2011. Mais
cedo, as 17h, também no
Odeon, tera inicio o outro
braco da competicdo do
Festival, o de documenta-
rios, com “Laia, laiad”, de
Alexandre Iglesias.

Nos dias seguintes, virdo
“Olhe pra mim de novo”, de
Kiko Goifman e Claudia Pris-
cilla; “Luz, camera, picha-
¢ao”, de Marcelo Guerra,
Gustavo Coelho e Bruno
Caetano; “A era dos cam-
pedes — O filme”, de Cesa-
rio de Mello Franco e Mar-
cos Bernstein; “Marcelo Yu-
ka no caminho das setas”,
de Daniela Brotiman; “Men-
tiras sinceras”, de Pedro As-
berg; “As canc¢oes”, de
Eduardo Coutinho; “Os dlti-
mos cangaceiros”, de Wol-
ney Oliveira; e “Marighella”,
de Isa Grinspum Ferraz.

A Premiére também tem
uma série de filmes fora de
competicéo e em outras mos- -
tras, como a Retratos e a No-
vos Rumos. (A.M)m

\f

Rocha ("A novela das 87),
Eduardo Nunes (“Sudoeste™),
Vinicius Coimbra (“A hora e a
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FESTIVAL DC RIO 2011

‘Matraga’ é consagrado em noite de gafes

Ficgdo do estreante Vinicius Coimbra recebe cinco troféus; ‘As cangoes’, de Eduardo Coutinho, é melhor documentario

Mbni

André Miranda
andre.miranda@oglobo.com.br

m filme com um pé
no cinema comercial
e outro no autoral
conseguiu unir pabli-
co e juri e saiu do Festival do
Rio com os principais prémios
da mostra competitiva da Pre-
migre Brasil. Em cerimdnia rea-
lizada na noite de anteontem,
“A hora e a vez de Augusto Ma-
traga”, dirigido pelo estreante
Vinicius Coimbra a partir do
conto de Guimardes Rosa, fi-
cou com os troféus Redentor
de melhor longa-metragem de
ficgao pelo jiri e pelo voto do
ptiblico, melhor ator (Jodo Mi-
guel), melhor ator coadjuvante
(José Wilker) e ainda um pré-
mio especial do jiri para ator
coadjuvante (Chico Anysio). A
premiacdo emocionou a pla-
tela do Odeon pela presenca
de Anysio — em cadeira de ro-
das e bem-humorado — e foi
marcada também pelos co-
mentérios sobre o vazamento
prévio do resultado no Twitter
e no Facebook de Sérgio 54 Lei-
tao, presidente da Riofilme.

Antecipacéo do resultado

Marcada para as 21h, a ceri-
monia teve inicio apenas as
21h40m, com apresentacdo do
casal Thiago Lacerda e Vanessa
Loées, ambos espertos para lidar
«com os contratempos que surgi-
ram. O primeiro foram os co-
mentérios no tapete vermelho
sobre a divulga¢do prévia do
prémio. Leitdo escrevera nas re-

des sociais, as 19h30m, que “Ma-
traga” era “o grande vencedor”,
e s retirou o texto 40 minutos
depois. A Riofilme é patrocina-
dora do Festival e uma das dis-
tribuidoras de “Matraga”.

— Recebi um SMS de um jor-
nalista dizendo que “Matraga”
havia vencido. Achei que fosse
uma informagao piblica e quis

parabenizar a equipe do filme —
justificou Leitao. — Depois, falei
com o pessoal do Festival, eles
me esclareceram que o resulta-
do néo havia sido divulgado e
eu retirei do ar. Hi premiacoes
em que nao ha sigilo prévio, e
pensei que pudesse ser o caso.
Nao acho que alguém deixou de
vir ao Odeon por causa disso. A

apresentado o prémio do jari da
Federacao Internacional de Criti-
cos de Cinema (Fipresci), dado a
“Sudoeste”, de Eduardo Nunes.
Favorito da imprensa, “Sudoes-
te” saiu do Odeon também com
o Prémio Especial do Juri e o tro-
féu de melhor fotografia, este di-
vidido com “Mae e filha”, de Pe-
trus Cariry. O filme de Cariry, que

A EQUIPE de ‘A hora e a vez de Augusto Maraga’, com Chico Any: ,

festa néo foi prejudicada.

A festa mesmo foi aberta com
a inauguracéo de uma estétua
em homenagem a Carlos Manga
e com a lembrangca de trés per-
das recentes no cinema brasilei-
ro: o idealizador da Mostra de
S&o Paulo, Leon Cakoff; o cineas-
ta Alberto Salvé; e o produtor
Marcelo Franga. Em seguida, foi

apresentado o prémio do jiri da
Federacdo Internacional de Criti-
cos de Cinema (Fipresci), dado a
“Sudoeste”, de Eduardo Nunes.
Favorito da imprensa, “Sudoes-
te” saiu do Odeon também com
o Prémio Especial do Jiri e o tro-
{éu de melhor fotografia, este di-
vidido com “Mae e filha”, de Pe-
trus Cariry. O filme de Cariry, que

s 0

EDUARDO
COUTINHO
(acima)
recebeu os
troféus do jiri
e do publico
por As
cangoes’;
Camila Pitanga
foi considerada
melhor atriz
por trabalho
~em longade
~ Beto Brant .

esteve ausente da premiacao, re-
cebeu ainda mencéo honrosa.
Durante a apresentacao dos
prémios para a mostra Novos
Rumos (vencida por “Rania”,
de Roberta Marques) e para os
curtas (vencido por “Qual
queijo vocé quer?”, de Cintia
Domit Bittar, com mengao
honrosa para “Tempo de

crianca”, de Wagner Novais),
houve trapalhadas na exibi¢ao
de um video com 0s concor-
rentes e nas entradas de som.
Mas a cerimdnia seguiu com a
entrega do Prémio Especial do
Jidri de documentério para Ki-
ko Goifman e Claudia Priscilla,
por “Olhe para mim de novo”.
“As cangdes”, de Eduardo
Coutinho, por sua vez, foi es-
colhido duplamente, pelos ju-
rados e pelo piblico, o melhor
documentério do Festival.

— Este filme é uma celebra-
¢80 da masica brasileira sem
nenhuma espécie de precon-
ceito — disse Coutinho.

Karim Ainouz ficou com o
Redentor de direcao, por “O
abismo prateado”. O prémio
de roteiro foi para “A novela
das 87, e o de montagem para
“Marcelo Yuka no caminho das
setas”. Com os troféus para
atores concentrados em “Ma-
traga”, o jlri deu a Maria Luisa
Mendonga o prémio de melhor
atriz coadjuvante, por “Ama-
nha nunca mais”, e a Camila Pi-
tanga o de melhor atriz, por
“Eu receberia as piores noti-
cias dos seus lindos labios”. No
palco, Camila se emocionou:

— Eu me sinto parte da fa-
milia do cinema muito antes
de ter nascido, porque sou fi-
lha de Antonio Pitanga.

Por fim, os festejos ficaram
concentrados em torno da
equipe de “Matraga”. O diretor
Vinicius Coimbra chorou ao
lembrar que o filme nasceu de
sua paixdo pela obra de Gui-
maraes Rosa. E Chico Anysio...
Bem, Chico Anysio, ap6s me-
ses com problemas de satide,
foi o Chico Anysio de sempre
depois de subir as escadas
que levavam ao palco em sua
cadeira de rodas, carregado
por ao menos trés homens:

— Pego compaixao. Nao vao
embora e me deixem aqui so-
zinho. m

76
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Filme brasileiro & premiado em Roterda

‘O som ao redor’ sai vitorioso em festival marcado por longas de mulheres

Marcelo Janot

segundocaderno@oglobo.com.br
Especial para 0 GLOBO » ROTERDA

filme brasileiro “O

som ao redor”, do

diretor pernambu-

cano Kleber Men-
donca Filho, fez bonito em
sua premiére mundial e con-
quistou o Prémio da Federa-
cdo Internacional de Criti-
cos, a FIPRESCI, no 412 Fes-
tival Internacional de Roter-
da, na Holanda, que termi-
nou anteontem. Foi um .ano
especial para o cinema bra-
sileiro, j4 que uma grande
retrospectiva de filmes da
Boca do Lixo foi programa-
da, com direito a debates e
sessoes lotadas.

Patrocinio de fundo holandés
Diretor de curtas premia-
dos em festivais brasileiros,
como “A menina do algo-
dao” e “Vinil verde”, Kleber
contava com uma grande ex-
pectativa em relacao ao seu
primeiro longa de fic¢ao, ja
que o “O som ao redor” foi
desenvolvido com o apoio
financeiro do fundo holan-
dés Hubert Bals. E ele nao
decepcionou ao abordar o
cotidiano dos habitantes de
um bairro de classe média
alta de Recife nos dias de
hoje. Espremidos em espi-
gdes numa rua pacata cujo
terreno pertence ao herdei-
ro de uma familia escrava-
gista, eles veem suas vidas
mudarem com a chegada de
Clodoaldo (Irandhir Santos,
o deputado Fraga de “Tropa

Divulgagédo

CENA DE “O som ao redor”, de Kleber Mendonca Filho: fi‘lm_e fez sua “premiére” mundial na Holanda :

de elite 2”), chefe de uma
equipe de segurancas que
oferece seus servicos para
“garantir a paz” no local.
Além de “O som ao redor”,
outro filme que contou com
o apoio do fundo Hubert
Bals e esteve em competi-
cao foi o longa “Sudoeste”,
do carioca Eduardo Nunes.
Vencedor do prémio da cri-
tica internacional no Festi-
val do Rio do ano passado e
ainda inédito comercial-
mente no Brasil, o filme es-
trelado por Simone Spolado-
re e Dira Paes impressionou
sobretudo pela fotografia
em preto e branco de Mauro
Pinheiro Junior. Mesmo sem
ter sido premiado desta vez,
Eduardo e o produtor Patri-

ck Leblanc comemoraram a
aquisicao dos direitos de
exibicdo nos Estados Uni-

- dos por uma distribuidora

independente americana.

A disputa pelos Tiger
Awards de melhor filme en-
volveu quinze longas de di-
retores iniciantes, e pela
primeira vez na histéria do
Festival os trés vencedores
foram realizados por mulhe-

ma bastante atual: a sexua-
lizacao precoce dos adoles-|
centes, acompanhada da
obsessao pelo registro de
cada um de seus passos (se-
xuais ou nao) através das
cameras de telefones celula-
res. Ao final do filme, ao in-
vés do tradicional aviso de
que “animais ndo foram mal-
tratados durante as filma-
gens”, o que se lia era que
“menores de idade nﬁn,Par;

res: o chileno “De ineves a
fominge Além de *0'SOm a0 redor”

mayor, (
shitou”, «

outro filme que contou com?

vio*Klip 0 apoio do fundo Huberti-

A prod

. Di-
que cau Bals e esteve em competi-x

nho dur

landés, ;gao fOl () longa “Sudoeste
tanto ap do carioca Eduardo Nunes.

» or
reu

]

Vencedor do prémio da cri-
‘tica internacional no Festi-
val do Rio do ano passado e
ainda inédito comercial-
mente no Brasil, o filme es-
trelado por Simone Spolado-
re e Dira Paes impressionou
sobretudo pela fotografia
em preto e branco de Mauro
Pinheiro Junior. Mesmo sem
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Morar Bem: Conheca
a rotina dos sindicos
de condominios

da cidade

SABADO, 19 DE NOVEMBRO DE 2011, N°1.718

Gilson: Cidade |
universitdrie ainda
tem analfabetos |
e8el

aura Margues

Em sua décima edicéo,

Festival Araribéia Cine
segue com a bandeira de

democratizar a cultura

.Mariana Belmont
mariana.belmont@oglobo.com.br 2

3 a primeira edi¢ao do Festival Arari-
N béia Cine, no ja distante ano de 2002,

fotografamos a diretora e idealizado-

ra, Tet@ Mattos, e o entao diretor do
Centro de Artes UFF, Leonardo Guelman, em
frente a estatua do indio que é padroeiro in-
formal de Niter6i. Agora, na décima edicao do
evento —realizada desta terca-feira ao dia 271’
—, escolhemos o mesmo cenério emblemati-
co. Nao s6 pela referéncia, mas como forma |
derelembrar a trajetéria de sucesso desse tri-
buto anual a sétima arte, que comegou como
parte das comemoracoes pelo aniversario de
Niterdi, ganhou espago e identidade e hoje é
uma das atividades culturais mais represen-
tativas para a cidade. 1
A bandeira dessa turma & pensar e demo-
cratizar o cinema— todas as exibigoes e ativis |
dades sao gratuitas — e levar ao ptblico, seja
cinéfilo ou nao, filmes que (ainda) ndo estdo |
no grande circuito, mas que traduzem como é
abundante e bem-feita a produgio cinematos
gréfica brasileira,

UFF, 21 curtas-metragens. Este ano, serao.

mes, entre curtas, médias e longas, apresent:

em sete locais. O evento — que conta com p
cinios e apoios significativos, como do Progr:
Petrobras Cultural e da Secretaria do Audiovisi

do Ministério da Cultura — tera ainda debat?
com cineastas e profissionais de renome no mel
audiovisual, além de espetaculo de danca e langas
mento de livro, Na sessao de encerramento, no
Teatro Municipal de Niter6i, havera show com 0
grupo Tio Samba. Continua na pagina 3

A

EDUARDO NUNES
(a esquerda), diretor
do longa “Sudoeste”;
. Teté Mattos, diretora

do Araribodia Cine;

_ Hermani Heffner,
J homenageado desta

edicao; e Alexandre

Guerreiro, diretor

assistente do festival
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'Sudoeste' é selecionado para
participar de festival russo que
homenageia Tarkovsky

Filme de Eduardo Nunes, que entra no circuito brasileiro em setembro, ganhou prémics em mostras
nacionais e internacionais

Rafael Scares™

RIO - Apos ganhar o prémio de melhor fotografia do Festival de Guadalajara e a mencao especial do juri no Festival
do Rio, "Sudoeste", longa de Eduardo Nunes com Simone Spoladore no elenco, vai algar voos mais longinquos. O
filme foi selecionado para competir no Festival Internacional Zerkalo, na regido russa de Ivanovo, onde nasceu o
diretor Andrei Tarkovsky. A indicagédo poderia passar despercebida para um filme que ainda sera exibido em
festivais na Coreia do Sul, Taiwan e Munique, a ndo ser por alguns detalhes: Tarkovsky é a principal referéncia
cinematografica do diretor brasileiro. Alem disso, os 80 anos de nascimento do russo, morto em 1986, serao
comemorados no festival, que acontece de 29 de maio a 3 de junho.

- Para mim, € um convite muito especial. Comecei a fazer cinema depois de ver "Nosthalgia” (1983), que me inspira
até hoje - conta o diretor niteroiense, estreante em longa-metragem.

O festival, criado em 2007 com patrocinio do governo russo, tem como objetivo premiar filmes que, de alguma
forma, sigam a tradicdo cinematografica proposta por Tarkovsky. Inclusive o nome do festival, "Zertalo", faz
referéncia ao titulo em russo do filme "O Espelho", de 1975. O convite para apresentar "Sudoeste” no festival surgiu
no México, apods o filme ganhar o prémio de melhor fotografia do Festival de Guadalajara. Para Eduardo, a
oportunidade de exibir o filme na Russia é ainda mais especial por outra feliz coincidéncia. Ele faz aniversario em 2
de junho e vai comemorar 43 anos na cidade natal de um de seus maiores idolos.

- Li "Esculpir o tempo" (livro de Tarkovsky com consideracdes sobre suas proprias obras) quando ainda estava na
faculdade. Foi quando eu comecei a me educar cinematograficamente - conta Eduardo, que demorou dez anos
para transformar o argumento do longa em filme. A produgéo € sobre a histéria de Clarice (Simone Spoladore), uma
menina para quem o tempo passa mais rapidamente do que para o mundo ao seu redor.

A demora foi recompensada: ap6s criticas positivas e prémios em diversos festivais (Vitéria, Toulouse, Guadalajara
e Havana), "Sudoeste" ganhara as telas do circuito nacional em setembro deste ano. Até agora, o longa, filmado em
preto e branco e num formato pouco convencional (com a tela alargada horizontalmente), s6 foi exibido em festivais
e universidades, com sessdes seguidas de debates. A recepcdo vem agradando o diretor, que ja trabalha em seu
novo projeto: a adaptacgao do livro "A Morte Feliz", de Albert Camus, para a telona. Eduardo ja comprou os direitos
da obra e, atualmente, estéa trabalhando no roteiro.

- Uma vez, numa sessao de debates apos o filme, em um festival, uma senhora se levantou e foi se dirigindo para a
porta. Antes de ir embora, falou: "N&o entendi por que sé a Clarice (personagem de Simone Spoladore)
envelhece!". Se eu explicar perde a graca. O fiime vale a pena quando o espectador tem sua propria interpretacao
dele.

*Rafael Soares participa do programa de estagio da Infoglobo.

Noticia publicada em 25/04/12 - 11h00 | Atualizada em 24/04/12 - 18h23 | Impressa em 27/04/12 - 16h21
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terra O

0 » diversao

Cinema brasileiro marca presenga em festival taiuanés

27 de abri de 2012 » 06h202 » stualizado as

O Festival Cinematogréfico Nova Taipé 2012 abre nesta sexta-feira (27) suas portas com uma moskra de flmes
taiuaneses e internacionais, entre eles uma produgéo do Brasit.

S U D Q E S I E Confira os 40 personagens mais sexy do cinema e vole no seu praferido

Sy EDUARDO RONZS Veja 30 filmes aterrorizantes e vote no gue mais 1o assustou
Descubra o Sundayty e tenha acesso ao methor do cinema e da TV

TROWCAIA LR CRTERIATNRART | NEERFIINTS ¢ SEARELA FHMIS o

o do festival “procura oferecer uma visdo mundial, destinada ao piblico em geral. sobre femas como a
& as culfuras locais, junto a diversas facetas da vida urbana®, disse o prefeito de Nova Taipé, Eric Chu

igracan

Os dois filmes que abrem o festival séo A Vida em Um Dia (2011), de Kevin Macdonald (Estados Unidos:
Unido), e Minha Pequena Lua de Mel (2012}, do taiuanés Cheng Yu-chien, que abordam o fema da emigracao.

O representante brasileiro no festival serd Sudoeste (2011), do diretor Eduardo Nunes.

A participagao latino-americana no festival de Nova Taipé, o distrito mais povoado de Taiwan, acontece meses
depois do festival de cinema fatino-americano realizado entre 16 de dezembro e 6 de janeiro, quando foram
projetados 26 filmes de 17 paises da regido.

O filme brasideiro no festival & ‘Sudeoeste’. de Eduardo
Nunes

ANEXO I - Disponivel em: <http://www.papodecinema.com.br/noticias/sudoeste-e-o-
grande-vencedor-do-16-festival-de-santa-maria-da-feira> Acesso em: 9 de marco de

2016

Papo e

Sudoeste é o grande vencedor do 16° Festival de
Santa Maria da Feira

ZEMZEZ012

“Wencedar nas categorias Melhor Filme pelo
Piblico, Welhor Fime pela Critica & Prémio
Especial do Jiri, Sedoeste foi & producio mais
premiada na 167 edigéo do Festival Luso
Brazileiro de Santa Maria da Feira, que acontece
de 2 a9 de dezembro, em Portugal. Com mais
esta conguista, o filme estrelado por Simone
! Spoladore e Dira Paes surge como um dos
filmes nacionais mais aclamados dos Otimos
ANOE.

Sucesso ahaoluto de publico e critica no Festival
do Rio 2011, onde recebeu o Prémios da Critica (FIPRESCI), Ezpecial do JUri e Melhor Fotografia,
Sudoasta foi aprezentado em maiz de 20 paizes, como noz festivaiz de cinema de Havana
(Cuba, 2011), Toulouse (Franga, 201 2) e de Rotterdam (Holanda, 2012).

[ Fonte: Alessandra Guidonl 4 Fig e dre )
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Cinema

CARLOS HELf DE ALMEIDA

Fabula experimental

‘Sudoeste’ aposta em trama minimalista e faz uso de planos longos para ‘complicar’ o tempo

My,

<3

Critica
“Sudoeste”
Diregao: Eduardo Nunes

CoNsUELO LiNs
segundocaderno@oglobo.com.br

om uma bela carreira nos festi-
Cvais de cinema mundo afora, o

primeiro longa-metragem do di-
retor Eduardo Nunes, “Sudoeste’; reto-
ma aspectos centrais de certas obras da
nova geracéo de cineastas brasileiros —
a aposta na duracao dos planos, uma
trama minimalista —, mas amplia suas
possibilidades estéticas com escolhas
formais e narrativas extremamente ori-
ginais. O cineasta faz uso de planos lon-
gos para “complicar” o tempo, implodir
a linearidade, entrecruzar diferentes
camadas temporais. Opta por uma nar-
rativa economica, mas para narrar a vi-
da inteira de uma mulher em apenas
um dia.

Ao lado do roteirista Guilherme Sar-
miento, Eduardo Nunes criou uma si-
tuagdo dramatica de base para dela ex-
trair fios narrativos que se misturam ao
longo do filme: uma jovem gravida
morre antes de parir, mas o bebé é salvo
por uma velha parteira, vista como bru-
xa pelos moradores de um pequeno vi-
larejo isolado a beira-mar. O bebé, leva-
do por essa senhora para um casebre,
cresce e se transforma em uma menina
de nome Clarice. Na chegada (ou serd
volta?) da menina ao vilarejo, o espec-
tador percebe uma estranheza tempo-
ral, acentuada pela indefini¢ao das re-
lagdes entre Clarice, garota e depois
adulta, com os personagens que ela en-
contra pelo caminho. O homem que
primeiro a vé é um desconhecido a
quem ela d4 a méo e confia, mas tam-
bém pode ser seu pai, a quem ela teme.
O garoto Joao é um novo amigo, mas
também pode ser seu irméo.

Os sentidos se sobrepdem, em estra-

DIVULGACAO

Estranheza. Simone Spoladore interpreta Clarice, uma garota de relages indefinidas com os personagens que encontra pelo caminho B

Eduardo Nunes
criou uma
situagéo
dramatica de base
para dela extrair
fios narrativos que
se misturam ao
longo do filme:

B VEJA TRAILER
oglobo.com.br/rioshow

tos, mas nenhum deles se impde a his-
téria. H4 contudo um acontecimento
em torno do qual a narrativa se organi-
za, um evento violento filmado acerta-
damente sem énfase, que est4 no pas-
sado de Clarice mas também no seu fu-
turo. Algo que talvez tenha produzido
uma condenagao da personagem ao
tempo circular, da qual ela nao tem co-
mo escapar.

“Sudoeste” é uma fdbula esplendida-
mente fotografada, fruto de uma série
de experimentacd es estéticag a ima-

Lsemm, erq;,p,[;etofeg)‘, anco tem um forma-

to de tela pouco usado, mais estreito
que o cinemascope, que ressalta a hori-
zontalidade das locagdes; os persona-
gens sdo enquadrados em muitos mo-
mentos a esquerda ou 2 direita do pla-
no, em incriveis composi¢des; hé dngu-
los inusitados e lentos movimentos de
cémera laterais, que lembram o estilo
do cineasta hingaro Béla Tarr em al-

guns de seus filmes. Diregao de arte, fi-
gurinos, trilha sonora, tudo converyge
para a produgao de uma inquietagho o
de um fascinio que acompanham o oa
pectador do comeco ao fim do filme
ao menos aqueles que aceitam entrar
na experiéncia proposta do diretor,
“Sudoeste” mostra o quanto as parce-
rias que o diretor Eduardo Nunes et
beleceu nos seus curtas deram certo,
nao apenas com o fotégrafo Mauro Pl
nheiro Jr. mas também com o monta-
dor Flavio Zettel e o diretor de arte An-
dré Weller, entre outros. Depols do seu
dltimo filme, “Reminiscéncia” (12 mi- |
nutos, 2011), o cineasta ficou dez anos
sem filmar, envolvido nesse projeto,
Talvez esse longo periodo longe do set
tenha levado o diretor a estender um
pouco demais a duragdo do filme, &

Critica publicada no vespertino }
para tablet O GLOBO A MAIS



ANEXO K - Jornal O Globo. 18 de Outubro de 2012, Segunda Pagina, pagina 2.

= | pigina2

» Personagens do dia

82

MEA-CULPA POR
CHACINA DE ARGELINOS

. Frangois Hollande

CINEASTA ESTREIA
SOB APLAUSOS

. Eduardo Nunes

(CARTAS SIGILOSAS
DO FUTURO REI

REUTERS

O presidente da Primeiro longa do O herdeiro do
Franga reconheceu diretor, “Sudoeste” trono se vé
publicamente a entra em circuito envolvido em nova
chacina de amanha com polémica sobre
argelinos pela elogio da critica suposta ingeréncia
policia de Paris, hd e bela carreira em na politica por

51 anos, durante festivais de cinema 27 cartas escritas
manifestagao. do exterior. a ministros.
 MUNDO, PAGINA 43 SEGUNDO CADERNO MUNDO, PAGINA 43
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ENGAJADO.

Mathieu |

|
Kassovitz dirige |
eatuanolonga |

‘A REBELIAD

Ao

Amoral da
‘historia

SUSANA SCHILD

A ordem e a moral — tradu-
¢ao literal do titulo francés
original (“Lordre et la mora-
le”) — seria uma indicacdo
mais precisa dos temas abor-
dados na adaptagao do livro
escrito pelo Capitao Philippe

Legorjus, base da histéria.
Dirigido com firmeza por
Mathieu Kassovitz, irre-
preensivel como alter-ego do
narrador, “A rebelido” abre
com a confissdo de um ho-
mem que se define como um
negociador. Seu “negécio”
era salvar vidas. Mas em um

determinado dia, nao téo dis-
tante assim, “néo deu".
Visto de um helicéptero,
tem-se um cendrio paradisi-
aco: uma pequena ilha do
Oceano Pacifico, com dguas
transparentes e densa vege-
tagdo. Mas no solo da Nova
Caledoénia, alguns locais
transformam 30 oficiais fran-
ceses em reféns. A atitude
dos rebeldes, que reivindi-
cam liberdade e indepen-
déncia, passa a ser dis-
cutida em gabinetes em
Paris. Um primeiro co-
mando é enviado ailha,
sob lideranca do Capi-
tao Legorjus, que apa-

O Bonequinho
aplaude o novo
filme de Eduar-
do Nunes, em
cartaz a partir
desta sexta-fei-

ra. Segundo a critica de Con-

RIOSHOW

SEXTA-FEIRA19.10.2012

habilidade
s negocia-
om os “sel-
1m compli-
nte" ocorre
a presiden-
almo a pal-
Jitterrand e
seu desen-
sforma em
Pior para os
nativos, capturados em ardi-
losa manipulagao politica.
Sem chance.

Em clima crescente de ten-
séo, o impasse é mostrado ao
longo de sua duracao, dez di-
as, com énfase inicial no con-
fronto verbal entre os dois la-
dos. Kassovitz reitera sua po-
sicdo de diretor engajado, re-
gistrada em “O 6dio” (de
1995). Pela insisténcia do uso
de helicépteros, deixa claro
estar filmando seu petit Viet-
na, sem esquecer ecos visu-
ais e psicolégicos de “Além
da linha vermelha’, de Ter-
rence Malick. Marc Ko-
ninckx, com longo histérico
de operador de steadicam,
assina a virtuosa fotografia,
que alterna exuberancia, ur-
géncia e horror num
confronto destinado a
outro final — néo fos-
sem as interpretagdes
conflitantes dos concei-
tos de ordem e moral. e

SUDOESTE

Fabula bem
fotografada

O Bonequinho
aplaude o novo
filme de Eduar-
do Nunes, em
cartaz a partir
desta sexta-fei-
ra. Segundo a critica de Con-
suelo Lins, publicada na edi-
¢ao de ontem do Segundo
Caderno, o longa “Sudoeste”
é “uma fébula esplendida-
mente fotografada, fruto de
uma série de experimenta-
¢oes estéticas”.

A critica ainda ressalta que
o filme “mostra o quanto as
parcerias que o diretor Edu-
ardo Nunes estabeleceu nos
seus curtas-metragens de-
ram certo, nao apenas com o
fotégrafo Mauro Pinheiro Jr.
mas também com o monta-
dor Fl4vio Zettel e o diretor
de arte André Weller”.

“Sudoeste” conta a histéria
de Clarice (interpretada por
Simone Spoladore), persona-
gem que acompanha a pré-
pria trajetéria de vida em um
mundo em que as pessoas
parecem simplesmente nao
envelhecer. ®
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A atriz Simone Spoladore estrela 0 enigmético filme “Sdoeste"

Uma vida em

apenas

ROGER LERINA .

Depois de estrear fora de
competicdo no Festival de Gra-
mado de 2011, entra em cartaz
Sudoeste — vencedor dos pré-
mios da critica internacional,
Especial do Jiri e de Melhor
Fotografia do Festival do Rio.

tempo percebido co-
mo um perpetuum
stabile e os ciclos da
vida e da morte expe-
rimentados mais em
sua dimensdo natural
do que cultural sdo duas das caracte-
risticas de um dos filmes brasileiros
recentes mais instigantes. Diretor de
curtas premiados como Terral (1995)
e Reminiscéncia (2001), o fluminense
Eduardo Nunes, 43 anos, demorou
uma década para realizar Sudoeste
(2011). Nunes radicaliza no longa as

opgdes estéticas e narrativas de seus

curtas: a fotograﬁa virtuosistica, o
tempo lento, a paisagem imponen-
te, 0s sons da natureza em contras-
te com o siléncio dos homens. Para

_contar sua histdria singular, Sudoeste

apresenta uma forma igualmente
inovadora: a janela de projecio, mais
achatada do que o scope convencio-
nal, investe na imagem horizontal,
propondo uma particular relacio en-
tre os personagens e os elementos em
cena. A refinada fotografia em preto e
branco de Mauro Pinheiro Jr. e os lon-
gos travellings laterais que passeiam
por uma vila ribeirinha contribuem
para desnaturalizar essas paisagens.
Toda essa estetizagdo estd a servico
de uma enigmdtica fébula: em uma
remota comunidade, uma mulher
morre dando 2 luz uma menina, que
¢ adotada por uma espécie de bruxa.
A crianga cresce,amadurece, envelhe-
ce — tudo em apenas um dia. Clarice
(interpretada por Simone Spoladore
na maior parte do filme) tenta des-
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De l%uardo» Nunes,
com Simone
Spoladore, Dira Paes,
. Mariana Lima e
Léa Garcia.

Drama, Brasil,

2011.Duraggo:

128 minutos.
Classficacao:
14anos.
EmcartaznoCine

vendar o mistério a respeito de sua
origem e a relagdo entre sua mae,
que saiu de casa grdvida, e sua avo.
Enquanto a protagonista passa pelo
ciclo de uma existéncia inteira, todos
ao seu redor estdo vivendo apenas
um tnico dia — aquele em que uma

- mulher morreu parindo. O elenco in-

clui ainda Dira Paes, Mariana Lima e
Léa Garcia, entre outros nomes.

Em sua proposta radical de explo-
racdo das relacdes entre tempo, ima-
gem e memoria, Sudoeste lembra o
trabalho de cineastas como Béla Tarr
e, especialmente, Andrei Tarkovs-
ki. Como o mestre russo Tarkovski
teorizava, o diretor brasileiro esculpe
o tempo a fim de enfatizar as cam-
biantes impressdes causadas por di-
ferentes observadores - literalmente
demonstrando que a no¢io de passa-
gem do tempo ¢ relativa e sua percep-
¢do varia de pessoa para pessoa.

roger.lerina@zerohora.com.br
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0 cineasta, que ja levou o filme a mais de 20 festivais internacionais e vem
r colecionando 15 prémios (entre eles, ha um de nome sugestivo, que muito
agrada a Eduardo, o prémio Andrei Tarkovski). “Para mim, o fascinante é ter

TEMPo DE EDUARDO KUKNES

Fl|h0 dﬂ um arquiteto e de uma professora de piano, o
niteroiense Eduardo Nunes gostava mesmo era de contar
histérias com imagens. Quando crianca, fazia uns filminhos
desenhando em slides e projetava para a irma. Era também
completamente fascinado pelo cheiro das salas de cinema.
As dividas que ainda existiam foram embora depois de ler
“Esculpir o Tempo”, do cineasta russo Andrei Tarkovski, sua
maior influéncia. Integrante de uma gerag&o que germinou
nos anos 80 a base de curtas-metragens, Eduardo se formou
na UFF e fez do cinema uma espécie de investigac@o pessoal
em nome de uma linguagem poética e melddica.

Cinco curtas mais tarde — “Sopro” (codirigido com Flavio
Zettel, 1994), “Terral” (1995), “A Infancia da Mulher Barbada”
(1996), “Tropel” (2000) e “Reminiscéncia” (2001) — ¢ dificil ndo
falar em autor. Pois Eduardo vem construindo um estilo, uma
tematica e um universo absolutamente particular que nos re-
mete a nossa realidade, mas que existe somente nos filmes.
“Sudoeste” (2011), seu primeiro longa, confirma o termo. A
histéria de uma menina (vivida por Simone Spoladore, Raquel
Bonfante e Regina Bastos) que de manha é uma crianca,
no inicio da tarde, uma jovem, no final da tarde, uma mulher
madura, e, a noite, uma velha senhora, é contada através de
uma montagem sincopada, eliptica, como um batimento, e de
um uso expressivo da fotografia de Mauro Pinheiro Jr. Para
se ter uma ideia, o formato do longa é o inusitado 3,66, que
remete ao cinema dos anos 30, a Abel Gance, outra grande
influéncia. “Pedimos a ATON (fabricante da camera que usa-
mos), na Franca, para fazer um dispolido (peca da camera)
neste formato. Eles nao entenderam muito o motivo (que era
captar a horizontalidade da paisagem), mas fizeram”, conta

o cineasta, que ja levou o filme a mais de 20 festivais internacionais e vem
colecionando 15 prémios (entre eles, ha um de nome sugestivo, que muito
agrada a Eduardo, o prémio Andrei Tarkovski). “Para mim, o fascinante é ter
contato com plateias tdo distintas como em Havana, Chicago, Coréia, Toulou-
se, Guadalajara e Rssia”.

“Sudoeste”, um filme entre o real e 0 imaginario, ja tem distribuigdo nos
EUA, Franca e Alemanha, e estreia por estas bandas em outubro. Mas se
engana quem pensa que tudo foi facil. “Sudoeste” teve dificuldades para vir
ao mundo. Entre a ideia inicial a produc@o efetiva, foram-se dez anos. Eduardo
tem pensado muito sobre o assunto: “Acho que havia um entendimento (nas
pessoas que participavam dos comités que selecionavam os filmes a serem
produzidos) que o cinema brasileiro precisava ter determinadas caracteristi-
cas que o meu projeto nao tinha”, divaga. Aos 42 anos, Eduardo, no entanto,
mostra-se mais esperan¢oso. E ndo é para menos. Ele acaba de ganhar um
prémio da fundagao holandesa Hubert Bals para desenvolvimento de um novo
roteiro, “A Morte Feliz”, uma adapta¢ao do romance homénimo do francés
Albert Camus. “Acho que agora vai ser mais rapido”.
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Facebook altera == = . Zi7i Possi faz Unica apresentagao hoje, no palco
layout em busca e do Theatro Net Rio

de uma maior ROTERO

valorizagéo das e @
\Tjage.ﬂs e dos = a Oliver Burkeman lanca ‘Manual Antiautoajuda’,
videos - sobre a obsessdo pela felicidade

TECNOLOGIA ; " - IVROS @

Terca-feira, 25/3/2014 OFLUMINENSE 2caderno@ofluminense.com.br

‘Mostra de Cinema Negro’ e ‘Fardis do Cinema’ agitam diversos espacos

culturais no Rio e canalizam as atencoes para a sétima arte

©:0
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ANEXO P - Disponivel em: <https://carmattos.com/2015/06/02/eduardo-nunes-no-

programa-farois/> Acesso em: 10 de fevereiro de 2016.

o2

Eduardo Nunes no programa Farois

terca-feira

Jun 2015

Posted by carmattas in Cinema, Televisio #2 Deixe um comentdrio

Hoje (terca) é aniversdrio de Eduardo Nunes, autor do bellssimo Sudoeste e de curtas
memoraveis como Terral, Sopro, Tropel e Reminiscéncia. Vamos comemorar com a
exibicdo do seu programa na série Farbis do Cinema, logo mais a Oh15 de terca para

quarta, no Canal Brasil.

Ao falar de suas influéncias e admiragdes, Eduardo destacou a criatividade do cinema
mudo, citando como exemplo o Napoledo de Abel Gance. Como ndo poderia deixar de
ser, discorreu sobre sua veneragdo pelo cinema e os escritos de Andrei Tarkovsky, que o
ensinou a ir além de narrar uma histéria, buscando a transcendéncia no rumo do
desconhecido. Na conversa comigo, ele comenta também sobre as imagens em preto e
branco como indutoras da invengao e sobre a necessidade de se distanciar dos livros

para ser, a0 mesmo tempo, fiel e autoral nas adaptagdes literérias.

Eduardo estd com filme novo saindo do forno, o longa coletivo Cinco Vezes Chico, o Velho
e sua Gente, sobre o Rio S3o Francisco, assinado por ele e mais Gustavo Spolidoro, Ana

Rieper, Camilo Cavalcante e Eduardo Goldenstein. Mas esse ainda & inédito. Logo depois

do programa, que dura 15 minutos, o Canal Brasil vai exibir Sudoeste (leia_aqui sobre

esse filme).
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APENDICE A - QUADRO DA EXIBICAO DE SUDOESTE NOS FESTIVAIS DE

CINEMA INTERNACIONAIS E NACIONAIS, ENTRE 2011 E 2013*

FESTIVAL PAIS MES | ANO
1 FESTIVAL DE CINEMA LATINOAMERICANO DE GRAMADO Brasil Agosto 2011
2 CHICAGO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL EUA Outubro 2011
3 FESTIVAL DO RIO Brasil Outubro 2011
4 FESTIVAL DE CINEMA DE VITORIA Brasil Novembro 2011
5 ARARIBOIA CINE Brasil Novembro 2011
6 MOSTRA INTERNACIONAL DE CINEMA Brasil Novembro 2011
7 FESTIVAL DE CINEMA DE HAVANA Cuba Dezembro 2011
8 INTERNATIONAL FILM FESTIVAL ROTTERDAM Holanda Janeiro 2012
9 FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE GUADALAJARA México Marco 2012
10 | FESTIVAL DE CINEMA DE TOULOUSE Franca Marco 2012
11 | FESTIVAL DE VERAO DE PORTO ALEGRE Brasil Marco 2012
12 | JEONJU INTERNATIONAL FILM FESTIVAL Coréia Abril 2012
13 | NEW TAIPEI CITY FILM FESTIVAL Taiwan Abril 2012
14 | FESTIVAL DO CINEMA BRASILEIRO DE PARIS Franca Maio 2012
15 | BILDRAUSCH FILM FEST BASEL Alemanha Maio 2012
16 | OLHAR DE CINEMA Brasil Maio 2012
17 | ZERKALO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL Rissia Maio 2012
18 | MUNCHEN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL Alemanha Junho 2012
19 | FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE JERUSALEM Israel Junho 2012
20 | RIO OCCUPATION FILM FESTIVAL - LONDON Inglaterra Julho 2012
21 | WORLD CINEMA AMSTERDAM Holanda Agosto 2012
22 | GARAGE IFFR FILM FESTIVAL - MOSCOW Russia Agosto 2012
23 | MOSTRA CINEMA CONQUISTA Brasil Agosto 2012
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24 | FESTIVAL DER NEUE HEIMAT FILM Austria Agosto 2012
25 | CINE MUSICA — CONSERVATORIA Brasil | Setembro | 2012
26 | TRINIDAD+TOBAGO FILM FESTIVAL TTO Setembro 2012
27 | SYDNEY FILM FESTIVAL Austrdlia | Setembro 2012
28 | KATOWICE FILM FESTIVAL Polbnia Setembro 2012
29 | FESTIVAL DU NOUVEAU CINEMA — MONTREAL Canada Setembro 2012
30 | PREMIERE BRASIL — BERLIN Alemanha | Outubro 2012
31 | FESTIVAL DE CINE DE BOGOTA Coldémbia | Outubro 2012
32 | FESTIVAL PRIMEIRO PLANO Brasil Outubro 2012
33 | VALLADOLID INTERNATIONAL FILM FESTIVAL Espanha Outubro 2012
34 | FESTIVAL FILMAR EN AMERICA LATINA - GENEBRA Suica Novembro | 2012
35 | THESSALONIKI FILM FESTIVAL Grécia Novembro | 2012
36 | KOLKATA INTERNATIONAL FILM FESTIVAL India Novembro | 2012
37 | FESTIVAL INTERNATIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA | Argentina | Novembro | 2012
38 | FESTIVAL DE CINEMA LUSO BRASILEIRO Portugal | Novembro | 2012
39 | FESTIVAL DE CINEMA DE TIRADENTES Brasil Janeiro 2013
40 | GLOBAL FILM RELEASE — MoMA - NEW YORK EUA Fevereiro 2013
41 | GLASGOW FILM FESTIVAL Irlanda Fevereiro 2013
42 | APCA — ASSOCIACAO PAULISTA DE CRITICOS DE ARTE Brasil Marco 2013
43 | FESTIVAL SESC — OS MELHORES DO ANO Brasil Abril 2013
44 | MOSTRA ABC — ASSOCIACAO BRASILEIRA DE CINEMATOGRAFIA Brasil Maio 2013
45 | VBOLIVIA LAB Bolivia Junho 2013
46 | FESTIVAL BRASILEIRO DE CINEMA UNIVERSITARIO Brasil Novembro | 2014
47 | 10 MOSTRA DE CINEMA BRASILEIRO / UNIVERSITAT Austria | Dezembro | 2014
SALZBURG

* Informagdes cedidas por Eduardo Nunes e pesquisa dos sites dos eventos.
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APENDICE B - QUADRO DA PREMIACAO DE SUDOESTE NOS FESTIVAIS DE
CINEMA INTERNACIONAIS E NACIONAIS, ENTRE 2011 E 2013*

FESTIVAL

PREMIACAO

FESTIVAL DO RIO (BRA)

prémio especial do juri, da critica
(FIPRESCI), melhor fotografia

FESTIVAL DE CINEMA DE VITORIA (BRA)

prémio de melhor diretor

FESTIVAL DE CINEMA DE HAVANA (CUB)

prémio de contribuicio artistica

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE GUADALAJARA
(MEX)

prémio de melhor fotografia

FESTIVAL DE CINEMA DE TOULOUSE (FRA)

prémio da critica (FIPRESCI)

JEONJU INTERNATIONAL FILM FESTIVAL (COR)

prémio especial do juri

BILDRAUSCH FILM FEST BASEL (ALE)

prémio do juri jovem

ZERKALO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL (RUS)

prémio Andrei Tarkovski — melhor
diretor

CINE MUSICA — CONSERVATORIA (BRA)

prémio especial concepcio sonora

KATOWICE FILM FESTIVAL (POL)

melhor filme juri estudantes cinema

FESTIVAL DU NOUVEAU CINEMA — MONTREAL (CAN)

prémio da critica

VALLADOLID INTERNATIONAL FILM FESTIVAL (ESP)

prémio do juri jovem

FESTIVAL DE CINEMA LUSO BRASILEIRO (POR)

melhor filme pelo pablico, melhor
filme pela critica, melhor diretor

APCA — ASSOCIACAO PAULISTA DE CRITICOS DE ARTE

melhor diretor, melhor fotografia

FESTIVAL SESC - OS MELHORES DO ANO (BRA)

melhor fotografia

MOSTRA ABC — ASSOCIACAO BRASILEIRA DE CINEMATOGRAFIA

melhor fotografia

3RD ANNUAL CINEMA TROPICAL AWARDS

Indicado a melhor filme de estreia

* Informagdes cedidas por Eduardo Nunes e pesquisa nos sites dos eventos.
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APENDICE C - ENTREVISTA CONCEDIDA POR VALENTE, EDUARDO
[MARCO, 2016]. ENTREVISTADOR: RAFAEL VEBBER. RIO DE JANEIRO, RJ,
2016

1- Em sua opinido, qual seria a importancia dos festivais de cinema tanto a nivel nacional

quanto internacional?

Particularmente, nos ultimos vinte ou vinte cinco anos, eu acho que aconteceu uma alteracao
bem grande no papel dos festivais ndo s6 no Brasil, mas no mundo. Por um lado primeiro, por
uma explosao do nimero de eventos e isso nao foi s6 no Brasil, embora aqui tenha sido bem
acentuado. Os festivais ja foram bem menos numerosos do que sao hoje. Por outro lado, o
circuito comercial, e também o Brasil nos dltimos vinte cinco anos, tem tido crescimento no
numero de salas, e particularmente nos ultimos cinco ou dez anos. A maioria dos paises ou
estdo estdveis na sua quantidade de cinema ou estdo decaindo, por exemplo, alguns paises da
Europa Ocidental e uma série de paises de economia ja estabilizada. Por que eu estou falando
essas duas coisas associadas? Porque hoje, em vérios niveis, tanto nacionalmente quanto
internacionalmente, representam ndo apenas uma questdo de prestigio, como ja foi o caso
anteriormente e continua sendo num certo grau, mas inclusive, muitas vezes, sdo 0 Unico
circuito existente para um série de filmes circularem. Nesse panorama do aumento do niimero
dos festivais e da diminui¢do das possibilidades na sala de cinema, porque ndo sé o nimero
de salas esta diminuindo, mas também no Brasil, onde o nimero de salas tem crescido nos
ultimos dez/quinze anos gradativamente (porque ele realmente teve uma diminui¢do muito
expressiva entre o final dos anos 1980 e 1990, por causa de uma série de fatores em suma), o
que acontece hoje, que é um fendmeno mundial, essas salas, mesmo quando aumentando de
nimero, estdo cada vez mais concentradas com menos filmes. Os grandes lancamentos
mundiais cada vez saem com mais salas a0 mesmo tempo. E cada vez estd mais concentrado e
dificil o espaco no cinema comercial principalmente para os filmes que ndo sejam
eminentemente de foco comercial. Houve uma explosao também na quantidade de producao
mundial, desde o momento da digitalizacdo do processo como um todo. Tornou-se mais fécil
em vdrios niveis ndo sé filmar, mas finalizar e ter obras no mesmo formato que as sala
comerciais exibem. O que antes na época da pelicula era bem mais complicado, porque vocé
tinha que ter uma copia em 35mm. Filmar em digital (video) € uma coisa antiga, mas para
passar no cinema vocé tinha que ter uma cépia 35mm, isso era muito caro e bastante pouco

acessivel. Hoje em dia, voc€ tem um nimero muito maior de filmes e um espaco diminuindo
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para esses filmes, principalmente os independentes, como nés chamamos. Entdo, os festivais
muitas vezes sdo o Unico circuito existente. Pensando no Brasil, uma série de filmes s6 chega
a uma determinada cidade, ou mesmo estados através de festivais. Alguns filmes, em qualquer
lugar do Brasil ou do mundo, s6 passam em festivais (janela grande), e entdo televisdo, e cada
vez mais VOD, internet e tudo mais. Mas o cinema comercial estd se tornando um objetivo
dificil de cumprir para uma série de filmes. Entdo, eu acho que os festivais t€ém essa dupla
funcdo hoje. Eles tém a fungdo de prestigio, de chamar a aten¢do para determinadas obras,
que eles ja tiveram antes. Eles continuam tendo isso num certo grau, mas em varios niveis
eles hoje sdo, na realidade, a Unica forma de acesso a uma série de obras. Tanto no nivel

nacional como no internacional.

2 - Como surgiu e quais os objetivos do Programa Encontros com o Cinema Brasileiro.

Estou trabalhando aqui faz cinco anos e no segundo ano que eu estava aqui, observando
algumas coisas que a gente ja fazia e coisas que a gente tinha vontade de fazer, nds
comegamos esse projeto, que ndo € uma roda que foi inventada aqui na Ancine, no Brasil.
Esse tipo de a¢do € uma acdo com variagdes, desde como estd posicionada a cinematografia
nacional de um pafs, até, por exemplo, onde esse pais estd localizado no mundo. Porque a
grande maioria dos grandes festivais, 70 ou 80% dos festivais, eu diria, mais relevantes do
mundo sdo na Europa. Entdo, por exemplo, para um curador europeu viajar para um pais
vizinho na Europa € muito fécil. E para eles, vir até o Brasil para fazer uma atividade € bem
mais complexo. Entdo, hd variagdes, mas esses tipos de acdo ji existem a um tempo em uma
série de paises. Entdo, nds tentamos imaginar de que maneira, dentro dessas particularidades,
o cinema brasileiro e a localizacdo do Brasil no mundo. Entdo, de que forma nés poderiamos
buscar o que essas a¢oes de alguma forma sempre buscaram. Que é fazer com que uma parte
do corpo curatorial de alguns dos festivais internacionais tenha uma relacdo mais organica
com a produgdo de um determinado pais, ano a ano.

Nés sempre enxergamos esse programa como tendo dois tipos de objetivo. Um objetivo mais
imediato, que muitas vezes chama mais a aten¢do, principalmente quando jornalistas querem
falar do assunto, ou quando acontece, porque € uma noticia facil de dar. Que € o fato de algum
filme ser selecionado para algum festival depois de ser visto no programa. Mas eu sempre
achei, e nesse sentido eu partilho isso com os préprios festivais quando nés fomos procurar
eles com essas propostas, que esse nao € o objetivo mais interessante desse projeto a longo

prazo e de maneira mais macro. O outro objetivo mais importante para nds, tanto no sentido
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institucional para a Ancine como “embaixadora” do cinema brasileiro quanto dos festivais, o
objetivo mais interessante € permitir esse contato mais constante dos curadores com o cinema
brasileiro como um todo. Porque nesse panorama enorme de filmes chegando do mundo
inteiro para estes festivais analisarem. Esses festivais viram, cada vez mais nos ultimos anos,
0 aumento no numero de inscritos e, em geral, um acesso muito cadtico aos filmes. Cada
festival tem um grupo de curadores geralmente. E a maior parte das inscricdes chegam sé no
fim. As pessoas entdo vendo de seis a dez filmes por dia e geralmente em casa. Hoje me dia,
cada vez mais em links de internet. Sites como o vimeo e outros do tipo. E muitas vezes sem
nenhum critério nisso, ou seja, vendo na medida em que os filmes vao chegando para eles do
escritério central, que geralmente organiza as inscricdes, que vai repassando sem muito
critério, por exemplo, da nacionalidade. Entdo, muitas vezes é dificil para os curadores
formarem uma opinido mesmo que eles estejam vendo muitos filmes por ano, e talvez até
porque estdo vendo muitos filmes por ano. Formar uma opinido mais calma, mais centrada, de
como, por exemplo, estd a produ¢do do cinema brasileiro como um todo hoje, para vocé
entender de que maneira determinando filmes ou determinados realizadores sao
representativos para além daquele filme isolado no meios de milhares de filmes do mundo
inteiro. Isso é muito importante para os curadores, porque o trabalho da curadoria nunca é sé
escolher os seus favoritos, ele envolve essa questdo de representatividade de paises, de
regides, de olhares, de vertentes estéticas do cinema e tudo mais. Entdo, vocé ter uma visdao do
“todo” para fazer uma selecao mais educada é muito importante. Os festivais ddo muito valor
para isso. Por exemplo, se pegarmos um festival como o Sundance, que tem participado dos
encontros, € um festival que tem muito pouco espaco na sua programacdo para filmes nao
americanos. A sua especialidade € o cinema independente americano. Entdo, nds j4 sabemos
de partida que nao teremos mais do que um, talvez dois, filmes brasileiros em um ano. Entao,
quando trazemos uma pessoa do Sundance para ver dez ou doze filmes brasileiros nds nao
esperamos que ela escolha seis ou quatro filmes, e atualmente ela ndo vai escolher nenhum.
Mas tanto para nés como para a curadora que vem, e eu falo no feminino porque ¢ a mesma
pessoa que vem ja hd alguns anos, e isso € interessante porque vai formando um
conhecimento ao longo do tempo. Ela diz que sempre quer continuar fazendo isso mesmo que
sem selecionar filmes, porque descobriu novos realizadores que ndo conheceria de outra
maneira. Ela tem, hoje, um olhar mais refinado sobre o que € o cinema brasileiro. E com isso,
ela vai ganhando possibilidades de olhar sobre essa obra. Claro que nosso objetivo é que isso
permita selecdes, mas acima de tudo que isso permita olhares mais inteligentes e complexos

sobre o audiovisual brasileiro.
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3 - Quantos encontros acontecem por ano?

Existem algumas dificuldades, por exemplo, a da agenda e de onde as pessoas estdo
localizadas no mundo. E alguns ndo conseguem devido a quantidade de paises para visitar e a
demanda do trabalho que desempenham no festival. Entdo, para esses casos, nds temos feito
um modelo um pouco diferente. Uma versao a distancia dos filmes selecionados.

Esse processo seletivo ja € muito legal para os festivais. Nos abrimos inscri¢des para qualquer
filme de longa-metragem que estiver em finalizacdo. Geralmente recebemos de quarenta e
cinco a sessenta e cinco inscri¢des, € mandamos o material de todos esses filmes para os
curadores. E n6s temos desde os filmes mais independentes e low budget, feitos na raga € no
quintal, até filme de grandes produtoras brasileiras e co-producdes internacionais. E eles
analisam esse material que inclui um trailer ou teaser de dois até cinco minutos do filme.
Entdo, eles tém acesso a algum material audiovisual para além de uma ficha com dados sobre
a carreira do diretor, sobre o préprio filme e tal. Entdo, ele ja faz esse olhar mais geral que € o
interessante para nds. Dali, ele consegue tirar um pulso bem amplo da producdo brasileira,
desde a producao mais independente até as produc¢des com mais suporte, com estrutura, até
um meio termo. Ele vai vendo linhas de estrutura que talvez se repetem, tipos de aproximagao
estética, modelos de producdo, etc. Uma série de coisas que ele pode ir analisando desse todo.
Entdo eles selecionam dez ou doze filmes, dependendo da sua disponibilidade, que assistem,
em tela grande ou via um link, em conjunto.

Mas em geral, sao em torno de doze a quinze edi¢des por ano. O que a gente fez foi uma
selecdo desses festivais mais “influentes”. Sdo aqueles festivais onde a entrada de um filme
brasileiro na programacdo pode repercutir para além daquele préprio festival. Claro que toda
participacdo de uma obra brasileira num festival € interessante para a obra e para o realizador.
Mas, evidentemente, por alguns festivais serem mais destacados no panorama internacional,
quando uma obra surge ali, ela ganha uma visibilidade que ultrapassa a fronteira daquele
proprio festival. Entdo, sdo esses os festivais que a gente tenta trazer, onde a presenca da obra

brasileira tem uma presenca maior do que a simples participacao.

4- Essa classificagdo também estd relacionada ao Programa de Apoio a Participagdo de Filmes

Brasileiros em Festivais Internacionais?

A classificacio A, B e C ndo € apenas baseada nisso, porque eles se referem a

categorias bem praticas de coisas que nds apoiamos. Nao é uma questdo s6 de importancia.
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Por exemplo, tem alguns festivais que historicamente apdiam com passagem a ida dos
diretores selecionados. Nesse caso, ndés ndo precisamos dar esse mesmo apoio. Porém,
festivais como Cannes, Berlin e Veneza, que sdo festivais bem importantes, ndo pagam nada
para os realizadores. Entdo, ndo é s6 uma questdo de importancia, mas depende também de
um estudo, de uma pesquisa e de uma constante atualiza¢do nossa para o que os festivais
oferecem para que nés tenhamos uma otimizacdo da aplicagdao dos nossos recursos. Eu acho
mais importante a questdo que a partir do ano passado nds decidimos impor um limite de
apoios por evento, com a ideia de que era mais interessante a lista de eventos aumentar na sua
amplitude de tipos e regides de eventos que estavam na lista. NOs queriamos aumentar o
nimero de eventos apoiados, por outro lado nés ndo tinhamos aumento de or¢amento. Entdo,
entendemos que € melhor ter cinco eventos com trés filmes em cada um, como realizadores
apoiados, do que ter trés eventos com cinco realizadores em cada um. E uma opgio, apesar da
conta ndo ser tdo matemadtica assim. SO que criamos excecdes, justamente criando essa
hierarquia. Em geral, a lista prevé até trés apoios por evento. Logo depois ela excepcionaliza
uma série de eventos que podem ter até cinco apoios. Sao cerca de dez eventos do total de
noventa da lista completa. E uma segunda excecdo para Veneza, Berlin e Cannes de até sete
apoios. Entdo, acho que nesse caso criou-se uma hierarquia baseada na importancia
estratégica desses festivais.

Em relagdo as cdpias, por exemplo, hd trés ou quatro anos chegou a defini¢cdo de que
para os festivais portugueses ndo haveria a necessidade de fazer uma. Pois a ideia de fazer a
copia (pelicula) estava sempre atrelada a necessidade de fazer uma traducdo e legendagem
para outra lingua. Entdo, no caso de Portugal ndo fazia sentido ficar fazendo copia nova dos
filmes para isso. Fazia sentido, especialmente quando era pelicula, porque muitas vezes o
realizador tinha poucas cépias do filme. Agora, na era do digital, isso ndo faz mais tanto
sentido. E de novo, nessa ideia de tornar eficiente os apoios e 0 orcamento que nds temos. E
menos importante fazer uma cépia de portugués para portugués, do que guardar esses recursos
para outros eventos que talvez vocé tenha que fazer copias com legendas em inglés, frances,
espanhol e como for. Entdo sdo questdes mais praticas do que hierdrquicas que separam a

classificacdo A, B e C.

5 - Sobre o mercado dentro dos festivais, voc€s da Ancine t€ém alguma atuacao?

A questdo do mercado nos festivais é a seguinte. Na verdade, os festivais t€ém duas

coisas importantes de informacdo. Primeiro que nds trabalhamos sempre essa estratégia de
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inser¢do do cinema brasileiro em conjunto com algumas instituicdes, € uma das mais
importantes € o programa Cinema do Brasil, que ¢ um programa financiado quase na sua
totalidade pela APEX, uma agencia de importacdo e exportagao brasileira ligada ao Ministério
da Inddstria e do Comércio. A APEX financia uma série de programas de exportagdo de
produtos brasileiros de todos os setores e tem programas voltados para a economia cultural e
economia criativa, e especificamente para o audiovisual. Um desses programas € o Cinema do
Brasil, que € gerido por um grupo de produtores, ou seja, pessoas do préprio setor produtivo.
Isso acontece em todos esses programas da APEX. E uma das coisas que eles organizam sao
os estandes do audiovisual brasileiro numa série de evento, como no festival de Cannes,
festival de Berlin, festival de Toronto, o Americam Film Market que € um evento importante
que acontece em Los Angeles, o Ventana Sur, que € um evento importante da Argentina. E
entdo, esses encontros sao como feiras de qualquer setor econdmico, eventos de mercado que
as vezes sao organizados somente para isso, ou seja, ndo estdo associados a festivais. Porém,
muitos festivais (Berlin, Cannes, Toronto) tém uma divisdo. Eles t€m um lado que € o festival
em si que € o mais tradicional que nés conhecemos, voltado para a exibi¢do de filmes seja
para o publico, para representantes do setor, critica ou outros, e um lado feira, convencao de
negdcios, acontecendo ao mesmo tempo. Entdo, o Cinema do Brasil € que organiza a
participacdo brasileira no sentido mais estrutural nesses mercados.

N6s achamos isso importante por pelo menos dois motivos, primeiro porque ndés
achamos que nao é funcdo de um organismo de governo como a Ancine estar presente no
mercado, porque nao € isso que nds fazemos. NGs regulamos, criamos e fomentamos uma
série de estratégias, mas ndo vendemos, ndo compramos, ndo fazemos negdcios no mercado
nés mesmos. Portanto, ndo temos a expertise nem a preocupa¢do de mercado para estar
levando a diante esse tipo de iniciativa. E muito mais adequado que seja um representante do
setor. E em segundo lugar, por que nés, até governamentalmente falando, na légica de como é
feito o orcamento do governo, particularmente do governo federal e como ele pode ser feito, a
Ancine nem tem como fazer esse tipo de agdes na pritica. A Ancine ndo pode contratar uma
empresa para montar um estande num evento internacional sem fazer um processo licitatorio.
Nao faz sentido nds aqui do Brasil estarmos coordenando esse tipo de servigo, seria muito
contraproducente. Mas n6s trabalhamos em conjunto. Claro que nds nos utilizamos em varios
momentos desses estandes nos eventos, inclusive para fazer reunido, estar presente em
conjunto e pensar a estratégia junto. E o proprio programa também se utiliza da visao
institucional, da visdo estratégica da Ancine para pensar uma série de acdes. Entdo, a gente

trabalha muito em consonancia. Mas nds dividimos essas atribuicdes.
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6 - O cineasta Eduardo Nunes falou muito da relacdo dele com o Festival de Roterda. Dois
curtas e seu primeiro longa-metragem foram selecionados, além de ter ganhado o prémio
Hubert Bals duas vezes. Eu gostaria de saber como se deu a sua relacdo com o Festival de

Cannes.

Vocé pode pensar em dois niveis. Vamos falar no nivel internacional, mas no nivel
nacional ndo € muito diferente. Cada festival tem uma abrangéncia e tenta de uma maneira ou
de outra adquirir uma identidade ou um recorte. A identidade do Festival de Roterda, talhada
ao longo dos anos, é de uma aten¢do muito grande para o que nds podemos chamar de cinema
de mais riscos, inovador, cinema de pesquisa de linguagem. Talvez se nds fizermos um
espectro do cinema mais experimental até o cinema mais comercial certamente Roterda esta
mais perto desse cinema experimental. E um espectro amplo. Entre o Transformers e o filme
do Godard tem uma quantidade enorme de tons de cinza no meio, € o Godard tem mercado.
Ele € um cineasta que tem mercado ao contrario de outros, embora seja um mercado criado
justamente pelo experimento, mas isso € vendavel. E o Transformers pode ter experimentagao
de linguagem dentro dele. Muita inovac¢do de linguagem se faz na industria, embora esse
péndulo seja bem discutivel. Uma coisa ndo € s6 uma coisa, elas se misturam muito mais.
Mas o Festival de Roterda, por exemplo, € um festival que aposta nessa ideia da linguagem,
da inovagdo e principalmente dos novos realizadores. A competi¢ao dele, na qual Sudoeste foi
exibido, € voltada para primeiro ou segundo longa-metragem no méaximo. Por outro lado, e
onde eu quero chegar, onde os festivais cada vez mais se assemelham, € que eles querem
descobrir novos nomes e que depois esses novos nomes facam uma carreira ascendente. Nesse
sentido, € interessante assistir a vinheta da Quinzena dos Realizadores de Cannes. Ela surgiu
em 1968 como uma dissidéncia organizada pela organiza¢do de diretores franceses, porque
naquele momento o Festival de Cannes e a sua seleg¢do oficial ainda era muito “oficialesco”,
ndo era apenas oficial, porque ele tinha um lado um pouco de representacdo nacional. Os
paises indicavam os filmes para representd-los e os festivais tinham um pouco quase de
nacdes unidas. Como o tempo, o que aconteceu € que muitas vezes nao eram os filmes mais
interessantes ou os autores mais relevantes, novos, que propunham coisas, e tinha uma coisa
muito travada, muito careta de representatividade oficial. Por exemplo, alguns paises
enviavam um filme que talvez apresentasse aquele pais de uma forma que ele quisesse ser
visto internacionalmente, ndo necessariamente o melhor filme que eles tinham naquele ano.

Entdo, a Quinzena dos Realizadores surgiu com esse objetivo. Estd precisando existir nesse
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lugar algo que aponte para o futuro, que se arrisque e mostre outras coisas. Com o tempo, isso
foi criando uma dindmica em que muitas vezes a Quinzena dos Realizadores aposta
inicialmente em determinados diretores iniciantes ou diretores com poucos filmes ou com
pouca repercussdo ainda e depois, nos seus proximos filmes, esse realizadores conseguem
chegar a competi¢do oficial de Cannes. E eu falei da vinheta da Quinzena faz como se fosse
um apanhado de nomes de diretores que j4 tiveram seus filmes exibidos na Quinzena dos
Realizadores e que viraram, em grande parte, grandes mestres, autores do cinema mundial.
Entdo, essa vinheta € muito significativa porque ela representa de um jeito muito visualmente
reconhecivel, uma tend€ncia que se tornou quase uma competi¢do entre os festivais do mundo
inteiro, que € o direito de pleitear futuramente que descobriu em determinado momento um
realizador que ninguém tinha ouvido falar. E o curador poder dizer isso: “Fui eu que vi
primeiro”. Aquela velha histéria: “Eu fui o primeiro que vi aquilo, a importancia que esse cara
iria ter, etc.”. Eu falei isso tudo comparando com Roterda, porque também tem muito essa
cara, busca muito isso. Mas isso foi se espalhando por todos os festivais, e ai ndo foi por
acaso que o Festival de Cannes no fim dos anos 1990, em 1998 se ndo me engano, resolveu
criar a competi¢dao de curtas e médias que vao até cinquenta ou sessenta minutos, se nao me
engano, feitos em escola de cinema, que € uma coisa que a principio, nesse panorama que eu
te tracei, dos anos 1960-70, seria impensavel. Era um festival enorme para grandes producdes
e, de repente, comega a exibir filmes de escolas de cinema, mas por qué? Porque o festival
quis dar um sinal para o mundo do audiovisual naquele momento que ele estava atendo aonde
as coisas nascem. Que ele queria dar visibilidade, queria dar foco, mas que ele também queria
comecar o “garimpo” cada vez mais cedo desses autores, realizadores. Entdo, para eles
poderem dizer “esse cara teve um filme exibido aqui como estudante de cinema ainda”, esse
cara que veio a se tornar um cara X, Y, Z na histéria do audiovisual. Entdo eles comecaram
essa sessao em 1998.

Em 2002, o meu filme de formatura da UFF, O Sol Alaranjado, teve a sorte de ser
selecionado e acabou ganhando o prémio principal naquela ocasido. Sempre brinco que tem
um pouco de sorte, porque € isso mesmo. Eu ndo sou uma pessoa que acredita na ideia de que
existam filmes melhores ou piores do que outros. Mas muitas vezes € isso. Vocé€ faz um filme
que fala, muitas vezes, diretamente com o gosto dos selecionadores do evento e depois do
juri. Que € uma coisa muito aleatéria, pode ser um jiri em um ano, outro juiri no outro ano.
Entdo tem um lado muito de sorte. Mas a partir do momento em que isso acontece, ¢ mais
“facil”, digo, € mais “facil” num meio que € muito competitivo, que tem muita gente brigando

por esse espaco e tal. O festival estabelece uma relacio com vocé€ e a partir dai ele quer



98

manter de alguma maneira essa relacdo para acompanhar os seus passos. Entdo eu acho o
seguinte, o fato dos meus dois curtas seguintes terem sido selecionados em sessoes, foi
certamente facilitado por essa situacdo inicial do primeiro curta ter sido selecionado e ter
ganhado um prémio no proéprio festival de Cannes. Mas também, por outro lado, tem uma
série de condi¢des favordveis que ndo € s6 isso diretamente. Por exemplo, o meu segundo
filme, que é o Castanho, eu enviei para a competicdo de curtas, que € digamos na selecdo
oficial que € onde existe essa mostra de filmes de escola, € o tnico outro local que exibem
curtas, e nesse caso curtas de qualquer tipo, ndo apenas de escolas de cinema. Ele nao foi
selecionado, essa € a Unica sessdo que € conectada a Cinéfondation que € o nome dessa
competicdo das escolas de cinema. No entanto, eu enviei para a Quinzena dos Realizadores,
que € uma mostra totalmente a parte, ou seja, paralela e organizada por outra entidade, com
outros curadores. Nao tem nada a ver com a selecao oficial. Num certo sentido, no momento
de criagdo, eram até rivais. Entdo, a principio, a Quinzena dos Realizadores teria “menos
interesse” em selecionar alguém que ja havia participado com o primeiro filme na sele¢do
oficial. No entanto, ela acabou gostando. E quando eu digo que houve uma coincidéncia é
porque naquele ano, 2003, foi o tnico ano do curador que selecionou o Castanho. Ele entrou e
saiu em 2003, ficando apenas um ano como curador da Quinzena. Entdo, por acaso, naquele
ano, o curador era uma cara que o gosto bateu com aquele filme que € muito diferente do
primeiro em si. Entdo, tem um componente de constru¢do, mas tem um componente aleatorio
que nao pode ser nunca descartado. Por outro lado, a Cinéfondation, que é quem organiza essa
competi¢do de filmes de escola, passou a ter trés atividades. Cada uma delas que eles foram
criando essa ideia de fidelizacdo do realizador ao local. Entdo, ela criou uma residéncia em
Paris, aonde seis diretores por semestre sdo convidados a ficarem 14 escrevendo o roteiro do
seu primeiro longa ou segundo longa. E eu fui selecionado para essa residéncia em 2005.
Entdo, essa residéncia também criou outro nivel de interacdo e de participa¢do conjunta com o
festival e o meu curta seguinte, que € O Monstro, de 2006, foi selecionado para a competi¢ao
de curtas. E ai eu acho que certamente, estar recentemente na residéncia do festival em Paris,
ter passado com um filme premiado no festival, tudo isso ajudo. Nao que seja uma selecao
automdtica, mas sim, que quando chega esse curta e o curador estd 14 assistindo, nao sei,
setecentos ou mil filmes num ano e ele vé: “Olha, esse aqui € aquele cara que estava na
residéncia”. Ele pode assistir ao filme e nao gostar, e ndo selecionar. Nao s6 pode, como isso
acontece toda a hora. Mas certamente ele para e diz “Opa” Pela ai! Vou ter que olhar essa cara
estd na residéncia do festival, jd& ganhou um prémio. Vamos prestar atencao nesse filme.” O

que é diferente daqueles outros cem ou duzentos que ele tem que assistir correndo. E ai se
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alguma coisa chamou a aten¢do ele busca, mas se ele nunca ouviu falar. E eu acho que ¢
assim com outros realizadores e com outros festivais. No caso do longa, sé para fechar, existia
uma conexao direta. Por regra mesmo, quem ganha o primeiro prémio da competicdo da
Cinéfondation recebe o direito de o primeiro longa que a pessoa fizer, se quiser, vai ser
exibido em alguma se¢do do festival na selecdo oficial. Entdo, nesse caso havia uma conexao
direta assegurada se eu quisesse, no sentido do filme estar pronto numa época boa e fazer
sentido ir para Cannes em determinado momento. E a histéria dos curtas € um pouco essa que
eu narrei. Eu acho que tudo isso ajuda. Que vai criando um desejo de acompanhamento dessa
carreira. Tanto que na verdade nds até brincamos. Eu fiquei bastante amigo, com o tempo,
com o curador dessa mostra dos filmes de escola na época, em 2002, era justamente o filho do
Gilles Jacob que € o presidente de honra do festival. E ele mesmo brinca, partindo dessa ideia
de que ele me descobriu sendo o primeiro que selecionou esse curta e tal, e na medida que fui
me distanciando da realizacdo e que vim para a Ancine, agora a seis anos se fazer filmes, ele
sempre fala: “Que desperdicio”. Tem esse lado de que para o festival seria muito interessante
que a minha carreira tivesse uma continuidade e que ela fosse crescendo de visibilidade. Mas
claro, isso é uma questio de interesse do festival. Mas se vocé olhar, tem um cineasta que eu
gosto muito, meu amigo também, e que inclusive fez a residéncia em Paris junto comigo em
2005, que é um cineasta romeno chamado Cornelio Porumboiu. Ele teve exatamente essa
carreira que o festival adoraria. O primeiro curta dele passou na Cinéfondation, ele foi
selecionado para a residéncia, desenvolveu um roteiro de longa, o longa dele foi exibido no
festival na Quinzena dos Realizadores, o longa de estreia ganhou a Camera de Ouro que o
prémio que existe para filme de estreia dentro do Festival de Cannes, principal prémio para
primeiros longas-metragens. Ganhou e depois ja voltou mais duas vezes em sessoes, digamos,
acima hierarquicamente no festival. Essa € a carreira que o festival gosta de acompanhar e em
breve, provavelmente, estard com seus filmes na competi¢do e € um nome muito conhecido
entre criticos, realizadores de festivais. Qualquer filme dele é aguardado. Essa € uma carreira
do que o festival ambiciona relacionar com o realizador. Claro que depende do realizador
querer e de fazer filmes que interessam o festival. Também tem cineastas que os festivais
apostam no inicio e depois os filmes acabam ndo dando essa vazdo e alguns que ndo fazem

filmes.

7 - Sobre co-produgdes internacionais, como voc€ acha que isso repercute na entrada dos
filmes em festivais. E se vocé acha que essa passagem pelo circuito de festivais e a premiacdo

repercute ou pode repercutir na vida comercial do filme aqui no Brasil.
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As co-produgdes, o que nds insistimos aqui com os produtores € com os diretores
brasileiros, € cada vez mais, nesse processo tdo competitivo de chegar ao festival, a conseguir
uma vaga. Cada vez mais os festivais buscam garimpar os filmes e os projetos o mais cedo
possivel. Entdo, foi criada uma série de workshops de desenvolvimento de roteiro e projetos,
essas residéncia de roteiro, mas existem intimeras. Nao existe praticamente nenhum festival
hoje, de porte maior, que ndo tenha atrelado a sua exibi¢do de filmes algum laboratério ou
workshop que acontecem durante o préprio evento para projetos em processo de tentar se
realizar, seja roteiro ou financiamento. Os festivais tentaram por um lado ajudar determinados
filmes a conseguirem se financiar e conseguirem “melhorar”, num sentido de passarem por
uma série de trabalhos no seu processo de melhorar o roteiro, de melhorar o projeto. Mas
também dos festivais descobrirem o que os diretores estdo fazendo e quais filme muito cedo.
Os festivais que ja sabem: “Agora o Cornelio Porumboiu tem um proximo filme que estd
aqui”’. A co-produgdo € um dos caminhos que ajuda nessa internacionalizacdo prévia das
obras. E muito mais dificil num mercado tio duro como do audiovisual, duro porque numa
variagdo de 45 a 50% num pais como a Franca, até 90% nos paises latinos, de ocupagdo de
um mesmo tipo de filme, grande producdo hollywoodiana, com pouquissimo espago entdao
para os filmes internacionais que ndo sejam os blockbusters de cada pais mesmo. Porque esse
¢ sempre o segundo filme mais lucrativo, os blockbusters locais. As comédias ou os
blockbusters brasileiros aqui, ou na Fran¢a, ou na Alemanha. O que sobra para os filmes
internacionais € uma fatia muito pequena onde estd todo mundo brigando para entrar. A co-
producdo ajuda o realizador e o produtor de alguma maneira pensando de alguma forma
internacional o seu projeto desde mais cedo. E isso ajuda muito para o produto final que j4 é
internacional e isso pode ajudar numa maneira mais pragmatica. Por exemplo, se vocé pegar a
América Latina e fazer um estudo dos ultimos dez anos os filmes latino americanos exibidos
no Festival de Cannes. Vocé verd, e eu chuto que ndo ird variar de 70 a 85% desses filmes
tinham co-produtor francés. Tinha algum tipo de co-produtor ndo s6 europeu, mas
especificamente francé€s na sua realizacdo. Porque que isso facilita muito, ndo € sé uma
questdo de qualidade daquele projeto e daquele filme, mas também da relagdo intrinseca entre
curadores e produtores, porque os meios audiovisuais mais proximos dos festivais,
naturalmente sdo muito mais conectados com aqueles festivais. Além de que, muitas vezes
vocé tem uma semelhanca de olhar. Muitas vezes um produtor francés apresenta similaridades
com um curador franc€s. Ele tem um olhar de cinema mundial que se aproxima. Entdo, se um
co-produtor franc€s se envolveu com um projeto também tem um grau de proximidade que

talvez justifique esse projeto para além de uma questdo de um loop de relagdes interpessoais,
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de buscar espago também. Mas eu acho que tem uma questdo de olhar. E isso que tem a ver
com essa internacionalizacio precoce no bom sentido dos projetos. E muito mais dificil, ndo
que seja impossivel, vocé internacionalizar uma coisa que nunca foi internacionalizado como
projeto, como filme ou como obra até o0 momento em que ele estd terminado e entdo vocé vai
enviar para os festivais. Vocé estd criando “dificuldades”, ou ndo estd criando facilidades,
talvez.

Eu acho que, pragmaticamente falando, em relacio ao mercado puro, ou seja,
numeros, lancamento comercial, publico, sdo muito poucos os prémios que fazem de fato uma
diferencga significativa e depende muito da natureza do filme premiado. Por exemplo, um
prémio para um filme que naturalmente ja tem algum grau de comunicabilidade com o
publico maior, ele aumenta o holofote. O prémio chama a aten¢ao, mas € o préprio filme que
faz essa atencdo reverberar e crescer. J4 um holofote num filme limitado chama uma atengao,
mas ela talvez nao cresca. Entdo, por exemplo, uma Palma de Ouro em Cannes para Amor do
Michael Haneke chama atencdo para o filme. J4 era de um diretor conhecido no circuito de
arte, atores importantes, mas o filme € emocional, puro, que fala de relacionamento humano,
de envelhecimento, de doenca, de coisas que sdo té€nues e que tém uma relacdo com o publico
de uma forma ou de outra. Entdo, uma coisa junto com a outra, € claro que esse filme cresceu.
Ja um filme como, por exemplo, o Winter Sleep, que é um filme turco de dois anos atrds de
trés horas e pouco de duracdo, ganhou a Palma de Ouro em Cannes. Esse filme foi o primeiro
ou segundo filme do cineasta a ser lancado comercialmente no Brasil, entdo foi uma boa
coisa, pois ndo € comum ele ser langado. Entdo, a Palma de Ouro certamente ajudou que ele
fosse langado. Por outro lado, o resultado dele no circuito foi muito pequeno. Por qué? Tudo
bem, ele talvez tenha tido acesso a mais mercados, mas ele ndo ¢ um filme que na sua
estrutura, na forma como ele lida com os temas, na sua estética e discussdo, que tenha uma
grande visibilidade de publico no geral. Nao é um tipo de filme que move a plateia
naturalmente, entdo vocé tem o holofote, mas se o ptblico em si ndo tem esse DNA. “Deu a
Palma de Ouro para o filme e gerou cem mil espectadores no Brasil”. “Nao”. Pode ajudar a
chegar nisso, mas depende do filme que é também. E ainda assim s@o muitos poucos prémios
que tem essa capacidade. Por exemplo, nos festivais brasileiros eu discutiria que nao tem
nenhum prémio que dé visibilidade de fato a um filme no Brasil. Um filme ganhar o Festival
do Rio, ou o de Brasilia, ou Gramado ndo repercute em nada na carreira comercial dele. Acho
que se vocé pegar nos ultimos cinco ou dez anos os filmes ganhadores desses festivais e olhar
a carreira desses filmes, vocé€ vera que ndo. Nao teve nenhuma relacdo. O que eu acho assim,

que exibindo nos festivais existe algum grau de reconhecimento, de divulgagdo, de tirar vocé
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do desconhecimento absoluto pela parte da plateia, pela parte do espectador. Mas eu nio acho
que faz o filme ir a algum lugar comercial melhor. Mas que eu acho que essa questdo
comercial é uma questdo duvidosa como valor de permanéncia das obras. Eu acho que nao € a
Unica coisa e talvez ndo seja a principal que nos permite saber se um filme ficou na histdria,
digamos assim. Ele € uma régua boa para algumas coisas, mas para outras nao serve muito
dizer que conseguiu X espectadores, isso ndo € um valor em si exclusivo ao contrdrio de
outros. Acho que ai sim, de prestigio, ganhar prémios, principalmente em alguns festivais,
alguns prémios, € algo que fica num filme a longo prazo e que muitas vezes tem uma
repercussao, um valor e uma lembranga que coloca esse filme num local de respeito a médio e
longo prazo, até independente do quanto ele venha a ser visto ou ndo. Eu digo isso porque
alguns filmes serdo vistos nos préximos, vinte, trinta anos, em retrospectivas do cinema
brasileiro. Entdo esse publico deles se espalha ao longo do tempo, embora seja menor, e
outros filmes vao fazer um publico XYZ hoje, e amanhad ninguém mais se lembra deles. Nao
que eu ache que um é melhor que o outro, sdo apenas muito diferentes. Entdo, eu acho que o
festival permite (ndo assegure, mas permite) esse tipo de reconhecimento que eu estou
falando, que é o reconhecimento do tempo do que esse reconhecimento imediato do circuito
comercial, principalmente o mercado brasileiro. Vamos pegar um exemplo recente,
certamente o Que horas ela volta? ter comecado a carreira ganhando um prémio de melhor
atriz num festival importante que € o Festival de Sundance (ja € raro um filme brasileiro ser
exibido, quanto mais ganhar um prémio), um prémio de publico no Festival de Berlin, ajudou
a que se criasse em torno dele uma expectativa e um interesse que mais adiante quando ele foi
lancado fez parte de um caldo que levou o filme a ter determinada visibilidade. Mas no fundo,
€ mais o fato do filme ser o filme que ele era e que levou ele a ganhar melhor atriz e melhor
voto de publico e que justifica uma vez dada essa atengcdo que ele atinja esse resultado de
publico de interesse. Era o filme em si que permitia tudo isso, ndo era tanto que os prémios
criaram outra coisa. Se nds vissemos e nds vimos, que esse filme participou de um evento no
ano anterior em Locarno, nesses de filmes em realizacdo que eu estou falando, onde ele foi
exibido ainda em processo de ser terminado, e ali quem assistiu ja sabia que o filme iria ter
uma recepcao grande e que ele iria chamar a atengdo, porque ele tratava de temas importantes.
Ele tinha uma realizacdo muito bem resolvida que ele atingia uma comunica¢do com o0
publico bem especial. Entdo, era o filme que iria fazer aquilo tudo depois. Acho que o prémio
veio para ajudar, para trabalhar, para criar um universo. Mas o prémio sozinho, se o filme
fosse diferente, talvez nao resultasse em grande coisa e talvez o filme sem os prémios nao

tivesse conseguido uma determinada visibilidade, mas iria existir, iria ter forca, iria chegar
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nas pessoas independente de qualquer coisa. Digamos, por exemplo, se pensarmos em
Faroeste Caboclo ou o filme Somos tdo jovens, que foram dois filmes recentes. Foram dois
filmes que participaram pouco em festivais internacionais e tiveram uma carreira boa sem
serem 0s blockbusters de comédia que estamos pensando e que sabemos que seria mesmo
num outro espectro mesmo e que nao estd falando de festival. Sdo filmes de narrativa, que
contavam histéria, que tem uma relagdo, mas o que interessavam as pessoas a irem assistir
independia deles ganharem algum prémio. Entdo, eu acho que € bem relativo, € num nivel
maior, num nivel internacional, ha vérias pessoas que te dirdo que de verdade sé ganhar
indicagdo e ganhar Oscar e Palma de Ouro em Cannes conseguem algum efeito muito direto
na trajetéria dos filmes, qualquer coisa abaixo disso em termos de visibilidade e de
reconhecimento o efeito direto é muito residual. O efeito é mais esse do reconhecimento para
a carreira. Para um realizador que vai realizar seu proximo filme, o fato de ter ganhado um
prémio em Berlin, em San Sebastian, em Roterda, € legal, chama a atencdo, criticos ficam
sabendo, as pessoas estdo atentas, no setor, no meio. Mas, quanto ao resultado comercial, nao
acho que nenhum desses prémios afete de maneira mais significativa. As vezes que teve um
resultado e se diz que ganhou um prémio, eu iria mais fundo. Eu diria que € filme que diria
1ss0, € 0 prémio veio a agregar algo que o filme ja tinha latente em si, mas que ndo foi o
prémio. J& o prémio para outro filme, ano passado, por exemplo, ganhou o Ledo de Ouro em
Veneza, que num certo sentido pode ser considerado o segundo maior prémio, um filme
venezuelano chamado Desde Alld, um filme super pequeno, independente e radial de
linguagem, com uma histéria meio homossexual de uma cara mais velho com um cara mais
jovem e tal. E um filme que até hoje nem foi exibido no Brasil fora da mostra de Sdo Paulo,
ndo tem perspectiva de lancamento comercial préximo e quando for langado vai fazer um
resultado super pequeno. Era um primeiro filme, de um diretor pouco conhecido, é uma
histéria que tem esse nicho homossexual, mas que nao é um filme sobre romance, sobre nada.
Entdo, ndo serd um Ledo de Ouro em Veneza que vai tirar o DNA do que € esse filme em si.
Agora, para o realizador sim. O primeiro longa-metragem dele ter sido premiado em Veneza,
certamente o proximo filme dele vai se realizar de uma maneira mais facil, vai encontrar
financiamento, vai encontrar atencao dos préprios festivais, criticos, etc. Entdo, a carreira dele
¢ influenciada pelo prémio, mas a carreira comercial desse filme em si, se o filme nao possui

esse DNA, ndo seré alterada por isso.



off &y v

GERAVIGO FUBLICO FENERAI
UNIVERBIDADE FEHERAL FILMIHENGE
INSTITUTO DE AHTE E COMUMIGAL AL &1 1GIAL
COORDENAGAQ DO GURBO DE GHADWAGAD l‘l PHOIHIGAG G TR M.

AUTORIZACAO PARA DIVULGACAO DI, MONOGRAVIA

MNiteroi, 20/04/2016

Eu, RAFAEL VEBBER, CPF 025.024.850-61, formando(s) do curso d6 Gradusl o
em Produgao Cultural da Universidade Federal Fluminense, autorizo & divulgsdsio
do conteldo da monografia (texto integral e/ou fragmentos, respeitada s aidoria)
intitulada “FESTIVAIS DE CINEMA E VALOR SIMBOLICO: UM ESTUDO DO CIRCUITO
DE EXIBIGAO DO FILME SUDOESTE" defendida nesta data, em bibliolecas 6 sitios
de divulgagao de resultados cientificos e académicos, Para tal, comprometome a
entregar a presente monografia em versdo  digital, em  PODF,

Roful L.,

Y7 RAFAEL VEBBER

Rus La'a Voela, 176 - 540 Domregon - Nasls - 1l - CEP 24 21007, - 18 F759758

104



Ficha Catalografica elaborada pela Biblioteca

V395

Vebber, Rafael.

Festivais de cinema e valor simbdlico : um estudo do circuito de
exibi¢do do filme Sudoeste / Rafael Vebber. — 2016.

103 f. :il.

Orientadora: Maria Teresa Mattos de Moraes.

Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagdo em Producao Cultural)
Universidade Federal Fluminense, Instituto de Arte e Comunicagio
Social, 2016.

Bibliografia: f. 69-72.

1. Sudoeste (Filme). 2. Festivais de cinema. I. Moraes, Maria Teresa
Mattos de. II. Universidade Federal Fluminense. Instituto de Arte e
Comunicagao Social. III. Titulo.

105



