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RESUMO

O ponto mais importante, quando se fala em construcéo da Histéria, é a questédo da
memoria, pois através da disseminacdo de seus relatos que se adquire
conhecimento do passado e permite que a sociedade siga adiante. Tais relatos
podem vir tanto através de género historico quanto do género biografico — sendo
este ultimo o foco principal do presente trabalho. Narrar a complexidade de uma
vida, tentar trazer o maximo de detalhes possivel para a narrativa e trabalhar entre
0s mais diversos pontos de vista proporciona ao biégrafo um leque de assuntos que
poderdo ser abordados em sua pesquisa. A0 mesmo tempo, pode causar lapsos de
memoria e lacunas documentais, forcando o autor a utilizar-se de sua intuicdo. Tais
interpretacdes pessoais podem gerar questionamento da veracidade das biografias,
causando discordancia com o pensamento dos biografados. Na tentativa de
preservar sua memoria da forma como gostaria de ser lembrado, muitos biografados
buscam nos processos judiciais a tentativa de censurar as biografias nao
autorizadas. Para melhor compreender esses assuntos, o trabalho visou a discusséo
de trés pontos chaves: o papel social do mito, a validade dos processos juridicos e a

importancia género biografico para a construcéo da Histéria social.

Palavras-chave: Biografias. Memoria. Liberdade de Expressdo. Direito a

Privacidade. Industria Cultural.



ABSTRACT

The main point, when talking about building the History, is the memory, because the
past is known by spreading its accounts and allows society to move forward. Those
accounts may come such as historical or biographical genre — the last one being the
main focus of this report. Narrating the complexity of a life, trying to bring most details
possible to the narrative and working through the most different points of views gives
the biographer a handful of subjects that could be explored in the research.
Meanwhile, it can cause memory lapses and documentary gap, forcing the author to
believe his guts. Those personal interpretations can make the biography veracity be
doubted, causing conflicts with the biographers voice. On the attempt of preserving
its memory as wished, many biographers try to censure unauthorized biographies
with lawsuits. For best comprehension, this report discussed three key points: the
social myth role, the lawsuits validity and the importance of the biographical genre to

the construction of social History.

Keywords: Biographies. Memory. Liberty of Speech. Privacy Rights. Culture
Industry.
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Introducéo

Imagine um mundo onde a memoéria ndo se faz presente: levantariamos todos
os dias de nossas camas sem saber nosso nome, nossa historia, onde estamos ou o0
gue precisamos fazer. Muito provavel nem cama teriamos, se pensarmos que ela so
existe porque alguém chegou a conclusdo de que dormir em uma seria mais
confortivel e transmitiu essa informacéo e, sem a memoaria, essa informacéo ndo se

difundiria.

Assim, em uma relacdo de reter, evocar e relembrar que a construimos — uma
operacdo intrinseca ao ser humano, assim como respirar, piscar, pensar, escutar,
etc. A memdria € importante para a transmissao de conhecimento e armazenamento
e recuperacao de informacdes, além de contribuir para que a sociedade siga adiante
— ndo caberia dizer que resultaria em uma evoluc¢do social, pois nossa Histéria é
marcada por avangos e regressos, 0 que contraria o termo “evolugcao”, que nos da
uma ideia apenas de avangos, portanto, aqui, sera tratado como “seguir em frente”,
considerando que a memadria nos da apoio para continuarmos caminhando. Para
esse Ultimo recurso apontado € que temos a histéria e a biografia, ciéncias que
garantem, no passado, seu objeto investigativo, que s6 se fazem a partir da memoria
- escrita ou oral. A diferenca estd no fato de que a histéria baseia-se no todo,

enguanto a biografia foca-se no individuo para explicar o todo.

Se nédo fossem pelas histérias deixadas pelos povos antigos sobre os herois
de sua época, nao teriamos conhecido grande parte da nossa Histéria: o que seria
da Grécia sem Herdédoto? Ou, até mesmo, 0 que seria das religibes cristds se 0s
discipulos de Jesus nédo tivessem escrito os Evangelhos? Como seria a nossa
sociedade atual sem saber 0 nosso passado? Assim como temos o género histérico
relatando tais historias passadas de uma sociedade, temos o género biografico, que
possui 0 mesmo interesse na Historia, mas foca nos diversos pontos de vista a fim
de reescrever a vida e a importancia de uma pessoa para um determinado grupo

social.
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Aqui, o biégrafo possui um objeto de estudo muito rico em detalhes e
complexo de ser reescrito em sua totalidade: a vida de uma pessoa. Diferente do
historiador que descreve apenas o0 momento, o biografo escreve a trajetéria vivida
por uma pessoa, relacionando com aspectos historico-sociais. Temos que levar em
conta que esse género gera uma ilusdo biogréfica, apontada por Bourdieu (1989),
onde se pressupde que nossa vida é uma simples linha que comeca no nascimento
e acaba na morte. Muito pelo contrario, ela € um emaranhado de momentos,
pessoas e identidades, o que deixa sua escrita muito complicada, além de ser
impossivel reescrever uma histéria por inteiro, tornando-a uma fonte inesgotavel de

informac&o.

Para realizar tal obra, o autor baseia-se em entrevistas e noticias sobre a
personagem, com a finalidade de estabelecer uma histéria a fim de suprir a
curiosidade do publico, sendo que tal curiosidade é fortalecida através da Industria
Cultural, que encontra no entretenimento o lucro com a criacdo da figura do artista.
O pensamento desenvolvido pro Adorno e Horkheimer (2002), aponta que, através
da diversdo, as pessoas buscam preencher aquele tempo que o trabalho néo
consome, completando-o, na maioria das vezes, com passatempos da midia,

tentando reestabelecer suas forcas nesses momentos de distracao.

O trabalho de reunir fatos sobre a personagem € um ponto chave presente
também no género historico, mas ha momentos em que essas pesquisas nao Sao
suficientes, sendo necessario o autor recorrer a sua intuicdo a fim de preencher as
lacunas documentais — esse € o ponto que onde se encontra o lado “romantico” do
género. Por ter caracteristicas dos dois géneros, a biografia é considerada um

género hibrido — chamado assim por Francois Dosse (2009).

Apesar de possuir carater informativo e cultural, o género biogréafico enfrenta
grandes problemas com as leis previstas em nossa Constituicdo Federal: leis
garantindo direito de imagem, direito de personalidade, direito de privacidade
chocam-se com liberdade de expressdo artistica e intelectual e liberdade de
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informacgao. Devido a esses conflitos, o ano de 2013 tornou-se marcante para a
trajetoria das biografias, principalmente apés um processo movido por Roberto
Carlos contra o autor de sua biografia ndo autorizada, Paulo Cesar de Araujo,
deixando um intenso embate entre dois grupos: de um lado temos o grupo que
movimentou o Projeto de Lei 393/11 (alteracdo no paragrafo Unico do Artigo 20 do
Cddigo Civil) e a Acdo de Inconstitucionalidade 4.815 e, do outro lado, o grupo
Procure Saber, encabecado por Roberto Carlos, Chico Buarque, Djavan, Milton
Nascimento e Paula Lavigne, defendendo a proibicdo das biografias né&o

autorizadas.

E justamente essa batalha o foco principal desse trabalho. Baseei-me no
processo judicial envolvendo Roberto Carlos — apoiando-me, também, nos
processos de Joao Gilberto e Vilma Guimardes Rosa —, para mapear 0s argumentos
utilizados tanto pelo réu quanto pelo autor do processo e os argumentos usados
para a alteracédo do artigo 20 do Cdédigo Civil, a fim de responder os objetivos deste
trabalho: o papel social do mito; se os processos juridicos séo utilizados como acgéo
de censura sobre o género biografico; e a importancia do género biogréfico para a

construcdo da memoaria social.

Para cumprir esses objetivos propostos, o trabalho foi dividido em 3 capitulos:
no primeiro, sera apresentado um panorama historico e social, seguindo uma divisao
atemporal, sobre a trajetéria do género biografico, apontando como se deu o
interesse nesse género e quando ele se fortaleceu, chegando a tornar-se um dos
géneros mais consumidos pelos leitores, muito influenciado pela curiosidade gerada
pela Industria Cultural, também apresenta as caracteristicas emprestadas tanto do
género histérico quanto do género romantico, apontando o hibridismo do género

biografico; e aponta quem eram as personagens narradas nos relatos biograficos.

O capitulo seguinte foi dedicado a apresentagdo dos argumentos utilizados
tanto por parte dos réus quanto por parte dos autores dos processos. Baseando-me,

principalmente, nos argumentos do processo movido por Roberto Carlos, e
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apoiando-me, também, nos processos de Jodo Gilberto e Vilma Guimardes Rosa, a
fim de debater e mostrar o quédo problematico € censurar as biografias que néo
foram autorizadas. Minha intencdo, com este capitulo, ndo é solucionar o0s
problemas judiciais existentes hoje, devido os conflitos entre os artigos, mas, sim,
apresentar explicagées que sustentem o meu ponto de vista e que mostrem o0 quao
intimidador é a figura do artista até mesmo quando estamos lidando com leis — uma
contradicdo enorme, considerando que os préoprios artistas movem acgdes contra 0s
biégrafos alegando “igualdade perante a lei”, para desmoralizar a argumentacéo de

“publico x privado”.

Para finalizar, o terceiro capitulo, inicio com uma apresentacdo de como se da
a memoéria e defendo que, assim como o género histérico, a biografia também é
importante para sabermos do nosso passado e, assim, nos d& for¢cas e amparo para
seguir adiante, devendo ser usada como meio para construcdo da memaria social.
Por seu foco ser no individuo para mostrar o todo, a biografia nos garante que o
individuo s6 existe dentro de uma rede de relacfes sociais diversificadas, chamadas
de grupos sociais, que pertencemos a partir de nossos interesses em comuns,
nossas identidades, e que guiam nossas acoes, ideias, representacdes e

imaginacoes.
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1. O Género Biogréfico

Imagine um pedaco de barbante, onde, bem no meio, ha uma marcacao a
caneta. Do lado direito dessa marcacdao, a linha € pintada de azul; do mesmo modo,
do lado esquerdo dessa marcacgéao, a linha é pintada de vermelho. Imagine, agora,
em cima dessa marcacdo, um no. Se olhar o né de perto, podemos ver que ele é
composto de parte do fio azul, tal qual € composto de parte do fio vermelho. Se
dermos o nome do lado azul de "género historico" e, do lado vermelho, de "género
romantico”, o né seria o "género biografico". Uso essa metafora para explicar que o
género histérico e 0 género romantico possuem caracteristicas muito diversas, ao
mesmo tempo em que possuem outras caracteristicas em comum. E exatamente
nessas caracteristicas comuns, nesse no da corda, que se encontra o género

estudado nessa pesquisa, composto por parte histéria, parte memoria.

De inicio, € importante destacar esse carater hibrido do género. Quando
pensamos em biografia, pensamos em um livro recheado de fatos sobre a trajetéria
de uma pessoa famosa, depoimentos dela e de pessoas proximas a ela, fotos de
crianca, da casa que morava antes da fama, dos amigos de escola, da familia, dos
amores, algumas historias engracadas, de superacdo, de aprendizado e outras

tristes. O ponto principal, aqui, € que a historia deve saciar a curiosidade alheia.

O fato de a biografia dizer respeito a escrita de uma vida e possuir contrato
com a narrativa de fatos veridicos sdo caracteristicas do género historico. Se esses
sdo pontos chaves da biografia, entdo como o biégrafo pode apoiar-se também em
sua imaginacdo, ou seja, possuir esse lado “‘romantico”? Francois Dosse (2009)
responde essa questdo apontando que o autor recorre a ficcdo devido o caréater
complexo da vida real: mesmo o biografo tentando amarrar todos os pontos da
historia, buscando entrevistar pessoas proximas, juntar todas as noticias que foram
divulgadas e até mesmo entrevistando o préprio biografado, sempre havera lacunas
documentais e lapsos temporais que deverdo ser preenchida com a intuicdo e

imaginagéo do biégrafo.
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Trabalhar com a narrativa de uma vida é saber, também, trabalhar entre a
memdéria e esquecimento - e, para trabalhar em cima da memdéria de alguém,
precisa, antes, ter consciéncia de gque o registro de um momento na nossa memoéria
pode ser influenciado por diversos fatores. Almir Sater resume essa questdo na
musica “Tocando em Frente”, quando diz que "cada um de ndés compde a sua
histéria" - fato que sera mais bem especificado no capitulo 3 desse trabalho. Se,
para a memdria temos 0s registros, para 0s esquecimentos temos a intuicdo do
biégrafo. Por isso Andre Maurois (2009) classifica a biografia como um género dificil,
porque “exigimos dela os escrupulos da ciéncia e os encantos da arte, a verdade
sensivel do romance e as mentiras eruditas da histéria”. (MAUROIS apud DOSSE,
2009: p.60).

Para Dosse (2009), "a ansia de dar sentido, de refletir a heterogeneidade e a
contingéncia de uma vida para criar uma unidade significativa e coerente traz em si
boa dose de engodo e ilusdao” (DOSSE, 2009: p.14). Isso nos remete a "ilusdo
biogréfica" descrita pelo sociélogo Pierre Bourdieu (1996). Para ele, a narrativa
biografica pressupde que a vida é um aglomerado de informacdes linear e coerente,
podendo ser entendido como uma expressao unitaria - o que ndo é verdade. A vida
€ um emaranhado de encontros, momentos, lugares, fatos, vicios, virtudes e

identidades, ndo sendo possivel ser resumida a uma linha que liga o inicio ao fim.

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma historia, isto €,
como o relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com
significado e direcdo, talvez seja conformar-se com uma iluséo
retérica, uma representacdo comum da existéncia que toda uma
tradic@o literéria ndo deixou e ndo deixa de reforcar. (BOURDIEU,
1996: 185)

Até o ano de 1999, o género biografico e o género histérico mantiveram-se
distanciados, sendo o primeiro renegado e considerado um género de historiadores
sem muita credibilidade. O préprio género histdrico, que tende a ser mais real e
menos ficcional, ndo se exime desta, porque, assim como o registro de vidas tende a

ter lacunas, o registro da Historia também tem — mas ela tende a ter menos a
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intervencdo do autor. Apesar das caracteristicas iguais, a diferenca esta no fato de
que a Historia pende mais para a ciéncia, vindo a ser considerada mais erudita,
generalista e coletiva, enquanto a biografia esta mais para a arte, € mais individual,
particular, Unica. Ou seja, ambas séo utilizadas para a constru¢cdo da memoaria social
(dedicarei um capitulo desse trabalho para esse assunto), focando-se na narrativa
de algum fato importante para a sociedade, a diferenca encontra-se no modo de
narrar. enquanto a histéria descreve o fato, a biografia foca-se no sujeito para
explicar o fato. Benedito Bisso Schmidt (2014) aponta que, apesar do
distanciamento entre os dois géneros, o fato de o género biografico ndo estar
associado ao modo de fazer cientifico

[...] ndo impediu que ela continuasse a ser praticada, em geral por
historiadores “menores”, ou como matéria-prima para a elaboragéo
das grandes sinteses, ou visando a construcdo de referéncias
identitarias propicias a difusdo de uma pedagogia nacionalista, ou,
ainda, como forma de atender ao gosto de um publico sempre

sedento por titulos do tipo “A vida secreta de...”. Contudo, tais

narrativas normalmente eram menosprezadas pelos historiadores
“cientificos”, cada vez mais preocupados com o estrutural e o
coletivo. (SCHMIDT, 2014: 192)

Portanto, as caracteristicas esséncias do género biogréafico sédo: sua formacao
hibrida (resultado do encontro entre o género histérico e o género romantico); a
intencdo da veracidade; a dificuldade em narrar, em sua totalidade, o objeto de
estudo, por ser algo complexo e rico em detalhes; e o fato de focar-se no individual

para relatar algo do coletivo.

Apesar de me basear no estudo de Francois Dosse (2009) e concordar com a
divisdo atemporal que ele faz da trajetéria do género biografico, discordo da
nomenclatura que o autor utiliza para dividir os estilos (Idade Heroica, Idade Modal e
Idade Hermenéutica), pois acredito que essa divisdo nomeada como “ldade” ndo é
muito coerente nesse caso, uma vez gue os estilos ndo possuem um inicio e um fim

bem delimitado — como da a entender quando se utiliza esse termo —, uma vez que
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houve mais de um estilo de escrita na mesma época, portanto, aqui, apenas

apontarei os estilos de escrita e a época que ele era mais utilizado.

1.1. Panorama Histoérico

Foi no século IV a.C. que comecaram a falar sobre a escrita de vidas (bios), na
Grécia. Era retratado a vida e o modo de viver de personagens consideradas como
exemplos, pois as escritas de vida tinham o objetivo moralizante de transmitir os
valores. Sua escrita comecou com o0s elogios funebres, onde eles relatavam a vida
politica de suas personagens, como forma de impedir que a vida da pessoa fosse
esquecida, relatando apenas suas glérias e destacando suas qualidades, como
forma de nédo deixar para a posteridade uma imagem turva da personagem, além de

garantir a cristalizacdo e perpetuacéo dos valores sociais.

As personagens eram escolhidas a partir de seus feitos para o coletivo, a
virtude estava no sacrificio da vida individual deles pelo bem estar social. Sendo
assim, o heréi' era escolhido pelo fato de se sacrificar ao bem estar de sua pétria e
pelo modo como ele lida com as tragédias do mundo exterior. Ele era uma figura
considerada "meio deus, meio homem" e era aquele que conseguia encarnar e
assumir os valores ideolégicos positivos de uma época. Haviam o0s escritores que
relatavam vicios e virtudes da personagem, assim como fazia Plutarco, e aqueles
que escreviam com o0 intuito de esclarecer e apoiar jogos politicos, apontando os
pontos negativos, principalmente os abusos de poder, como Suetdnio. Os escritores
buscavam, informacdes auténticas das mais variadas fontes. Apesar dessa maior
aproximacéo com o real, a obra nédo procurava ser totalmente fidedigna, pois elas

ainda tinham foco moral.

1 . .z . . . N ] s. se oz

Dosse cita o socidlogo durkheimiano Czarnowski quanto a definicao de herdi: "o heréi é um homem que
conquistou ritualmente, pelos méritos de sua vida ou de sua morte, o poder efetivo préprio a um grupo ou a
uma coisa de que é representante e cujo valor social basico personifica" (p.152).
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No século Il d.C., comecgou a se propagar um novo assunto, a escrita sobre a
vida dos santos. Assim como a outra tematica, a hagiografia possuia contrato com a
expectativa de verdade, mas também era algo distinto daquela que se esperava de
um historiador. Uma pessoa sé € considerada santa por algum feito em vida, que
seja reconhecido por um grande numero de pessoas, sendo assim, esse género
apoiava-se na consciéncia coletiva, sendo a expressédo de uma comunidade eclesial.
Segundo Dosse (2009), "[...] o santo é santo gracas ao olhar dos outros, daqueles
que fabricam sua lenda dourada, e em seguida dos leitores que ali vdo buscar
possivel identificacdo” (p.139). E importante ressaltar que a imagem do santo, assim
como a do herdi, € criada e cada época atribui seus préprios valores a ele - por isso
€ uma figura que serve para transmitir os bons valores e que a maioria se identifica.
Ela, assim como os temas anteriores, referia-se ao exemplar e focava-se nas

virtudes da personagem.

Paralela a hagiografia, entre os séculos Xlll e XV, houve a tematica
cavaleiresca. Elas eram, em geral, encomendadas e narravam as proezas militares:
"Encontramos nesses relatos de vida os motivos épicos e as manifestacdes do
maravilhoso acompanhando as cenas de batalha e os grandes feitos de armas"
(DOSSE, 2009: 153). De um lado, havia a questao militar e, de outro, ha a relacao
com o divino. As acOes desses militares eram narradas como ac¢des guiadas pelo

divino, muitas vezes uma ordem vinda através do sonho.

Até entdo, a personagem tinha uma proposta moralista, focada na figura criada
para lhes atribuir os valores proprios da época. Sua existéncia é atestada pelo modo
como enfrenta e vence uma adversidade, portanto, eram biografias basicamente de
militares, governantes, filosofos e santos. Porém, com o movimento de
individualizacdo do Renascimento, houve uma ruptura na escolha da personagem,
sendo que esse processo foi consequéncia das enormes mudancas econdmicas,
politicas, sociais e culturais que aconteceram nessa época. Uma das mudancas que
teve maior importancia nesse periodo foi em relagdo ao pensamento Teocéntrico
(que vinha desde a Idade Meédia) tornar-se Antropocéntrico, ou seja, 0 homem

passou a ser o centro do mundo ao invés de Deus. Essa transformagéo trouxe para
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a sociedade a ideia e exaltagédo do individuo, sua liberdade dentro do grupo social, e
a valorizacdo do homem através da perfeicdo de suas formas (hedonismo). Para

Benito Bisso Schmidt,

a idéia do individuo como ser unitario, racional e autbnomo é uma
das bases da modernidade ilustrada. Em contraposicdo ao
coletivismo medieval, 0 pensamento burgués erigiu "0" homem como
centro das indagac0es filoséficas, a inspiracdo para as artes, a base
da democracia, o possuidor de direitos universais. (SCHMIDT, 2014:
196)

Essa alteracdo causada no modo de pensamento da sociedade influenciou
muito no género biografico, mais precisamente no modo de escolha das
personagens que teriam suas vidas biografadas. Na primeira fase, a personagem
era escolhida com a funcdo de apontar as virtudes, fazer um discurso moral,
transmitir valores, reproduzir modelos de vida e abordar sobre as tradi¢des, tinha
como objetivo manter a imagem da personagem limpida diante da posteridade,
apontando suas glorias e qualidades, impedir que a personagem seja esquecida.
Aqui, o heréi era aquele que faz prevalecer o bem da sua péatria, fazendo valer o
interesse coletivo acima do seu préprio. Ou seja, era um género educativo focados
nos valores heroicos e religiosos e 0os temas variavam entre magistrados, militares,
politicos, deuses e santos. Com o Renascimento, a valorizacdo do individuo se
fortaleceu. Para Peter Burke (1997), esse periodo histérico foi marcante para a
trajetdria da biografia, pois houve um perceptivo aumento no interesse da leitura e
escrita de biografias, comecando na lItalia e depois se espalhando para outros
lugares. Tais biografias eram frequentemente publicadas junto as obras de suas
personagens, pois, com o fortalecimento do "eu", houve o fortalecimento do conceito
de "autoria", também - pressupunha-se que para melhor entender a obra, era
preciso entender, também, a trajetoria do autor — e nessa época, fortaleceu a escrita

sobre a vida de fildsofos e sabios.

No século XVIII, o herdi passou a ser uma simples personagem de uma

narrativa, descendo do pedestal que antes ocupava, e passou a ser chamado de
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"grande homem". Essa mudanca ocorreu devido as diversas revolu¢cdes que

aconteceram, principalmente a Revolucéo Industrial e Francesa.

A escrita de biografias baseadas em herdis diminui sua circulagdo em meados
do século XVIII, quando a histéria como ciéncia comeca a ascender, na Europa,
através do Historicismo - o século XIX é conhecido como o Século da Historia.
Sendo assim, desestabilizou-se a biografia e foi relegada a amadores. As
personagens ainda eram escolhidas pelos valores que se desejavam passar a
sociedade, mas usavam critérios diferentes, como “"valores humanitarios",

"desempenho de suas responsabilidades” e a "criatividade no oficio™:

a identidade patridtica, que se reforca durante o século XIX e
conhece mesmo alguns lampejos nacionalistas, ira exaltar os valores
heroicos de certas figuras cuja temeridade, coragem em combate e
disposicdo ao sacrificio continuam a nutrir a mensagem de uma
Republica sempre as voltas com a guerra. E, obviamente, o caso das
personagens mais incensadas do pantedo nacional, que sdo na
época Joana D'Arc, Du Guesclin, Bayard ou Napoledo. (DOSSE,
2009: 168)

A escolha da personagem se dava através das suas acdes para com a
sociedade. Os grandes homens sao aqueles cuja existéncia € util ao bem publico,
fazendo coincidir suas aspiracdes pessoas com o desejo de bem estar do coletivo; é
um herdi revolucionario; € a encarnacdo da alma nacional (podemos usar como
exemplo a figura de Joana D'Arc, que encarna tanto a figura de seu povo, quanto a
figura dos oprimidos). A figura do heréi como semi-deus, figuras intocaveis, comecgou
a ser contestada. Agora, a personagem deve ser aquele que faz valer outras l6gicas
mais coletivas e ser escolhido por suas virtudes e feitos heroicos, sendo mais "de
carne e o0sso". O individuo, aqui, s6 tem valor quando representa algo para a
coletividade, podendo ser de qualquer nivel social, diferentemente do outro estilo

biografico, que s6 narrava sobre a elite intelectual.
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Esse segundo periodo perdurou até o século XX e foi marcada pelo declinio
que houve no interesse pelo género biografico. Apds esse periodo, houve uma
migracdo na escrita biografica, focando-se na unidade dominada pelo singular e a
pluralidade das identidades. Os tempos estdo mais sensiveis as manifestacdes da
singularidade, o que reflete na retomada no interesse pelas biografias e até mesmo
a febre editorial nesse mercado. O século XVIII € marcado pelo surgimento da
sociologia, psicologia, antropologia entre outras areas das ciéncias humanas, que
depois vieram a integrar o campo das biografias. A inclusdo das ciéncias sociais,

aqui,

sacode alguns postulados "cientificos" em nome dos quais essa
dimensao fora até a época expelida das pesquisas eruditas, pois 0s
relatos se situam num espago entre escrita e leitura literarias ou entre
escrita e leitura cientificas. Dai o desenvolvimento de uma reflexdo
sobre as relagbes entre ficgdo e historia que leva a indagar o que
vem a ser a constru¢do de um relato. [...] existe mesmo uma tensao
necessaria entre essas duas dimensdes porque tanto a histéria como
a sociologia evoluiram e se profissionalizaram ao relegar a ficcdo ao
passado. (DOSSE, 2008: p.242)

A relacdo entre a histéria e a psicandlise trouxe o0 questionamento da
linearidade tradicional, evitando aquilo que apontei como ilusdo biografica, sendo
contestada a trajetéria bioldgica marcada com inicio no nascimento e fim na morte.
Considera-se agora, 0 sujeito como um ser plural, com diversas identidades, a
biografia ndo admite um conhecimento individual, imediato, fixo, total e definitivo
sobre o passado, ou seja, a escrita da sua vida nunca sera saturada e podera ser
constantemente recriada e reescrita, considerando-a como uma fonte inesgotéavel de

informagao.
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2. Embates Judiciais

Existem muitas biografias e autobiografias. Dentro das biografias existem
aguelas que foram autorizadas e as que ndo possuem tal autorizacdo, sendo essa
Gltima o estilo que mais causa polémicas envolvendo processos judiciais. Muitos
desses processos tramitam em segredo de justica, o que torna impossivel 0 acesso
a eles. Para esse trabalho, baseei-me no livro “O Réu e o Rei: minha histéria com
Roberto Carlos, em detalhes”, de Paulo Cesar de Araujo, pois 0 processo em si hdo
estava disponivel para consulta. Foram analisados os argumentos de outros dois
processos judiciais: do cantor Jodo Gilberto? e Vilma Guimardes Rosa®, ambos
disponiveis para consulta. Outros exemplos de biografias ndo autorizadas que
renderam processos judiciais sdo “Jogo duro” (sobre a vida de Jodo Havelange),
“Estrela Solitaria, um brasileiro chamado Garrincha”, “Lampido, o Mata Sete”, “Noel
Rosa, uma biografia”, “Na Toca dos Ledes — a histéria da W/Brasil” (processo
movido por Ronaldo Caiado), “O Bandido que sabia latim” (sobre Paulo Leminski),
“Sinfonia de Minas Gerais — a vida e a literatura de Jodo Guimaraes Rosa”, “Jodo
Gilberto”, entre outros. Além de problemas com a minissérie “JK” (produzida no

canal Globo), e o longa-metragem “Di-Glauber”.

Vimos que a funcédo do bidgrafo € fazer um compilado de informacdes, que
podem vir através de entrevista com pessoas proximas ao biografado ou de
entrevistas dadas pela prépria personagem, em qualquer meio de comunicagdo. A
biografia escrita por Paulo Cesar de Aradjo ndo obteve a entrevista de Roberto
Carlos, sendo, entdo, uma obra baseada nas 175 entrevistas que o autor fez com
pessoas proximas ao artista, como Tom Jobim, Caetano Veloso, Martinho da Vila,
Ronaldo Bdoscoli, Djavan, Tim Maia, Carlos Imperial, Ronnie Von, Jo&do Gilberto,
Wanderléa, Milton Nascimento, Maria Bethania, Chico Buarque, Gal Costa, entre
outros nomes de grande valor. Os dados podem vir, também, através de livros ja
escritos sobre a personagem, seja uma biografia escrita por algum parente — como

no caso da biografia ndo autorizada de Guimardes Rosa, que teve como bibliografia

% Processo n20181186-30.2012.8.26.0100
® Processo n20180270-36.2008.8.19.0001
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um livro escrito por sua filha Vilma Guimar&es Rosa — ou por uma autobiografia. As

informacdes séo reunidas dependendo do que o bidgrafo pretende levar ao publico.

Os embates judiciais entre bidégrafo e biografado acontecem, geralmente, por
alguma (ou algumas) informacdo escrita que n&o condiz com a “verdade” do
biografado, podendo ser consequéncia de uma interpretacdo errada do autor, de
algum dado obtido que tenha sido gravado na memdéria do biografado (ou de
testemunhas) de outra maneira ou caido no esquecimento — é preciso ressaltar que

cada individuo possui uma historia baseada no seu ponto de vista.

Ha um provérbio chinés que diz “todos os fatos tém trés versdes: a sua, a
minha e a verdadeira”. Sabe-se, entdo, que, quando um momento é narrado, a
histéria real nunca sera apresentada, porque ela ird variar conforme a interpretacao
das personagens. E devido a essa “discordancia na recordacdo” que o género

biogréfico torna-se polémico e gera os temidos processos.

Neste capitulo, serdo analisados as leis e os argumentos utilizados tanto pelo
autor quanto pelo réu dos processos analisados. O processo envolvendo Roberto
Carlos e Paulo Cesar de Araujo foi escolhido como objeto de estudo para este
trabalho, por ter sido o caso mais polémico, trazendo a tona a discussdao sobre
biografias, causando brigas no meio artistico e influenciando até mesmo em uma
Acdo Direta de Inconstitucionalidade e o Projeto de Lei que visa invalidar e
modificar, respectivamente, o Artigo 20 do Codigo Civil.

2.1. Roberto Carlos em detalhes

"Eu era apenas uma crianga, de quase quatro anos, quando
comecou a minha histéria com Roberto Carlos. Era final de 1965,
época do Natal, e todas as radios tocavam "Quero que va tudo pro
inferno" - cancdo recém lancada que marcaria definitivamente a
relacdo de Roberto com o Brasil." (ARAUJO, 2006: 11)
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Paulo Cesar de Araujo é baiano, nascido em Vitoria da Conquista no ano de
1962, historiador formado pela Universidade Federal Fluminense (UFF), jornalista
formado pela Pontificia Universidade Catolica (PUC-RJ), mestre em Memoria Social
pela Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIO), profundo conhecedor da histéria da
MPB e fa-apaixonado de Roberto Carlos. Além de escrever a polémica biografia
"Roberto Carlos em detalhes", ele escreveu "Eu ndo sou cachorro, ndo: musica
popular cafona e ditadura militar”, fruto de sua dissertacdo de mestrado em Memoria

Social.

Devido sua formacéo, desenvolveu um olhar mais incisivo diante dos periodos
histéricos brasileiros, focando principalmente na musica. E é devido esse olhar mais
independente que ele escreveu "Eu ndo sou cachorro, ndo: musica popular cafona e
ditadura militar", uma obra langada pela Editora Record, em 2002. O autor analisa a
producdo musical e o cenario artistico nacional no periodo entre 1968 e 1978 e tem
como objetivo mostrar os cantores de musica cafona, que foram muito omitidos nas
histérias relatadas desse periodo; falar sobre o preconceito contra esses cantores,
estimulado por muitos daqueles que eram considerados formadores de opinido da
época; sobre a histéria das musicas consideradas mais inovadoras e polémicas;
mostrar que esses cantores foram tdo perseguidos e censurados durante a ditadura
militar quanto os chamados artistas de esquerda, como os cantores da tropicélia e
bossa nova; e, além disso, descreve, também, o ultimo periodo da ditadura militar no

Brasil.

s

O outro livro de Paulo Cesar de Araujo é "Roberto Carlos em detalhes", que
foi lancada novembro em 2006, pela Editora Planeta. Ele é resultado de quinze anos
de pesquisa em jornais e revistas, além de quase duas centenas de entrevistas
exclusivas. Paulo Cesar de Araujo acreditava que, para se entender as musicas de
Roberto Carlos, era preciso, primeiro, entender um pouco sobre a sua vida, porque
suas obras sdo marcadamente autobiograficas, ou seja, ele canta o que vive e 0 que
sente, portanto, o autor faz uma andlise histérica da producdo musical de Roberto

Carlos, atribuindo fatores pessoais a popularidade de suas cangdes, e trata o cantor
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como uma personagem da histéria do Brasil, pois reconhece que ele é o cantor
brasileiro mais popular, mais conhecido e mais adorado de todos os tempos.

Em um relato atemporal, transcorrido em mais de 500 paginas, o autor
reproduz, nos 15 capitulos, a vida de Roberto Carlos, abordando os assuntos mais
marcantes na sua trajetoria para se tornar o maior idolo nacional. O autor nomeia
cada capitulo com um nome de musica gravado pelo cantor e o subtitulo resume o
que o capitulo relacionara com a vida do cantor: sua relacdo com o radio, com a
turma do subdrbio, com a bossa nova, com o rock, com a televisdo, com a MPB,
com Erasmo Carlos, com o palco, com a transgressdo, com 0 sexo, com a politica,

com o0s compositores, com o amor, com a fé e com o sucesso.

Logo no comeco, o autor descreve com grande clareza de detalhes, sobre o
acidente que deixou Roberto Carlos com parte de sua perna amputada — um
assunto que gera muita curiosidade no publico do cantor. Além desse acidente,
mostra memoarias relativas a infancia do cantor em Cachoeiro de Itapemirim, as
primeiras apresentacdes no radio da cidade, o estudo de teclado e violdo, o apoio
dos pais em sua carreira artistica, enfim, todo o inicio da carreira de Roberto Carlos.
Depois, narra a mudancga para o Rio de Janeiro, onde Roberto Carlos vai tentar a
sorte como cantor, e onde comecga sua peregrinacao pelos bastidores de radio e
televisdo e as primeiras gravacoes de discos. Comenta as historias que renderam
musicas (destacando o carater autobiografico das mesmas), o0 processo de
decolagem da carreira, a influéncia dos amigos, das namoradas e da familia, os
momentos mais marcantes da vida profissional do artista, suas manias e

supersticdes, sua amizade com Erasmo Carlos e muitos outros temas relevantes.

Ha também as narrativas mais historicas, sobre a disseminacao do rock'n'roll
e a popularizacdo da bossa nova; as referéncias a ditadura militar brasileira;
questdes sobre a desigualdade social; o periodo de popularizacdo, transformacéo e
decadéncia da radio — que passa a perder publico para a televisdo; as

manifestacbes politicas; o tropicalismo; a popularizacdo da geracdo de cantores
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mais importantes da musica brasileira (como Caetano Veloso, Chico Buarque, Elis
Regina, entre outros que viriam a compor tanto o tropicalismo como a Jovem
Guarda).

Esse livro traz mais do que um panorama historico sobre a vida de Roberto
Carlos. Paulo Cesar de Araujo faz um rico e interessantissimo retrato social
abordando questdes que envolvem musica e sociedade, usando como personagem
principal aquele que durante muito tempo sustenta a fama de Rei, pois € um cantor
que todos conhecem, independente da faixa etaria ou da classe social, e tem o dom
de causar sentimento em todos, sejam eles bons ou ruins — o que importa é que

ninguém consegue ser indiferente diante de sua imagem.

2.2. Processos

Roberto Carlos, em 2006, processou a Editora Planeta e Paulo Cesar de
Araujo, alegando danos morais (invasdo de privacidade, difamacdo e injuria) e
danos materiais (o livro teria atrapalhado a sua vendagem com CDs, por terem sido
langados juntos, tirado o ineditismo da biografia do Roberto Carlos, que ele estava
pensando em escrever, e exposto terceiros) e nega seu carater cultural e
informativo, exigindo a proibicdo da circulagdo da obra. Dois anos depois, Vilma
Guimarades Rosa, filha de Jodo Guimardes Rosa, processou a Editora LGE, pela
biografia ndo autorizada sobre o seu pai, intitulada “Sinfonia de Minas Gerais: A Vida
e a Literatura de Jodo Guimaraes Rosa“, escrita por Alaor Barbosa, onde exigia que
a obra fosse recolhida, alegando excesso de citacdo desautorizada de uma obra
sobre o artista, que a mesma escreveu, além de danos a imagem do biografado. No
ano de 2012, Jodo Gilberto processou a Editora Cosac&Naify, exigindo a busca e
apreensado de sua biografia ndo autorizada, intitulada “Jodo Gilberto”, escrita por
Walter Garcia, antes mesmo de ser langada, alegando conteudo ofensivo a imagem
e intimidade. Por outro lado, Paulo Cesar de Araujo e as Editoras Planeta, LGE e
Cosac&Naify alegaram que o publico tem direito de acesso a informacéo, que 0s

escritores possuem liberdade de se expressarem e que proibir uma obra informativa
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e de cunho social, onde aborda assuntos de relevancia histérica e que faz parte da
construcéo da memoria é considerado censura, fato abominado pela sociedade atual

(p6s-ditadura militar).

Nos trés processos, os autores defendem-se utilizando o artigo 5°* da
Constituicdo Federal, destacando o inciso X°, e o Artigo 20° do Cédigo Civil, onde
ambos garantem protecdo a vida e a privacidade, além de liberdade e o direito de
todos serem tratados da mesma forma, independente de qualquer fator externo,
permitindo processo judicial caso haja difamacao, injuria e/ou caltnia, além de
garantir o direito de autorizar (ou ndo) a utilizacdo de sua imagem. No caso do
processo de Vilma Guimardes Rosa e Roberto Carlos, utilizam mais um artigo em
comum: o Artigo 21’ do Cédigo Civil, que completa o Artigo 20, reforcando que as
pessoas tém direito a vida privada e toda publicagdo que diz respeito a ela precisa
ser autorizada, caso contrario, devera ser impedida. Vilma acrescenta mais um
argumento contra a biografia ndo autorizada sobre seu pai, José Guimardes Rosa: 0
inciso V8 do Artigo 5° da Constituicdo Federal, que garante & pessoa que sofreu
algum dano (material, moral ou a imagem), o direito de defesa. Por fim, no processo
do cantor Roberto Carlos ha mais dois artigos diferentes: Artigo 12° do Cédigo Civil,

que diz respeito ao direito de personalidade, e o Artigo VII'° da Declaracdo Universal

4Artigo 52 da Constituicdo Federal: “Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a
liberdade, a igualdade, a segurancga e a propriedade”.

5Artigo 52 da Constituicdo Federal, inciso X: “Sdo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem
das pessoas, assegurado o direito a indenizagdo pelo dano material ou moral decorrente de sua violagao”.

6 Artigo 20 do Cédigo Civil: “Salvo se autorizadas, ou se necessdrias a administragdo da justica ou a manutengao
da ordem publica, a divulgacdo de escritos, a transmissdo da palavra, ou a publicagdo, a exposi¢do ou a
utiliza¢do da imagem de uma pessoa poderdo ser proibidas, a seu requerimento e sem prejuizo da indenizagdo
que couber, se lhe atingirem a honra, a boa fama ou a respeitabilidade, ou se se destinarem a fins comerciais —
Paragrafo Unico: em se tratando de morto ou ausente, sdo partes legitimas para requerer essa prote¢do o
cOnjuge, os ascendentes ou os descendentes”.

7 Artigo 21 do Cédigo Civil: “A vida privada da pessoa natural é invioldvel, e o juiz, a requerimento do
interessado, adotara as providéncias necessdrias para impedir ou fazer cessar ato contrario a esta forma”.

8 Artigo 52 da Constituicdo Federal, inciso V: “E assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo, além
da indenizagdo por dano material, moral ou a imagem”.

9Artigo 12 do Cddigo Civil: “Pode-se exigir que cesse a ameaga, ou a lesdo, ao direito da personalidade, e
reclamar de perdas e danos, sem prejuizo de outras san¢des previstas em lei — Paragrafo Gnico: em se tratando
de morto, tera legitimagdo para requerer a medida precisa neste artigo o cOnjuge sobrevivente, ou qualquer
parente em linha reta, ou colateral até o quarto grau”.

10 Artigo VIl da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos: “Todos sdo iguais perante a lei e tém direito, sem
qualquer distingdo, a igual protecdo da lei. Todos tém direito a igual protecdo contra qualquer discriminagdo
que viole a presente Declaragdo e contra qualquer incitamento a tal discriminacdo”.
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dos Direitos Humanos, usado para reafirmar o artigo 5° da Constituicdo Federal. Os
processos apontam que as biografias ndo autorizadas violam esses direitos

constitucionais

Como uma das acusacdes dos autores foi a questdo da difamacdo, injaria e
calunia, é preciso destacar suas diferencas: difamar alguém quer dizer levar a
terceiros fatos que podem ofender a reputacdo pessoal ou profissional de alguém,
sendo que o fato ndo seja caracterizado como crime; a injuria consiste na ofensa a
dignidade, a intimidade e a vida privada, ofendendo-a quanto ao seu valor moral e
social; por fim, é calunia quando acusa-se alguém de algum fato cometido, fato este

definido como crime.

Quando uma personalidade notoria morre, cessa-se a possibilidade de invaséo
de privacidade, mas nao quer dizer que podera ser divulgado intimidades dela. Os
outros direitos citados ainda protegem sua imagem e quem garantird sua
preservacado serdo seus herdeiros. Como € o caso da Vilma Guimardes Rosa que
processou a editora LGE por uso indevido da imagem de seu pai, ja falecido. Outro
processo emblematico envolvendo herdeiros é o caso do poeta, contista e
romancista Lédo Ivo, que, em sua biografia, mostrava fotos com Manuel Bandeira,
seu amigo ha anos. Ele teve que retirar tais fotos, porque um parente distante de
Bandeira ameacou processa-lo. Lédo questionou o motivo de herdeiros distantes de
Manuel querem controlar sua imagem, mesmo nado se interessando por ele qguando
estava vivo. Pode-se considerar que seja por pura questado monetaria e controle de

informagao.

O outro ponto da acusacdo é um compilado de alguns artigos: o direito da
personalidade, a privacidade (ou intimidade), a vida, a vida privada, a honra, a
imagem e ao segredo. Quando se deu a polémica envolvendo Roberto Carlos e
Paulo Cesar de Araudjo, o cantor afirmou em uma entrevista dada ao jornalista
Jotabé Medeiros, de O Estado de S. Paulo, em sua primeira manifestacéo publica
sobre o livro Roberto Carlos em detalhes, que
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[...] € muito estranho que alguém lance m&o desse patrimdnio que é
a minha histéria. A minha histéria € um patriménio meu! Acho que eu
tenho que escrever esse livro e contar, quando eu quiser, essa
historia. Porque ninguém vai contar a minha histéria melhor que eu e
de forma verdadeira. Entdo eu acho que é um absurdo alguém lancar
mao do meu patrimdnio em seu beneficio, principalmente num
produto para tirar proveito comercial. Porque, sem duvida alguma, o
livro é um produto comercial [...]. (Roberto Carlos citado em
ARAUJO, 2014: 224)

O desembargador do Tribunal de Justica de S&o Paulo, José Roberto Neves
Amorim (1998), intitula os direitos supracitados como "Direito a Histéria da Prépria
Vida". O Direito da Personalidade vem em forma de autorizacdes, sendo
irrenunciaveis e intransmissiveis, comum a todos, garantida em lei para a protecao
do que Ihe é proprio, ou seja, de controlar seu corpo, nome, imagem, etc. Sao partes
desse direito: o direito a integridade fisica, o direito a integridade intelectual e o
direito a integridade moral. O Direito a Intimidade protege a privacidade pessoal,
familiar e profissional do sujeito, evitando a divulgacdo sem autorizacdo de
memorias, intimidades, costumes, entre outros aspectos, com o intuito de afastar a
curiosidade alheia. O Direito a Vida manifesta-se desde a concepc¢do até a morte e
garante o respeito para com todos os membros da sociedade. O Direito a Vida
Privada esta garantido no artigo 5° da Constituicdo Federal, que prevé o direito a
inviolabilidade da vida privada, seja ela notdria ou comum. O Direito a Honra garante
a punicdo para quem expde alguém, ferindo sua reputacao, estima ou dignidade. O
Direito a Imagem proibe que uma pessoa seja exposta, em qualquer meio (seja
através de pintura, escultura, fotografia, televisdo, cinema, internet) sem sua devida
autorizacdo, sendo protegido tanto o corpo como um todo, quanto partes dele - s6 é
autorizada a publicacdo com finalidade cultural, didatica ou cientifica. Por ultimo, o
Direito ao Segredo garante que a pessoa guarde seus segredos, até que resolva

publica-lo (ou néo).

Ha trés ressalvas a fazer, aqui, sobre os Direitos a Historia da Propria Vida,
guando se trata de pessoas notorias: o primeiro diz respeito ao direito a vida privada,
segundo ao direito a imagem e o terceiro € sobre a "curiosidade alheia". Certas

intromissbes devem ser toleradas, quando se trata de pessoas notoérias, pois 0
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sucesso delas advém de suas aparigcbes para o publico. O que mais faz vender
jornais e revistas sao as apari¢bes, ainda mais quando ha noticias sobre a vida
privada de artistas. Se ndo ha a reproducdo de imagens inadequadas e ofensivas,
nao ha, entdo, dano a imagem. Quanto a curiosidade alheia, ela também esta
intrinseca aos outros dois direitos, uma vez que, para a personalidade ser
reconhecida e atingir o sucesso, € preciso agucar a curiosidade do seu publico. Isso

€ um ponto chave na discusséao da Induastria Cultural.

Admirar e se espelhar em alguém especial, seja na religido, no trabalho ou até
mesmo has celebridades, como atores, cantores, apresentadores, esportistas, é
parte do processo chamado Industria Cultural. Quando passamos a nos espelhar em
alguma pessoa, € normal surgir a curiosidade de como foi sua trajetoria até chegar
ao estrelato e surge, também, a curiosidade em saber como é a vida privada

daquele mito. Morin (2002) diz que

Desde que as estrelas inacessiveis e sublimes do cinema desceram
a terra, desde que as cortes reais se transformaram em Trianons da
cultura de massa, — isto €, desde o progresso propriamente dito da
cultura de massa enquanto tal —, a vida dos olimpianos participa da
vida quotidiana dos mortais [...]” (MORIN, 2002: 106)

O termo “industria cultural” foi usado pela primeira vez por Theodor W. Adorno
e Max Horkheimer, em 1940, na obra "Dialética do Esclarecimento”, para substituir o
termo “Cultura de Massa”, pois ela causava ambiguidade ao sugerir que certo
produto surgia das camadas mais populares. A Industria Cultural, para Adorno e
Horkheimer (2002), tem como principal forca proporcionar necessidades aos
homens, ou seja, fazé-los consumirem compulsivamente, colocando-o0 no mais
completo empobrecimento da sensibilidade artistica e da reflexao critica. O que esta
em foco na industria cultural é o lucro. Para garanti-lo, eles se baseiam nas férmulas
de sucesso, dificilmente arriscando novos empreendimentos. Essas formulas de
sucesso geram a padronizagéo dos produtos e dos consumidores, retirando deles o
seu valor artistico e simbdlico. A indastria cultural € um ciclo vicioso que se limita a

producéo, venda, lucro e reproducéao.
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Tamires Dias dos Santos (2014) aponta outra caracteristica — talvez a mais
forte e a que mais faz sentido na discussao sobre as biografias — existente dentro da
Indastria Cultural: o entretenimento. A interpretacdo dela sob Adorno e o

entretenimento é

O dominio exercido sob os consumidores, dird Adorno, € mediado
pela légica da diversdo. Esta logica opera da seguinte forma: os
individuos fatigados em decorréncia de longas e duras jornadas de
trabalho se prostram diante das diversas possibilidades de
divertimento proporcionado pela televisdo, por exemplo. Eles se
submetem a isto em razdo de reestabelecer as forcas fisicas
mediante momentos de distragéo, para em seguida voltarem as suas
fungbes de trabalho. Como o ato de trabalhar repetitivo né&o
proporciona jubilo, as poucas horas do dia que restam sao
preenchidas pelos passatempos da midia. (SANTOS, 2014: p.29)

Na questdo sobre as biografias, ha a mitificacdo dos individuos célebres e a
venda deles como produto. Tornar uma pessoa famosa € vendé-la, através da forma
pré-existente, tal qual se vende um objeto. A curiosidade de conhecer a vida de seu
idolo pré e pGs-estrelato é consequéncia dessa industria — podemos aponta-la como
uma das incentivadoras para a “re-ascensdo” do género biografico em meados de
1980. Como bem cita Santos (2014), assim como a novela é um meio de fazer o
individuo afastar-se da sua realidade, a biografia € um modo de se entreter e ver se
€ possivel conseguir trilhar os mesmos caminhos que a personalidade, a fim de
melhorar sua vida — ou até mesmo encontrar respostas para o por qué dessa pessoa
chegar até o estrelato, tornar-se um olimpiano, e nés, meros mortais, ndo? O que
eles fizeram de diferente? A industrializacéo traz consigo a curiosidade das pessoas
na vida das personalidades, que sao tidas, para Morin (1997), como fascinante

mitologia da felicidade:

[...] as estrelas, em suas vidas de lazer, de jogo, de espetaculo, de
amor, de luxo, e na sua busca incessante da felicidade simbolizam
os tipos ideais da cultura de massa. Herbis e heroinas da vida
privada, os astros e estrelas sdo a ala ativa da grande corte dos
olimpianos, que animam a imagem da verdadeira vida. (MORIN,
1997: p.108)
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Por outro lado, as defesas dos réus giravam em torno das seguintes leis: Artigo
220 da Constituicdo Federal e o Artigo 5° inciso IX'?, que defendem a
manifestacdo do pensamento, o direito de criacdo e informacédo e a liberdade de
expresséo intelectual e artistica, sendo vetada a censura. E considerada "liberdade
de expressao” a liberdade do individuo de manifestar livremente suas opinifes, sem
medo de sofrer retaliacdo e, principalmente, censura pela sociedade e pelo governo.
O autor da biografia ndo autorizada de Guimardes Rosa, Alaor Barbosa, ainda
protege-se das acusacdes utilizando o Artigo 5°, inciso IV*3, que também garante o
direito de manifestar seu pensamento, e inciso XIV!* que assegura o acesso a
informacéo, sendo o direito de toda a sociedade receber informagdes publicas, sem

precisar explicitar o motivo.

No caso do Roberto Carlos, houve acusacdo de injaria, relato inapropriado
sobre a temética amorosa-sexual e sobre fatos que, segundo ele, aconteceram
longe dos olhos do publico e a acusacéo de ofensa a reputacdo dele e de terceiros.
S&0 poucas passagens comparada com a grandeza do livro, que retrata com
bastante detalhe e dominio a histéria musical do Brasil diante da personalidade que
€ clamada como Rei pela sociedade brasileiro. Aqui, o valor informativo vale muito
mais do que a exposicdo da vida privada. A contradicdo encontra-se no fato de

Roberto Carlos estar sempre na midia e narrar sua vida em suas musicas.

Nessa batalha, temos, de um lado, o direito da personalidade e uso indevido da
imagem e, do outro, liberdade de expressao, direito a informacéo e censura. Mas, se
todos esses direitos sdo constitucionais e possuem o mesmo “peso juridico”, como

decidir quem ganhara essa batalha? Considerando a biografia de Roberto Carlos, o

" Artigo 220 da Constituigdo Federal: “A manifestacdo do pensamento, a criagdo, a expressao e a informacao,
sob qualquer forma, processo ou veiculo ndo sofrerdo qualquer restricdo, observando o dispositivo nesta
Constituicdo — Paragrafo 12: Nenhuma lei contera dispositivo que possa constituir embaraco a plena liberdade
de informacgdo jornalistica em qualquer veiculo de comunicagao social, observando o disposto no artigo 59, IV,
V, X, XIll e XIV; Paragrafo 29: E vedada toda e qualquer censura de natureza politica, ideoldgica e artistica”.

12 Artigo 592, inciso IX: “E livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagao,
independente de censura ou licenca”.

B Artigo 52, inciso IV: “E livre a manifesta¢do do pensamento, sendo vedado o anonimato”.

1 Artigo 52, inciso XIV: “E assegurado a todos o acesso a informac3o e resguardado o sigilo da fonte, quando
necessario ao exercicio profissional”.
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autor, mais do que falar sobre a sua vida, ele faz uma andlise histérica da producéo
musical do cantor, relacionando Roberto a Historia do Brasil. Nesse caso, deve-se

sobressair o direito a privacidade ou o direito a informacéo?

7

E de conhecimento geral que a Constituicdo é contraditéria e sdo nessas
contradicbes que se encontram a popular “brechas da lei”. Ao mesmo tempo em que
proibe algumas coisas, ela também as autoriza. Por exemplo, a divulgacao de fatos
sobre pessoas famosas € proibida se ndo possuir as devidas autorizacdes, mas ela
também garante o direito a informagcdo, a criacdo artistica e a liberdade de
expressao e, além disso, ainda possui a liberdade de imprensa. Ao mesmo tempo
em que a biografia esta amparada pela lei, por ser um objeto de criacéo artistica, ela
anda contra a lei, por abordar fatos sobre a vida de outras pessoas — muitas vezes,
fatos que acabam adentrando a vida privada da pessoa —, ou seja, ela e legal e

ilegal, a0 mesmo tempo.

Mesmo Paulo Cesar de Araujo sendo declaradamente fa de Roberto Carlos
desde crianca e ter feito essa biografia como forma de homenagea-lo, apontando
sua importancia ndo s6 para a sociedade, mas como parte da historia do pais, o
cantor ainda a interpretou como invaséo de privacidade. Roberto acusou o autor de
escrever inverdades, ofendendo a ele e pessoas préximas, atingindo sua honra, boa
fama e respeitabilidade, tocado em assuntos que o trazia lembrancas e sentimentos
desagradaveis e a apropriar-se de sua histéria com finalidade puramente comercial.
Seria compreensivel a revolta do autor se o biégrafo ao menos tivesse tocado em
assuntos que nao fossem publicos ou considerados como invasdo de privacidade,
mas € inadmissivel essas acusacfes virem de uma pessoa que sempre falou

abertamente sobre a sua vida. Paulo Cesar pondera que

Tudo o que Roberto Carlos viveu, sentiu e sofreu, ele dividiu com os
fas ao longo de seus cinquenta anos de carreira. "Se alguém quer
conhecer meu pai ou saber o que pensa ou ja pensou, é s6 ouvir
suas musicas", diz seu filho Dudu Braga. De fato, essa exposicéo
publica de sua vida intima, pessoal e familiar, com seus dramas e
supersticdes, é justamente um dos fatores que contribuem para o
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grande e perene sucesso do cantor. Os fas o reconhecem como
alguém muito préximo, como se fosse um amigo ou parente.
(ARAUJO, 2014: 245)

Roberto dividiu toda sua vida com os féas, tanto a pessoal quanto a profissional,
suas obras sdo uma autobiografia, onde ele fala sobre sua vida intima, pessoal e
familiar, sobre suas supersticbes, amores, tristezas, gostos e dramas. E pelo fato do
seu fa se sentir proximo a ele, quase como um amigo, que o fez tornar-se esse

icone que é hoje.

Para tentar responder a questdo feita anteriormente, pode-se levar em
conta o Enunciado 279, da IV Jornada de Direito Civil — conclusdo de um grupo
de pesquisa formado por juristas, que se unem para debater determinados

assuntos:

a protecao a imagem do biografado deve ser ponderada com outros
interesses constitucionalmente tutelados, especialmente em face do
direito de amplo acesso a informagéo e da liberdade de imprensa.
Em caso de colisdo, levar-se-4 em conta a notoriedade do retratado
e dos fatos abordados, bem como a veracidade destes e, ainda, as
caracteristicas de sua utilizacdo (comercial, informativa, biografica),
privilegiando-se as medidas que né&o restringem a divulgacdo de
informac&o."

s

E o0 que é essa ponderacdo? Rebeca Garcia (2012) cita o critério de
ponderacdo como um auxilio para resolver a questédo. Para ela, nos processos onde
ha o conflito entre liberdade de expressao e direito a privacidade, o magistrado e o
corpo juridico precisam pensar nesses cinco critérios da ponderacao: 1. Levar em
conta a notoriedade da pessoa e do fato, ou seja, € preciso ver 0 quao importante é
a pessoa para a sociedade e assegurar que o fato ndo possui nenhum contetudo
inédito, apenas o que ja havia sido divulgado, mas garante a preservacdo de sua
honra; 2. A forma como foram obtidas as informacdes ali presentes, se o biografo

utilizou-se de meios legais para obter informacdes acerca do biografado; 3. Saber se

> Acessado no dia 25 de novembro de 2016 em: http://www.cjf.jus.br/enunciados/enunciado/236
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houve ou ndo uma expectativa de privacidade — mais do que considerar se o
ambiente era publico ou privado, deve-se considerar se houve uma expectativa de
privacidade no local, quando o bidgrafo colheu as informacdes; 4. Julgar a
veracidade dos fatos, certificando-se da sua correcdo e exatiddo; e 5. O
comportamento do biografado em relacdo a tal fato (se ele mostrava-se mais
reservado com relacdo ao fato narrado), como foi apresentado esse fato (se foi
divulgado de um jeito sério ou sensacionalista, na tentativa de seduzir o leitor), o
veiculo que fora apresentado o fato (levar em consideracao o alcance do veiculo) e
0 interesse do publico (pensando na questdo do direito do publico de obter a
informagao sobre o direito da pessoa).

Vejamos a biografia de Roberto Carlos a partir dos critérios de ponderacao de
Rebeca Garcia: 1. O biografado € uma pessoa conhecida e de importancia nacional;
2. Paulo Cesar de Araujo utilizou-se de documentos publicos e as entrevistas
concedidas a ele foram autorizadas (segundo seu processo, ele possui provas de
todos os assuntos que foram abordados no livro); 3. Nenhum documento foi obtido
de forma ilegal; 4. Apenas um fato foi classificado como inveridico, que foi a data de
casamento de Roberto Carlos com Maria Rita; 4. O biografado é uma pessoa que
sempre falou abertamente sobre a sua vida, dividiu toda sua vida com os fas, tanto a
pessoal quanto a profissional, suas obras sdo uma autobiografia. Sendo assim,
neste caso, a biografia deveria ter o aval para circular — mas néo foi o que
aconteceu. O caso foi dado como vencido para o biografado — muito influenciado

pelo seu poder quanto figura publica.

E preciso chamar atencdo para dois pontos importantes: o primeiro é a
problematica do autor Anderson Schreiber sobre as contradicbes desse embate,
presente no acorddo’® do processo de Jodo Gilberto Pereira de Oliveira contra a
editora Cosac&Naify EdicOes Ltda. Para ele,

16 .~ . . A .
Decisao proferida em segunda instancia.
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Embora o artigo 20 exija, em regra, a autorizacdo da pessoa para a
divulgacéo da sua imagem, da sua voz e de seus escritos, o préprio
dispositivo reconhece que ha excecbes, as quais os tribunais
acrescentam outras tantas, especialmente no exercicio das
liberdades constitucionais de informacdo e de expressao artistica ou
intelectual. Em outras palavras: basta interpretar o artigo 20 a luz da
Constituicdo para perceber que a auséncia de autorizagdo nao
impede juridicamente a edicdo de biografias, do mesmo modo que
nao impede a circulacdo de jornais. A melhor jurisprudéncia ja
caminha nesse sentido, limitando-se a circulagdo naquelas hipoteses

\

em que verificada efetiva violacdo a privacidade, a imagem ou a
honra do biografado.

Esse trecho aborda, justamente, o que foi falado no comeco do capitulo: as
brechas da lei. A auséncia de autorizacdo nao deveria ser um impedimento, do
mesmo jeito que ndo é quando se trata de matéria jornalistica, porque ambos
possuem a mesma funcao — levar informacéo para o publico —, devendo ser julgada

do mesmo modo.

O segundo ponto que precisa ser discutido é diferenca no limite entre a relacao
‘publico x privado” na vida de pessoas notdérias em comparacdo com a vida de
pessoas comuns. Publico é toda atividade de interesse da coletividade e, privado, é
toda acdo que ndo diz respeito a coletividade. Apesar dos significados deixarem
bem claro o limite entre essa relacdo, ele, na pratica, ndo € tdo bem delimitado
assim. As pessoas notérias possuem menos fatos considerados privados, pois,
como dito, elas s6 sédo conhecidas devido as suas aparicbes em publico, atraindo a
curiosidade das outras pessoas. Sendo assim, quando se trata de pessoas sem
notoriedade, os limites entre o que € publico e 0 que é privado sdo bem mais
delimitados quando comparado aos mesmos limites de uma pessoa notéria — mas

ainda assim é algo ambiguo.

Em caso de processos envolvendo biografias ndo autorizadas, deveria sempre
prevalecer o principio do in dubio pro libertate, ou seja, na duvida, pela liberdade. O
advogado Paulo Roberto lotti Vecchiatti, especialista em direito constitucional,

aponta que
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Se a obra ndo contém nenhum fato inveridico e se todos esses fatos
sdo ou foram de conhecimento publico, mediante publicacdo na
midia, atual ou pretérita, entdo ndo vejo motivo juridico que justifique
a proibic&o de distribuicdo do livro. Em outras palavras: apenas fatos
gue facam parte da privacidade do biografado que ndo sejam de
conhecimento publico necessitam de autorizacdo deste para
publicacdo, sendo proibida a publicacdo a priori apenas de fatos
inveridicos. Nao vejo por que a liberdade de expressédo precisaria ser
mitigada na divulgacdo de fatos veridicos que nao facam parte da
intimidade do biografado se ja eram de conhecimento publico. (Paulo
Roberto lotti Vecchiatti citado em ARAUJO, 2014: 276)

Sendo assim, ao invés de proibir as biografias ndo autorizadas, como
aconteceu com a obra de Roberto Carlos, deveria haver um acordo diferente onde
nenhuma das partes saia prejudicada, mas que nunca seja usada a censura. As
biografias seriam licitas quando sdo baseadas em informacfes publicas,
pesquisadas a partir de documentos de acesso publico, sendo, nessas condicdes,
razoavel admitir a publicacdo, devido a liberdade de expressdo. Mas, a liberdade de
expressdo ndo é absoluta, ou seja, ndo se justifica a publicacdo de trechos com

detalhes particulares da vida do biografado, obtidos de modo ilegal.

Apesar das garantias e ponderacfes, ainda vivemos em uma era de
autorizacdo: tudo o que néo possui autorizacdo corre o0 risco de parar na justica.
Atualmente, sdo muitas as obras proibidas pela justica, como o préprio caso de
“‘Roberto Carlos em detalhes” — nesse caso, foi acordado que os livros ja impressos
seriam recolhidos e entregues ao biografado, assim como as obras mantidas em
estoque, com a garantia de ndo mais reproduzir e comercializa-la. E por conta
desses processos anteriores e, especificamente do caso de Paulo Cesar, que,
atualmente, as editoras tdo evitando publicar estudos biograficos sobre pessoas
notorias, mas que ndo possui autorizacdo, e isso esta desencorajando os escritores
a fazerem esse tipo de pesquisa, 0 que acaba gerando perda até mesmo para a
memoria social. As editoras ndo querem arriscar sofrerem algum tipo de processo do

artista, o que causa desgaste e desprestigio.
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Foi tentando responder qual artigo se sobressaira ao outro que nasceu O
Projeto de Lei 393/11, apelidado de “Lei das Biografias”. Proposta iniciada na Feira
Literaria Internacional de Paraty (Flip) e mantida pelo jornalista e escritor Galeno
Amorim, em seu blog. Por ser muito proximo a Antonio Palocci, foi pedido ao
deputado que entrasse com um projeto de lei para alterar o paragrafo Unico do
Artigo 20 do Cadigo Civil. Diversas pessoas de grande influéncia e que
compactuavam com a alteracdo foram ouvidas para que fosse montado tal projeto,
como o proprio Paulo Cesar de Araujo, sua entdo advogada Deborah Sztajnberg, o
entdo presidente do Sindicato Nacional de Editores de Livros (SNEL), Paulo Rocco,

além do publico em geral, que se interessavam pelo tema.

Em 2008, o Projeto de Lei estava pronto, e visava a alteragdo do paragrafo
unico do artigo 20 do Cddigo Civil de “em se tratando de morto ou ausente, sdo
partes legitimas para requerer essa protecdo o cbnjuge, 0os ascendentes ou 0s
descendentes”, para “é livre a divulgacdo de imagem e informagdes biograficas
sobre pessoas de notoriedade publica, cuja trajetéria pessoal tenha dimenséo
publica ou cuja vida esteja inserida em acontecimentos de interesse da coletividade”.
Fica claro, portanto, que no caso das pessoas que passaram a sua vida no
anonimato, continua valendo a regra antiga, uma vez que este artigo limita a
divulgacao sobre a vida das pessoas de notoriedade publica; e quando ocorressem
eventuais divulgacbes de fatos ofensivos ou inverdades, o biografado (ou seu
herdeiro) poderia recorrer, mas nunca pedindo a censura da obra. Essa alteracéo
afastaria os resquicios de censura ainda existentes — nesses casos, elas séo
chamadas de "censura togada". Mais do que liberar as biografias escritas, ela
beneficiava, também, os documentarios de cinema, as pecas de teatro e as séries
de TV, que queriam retratar a vida de alguma personalidade. Antonio Palocci afirma

que

biografias tém muito mais do que um mero interesse comercial. Elas
sdo, na verdade, obras de grande valor histérico e cultural e,
portanto, de interesse publico. [...] um livro, para ser lancado,
demanda pesquisa, producdo e um investimento alto, que s sera
recuperado com seu langamento como produto no mercado. (Antonio
Palocci citado em ARAUJO, 2014: 389)
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Em 2010, houve novas elei¢cdes e os politicos que estavam cuidado do Projeto
de Lei ndo voltaram a assumir suas cadeiras. O projeto teve que recomecgar. Os
deputados Newton Lima, Manuela d’Avila e Otavio Leite protocolaram novos
projetos, baseados naquele de Antonio Palocci. No ano seguinte, eles resolveram
unir os projetos em um so, propondo que “a mera auséncia de autorizagdo nao
impede a divulgacdo de imagens e escritos e informac¢des com finalidade biografica
de pessoa cuja trajetoria pessoas, artistica ou profissional tenha dimensao publica
ou esteja inserida em acontecimentos de interesse da coletividade”. Mais do que
defender a liberdade de expresséo, o projeto de lei apresentado visa defender a
liberdade de informacé@o e a construgdo da memoria coletiva. Em 2013, a Lei das
Biografias foi finalmente aprovada na Camara dos Deputados, encontrando-se,

atualmente, no Senado, aguardando julgamento.

Paralelamente ao Projeto de Lei, em 2007, logo ap0s proibirem a circulacao do
livro “Roberto Carlos em detalhes”, o desembargador Luis Gustavo Grandinetti de
Carvalho questionou, em um debate promovido pelo Canal Futura, 0o motivo
daquelas pessoas que poderiam propor agdes de inconstitucionalidade ndo o terem
feito. Para ele, esse artigo, se levado ao pé da letra, deveria proibir até mesmo

publicacdo de fotos em matérias jornalisticas, por exemplo.

Foi por essa provocacdo, que em 2012, os editores de livros, através da
Associacdo Nacional dos Editores de Livros (Anel), criada especialmente recorrerem
ao Supremo Tribunal Federal (STF) com uma Acéo Direta de Inconstitucionalidade
(ADI) contra o artigo mais problematico para a divulgacao de biografias: artigo 20 do
Caddigo Civil. Segundo o advogado que preparou essa acdo, Gustavo Binenbojm,
esse artigo € inconstitucional, pois o direito a privacidade maximiza-se sobre o
direito a expressdo, ou seja, apesar do escritor ter garantia constitucional de
liberdade de expresséo, esses artigos os silenciam, os censuram. Portanto,
deixaram a batalha com duas linhas de ataque: A primeira, com o Projeto de Lei

393/11, e a segunda, com a ADI 4.815.
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O ano de 2013 foi marcante por dois motivos: primeiro, a classe artistica uniu-
se contra o projeto de lei, sob a lideranca de Paula Lavigne e tendo como figura-mor
o cantou Roberto Carlos, formando o grupo “Procure Saber”; e, segundo, a

divulgacdao do “Manifesto dos intelectuais brasileiros contra a censura as

»n 17

biografias Nesse manifesto, eles apontam seu descontentamento diante do

cenario brasileiro recheado de censura e a valorizagéo do direito a privacidade. Eles

afirmam que

A ninguém é dado impedir a livre expresséo intelectual ou artistica de
outro, garantia consagrada na Constituicdo democratica de 1988,
que baniu definitivamente a censura entre nos. [...] E apropriado que
a lei proteja o direito a privacidade. Mas este direito deve ser
complementado pela protecdo do acesso as informacdes de
relevancia para a coletividade, na forma de tratamento distinto nos
casos de figuras de dimensao publica, os chamados protagonistas da
Historia: chefes de Estado e liderangas politicas, grandes nomes das
artes, da ciéncia e dos esportes. O Brasil é a Unica grande
democracia na qual a publicacdo de Biografias de personalidades
publicas depende de prévia autoriza¢do do biografado. Um pais que
s6 permite a circulagdo de biografias autorizadas reduz a sua
historiografia a versao dos protagonistas da vida politica, econdmica,
social e artistica. Uma espécie de monopdlio da Historia, tipico de
regimes totalitarios.®

Mesmo com todas as explicacfes feitas nesse capitulo, ainda, com todo o
aparato legal atual, ndo é possivel dar certeza de quem ganhara a disputa. Como 0s
principios colidem entre si, a deciséo, atualmente, fica por conta do juiz que assumir
0 caso. Apesar de vivermos com um Estado que prega a liberdade, isso ainda € um

resquicio da censura vivida nos anos da ditadura.

Y Manifesto na integra — acessado em 25 de novembro de 2016:
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/09/intelectuais-divulgam-manifesto-contra-censura-
as-biografias-4280612.html

18 / . . o s N . .
Trecho extraido do Manifesto dos Intelectuais brasileiros contra a censura as biografias.
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3. Construcao da Meméria Social

Temos, até agora, que escrever uma biografia € 0 mesmo que relatar a
trajetdria vivida por uma pessoa, para isso, o bidégrafo recorre aos testemunhos orais
e as fontes escritas a fim de garantir a veracidade dos fatos, sendo assim, ele
precisa trabalhar entre a memoria e o esquecimento. O papel das testemunhas € dar
a versdo delas sobre um determinado momento, tentando reforgar, esclarecer e
completar aquelas informacdes que o biografo j& tem conhecimento. Mesmo com
todo esse esforco, ha ainda a chance de histérias continuarem com informacoes
obscuras. A intuicdo do biografo se encaixa exatamente nesses lapsos de memoria,

mas ela é, portanto, o ultimo recurso usado.

E justamente nessa compilacio de dados e no apoio a narrativa das
testemunhas que acontecem o0s problemas judiciais envolvendo biografias,
principalmente as biografias ndo autorizadas, ou seja, aguelas que ndo contam com
a autorizagcdo da personagem, consequentemente nao contam com seu testemunho.
Isso acontece porque o bidgrafo pode esbarrar-se em algum ponto de vista sobre
alguma histéria que a personagem nao concorde ou que ela mesma nao se lembre
do acontecimento e isso acontece porque os fatos podem ter diversos pontos de
vistas, diversas interpretacbes e diversos empecilhos na hora de evocar a
recordacdo. Esse capitulo veio, portanto, para esclarecer esse ponto: o que é
memoéria? Como ela se constroi? Por que o registro dela é importante para a

sociedade?

Retornemos ao provérbio chinés apontado no capitulo 2 “todos os fatos tém
trés versoes: a sua, a minha e a verdadeira”, temos que o campo da memoéria € um
terreno instavel, podendo sofrer influéncia de diversos fatores internos e externos.
Mas o0 que € memadria? A palavra memaoria vem da deusa grega Mnemosine, que € a
mae das musas que protege as artes e a Historia. Ela era quem fazia a transmissao
dos conhecimentos referentes ao passado entre 0os mortais. Para a psicologia, a

memdaria € um processo cognitivo que envolve 0 armazenamento e a recuperagao
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das informacgdes que vivenciamos, sendo através dela que se da o conhecimento.
Apesar de ser algo que podemos recuperar, nem sempre recuperamos todas as
nossas recordacoes e, as recordacdes que conseguimos recuperar, nem sempre é
fiel, por isso ndo podemos acreditar quando Roberto Carlos menciona que so ele

relataria a propria histéria de maneira “verdadeira™?.

Vejamos situacdes hipotéticas para descrever melhor esse ponto: Se unirmos
um grupo de amigos e eles relembrarem um fato que lhes ocorreu no passado, sera
possivel perceber que ele possui diferentes interpretacfes, como 1) na hora que
ocorrer a exposicdo das lembrancas entre tais amigos, alguns poderdo narrar
detalhes que outros esqueceram, fazendo com que tal memoéria do passado seja
complementada e alterada com uma memoria do presente; 2) se alguém desse
mesmo grupo de amigos sofrer um acidente e por algum motivo perder parte da
memoria e, consequentemente, perde a recordacdo do momento narrado, ela
achara que aquilo ndo aconteceu — por mais gue tenha prova suficiente para mostrar
ao acidentado que o fato aconteceu de verdade, ele ndo ira se lembrar, isso nao
sera mais parte da histéria dele; 3) se algum desses membros do mesmo grupo, na
hora do fato narrado, estava com o pensamento em outro lugar, seja no trabalho, na
familia, em algum problema ou até fazendo alguma reflexdo pessoal, algo que néo
fosse do interesse dos amigos, a ponto de querer dividir com eles, ele tera uma

lembranga mais pessoal do momento.

Pensemos, agora, no caso de pessoas publicas. Um idolo nacional s6 alcanca
essa posicao pelo fato de fazer algo que o coletivo aprova (consideramos aqui que
esse “algo” diz respeito ao trabalho dele). Um cantor, por exemplo, que exerce
aguela funcdo ha muitos anos, encontra milhares de pessoas por dia, tira foto, da
entrevista, conversa, enfim, aquele artista terd uma recordacdo dos momentos muito

diferente da recordacdo de um fa. O primeiro encara como trabalho e ndo consegue

19 , . , ~ e A s . . ar e . a1
“[...] é muito estranho que alguém lance mao desse patrimonio que é a minha histdria. A minha histdria é um

patriménio meu! Acho que eu tenho que escrever esse livro e contar, quando eu quiser, essa histéria. Porque
ninguém vai contar a minha histéria melhor que eu e de forma verdadeira. Entdo eu acho que é um absurdo
alguém lancar mdo do meu patriménio em seu beneficio, principalmente num produto para tirar proveito
comercial. Porque, sem duvida alguma, o livro € um produto comercial [...]. (__, 2014: p.224)”
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decorar todos os rostos que cruzam o seu caminho. Talvez se recorde de um ou
outro fato que tenha lhe chamado a atencéo, mas ndo é possivel recordar de todas
as pessoas e de todos os fatos que aconteceram durante o seu trabalho. Por outro
lado, se um fa narrar uma historia, € possivel perceber que havera uma riqueza nos
detalhes. Ele sabera cada palavra que fora trocada com seu idolo, cada movimento,
talvez ainda sinta o abraco que, por ventura, tenha ganhado (€ justamente por esse

altimo exemplo que as biografias escritas por fa tendem a serem mais completas).

Além da lembranca ficticia, da amnésia patologica e nos problemas envolvendo
0 interesse da pessoa naquele momento, seus sentimentos, suas reflexdes
individuais, hd também o problema envolvendo o grupo social. Quando falamos
sobre memoria, precisamos ter consciéncia de que ela pode ser individual e coletiva
— a histdria pode ser considerada um terceiro tipo de memadria, mas ndo se pode

associar os termos "histéria" e "memaoaria".

a memodria coletiva ndo se confunde com a historia e [...] a expresséo
memoria histérica ndo é muito feliz, pois associa dois termos que se
opdem em mais de um ponto. A historia é a compilacdo dos fatos
gue ocuparam maior lugar na memdéria dos homens. No entanto,
lidos nos livros, ensinados e aprendidos nas escolas, o0s
acontecimentos passados sdo selecionados, comparados e
classificados segundo necessidades ou regras que nao se impunham
aos circulos dos homens que por muito tempo foram seu repositério
vivo. Em geral, a histéria s6 comec¢a no ponto em que termina a
tradicdo, momento em que se apaga ou se decompde a memoria
social. (HALBWACHS, 2003: p.100)

A memoria individual é aquilo que representa o ponto de vista de uma pessoa.
Ela ndo existe completamente quanto uma recordacao desassociada da vivéncia em
NOSS0S grupos sociais — Maurice Halbwachs (2003) da o nome disso de intuicao
sensivel. Ou seja, n0s associamos, em todas as nossas vivéncias, voluntaria ou
involuntariamente, quesitos dos grupos sociais dos quais fazemos parte. Por
exemplo, uma pessoa que estuda Artes vai a um Centro Cultural. Ao observar as
obras, ele se recorda das aulas sobre a historia daqueles artistas — ele sabe sobre a

vida, as referéncias e o movimento na qual pertenceu —, sendo assim, ele traz a tona
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seus conhecimentos prévios, fazendo com que a memdria deixe de ser uma
recordacdo baseada s6 nele. O fato de ele estar sozinho ndo quer dizer que ele
construiu uma recordacao individual, muito pelo contrario, pelo fato de trazer de volta
as informacdes que tivera anteriormente, resulta em uma memoria coletiva — as
personagens nao precisam estar presentes para ser uma recordagao coletiva.
Quando falo em memdria individual, me refiro Unica e exclusivamente ao ponto de
vista da pessoa frente a algum acontecimento — isso sim € algo individual —,
enquanto a memoria coletiva € aquela que se constréi dentro dos nossos grupos

sociais.

Halbwachs (2003) aponta que as nossas recordacfes mais fortes sao
referentes a grupos sociais nos quais ainda temos contato. Esses grupos sociais sao
formados diante dos nossos interesses em comum com o interesse dos outros. Por
exemplo, se eu gosto de viajar, eu vou me unir agueles que gostam de viajar
também; mas eu também posso gostar de jogar xadrez, portanto, terei um segundo
grupo social que é formado com aqueles que gostam desse tipo de jogo; formarei
outro grupo social com aqueles que possuem o mesmo interesse politico e religioso
gue eu; assim como também havera um grupo com aqueles que exercem a mesma
profissdo que a minha. Nao necessariamente 0 grupo social precisa existir como
uma formacéo fisica: pode ser uma rede imaginario onde estdo todos aqueles que
se encontram e estabelecem elos, devido aos interesses em comum, ou também
pode ser um espaco ficticio, mas onde nem sempre todos se conhecem, apenas
estdo no espaco destinado aquele gosto em especial. Portanto, tais grupos sociais
estdo atrelados as nossas identidades — usa-se o plural em "identidades", pois,
segundo, Stuart Hall,

0 sujeito [p6s-moderno], previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel, estd se tornando fragmentado;
composto ndo de uma Unica, mas de vérias identidades, algumas
vezes contraditérias ou nao resolvidas. [...] Esse processo [de
identificacdo] produz o sujeito pos-moderno, conceitualizado como
ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. (HALL,
2014: p.11)
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Portanto, todo ser humano possui diversas identidades, por isso esta inserido
em diversos grupos sociais formado por pessoas que de alguma forma tenham algo
em comum com noés. Assim como o0s hobbies, politica, religido e profissdo formam
grupos sociais, a nossa nacionalidade também forma, ou seja, vocé s6 é brasileiro
quando se reconhece na cultura brasileira, possui intrinseco a vocé a cultura
daquela sociedade. Benedict Anderson (1983)*° chama essa organizacdo de
"comunidades imaginadas". Para Hall (2014), ndo nascemos com essas identidades

nacionais, mas adquirimos atraves das representacdes culturais:

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre "a nagéo", sentidos
com os quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses
sentidos estdo contidos nas histérias que sdo contadas sobre a
nacdo, memorias que conectam seu presente com seu passado e
imagens que dela sé@o construidas. (HALL, 2014: p.31)

E nesses grupos sociais que esta o distanciamento entre historia e memoria.
Esse distanciamento se da pelo fato de que a primeira esta ligado a uma escrita
impessoal de fatos importantes para a histéria da sociedade, evocando mais o
passado, de maneira mais generalista, por outro lado, a segunda esta ligado a uma
histdria vivida, uma dimenséo de vivéncia fisica e afetiva e a identidade de um grupo

social:

a memoria é uma experiéncia de apropriacao do vivido por diferentes
grupos, sendo portanto afetiva, atual e criativa, em contraste com
uma histéria que se corporifica no registro contido nas exigéncias de
distanciamento e critica, de forma racional, nostalgica e limitada.
(SILVA, 2009: p.160)

Relatar a historia é importante porgue ela ressuscita o passado nacional. Como
vimos, a primeira fase do género biogréafico tinha como personagens os heréis e
grandes homens e teve como funcdo social identificar, ou seja, as biografias

apresentava o discurso das virtudes e servia de modelo moral, como forma de

%% Citado por Hall no livro "A identidade cultural na pés-modernidade", p.31
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educar e transmitir valores dominantes e edificantes as gerac¢des que viriam — eram
biografias de cunho educativo e com a finalidade de transmitir valores; a segunda
fase foi marcada pela descentralizacdo do interesse pela singularidade — aqui, a
personagem era o heroi revolucionario, por conta das revolucfes que antecederam
essa fase; ja a terceira fase é marcada pela introducdo das ciéncias sociais na
escrita biogréfica, considerando o sujeito como figura singular dotada de mdultiplas
identidades. Todas as fases, por mais que tivesses personagens diferentes, tinham
o interesse de narrar a histéria da vida de alguém que tenha relevancia social, ou
seja, que sua vida tenha influenciado, de algum jeito, a Historia social — eles se
apoiam no singular para descrever passagens do coletivo. Como disse Carlyle: "A
histéria do mundo nada mais € que a biografia dos grandes homens" (CARLYLE

apud DOSSE, 2008: p.163).

Esta entendido que falar em memdria é também falar em identidade social, seja
ela referente a um grupo pequeno ou grande. Mas entdo por que é importante
preservar essas memorias? Por que preserva-las usando tanto o género biogréafico
quanto o género histdrico? A biografia, devido a sua relagdo com as ciéncias sociais,
permite diversas discussfes tanto sociais como histéricas, uma vez que relaciona a
trajetéria de vida da personagem narrada com a histéria do ambiente social que ela
esta inserida. Em uma biografia, mais do que relatar a trajet6ria, o biégrafo relaciona
o vinculo da personagem com os mais diversos grupos e movimentos sociais da
qual faz parte, além de garantir que sua figura ndo caird no esquecimento. E
preservando a figura da personagem e refletindo sobre momentos histéricos na qual
ela fez parte, que conseguimos nos desenvolver, pois é através da memoria que
acumulamos conhecimento e por esse acimulo de conhecimento que evoluimos. E
tendo consciéncia de como procederam nossos antepassados que desenvolvemos
acOes criticas, podendo nos espelhar ou ndo em suas acles. Refletir sobre a
memoria € valorizar o passado, além de atuar como sujeito na construcao da histéria

social — e isso é exercer sua cidadania.
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Conclusao

Estamos constantemente em contato com muitas informacbes que sao
recebidas através dos nossos cinco sentidos (audicéo, olfato, paladar, tato e visao) e
armazenadas temporariamente em nosso cérebro. Elas sdo selecionadas a partir de
diversos fatores, como, por exemplo, o0 interesse no acontecimento, as emocgoes
associadas, experiéncias anteriores, nossa cultura, e, apos o processo de selec¢éo,
elas vdo um "compartimento” do cérebro, onde essas informacgdes se tornam semi-
definitivas — ndo as classifico como definitivas, porque elas ainda assim podem
sofrer alteracbes, como em casos patoldgicos. A memodria €, entdo, 0 processo que
nos faz trazer a tona as experiéncias conscientes semi-definitivas que nos ocorreram

anteriormente.

Essas memoarias possuem uma caracteristica importante: os pontos de vista
(a maneira propria de encarar e interpretar as situacdes), sendo uma memoéria
individual criada a partir de uma memoria coletiva. Ela esta associada aos grupos
sociais nos quais fazemos parte e pode ser classificada como de facil ou dificil

alcance através da sua relacdo (seu nivel de aproximag&o) com o grupo social.

Podemos materializar essas memadrias como forma de tentar manter tais
grupos sociais vivos, tornando de facil acesso aquelas recordacdes que nos
interessam, ndo deixando elas cairem no esquecimento e nos possibilitando reviver
essas emocdes. Uma foto, um cartdo-postal, um chaveiro, uma concha, um
desenho, qualquer objeto pode nos transportar a algum momento de nossa vida. Por
exemplo: por meio do tombamento de um prédio histérico, podemos reviver parte da
nossa histéria, sendo possivel discutir aspectos sociais embasando-se na
arquitetura. Considere um casardo do periodo colonial, a formacao da eira e beira, 0
revestimento feito com azulejos e a construcdo de sobrados s&do pontos que
mostram o poderio da familia que vivia ali, o que nos auxilia a interpretar as

experiéncias sociais daquela época. Esse casardao é o testemunho mudo de um

periodo importante, presente em um passado distante e auxilia nas discussdes
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sobre esses aspectos sociais e na transmissdo dos episédios histéricos que podem
vir a cair no esquecimento. Além disso, nos faz sentir "in loco" um periodo do
passado, proporcionando a experiéncia de recriar, em nossa imaginacédo, o modo de

vida daqueles que moravam ali.

Podemos pensar, também, nas famigeradas "caixinhas de recorda¢ao”, onde
a pessoa guarda suas "memorias materializadas”, a fim de ter tais recordacdes
sempre de facil alcance e podendo transmiti-las para suas proximas geracgoes,
apontando de onde elas vieram e 0 que significam — uma forma de transmitir suas

emoc0des, sua historia pessoal.

A musica ndo foge das questdes envolvendo a meméria e, por ironia do
destino, elas se encontram até mesmo naquelas compostas por Roberto Carlos.
Usarei como exemplo a musica “Detalhes”, de Roberto Carlos, para melhor explicar
a questdo da memoéria emocional atrelada a bens materiais. "Detalhes" possui uma
narrativa simples e tem como tema a disjungcdo amorosa apoiada no "querer estar
perto” e "lamentar estar longe". Assim, ela caminha entre a presenca e a auséncia:
toda a semantica da auséncia € dada através do jogo da memoria, de um
esquecimento que ndo vai acontecer, uma espécie de fantasma que assombra as
emocdes e o cotidiano da pessoa amada, ou seja, a auséncia do enunciador é
simbolizada pela presenca das memoarias (“Nao adianta nem tentar me esquecer /
Durante muito tempo em sua vida eu vou viver’). As memorias sao acionadas
através desses detalhes (coisas, situacdes ou comportamentos), que podem vir
através de bens materiais (“a velha calga desbotada”), de uma memoria auditiva (“o
ronco barulhento do seu carro”; “Palavras de amor como eu falei”’; “E até os erros do
meu portugués ruim”) ou de sensacgdes (“Se alguém tocar seu corpo como eu, nao
diga nada / Nao va dizer meu nome sem querer a pessoa errada / Pensando ter
amor nesse momento, desesperada, / Vocé tenta até o fim / E até nesse momento

vocé vai lembrar de mim”).
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Tatit (1996) define dois processos basicos que acontecem nessa musica:
figurativizacdo (que € a manifestacdo da presenca do objeto/pessoa amada, através
da articulacdo rapida das consoantes) e passionalizacdo (que é o lamento pela
distancia do objeto/pessoa amada através do prolongamento das vogais). As
cancdes sdo sempre jogos entre os dois processos: Roberto Carlos faz um tema
melddico que vai subindo para o agudo e aumentando a tensdo, a medida que

expde o lapso entre presenca e auséncia:

A tensédo passional retratada no texto é exatamente este sentimento
de falta que perpassa toda a cancdo ressoando sensivelmente na
melodia em suas faixas entoativas mais agudas [...]. Dai emana,
alids, o efeito complementar de que a falta vivida por ela no texto é
sentida por ele na melodia. (TATIT, 1996: 204)

7

Outro ponto que se destaca € a questdo do tempo. Essa sensacdo de
dilatacdo do tempo tem a ver com o andamento lento e com o "motivo melédico” da
introduc&o. Ele é bem marcante e ao mesmo tempo sutil. E apenas uma nota que se
desloca um semitom para tras — que poderiamos, talvez, associar a questdo do
passado. Esse mesmo “motivo melddico” € usado em um pedaco do arranjo original
da musica "Emocgdes”, que foi gravada 10 anos apos a gravacao de “Detalhes”. A
passagem do tempo fica, portanto, bastante marcada nessa referéncia de “Detalhes”
feita na musica “Emog¢des” e na prépria letra da musica, que diz sobre o tempo
corrido de uma vida (“Quando eu estou aqui / Eu vivo esse momento lindo / Olhando
pra vocé / E as mesmas emocdes sentindo / Sdo tantas ja vividas / SGo momentos

gue eu ndo esqueci / Detalhes de uma vida / Histérias que eu contei aqui”).

Assim como acontece a materializacdo da Histéria através do casardo, da
caixinha de recordacdo e da musica, 0 mesmo acontece também através das obras
biograficas, que materializam parte da memoaria e o tempo. Por isso devemos optar
pela fruicdo desse género. Como dito, para a memaria ser de facil acesso, o grupo
social na qual a recordacédo diz respeito precisa estar préximo, mas nem sempre é
possivel manter essa proximidade, ainda mais quando se trata de uma nagéo,

considerando que os membros sdo mutaveis e entram e saem desse grupo a todo
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instante. Sendo assim, temos o género histérico para respaldar as questdes mais
amplas da nossa histéria social, e a biografia, que seria aquela que apresentaria 0s
“detalhes” da histéria, uma vez que as biografias sdo feitas sobre os individuos

principais dos acontecimentos.

Tanto a histdria quanto a biografia sdo jeitos de garantir que a historia seja
repassada e que a memoria social seja construida, para que assim possamos
evoluir. Os “detalhes” s6 estdo presentes na nossa Historia por conta da biografia.
Se o direito a privacidade continuar prevalecendo sobre o direito da informacéo, os

detalhes serdo perdidos.



51

REFERENCIAS

AMORIM, José Roberto Neves. Direito sobre a histdria da propria vida. Revista dos
Tribunais, v.749, ano 87, p.124-133, mar.1998.

ARAUJO, Paulo Cesar de. O Réu e o Rei: minha histéria com Roberto Carlos, em

detalhes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. 521 p.

ARAUJO, Paulo Cesar de. Roberto Carlos em Detalhes. Disponivel em: <
https://lelivros.top/book/download-roberto-carlos-em-detalhes-paulo-cesar-araujo-
em-epub-mobi-e-pdf/> Acesso: 14/12/2016.

ARAUJO, P. C. Eu ndo sou cachorro, ndo: musica popular cafona e ditadura militar.
Rio de Janeiro: Record, 2010. Resenha de: BOREM, F. Resenha do livro “Eu ndo
sou cachorro, nao”. Per Musi, n.29, p.231-234, jan./jun.2014.

BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréfica. In: Marieta de Moraes Ferreira, Janaina
Amado (Orgs). Usos & abusos da histéria oral. 22 ed. Rio de Janeiro: Editora FGV,
1989. p.183-191.

BURKE, Peter. A invencdo da Biografia e o Individualismo Renascentista. Revista
Estudos Historicos, v.10, n.19, p.83-97, 1997.

COELHO, M. C.; HELAL, R. A Industria Cultural e as Biografias de Estrelas: as
histérias de Babe Ruth e Tina Turner. Cadernos Pedagdgicos e Culturais, n. 1/2,
v.5, p.55-62, 1996.

DOSSE, Francois. O Desafio Biografico: escrever uma vida. Traducao de Gilson
César Cardoso de Souza. Sdo Paulo: EDUSP, 2009. 438 p.

GARCIA, Rebeca. Biografias ndo autorizadas: Liberdade de expressao e privacidade
na histéria da vida privada. Revista do Direito Privado, v.52, ano 13, p.37-70,
out./dez.2012.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Traducdo de Beatriz Sidou. 22 ed. Séo
Paulo: Centauro Editora, 2003. 222 p.


https://lelivros.top/book/download-roberto-carlos-em-detalhes-paulo-cesar-araujo-em-epub-mobi-e-pdf/
https://lelivros.top/book/download-roberto-carlos-em-detalhes-paulo-cesar-araujo-em-epub-mobi-e-pdf/

52

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Traducdo de Tomaz Tadeu

da Silva & Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: Lamparina, 2014. 58 p.

HORKHEIMER, Max & ADORNO, Theodor. A indastria cultural: o iluminismo como
mistificagdo de massas. In: Luiz Costa Lima (Org.), Teoria da cultura de massa. Sao
Paulo: Paz e Terra, 2002. p. 169-214.

MONTAGNER, Miguel Angelo. Trajetérias e biografias: notas para uma andlise

bourdeusiana. Sociologias, ano 9, v.17, p.240-264, jan./jun.2007.

MORIN, Edgar. Cultura de Massas no Século XX: o espirito do Tempo — volume 1.
Traducdo de Maura Ribeiro Sardinha. 92 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéria,
1997. 205 p.

PENA, Felipe. Teoria da Biografia Sem Fim. Rio de Janeiro: Mauad Editora, 2004.
98 p.

PROCOPIO, Mariana Ramalho. A construcéo do ethos do bidgrafo em biografias

escritas por historiadores e jornalistas. Interim, v.21, n.1, p.42-64, jan/jun.2016.

QUINTINO, F.;: REIMAO, S. Batalha das biografias, censura e cobertura jornalistica.
Trabalho apresentado no GT Biografias de pessoas, instituicdes e ideias, durante o
XVl Coléquio Internacional da Escola Latino-Americana de Comunicagédo e o |
Forum Brasileiro das Tendéncias da Pesquisa em Comunicacdo, eventos

componentes do Pens@com Brasil 2014.

SANTOS, Tamires Dias dos. Theodor Adorno: uma critica a industria cultural.
Revista Tragica: estudos de filosofia da imanéncia, v.7, n.2, p.25-36,

mai./ago.2014.

SCHMITD, B. B. Biografia: um género de fronteira entre a histéria e a literatura. In:
Margareth Rago, Renato Aloizio de Oliveira Gimenez (Orgs.). Narrar o passado,
repensar a historia. 22 ed. Campinas: UNICAMP/ICHF, 2014. P.191-201.

SCHMITD, B. B. Historia e Biografia. In: Ronaldo Vainfas, Ciro Flamarion Cardoso

(Orgs.). Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012. p.187-205.

SILVA, Wilton Carlos Lima da. Biografias: construcdo e reconstrucdo da memoria.
Fronteiras, v.11, n.20, p.151-166, jul./dez.2009.



53

TATIT, Luiz. O cancionista: composi¢cdo de cancdes no Brasil. Sdo Paulo: EdUsp,
1996.



54

IACS

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
INSTITUTO DE ARTE E COMUNICAGAO SOCIAL
COORDENAGAO DO CURSO DE GRADUAGAO EM PRODUGAO CULTURAL

AUTORIZACAO PARA DIVULGACAO DE MONOGRAFIA

Niteroi, 17/01/2017

Eu, ANA LUIZA FARIAS DE LACERDA, CPF 354.340.338-92 formando(a) do
curso de Graduacdo em Producdo Cultural da Universidade Federal Fluminense,

autorizo a divulgagao do conteudo da monografia (texto integral e/ou fragmentos,
respeitada a autoria) intitulada “IN DUBIO PRO LIBERTATE: A POLEMICA

ENVOLVENDO O GENERO BIOGRAFICO E SEU PAPEL NA CONSTRUCAO
SOCIAL DA MEMORIA” defendida nesta data, em bibliotecas e sitios de
divulgagdo de resultados cientificos e académicos. Para tal, comprometo-me a

entregar a presente monografia em versdao digital, em PDF.

Io“TerlQu'ﬂa Aigr‘mn(ﬂj ’

ANA LUIZA FARIAS DE LACERDA

Rua Lara Vilela, 126 - So Domingos - Niteréi - RJ - CEP 24.210-590 - Tel. 2629-9756



