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RESUMO

O presente estudo monografico visa examinar o aolveansical dandie gospeho Brasil do
século XXI, bem como os elementos de suas raiaet ha parte do indie rock, quanto da
musica religiosa cristd. O rock alternativo cristé@mo é também conhecido o indie gospel,
vem ganhando espaco e popularidade nos ultimosranpsis, apresentando caracteristicas
gue o deixa incomum tanto para o cenario gospehtqupara o profano, quebrando
paradigmas de letras, filosofias e relacdes. Tedpiea é relevante para esse registro historico
cultural de uma possivel cena musical nacionaleRaa indie gospel contribuir tanto para o
rock brasileiro quanto para musica religiosa desmotempo? Para responder a esse
guestionamento, o trabalho recorre a fontes disemare livros, video-documentarios,
periodicos e entrevista com grupos envolvidos noatecentral; e utiliza ainda, como
instrumentos de andlises, os conceitos de “sageagwofano”, “mito e significado” e
“apolineo e dionisiaco”; de Mircea Eliade, Claud¥itStrauss e Nietzsche, respectivamente.
Além do atual contexto do indie cristdo, esta moafkg percorre caminhos na histéria do
surgimento e consolidacdo da musica gospel nosli@éstanidos e sua afluéncia com o rock
em territorio nacional. Em paralelo, analisa agwutitas apolineas e dionisiacas durante os 40
anos de historia do indie rock, para, em seguidajpceendidos os pilares sagrados e
profanos deste estilo, observar as tendénciadugmtias da mistura entre fé crista e cultura
hipster, encontrando em seus fundamentos a razdo de exisfirstamente neste tempo e
espaco.

Palavras-chave: Indie. Gospel. Musica. Rock. Sagrado. Profano. iweal. Dionisiaco.
Cristao. Religiao.
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INTRODUCAO

O tema desta pesquisa consiste no estudo sobrdcodes misica conhecido como
indie* gospet, visando apresentar este movimento em ascensBeasib na década de 2010.
Durante a pesquisa, iremos estabelecer uma brenextwalizacdo desta mistura de musica
pop com espiritualidade para, assim, pensar o hpeidsica no ambito religioso. Algumas
guestdes nos servirdo de guia para a pesquisa: dpapel da arte no ambito religioso
atualmente? Poderia a cultungpster e os louvores da fé, referéncias iaie gospel
apontarem “renovacdes” ou “dissolucdes” do rockprésente estudo visa analisar essa

transversalidade entre musicalidades e metafisicas.

No Brasil, segundo dados do Instituto BrasileiroGkografia e Estatistica (IBGE),
86,8% da populacdo se declara cristd, desta pagemt 22% séo evangélito® aumento
no namero de jovens evangeélicos traz um reflexo gyastamente a bagagem cultural
musical que esses jovens levam consigo para ddagragrejas. Em um recorte de analise,
bandas que tém se destacado no cenario do rodéslesligioso nos ultimos anos no Brasil,
notamos que a nova cena musical gospel, crescengézritorio nacional entre os anos 2000 a
2016, tem sido influenciada peladie rockamericano e inglés, também conhecido como rock

alternativo.

! Indie: Abreviagdo da palavra Independente. Terrilizado no universo das artes e cultura, princigaita na
musica Aplica-se a artistas que ndo tem, ou nd&watim em seu inicio de carreira, contratos com g=nd
empresas (conhecidas como ‘majors’) para distritiuie divulgacdo de suas obras. Também utilizadoocom
estilo, caracterizado por producdes gque visamividatle e autonomia em relagcdo ao que esta nasigies
musicais das grandes gravadoras.

2 Gospel: Etimologicamente une as palavras “God3gefl” da lingua inglesa, que significam respectigate
“Deus” e “Palavra”, desta fusé@o surge o termo “palade Deus” ou sua supressdo: Gospel. Culturatmsmt
refere ao estilo de musica dos  cultos religiosos anegslicos. Disponivel em:
http://www.significados.com.br/gospelcesso em: 21 maio 2016.

Indie Gospel, portanto, seria um género alternatevonisica religiosa.

® BRASIL, 2012.
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Essa mistura musical traz uma nova abordagem &oeracmusica crista. Sera que o
rock na sonoridade funcionaria como um chamaria pavos adeptos a “palavra divina”, ao
mesmo tempo em que imprimiria uma qualidade musicalisica gospel que, mesmo tendo
se expandido pelo pais e pelo mundo, tem como pioégd, reconhecido pelos préprios
musicos da cena, a qualidade artistica e melé@icaas composicoés?

Mas por que, dentre tantos subgéneros das musispslge rock, escolher o indie? A
escolha do indie € importante, pois configura uaa @timas, sendo a mais recente geracao
do rock. Seus artistas mais emblematicos se destacapartir do ano 2000 e estédo atuantes
até os dias de hoje.

Suas raizes mais entranhadas podem alcancar nib 8fznda ‘Pato Fu’ nos anos
1990 ou as bandas Fellini e ‘Maria Angélica Nao &ilais Aqui’ nos anos 1980, e la fora, o
rock alternativo de Pixies, Pavement, R.E.M., StRases, The Smiths ou The Replacements,
ainda nos anos 1980. Atualmente, fazendo uma daatogy uma arvore, o tronco robusto da
“musica dos hipsters”é construido com The Strokes, Franz FerdnandKiltegs, Kings of
Leon e Arctic Monkeys, e seus galhos se esticarm paumford & Sons, MGMT, The
National, Interpol e Arcade Fire. No territério @@l vemos Vanguart, Pullovers, Cachorro
Grande, Momboj6, Los Hermanos, Garotas Suecas,haoan S, entre outras. Notamos que
algumas delas surgiram como uma “nova salvacéoadt”® como foi o caso dos Strokes,
ou Kings of Leon, com uma proposta retré,vintage’ autoconfessa, inclusive no visual dos

artistas, buscando no passado inspiracdo param fatcomo acontecera em outros episodios

* GOSPEL+, 2012

® Hipster: “o individuo desclassificado — o novo i@ o vegan [vegetariano], o ciclista ou skatekpum
candidato a vinte e poucos anos de colarinho geukris artesdo que optam por ndo se submeterem as
condi¢cbes empregaticias do mercado] ou pds-raxiaitista morto de fome ou estudante — que na derda
alinha tanto com uma subcultura rebelde quanto @artasse dominante e, consequentemente, abreis@ a u
conduta venenosa entre os dois. [...] A matrizuhd g hipster surgiu inclui uma dimensao da culjavem dos
anos noventa chamada de alternativa ou indiénlependenbu livre da dependéncia do mercado] e se definiu
pela rejeicdo do consumismo” (GREIF, 2010, p. O.Hipster, em sua renovacao, refere-se a um aalokr s
sobre as coisas antes de mais ninguém, e que tefrustracdo maior fundada na sua relacdo com asand
(SANTOS, L., p.5)E ai que reside a terna frustracdo moderna: aaénente, as massas Va0 copiar Vocé”, no
caso, 0 estilo e comportamento do préprio hipsttANHAM, 2003, p. 151). Aqui, utilizaremos como
sindnimo de individuo inserido na cultura indie.

® Salvacdo do Rock: termo utilizado no mercado daicadpara classificar bandas que se destacam ger fo
lideranga, provinda de instantaneo sucesso, abaspaco no mercado para grupos com sonoridadeéticas
similares.Cf. SCHREIBER, 2001.

" Vintage: “Segundo obras de referéncia, comdesriam-Webster Dictionang oOxford Dictionary vintage
pode aplicar-se a qualquer objeto ou produto déidquke que tenha sido produzido num ano ou nunogeri
excepcional, 0 que nos remete para a definica@am@rcionada, que reiterava quetagese refere a algo com
caracteristicas singulares, implicando que pam restivalismo o mais relevante é as pessoasar&runo
tempo e pararem numa época que para elas reprasaatddade de Ouro (O conceito de Idade de Ouro é
proveniente da mitologia greco-romana eOaford Dictionary (2014) destaca-o como ‘an idyllic, often
imaginary past time of peace, prosperity, and hass’(um idilico, frequentemente imaginario, passaal paz,
prosperidade e felicidade)’RODRIGUES, 2015, P. 4, traducdo nossa).
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de renovacao cultural na histéria, basta lembrardoogenascimento e o neoclassicismo de
outras artes para conferirmos que isso funcion@seenta um novo félego para o avanco
evolutivo na cultura.

O rock ha muitas décadas, tem sido acusado dedrggiraima estética voltada para
destruicdo, transparecendo em seus ritmos e timbrea expressdo andloga a producédo
industrial, pelos ruidos das maquinas; referénsta @ admitida por Iggy Pop, um dos
precursores do punk rock nos Estados Unidos, eswas letras mensagens fragmentadas,
ressonantes com a visdao de mundo da pos-modernigectd@ria, urbana, (auto)destrutiva,
irresponsavel, hedonista, niilista e ‘mundana”. dokrcristdo, por outro lado, posiciona-se
como portador de uma mensagem religiosa, espemngosnunciando uma unido entre a
tradicdo e a pos-modernidade, o homem e a divindelégrejas e as casas de shows, o
homem consigo mesmo, sua relacdo com o entormme@terno! (informagcao verbél)

Quanto a terminologia utilizada, ha musicos dessa ¢indie gospel” que preferem o
termo “rock cristdo”. Pela palavra ‘cristdo’ abartaanbém fiéis de religides néo protestantes.
No guarda-chuva ‘rock cristdo’ cabem os que sadlicas, batistas e adventistas, por
exemplo, em um mesmo publico e em um mesmo patcop @ o caso do projeto “Loop
Session + FriendS” Outro fator a se considerar é de o termo ‘gogpeder estar afetado por
um mercado de marketing evangélico que gera deaogafem parte da populagéo, por conta
de algumas contradi¢cdes. Um exemplo desse fenédeedesconfianca foi o Ultimo polémico
investimento cultural pop evangélico: o filme “O8 Mandamentos” que se destacou por
‘sucesso de bilheteria, porém com salas de cinemias/’.

A palavraindie, que vem de “independente” ha muito deixou demtersignificado ao
pé da letra. Assim como acontece no rock laichipster cristdo ndo necessariamente é
independente de gravadoras, porém, de alguma felerteansita em uma espécie de circuito
diferente dos grandes astros evangélicos, tem demdidade propria e, possivelmente, suas
bandas iniciaram de forma espontanea, sem invegti@le grandes gravadoras. Estamos
falando de artistas como Os Arrais, Salz Band, L&ession + Friends, Palavraantiga,
Leandro Gongalves, Nooma, INDI, Victor Pradella,rbéda Tais, entre outros.

Para dar forma musical ao conteudo cristdo forasulleslas sonoridades que vao da

intimidade acustica ddolk ao “moderninho”indie rock, passandgela emotividade do

8 Raciocinio construido a partir de conversa inféromam o prof. Pierre Caprez em 27 mar. 2016, proxan
UFF.

° Projeto formado por Mauro Henrique [batista], vistal da banda gospélficina G3; Leonardo Gongalves
[adventista], cantor gospel, e Guilherme de S&licaf, vocalista da bandRosa de SaranDisponivel em:
http://mauroofficial.com/loop-sessiomcesso em: 23/03/2016.

YBITTAR, Bernardo; CARVALHO, Douglas. 2016
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spiritual. Observando as bandas e cantores de carreirsaselyem estudados, podemos
perceber clara influéncia de musica secular, virdiagrupos de rock como The Strokes,
Kings of Leon, Munford and Sons, Fleet Foxes, Mpplams Hermanos, entre outras bandas
igualmente importantes no indie rock pos anos 2000.

Este estudo é relevante neste momento, em 2016, @®i musicos cristdos
supracitados estdo aumentando seu publico ao ldogaltimos anos e novas bandas estao
surgindo nesse estilo. Muitos deles transitam faga intermediaria entre musica devocional
e musica pop/rock comum, apresentam uma formanattea de fazer musicas cristas.
Lancam mao em seu repertério de letras que powzaes \incluem pregacdes exaltadas, nem
sempre falam de Deus, e sim de valores, utilizanvppes testemunhos de experiéncias de
vida e outros temas comuns na musica popular. ifb@anmios isso no discurso da cantora
Marcela Tais: “A proposta é justamente dar as jpesssotra opcéo de via para compreensao
pratica sobre decisbes e sentimentos, inspiradss emsinamentos de Jestds”Outra
peculiaridade é néo ser voltada para os louvoreslepam as multiddes ao éxtase, como
fazem o fainstrean’ do gospel”, ao invés disso utilizam musicas trilaguprincipalmente
no caso daquelas influenciadas phitk e pelo indie mais suave. Isso amplia o nicho de
mercado das bandas, pois passam a ser ouvidason@&nte pelo publico evangélico,
protestante ou catolico, mas também por pessoasifomeio religioso praticante.

A principio, entendemos que o que mais diferenmarack cristdo de um nao cristao
é a letra de suas musicas. “Enquanto o publico@&taonsome a arte pela arte, o publico
cristdo espera que a arte consumida tenha tamb@ndcsesignificado e, se for possivel, um
propésito” **. Esse poder4 ser um ponto importante na andlisebdadas: como elas
trabalham com suas letras, como lidam com a comfposEm forma e significado. Podemos
observar que, se em um primeiro momento em ques&andrista encontrou o rock na década
de 1960, foi quebrado um paradigma de ritmo a@atiguitarras distorcidas, bateria e baixo
elétrico para se falar de Deus, principalmente pargvens, hoje em dia o paradigma que
esta sendo quebrado € o das letras. Diferentendentgpspel tradicional, as composi¢cdes

' Cf. OLIVEIRA, T., 2016.

1% Mainstream: termo inglés que designado para o gnsfgensamento coletivo da maioria da populagédtoMu
usado nas artes, refere-se a algo que esta digbawi\publico geral, tém lagos comerciais, 0 querdum e
familiar as massas.

13 Utilizaremos esta express&o frequentemente pstiagliir daquilo que é relativo ao universo religio
“refere-se a algo proprio do século (atividadesmdmdo em geral), relacionado a caracteristicasitgi em
contraposicdo com algo pertencente a atividadagashs ou eclesiasticas. Desse modo, sempre tprenfs
em rock secular, bandas seculares, é da producdioahndo relacionada a musica crista que se dsfar&o.”
(OLIVEIRA. M., 2013). Cf.: <http://michaelis.uobm.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=secular>

14 Cf. Greg, baterista da ban@aato! no documentério “Rock Gospel: O Som por tras degmeeito” (JUNIO,
2013)
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deste gospel alternativo estariam mais diluidagndo de ndo serem percebidas como cristas
ou temporais por ouvintes ndo avisados. Esta épostara de afirmacédo de identidade que

tende a ampliar o nicho de mercado cultural deasiestas. O que muitas bandas estédo
fazendo é justamente isso: estédo trabalhando caandtioa cristd, mas imersas num publico

secular, dialogando como iguais com 0s nao-cristaapie o indie gospel tem a dizer para os
letristas seculares? E para os instrumentistagiostis? Estes sdo pontos vitais para esta
investigacao!

Apesar da vastiddo de guestionamentos que a pagupderia tratar ao lidar com um
tema hibrido e instigante tal qual um estilo deKreeligioso”, pretendera ater-se a uma visao
perfunctéria no que tange a cena do indie rockilbhnas do século XXI e suas raizes
historicas nas searas do rock, principalmente bk atiernativo, do Gospel e da musica sacra
como um todo. Permitindo-se aprofundar em algutedites e trechos que forem proveitosos.

Alguns estudos e publicacbes foram realizados sabtemética do rock cristéo,
inclusive por esta Universidade. Entre eles essdmatalhos de concluséo de curso “Musicas
para louvar ao Senhor: a musica gospel da igrajatpra ao padre Marcelo Rossi”, 1999, de
Angeline Mello e “O Som que Deus Criou: Analise distribuicdo e consumo de musica
gospel na sociedade evangélica e o papel cultoratercado musical evangélico”, 2013 de
Beatriz Castelo branco Ribetfpe a dissertacdo de mestrado “Das igrejas papaloss: O
Mercado da musica catolica, apropriacdes e sigifies” de 2013, de Selene Nogueira
Ferreird®.

No entanto, como qualquer um pode notar em umaebimwsca na internet,
especificamente o indie rock cristdo é um tema @oestudado academicamente ainda.
Enquanto “modulacdo” do género musical indie, mereser enxergado/identificado, e
enquanto desdobramento do gospel ou mesmo da msama no geral, precisa ser
atualizado, de forma a continuar essa historia.

No Brasil, talvez a mais recente grande cena immzado rock tenha ocorrido no
inicio dos anos 1990 com a cena manguebeat emrRtauoa, ou ainda em meados dos anos
1990 com o pop rock mineiro de bandas como Skamnastacia e Jota Quest. Ja a mais
recente banda que arrebanhou milhdes de fas popasiodo e intensidade consistentes
historicamente, ao ponto de constituirem um sucesggivel de publico e critica por anos
seguidos, foi 0 grupo carioca Los Hermanos. Aoparece, depois do fim da banda em 2007,

nenhuma outra surgiu como protagonista, com repséicuem propor¢cdes analogas, para

 RIBEIRO, B., 2013.
' FERREIRA, 2013.
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continuar a histéria do rock nacional. Seriamogmgs em achar que no indie gospel estaria
“a” banda tdo esperada ou a cena que retomar&ea macional pelo rock. No entanto, esta
cena poderia nos dar pistas sobre o futuro do nodie no Brasil e da musica religiosa. Dois
grupos desse movimento musical, Os Arrais e Satzli@aam recentemente campedes de
vendas na plataforma iTunes, de comércio eletrotécanusicas. Conforme OLIVEIRA, T.
(2016), “SALZBAND — Sucesso de publico, o grupo ghe a liderar o ranking geral do
iTunes.”; “A musica ‘Mais’ [do duo OS ARRAIS] chegaa ir para o primeiro lugar de
vendas no iTunes.”.

O trabalho de conclusdo de curso, portanto, caitéibpara o registro historico
cultural desta paisagem temporal recente, cobfgameas lacunas no estudo do tema, e
tomara uma abordagem a cerca da historiografia @sicey ao percorrer diversos estilos
musicais que interagem entre si no objeto destelest

A monografia tem como hipoteses principais as iagags a seguir: A musica sacra e
a musica profana se encontram varias vezes ao ldaduostoria, caminham unidas por um
periodo, se separam e tornam a se tocarem posterit@? Qindie gospelpode contribuir
tanto para o rock brasileiro de hoje quanto pamadaica religiosa de nosso tempo? O que
esse estilo de musica tem a mostrar para os dstristculares e para os instrumentistas
religiosos?

O objetivo geral é lancar um olhar sobre o estilsical denominadoiridie gospél
no Brasil do século XXI. J& os objetivos espectfisao: Identificar ao longo da historia crista
alguns desdobramentos musicais nascidos em cositextoo-religiosos na cultura ocidental,
bem como destacar momentos de engajamento e afsmtamntre musica e as religides;
Investigar as origens e influéncias do rock altéroa pontuando suas transformacdes
consoantes com as geracdes de jovens ao longordohca Pesquisar a cena ideie gospel
no Brasil, mapeando algumas bandas, analisando ali@s, discursos e identidade,
observando sua integracéo e contribuicdo para mégpara religido; Fazer um balanco geral
apos a prospeccgdo com o intuito de compreendeiltusstpercorridos, os pontos alcangados
e as direcdes norteadoras tanto para o rock nagjoaato para o casal muasica e cristianismo.

A metodologia utilizada na confeccdo do texto se@siseguintes etapas: Pesquisa em
bibliotecas do Rio de Janeiro, de Niterdi e tamledmfontes na internet: livros, periddicos,
artigos, teses, dissertacbes e monografias a tespes pilares que compdem o estudo em
questdo, a saber, masicas: sacra, religiosa, gaspdl, rock alternativofolk, indig novo
rock cristéo, entre outros; Prospectou na cenacalusiual brasileira bandas que se destacam

no estilo que estd sendo conhecido camdie gospelou, como alguns preferemock
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alternativo cristdo Buscou também video-documentarios sobre os assuméncionados.
Apoés o levantamento desses materiais, houve urnegéselpara estudo e entdo ocorreram
analises; Entrevistamos via e-mail alguns integsadbs grupos aludidos, utilizando duvidas
e questdes que se apresentaram ao longo da pesquisa

Para dar conta de tal empreitada a pesquisa dstduesmda da seguinte forma: No
capitulo um apresentamos os fundamentos teérigtsanelo conceitos de sagrado e profano
de Mircea Eliade, o mito e a musica para Claude-8éauss, e o apolineo e o dionisiaco em
Friedrich Nietzsche. No capitulo dois, apresentaahgismas bandas do indie gospel nacional,
além de contarmos a histéria do surgimento do d¢osps Estados Unidos e seu
desenvolvimento no Brasil, falamos também sobradieirock no exterior e em territério
brasileiro. No terceiro capitulo analisamos, a dws fundamentos tedricos supracitados, a
historia da musica gospel, o advento do rock atern (indie) e a unido dessas duas
expressdes no indie gospel brasileiro. Por fim, coaclusdo retomamos os pontos e

discussodes levantados.



1 FUNDAMENTACAO TEORICA

O presente estudo propde-se observar a atual odie gospel nacional, e ainda,
reconhecer sua genealogia que inclui o rock indigoge e musica sacra num recorte da
musica gospel. Para tanto, além de entrevistassquigas literdrias e audiovisuais, a
monografia trabalhar4 com alguns autores das deeegltura, filosofia, antropologia, musica
e estudo das religides; no intuito de proporciamaa leitura relativamente ampla, sempre
buscando compreender as evolucdes e interacfes @nimisica sacra e a secular, mais
especificamente entre o gospel e o rock, e maecidmado ainda entre a musica crista
[pés]moderna e o indie rock.

A principio, dialogaremos com os autores Mirceaaddi por seus conceitos de
“sagrado” e “profano”, e “lugar e tempo sagradoprefanos”; Claude Lévi-Strauss pela
andlise do “mito” e da “musica”; Friedrich Nietzeglcom suas definicdes de “apolineo” e
“dionisiaco” e suas influéncias na arte; Valdir Neorari, que tragcou uma linha do tempo nas
manifestacfes musicais do Homem, partindo da idadeedra e chegando a idade do Rock
em meados do século XX; Holly Kruse, por suas dauiggdes na recente histéria do rock
independente; e ainda, Peter O. E. Bekker Jr. guoregistro do nascimento, consolidacéo e
desenvolvimento da musica gospel. Certamente oyteosadores puderam contribuir ao
longo desta pesquisa. Conforme aludido anteriormel@remos destaque a alguns conceitos

pontuais nas secfes a seguir.
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1.1 O SAGRADO E O PROFANO EM MIRCEA ELIADE

No livro “O Sagrado e o Profano”, Mircea Eliade 429 versa em um dos capitulos,
intitulado “Santificacdo da Vida”, sobre a esséramasagrado e do profano. Como ele nos
conta, para 0 homem arcalé@xistiam muitas formas de se santificar, pois mém vivia
num contexto envolto de encantamentos e mitos pdiaie para cada atividade realizada e
em constantes trocas com a natureza, trocas astasrgm regadas de significado, a ideia
central era viver a vida num plano duplo: desems#aa vida na existéncia humana e ao

mesmo tempo, participar de uma vida trans-humada,@smos e dos deuses.

[Para o homem religioso, ao longo da histéria, soaka experiéncias vitais] tanto a
sexualidade como a alimentacéo, o trabalho conago + foram dessacralizados.
Isto quer dizer que todos os atos fisiologicos rfordesprovidos de significado
espiritual, desprovidos, portanto, da dimensdo adgilamente humana.
(ELIADE, 1957, p.81).

Portanto, o homem foi, aos poucos, se profanaadtexar perder o sentido em seus
rituais cotidianos. Para o mundo arcaico, todaatisglades tinham uma relacdo sagrada, era
ignorado o pensamento profano. Tudo tinha uma mrigen fundamento espiritual. Um ato,
ou um rito, era sagrado quando imitava um mito prdial, inaugurado por deuses, herdis ou
notorios antepassados. Essa concepcéo vai dead@anhtiga (ELIADE, 1981, p. 36-38) ao
inicio do Cristianismo. Em contraponto, para Eligatefano é tudo o que nao tém significado
mitico, o que ndo tem modelos e exemplos.

Com essa percepcao de uma experiéncia sagragepdde imitar um ato fundador,
surge também a possibilidade de vivenciar um temipco, tal como se ndo apenas as agdes
e objetos fossem consagrados, mas ainda a préengotalidade que se vivencia

participando desses ritos:

Primeiro, a “realidade” do lugar é obtida pela egracéo do terreno, isto &, pela
sua transformagdo num “centro”: em seguida, a adéddo ato de construgdo é
confirmada pela repeti¢cdo do sacrificio divino.r€lgue a consagracéo do “centro”
se passa num espago qualitativamente distinto gagesprofano. Através do
paradoxo do rito, todo o espaco consagrado coirmde o Centro do Mundo, tal
como o tempo de qualquer ritual coincide com o mgtico do “principio”. Com

a repeticdo do ato cosmogoénico, 0 tempo concretaj@ense passa a criacao é
projetado no tempo mitican illo tempore em que decorreu a criacdo do mundo.
Assim ficam asseguradas a realidade e a duracd@mndeconstrucdo, ndo sé pela
transformacdo de um espaco profano num espacaéraaente (“O Centro”), mas

7 O periodo Arcaico é um arco temporal, duranteéci@rAntiga, que ocorreram desenvolvimentos nasasf
politicas, culturais e sociais. Foi compreendidimesos anos 800 a.C. e 500 a.C., situa-se enfrergsdos
Homérico e o Classico.
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também pela transformagdo do tempo concreto emotenifico. Como iremos ver,
todos os rituais se desenvolvem nédo sé num espagagrado, ou seja, num espago
essencialmente distinto do espaco profano, masémmtum “tempo sagrado”,
“naquele tempo” if illo tempore, ab origineem que o ritual foi realizado pela
primeira vez por um deus, um antepassado ohendi.(ELIADE, 1981 p.35)

Sendo assim, da mesma forma como inumeras atiddadeora sacralizadas foram se
tornando profanas na medida em que foram se aflistd@ sua consciéncia originaria, e
foram assim perdendo seu sentido cosmico ou religé possivel reativar certas acdes a fim
de umre-ligare com sua sagracdo primeira, através da imitacdaetkss)e de um “fazer
consciente”, um agir depositando sentido e sigufic N0 ato em que se executa: uma
ritualizacdo. Apresentados aos conceitos de sagrgmofano em Mircea Eliade, passemos
agora para a relacdo entre mito e musica em ClagédeStrauss.

1.2 O MITO E A MUSICA EM LEVI-STRAUSS

Claude Lévi-Strauss (2010) no capitulo cinco de bao “Mito e Significado”
escreveu que ha dois tipos de relacdo entre mitolgica: Similaridade ndo se 1é ou
compreende partituras e mitos pela continuidadeesenal dos acontecimentos, mas através
do todo, o conjunto dos fatores ocorridos. Na pmetj uma frase é s6 um fragmento, é
preciso olhar a pagina toda para compreender. Alégo, podem-se encontrar paralelos entre
as estruturas dos mitos e as formas musicais daasosinfonia, rondé ou tocata — essas
semelhangas nao foram arbitrariamente inventadas,faram inconscientemente buscadas
nas estruturas do mit@ontiguidade entre a Renascenca e o século XVIII, na Europa, o
pensamento mitoldgico se escondeu um pouco em degulano, entdo comecaram a surgir
as primeiras novelas, sem a elaboracdo narrativenitdogia. Consecutivamente a isso,
emergiram os grandes estilos musicais dos sécultls XVIII e XIX. A musica vem com
Frescobaldi, Bach, Mozart, Beethoven, Wagner “tapluraco” que a auséncia da mitologia
deixou na funcao intelectual e emotiva do Homem.

Ainda nessa obra, Lévi-Strauss aponta um radicaluoo entre a muasica e 0 mito.
Este radical vem da linguagem. A linguagem possuiigeisfonemas, palavras frases a
musica possui 0s niveis denemase frases ja 0 mito apresenta o0s niveis palavras e
frases.Podemos concluir que tanto a muasica quanto o net@aw da linguagem, no entanto,
a musica tomou o caminho dmm [a exterioridade audivel], enquanto o mito seguiu

caminho do entido[a interioridade do entendimento].
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Lévi-Strauss (2004) trabalha também essas questiigro O Cru e o CozidoPara
ele, a musica sempre trilhou “uma via intermediénfte o exercicio do pensamento logico e
a percepcéo estéticd® e ainda conseguiu resolver alguns problemas dstregdo anélogos
aos descobertos pelas andlises de mitos: sonattagapreltdio, fuga. Wagner também
percebeu que a estrutura dos mitos se revelavag@ordas partituras.

Ha um trecho sobre a composicdo interna e silemaiosouvinte/receptor tanto da
musica quanto do mito. E o caso do subconscielateda com o consciente, a ressignificacéo
da obra para a vida de quem a escuta. Uma alquumi@ conversdo, uma confissao.
Ressonancia que produz identificagdo instantaneapasmo de valor: éxtase, empatia e
conquista. Segundo Strauss (2004) tanto na musiaat@ no mito contém “aproximacoes
conscientes [...] de verdades inelutavelmente scientes e que lhes sdo consecutivas.”

E, pois, compreensivel que a unidade do mito sej@tada num foco virtual: para
além da percepcao consciente do ouvinte, que oap#oas atravessa, até um ponto
onde a energia que irradia ser4d consumida peloall@abde reorganizacéo
inconsciente, previamente desencadeada por elelgican coloca um problema
muito mais dificil, ja que ignoramos completameagecondicdes mentais da criagéo
musical. Em outras palavras, ndo sabemos qualifer@rita entre esses espiritos
raros que secretam musica e aqueles, incontaveisjue o fendmeno néo ocorre,
embora se mostrem geralmente sensiveis a ele. ekedfa €, no entanto, tao
marcada e se manifesta tdo precocemente, que @iasoo® apenas que implica
propriedades de uma natureza particular, situad@&samente num nivel muito
profundo. Mas o fato de a musica ser uma linguagepor meio do qual sdo
elaboradas mensagens das quais pelo menos alg@masompreendidas pela
imensa maioria, ao passo que apenas uma infimaiemé@apaz de emiti-las e de,
entre todas as linguagens, ser esta a Unica qoe aslicaracteristicas contraditérias
de ser ao mesmo tempo inteligivel e intraduzivielz—do criador de musica um ser
igual aos deuses, e da propria musica, 0 suprersignni das ciéncias do homem,

contra a qual eles esbarram, e que guarda a cleageuwprogresso. (STRAUSS,
2004, p.37-38)

Neste sentido podemos enxergar 0 musico como gpecie de sacerdote, médium
e/ou xama: aquele que escuta 0s anjos e propagasmsagens. Estas mensagens podem ter
uma ideia comum, um arquétipo, um valor essenetakntanto, sera captada e interpretada
de maneira diferente por cada ouvinte, dada a tsullpde natural do receptor. Deste ponto
de vista a musica se torna um instrumento eficiemtepropagar ideias e sentimentos, e
mesmo em evangelizar ou “converter”. Lévi-Straysméa que “Baudelaire notou com razao
qgue, apesar de cada ouvinte sentir uma obra deadvo gue lhe é préprio, “a musica sugere
ideias analogas em cérebros difererffs&”. Em outras palavras, o que a musica e a mitologia

acionam naqueles gue as escutam séo estruturaaisrarhuns.

¥ STRAUSS, 2004, p. 33
" Ibidem, p.36-37
2 BAUDELAIRE, 1861, p..213
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Aproveitando que chegamos a associa¢do de musicargtologia, prosseguiremos
nesse campo abstrato de alegorias e simbologiastiadéar de uma dualidade associada aos
personagenépolo considerado para os gregos antigos como o de@llalos sonhos, da
medida, equilibrio, moderacao, regulador da ordém,ntelecto e sabedoria; [®ionisig
associado ao vinho, orgias, festas, loucura, io&@&o e ciclos vitais. Nietzsche utilizava
essas ideias para pensar a arte. Vejamos o qdziea respeito.

1.3 O APOLINEO E O DIONISIACO EM NIETZSCHE

Ainda que para pensar a arte da musica pudéssémaosdm dualidades estéticas
analogas ao Apolineo/Dionisiaco tais como ordems/cagin/yang, polido/bruto,
civilizado/selvagem, cultura/natureza, solar/lunar, obediente/transgressor, ou
introspectivo/extrovertido, selecionamos a prim@ioa ter ficado mais familiarizada com os
discursos sobre a arte, e também por ser algacdefendimento em nossa cultura ocidental
embebida de herancas greco-romanas. No inicio uldivse O Nascimento Da Tragédia
Friedrich Nietzsche (1872) destaca a importancssake lentes para olharmos nossa cultura e

historia artistica:

Teremos ganho muito para ciéncia estética ao chmegando s6 a compreensao
I6gica, mas também a imediata seguranca da opilei&ie o progresso da arte esta
ligado a duplicidade do apolineo e do dionisiace; ndaneira parecida com a
dependéncia da geracdo da dualidade dos sexos s dontinuas e com
reconciliagdes, somente periddicas. Estes nomemsnims emprestados aos gregos
gue manifestam ao inteligente as profundas ciénotadtas de sua concepcdo
artistica ndo em ideias, mas nas figuras enérgiciéaras de seu mundo mitolégico.
(NIETZSCHE, 1872)

Segundo Jean Lefranc (2005), o sentido religios@ia arcaica era comandado
por um principio de harmonia e progresso moralk Bstor tenta em seus estudos encontrar
indicios dessa formula na origem da civilizagdo.adtanto, Friedrich Nietzsche rompe com
essa ideia ao adicionar mais um fator propulsoexanco da civilizagdo: o contraponto
dionisiaco! Para ele, Apolo e Dionisio sao simbdlss proprias forcas da natureza artistica.

O dionisiaco representa a vontade de viver espeamaente, o éxtase; a embriaguez
da mausica e do vinho; a esséncia indiferenciadanerfa; a desmedida e a volupia; a
realidade nua e crua; e isso tudo além de dardseas obscuridades da poesia tragica,

transborda para os campos da musica expressandi&acia do som no “corpo sonoro por

>’ STRAUSS, 2004, p.34
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inteiro”, a forca da harmonia! Enquanto isso, nolim@o, onde ndo é possivel haver uma
tragédia catartica, as qualidades associativasas@mlem; a harmonia intelectual; a beleza
resplandecente da serenidade; a luz; os limitefordaa; a racionalidade e a individuacgao.
Possui ainda uma ética prépria, “conhece-te a $me#% uma religido, os luminosos deuses
do Olimpo que sucederam os Titds; e uma musicé&Htenmelddica, uma “arquitetura doérica

dos sons” como classifica Nietzsche no Nascimeatérdgédia paragrafo dois.

Pela palavra dionisiaco, é expresso um impulso gparddade, uma saida, para fora
da pessoa, do cotidiano, da sociedade, da realidadima do abismo do que
acontece; o transbordamento apaixonado, doloros@stados mais obscuros, mais
fortes e mais flutuantes; uma afirmacdo extasiadeidh como totalidade enquanto
ela é igual a si mesma em toda mudanca, igualnpederosa, igualmente feliz; a
grande participacdo panteista na alegria e nagderaprova e que santifica até os
aspectos mais terriveis e mais enigmaticos da wadsterna vontade de gerar, de
produzir e de reproduzir; o sentimento da unidadeesséaria da criacdo e da
destruicdo. Pela palavra apolineo, é expresso ylsm para ser completo por si,
uma “individualidade” caracterizada, para tudo @ gorna Unico, que coloca em
relevo, reforca, distingue, elucida, caracterizdibardade na lei. (NIETZSCHE,
1888, p.30)

Irresistivel notar certa ressonancia entre aquil® & apolineo com a ética e estética
cristd, enquanto aquilo que € dionisiaco se aprximais dos excessos e liberdades do
esteredtipo rebelde e selvagem do rock, por exemipzsche ainda ressalta que esses dois
grupos de significados dialogam entre si, revezamdmo desdobramento histérico das
manifestagfes artisticas:

Esta oposicdo do dionisiaco e do apolineo no orteta alma grega € um dos
grandes enigmas cuja seduc¢do senti na presenga doego. No fundo esforcei-me
por nada mais do que adivinhar por que o apolinignego devia surgir de um
substrato dionisiaco, por que o grego dionisiace tpie tornar-se necessariamente
apolineo; isto é, romper sua vontade do monstru@anultiplo, do incerto e do
horrivel por uma vontade da medida, da unidaderdenacdo segundo a regra e o
conceito. Seu fundamento é a deméncia, a desomasiatismo; a coragem do
grego consiste num combate contra seu proprioisas@t a beleza ndo lhe é dada
mais que a légica, mais que a moral natural — efan§uistada, desejada, tomada de

assalto a forca — ela € uma vitéria grega.
(NIETZSCHE, 1888, p.30)

Retomaremos as expressdes ‘apolineo’ e ‘dionisiacolongo da monografia, e
aprofundaremos as comparacdes no capitulo destiaadanalises. Agora que foram
apresentados brevemente alguns conceitos chavdgdes aautores de renome em suas
diferentes areas do conhecimento, vamos passaaeesentacdo dos assuntos pertinentes
ao tema da monografia. Em seguida, retomarmos este®itos estudados para analisar 0s

objetos que agora serédo evocados.

22 Aforismo escrito na entrada do Oraculo de DelfiasGrécia.



2 SOBRE ESTE ROCK EDIFICAREI MINHA IGREJA?

Neste segundo capitulo falaremos sobre a musist@,cnais especificamente sobre o
gospel, o rock alternativo e o indie gospel. Maisedte retomaremos 0S conceimgra
apresentados para analisarmos entdo o0 conteudo agei serd exposto.
Para uma melhor compreensdo de como a histérialdacanchegou ao indie gospel, faz-se
mister algumas linhas do tempo percorrendo as gatagsicais que tornaram possiveis a
existéncia desse estilo de musica. Ao longo deaettag desenhada veremos algumas
aproximacfes entre 0 que se entende por musica sacreligiosa e o que se entende por
musica profana ou secular. Interse¢fes serdo eadasrposteriormente, no terceiro capitulo.

Tomemos como introducéo algumas observacdes salesemvolvimento da musica
religiosa entre os séculos XIV ao XVIII: Segundoritamari (1988), a musica sacra ocidental
tem como referéncia o canto gregoriano, cantothgoe se baseava em uma linearidade no
cantar. A musica catélica em si era até o fim @aédMédia muito baseada na voz, ndo havia
tambores e pandeiros no cristianismo, como havimingica sacra hebraica da época do rei
Davi, aproximadamente 1.000 a.C. segundo os artgps®. Durante a Reforma Protestante
que ocorreu no cristianismo, valorizou-se e ine@otise 0 canto nas novas igrejas. No inicio
da Renascenga séc. XIV, a musica profana utilizavpolifonia e a musica mista de

VOz com instrumentos.

3 Género de musica vocal monofénica e monddica ffae melodia s6) cantada por monges cristdos. Adaptad
da teoria musical grega por Santo Ambrdsio, sécel&perfeicoado pelo Papa Gregério o Grande (89D4t0
séc. VI. (MELLO, 1999)

24 Disponivel emhttp://hypescience.com/arqueologos-encontram-pafdaiera-do-rei-davi-em-israel/
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Foi justamente esta formatacdo [vinda da musictapad que a reforma protestante
resolveu adotar, e ainda enfatizaram mais a mirsstaimental. Simon Russel Beale (2008)
conta que Luigi de Palestrina (1524-1594), musicorapositor catélico que trabalhava para
o papa Julio 11l (1487-1555), convenceu este almiibar a muasica catdlica ao cantochao,
mas adotar também a nova regra da polifonia. @yol@éceitou a sugestao e a muasica catdlica
passou a competir com a protestante. Porém, agesse vitoria politica em favor da riqueza
musical no Vaticano, o papa sucessor de JulioPdulo 1V (1476-1559), constrangeu a
demisséo todos os musicos casados ou que tivessaposto muasicas profanas. Palestrina
foi um dos que perderam seus cargos, pois se erayaados dois casos, além de ser casado
ele compunha musicas de amor justamente para gosees

No periodo Barroco (1607-1750) a burguesia cresciemestia no teatro e 6péta
surgia oshow busines® em meio a musica profana fortalecia-se a hamamemi detrimento
da melodia. Johann Sebastian Bach (1685-1750) tisafia e afirmava a polifonia
instrumental e depois disso a musica ganhou lagircampo secular da musica classica,
romantica e de outros estilos.

Apesar de a musica erudita ter avancado a pattieghaterrenos profanos, a muasica
sacra ganharia uma nova forma. Longe das igrejapeias, essa nova sonoridade religiosa

seria moldada na zona rural da América do Norte.

2.1 GOSPEL, DO8SLACK SPIRITUAL&O ROCK DE CRISTO

Irving L. Sablosky (1994) em seu livro “A Musica i® Americana”, relata que no
sul dos Estados Unidos da América (EUA), mais efpamente no estado da Georgia, nos
tempos da escraviddo, principalmente nos séculoBl XVXIX, os senhores de escravos
doavam hinos de salmos aos escravos, no intuitcatiquiza-los, e assim, através da
conversao ao cristianismo, inibir possiveis releslid

Os negros escravos, no entanto, extraiam intebgeente daqueles textos, salmos,
hinos e das pregacfes, ndo sO a palavra de Deusugaee liberta as almas, mas
desenvolviam por ali sua liberdade emocional naciwy e ainda forjavam, pouco a pouco, 0

embrido daquilo que iria se tornar a arte do sé¥Xma area da musica: o blues, o jazz, o

% Em 1600 surge a Opera enquanto musical recitation) a apresentacdo do melodrama (melos= canto,
drama= ac¢édo) ‘Euridice’, composto por Vincenzo Eilipai de Galileu Galilei. Antes disso houve uma
apresentacdo menor de Jacopo Peri, no musicatregitDafine’. MONTANARI (1988).
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soul, o rock, o RAP, etc. Gestava ali a musica amegnericana, transportada para todo o
mundo enriquecendo a cultura de emocéao, ritmari& fu

Em 1808 pararam de chegar escravos da Africa sti& Unidos (SABLOSKY,
1994). Nos pulpitos das igrejas foi pregada a suliseia, e vetou-se a educacao e a audicao
de pregadores brancos aos negros. Dai seus hiacanfi mais fechados as suas comunidades
e as letras comecaram a tomar um duplo sentidond@uae falava em Salvacdo, por
exemplo, ndo era somente a do céu, mas tambénigdopjusioneiro na Terra. Aumenta-se a
ansia por liberdade. Outros exemplos de duplosdesntisados eranCanaan paraisoe
outras referéncias &erra prometidacomo metaforas para Africa e outros lugares de
liberdade; Senhor Jesus, Deus, Moisés, Maria outras referéncias a figuras biblicas,
usualmente significavam pessoas de particular pr@mia no tempo-espaco quamritual
fora criado — poderia ser um clérigo, um professarum escravo respeitado por sua grande
sabedoria.

Estudando o livro “GOSPEL: The Life, Times & MusSeries” de Peter O. E. Bekker
Jr. aprendemos que esses cantos ficaram conhexddusBlack spirituals e também havia
os White spirituals Basicamente &Vhite spiritual, ou white gospel.era descendente de
tradicBes europeias restritas e aprendidas podeviivros [modo Apolineo], seu cantar era
bem afinado, e comedido, tanto no volume da vontguaa postura corporal; ja Black
gospelera proveniente de ‘irrestricdes’ musicais e eaaegado de emocgdes espontaneas
[expressdes Dionisiacas], cujos cantores se exwasscom toda intensidade emocional,
tanto vocalmente quanto com acompanhamentos geskri esséncia era uma mistura das
letras cristds que vinham nos hinos, com o jeitocaetar daswork songs(cangdes de

trabalho)*®.

Os negros que traziam uma musicalidade latentefiigakeceberam muito bem os
hinos e salmos da religido revivalista e punhanaseatisfazer sua particular
inclinagdo para salmodia. Os elementos essenaisihihck spirituals sdo Unicos
naquela época e lugar: é formado pelo conjuntoimerstancias daquela época,
daquele local (sul), daquela situacdo de escravidgsecomponentes musicais ja
constituidos da Africa Ocidental e do hinario arspaonico.(SABLOSKY, 1994,
p.40)

Mais a frente, ja na virada do século XIX para o, ¥Xnusica gospel se consolidava
através de corais negros universitarios que ewstuipara pequenos grupos, geralmente
quartetos, nas comunidades que pegavam acmfgual cantado nas universidades e

adicionavam inovadores solos dramaticos, partimdate executados pelead tenor(tenor

% Cancdes coletivas de chamamento-resposta quegossneantavam para dar mais animo para o trabalho
pesado nas lavouras. (SABLOSKY, 1994)
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condutor}’ e pelas vozes graves. Como exemplo o “Golden Gdtidle Quartet”. Na década
de 1930 esses quartetos trabalhavam nas igrejasnecensiderados tdo importantes quanto
0S proprios pastores. Além disso, eles também vamtam clubes e outros lugares seculares,
levando “a palavra” para além dos limites dos tesplal qual fazem hoje as bandas de indie
gospel.

Mello (1999) conta que tempos depois, entre asddécde 1960 e 1970 aconteceu nos
Estados Unidos um fenbmeno que ficou conhecido cleaos Movementnilhares de jovens
desiludidos com a contracultura e com os acontetoseda Guerra no Vietnd voltaram-se
para a figura de Cristo. Nisso, a musicalidadgoeder de comunicacao, aprendidos com The
Beatles, Janis Joplin, Bob Dylan e outros, foravades para as igrejas com os instrumentos
do rock e letras projetadas nas paredes. AlguhesfitlaFlower Powef® procuravam paz,
amor e realidade de vida; rejeitavam o consumisamtalista, a hipocrisia religiosa e a

superficialidade da cultura americana.

Na imagem do Jesus cabeludo (...) eles encontramatmeroi perfeito e apropriado.
Pregar Jesus, em vez da Igreja, levou ao surgimgamttodo tipo de estruturas
eclesidsticas alternativas, muitas delas baseadasmunidades. O ‘Rock de Jesus’
foi desenvolvido para expressar seus sentime(8d4TH, 1988, p.142Y
Foi nessa época que as guitarras, baixo e batenmacao tipica de banda de rock,
comecaram a entrar nas igrejas nos Estados Uredosiicos anos depois, aqui também no
Brasil. Foi uma quebra de paradigmas essa insee@tstrumentos elétricos no ambiente das
igrejas, pois eram considerados profanos, por ssacecdo a vida noturna boémia dos
ambientes de onde eram mais utilizados. Essa nalerélo sagrado ao profano foi um fator
importante para toda construcdo da musicalidadpefjogue se desdobrou nas décadas

seguintes até os dias de hoje, conforme veremssgé@ seguinte.

%" Tipo de cantor classico masculino cujo alcanceavécum dos mais altos para os tipos de voz masguli
quem consegue “segurar” notas altas por mais teenponduz o canto. (McKINNEY, 1994)

8 Flower Power (Forga das Flores): foi um slogamlaspelos hippies dos anos 1960 até o comeco des ano
1970 como um simbolo da ideologia da nao-violéadie repudio a Guerra do Vietna. Diz-se que o tdono
utilizado pela primeira vez pelo poeta Allen Gingbem 1965. Desde entéo ele é frequentementeadiiipara

se referir aos anos 60, inclusive em filmes, pnogim de TV e documentéarios, etc. Mais informacdes em
https://1965book.com/2014/11/05/november-19-thdwddey-barb-publishes-allen-ginsbergs-essay-
demonstration-or-spectacle-as-example-as-commimicat-how-to-make-a-marchspectacle-which-extobs-th
use-of-flowers-in-pro/Acesso em: 19 jun. 2016.

» MELLO 1999apudSMITH, 1988, p.142
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2.2 O GOSPEL NO BRASIL

A seguir, poderemos observar na trajetéria do eJosp Brasil que ele foi muito
influenciado pelaJesus Movememcorrido nos EUA. Até certo momento as distingetse
sagrado e profano eram claras e fortes no univéasoigrejas. No entanto, mesmo com
embates e preconceitos, essas divisas foram di@odongo das décadas.

Até os anos 1940 os musicos evangélicos respeitavdunalidade sagrado e profano e
zelavam por ndo acrescentar muitos elementos deositpopulares nas composicdes

executadas dentro das igrejas.

Esta estratégia, baseada no dualismo sagradoofangr igreja vs. mundo, é mais
profundamente trabalhada na teologia dos movimepigiistas e fundamentalistas,
a partir do século XVII. O dualismo, heranga doolieismo da Idade Média,

tornou-se entdo mais expressivo, com a pregacgoeala reforma interior ou moral
dependia desta separagéo isoladamente: “crentessenéisturam. (CUNHA, 2007,

p.99)

A partir dos anos 1950 e 1960 difundiu-se um camgio protestante que se utilizava
de ritmos mais populares como o samba, forr6, baidgochas e MPB (CUNHA, 2007). Uma
das bandas que mais se destacaram Y@racedores por Cristaue apresentava um estilo
musical muito proximo da MPB.

Nos anos 1970 isso foi substituido pelo rock déaadas roméanticas, influenciado
pelo Jesus Movimentlos Estados Unidos. Entraram em cena as guitaketiscas, baixo,

bateria e o vocal do rock, mas o contelido dasslefrala erpietista® e fundamentalisti.

As igrejas locais identificavam-se muito mais capeopostas dos grupos herdeiros
do Movimento de Jesus que traziam renovacdo musicalocante a ritmos e
melodias mas, preservavam o nicleo da mensageiidread do protestantismo
brasileiro  (pietismo, individualismo, negacdo do nom, sectarismo,
antiecumenismo) e alinhavam-se com os ideais dad&gnilitar. (CUNHA, 2007,
p.80)

Nesta época, esses musicos evangélicos ja disputingnavadoras especializadas em
musica gospéf. A primeira banda nacional de rock gospel ques®t notéria nessa década

foi a Exodus. Uma de suas composic@&ahos Secqsonhecida por seu refraBdra nossa

*® Pietismo: O pietismo é um movimento oriundo dorlnésmo que valoriza as experiéncias individuais do
crente. Tal movimento surgiu no final do século X\bomo oposicédo a negligéncia da ortodoxia lu@zera
com a dimenséo pessoal da religido, e teve seueaige1650-1800. (WHITE, 1989)

' Fundamentalismo: “Movimento religioso que, origioaentre os protestantes dos EUA, é definido pela
interpretacdo literal da Biblia.[Por Extensdo] Tadeologia, movimento ou acdo conservadora quenafser
essencial a obediéncia excessiva e literal de aqueis nocdes basicas.” Disponivel em:
http://www.dicio.com.br/fundamentalismo/. Acesso: @ jun. 2016

> RODRIGUES, 2013
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alegria’, se tornou um classico gospel que atravessarazges sendo regravada por diversos
grupos de rock evangélico.

Na década de 1980 os ritmos populares se uniramockogospel e novas bandas
comecaram a surgir no cenario nacional. Se por ado, Inos anos 1970 a maioria das
denominagdes evangeélicas se concentrou no rock batadas roméanticas para s6 na década
seguinte aceitarem novamente outros estilos, omento pentecostilaproveitou elementos
e instrumentos populares desde os anos 1950, semuptéo. (CUNHA, 2007).

Nos anos 1980, surgiu em Sdo Paulo a igreja nesqmstal Renascer em Cristo, com
um foco missionério na conversao de jovens, mugaestauracdo de dependentes quimicos,
utilizando como meio principal de trabalho a muspréncipalmente o rock. Entre os grupos
lancados por essa igreja estdo Katsbarnéa, A{depbis denominada Kadosh), Oficina G3 e
Resgate. Estas duas Ultimas reconhecidas pelocpugeral. Outras bandas que se
despontaram nessa época foram: Rebanhdo, Frut@ad®agr Catedral (OLIVEIRA, M.,
2013). “Em todos eles a batida e o estilo de camtdancar sGo 0s mesmos dos grupos
‘seculares’, a diferenca estd nas letras: chamaronaersdao e ao apego a Jesus Cristo,
exaltam o nome de Deus e censuram fortemente asrpeas.?*.

Nessa época, os integrantes da banda Rebanhacasofpeeconceito por parte de
alguns pastores e fiéis no meio evangélico, sendsados de profanar o sagrado na musica
gospel ao utilizarem linguagem irreverente em suasicas e lancarem mao do uso incomum
de rock com o bai&a

Apesar da resisténcia encontrada por uma ou ayegj nos anos 1990 o gospel se
abriu para ritmos considerados marginalizados pel@ngélicos, tais como: raRara e
Kadoshi;funk, Yehoshuapagode S6 Pra te Abencoabivina Inspiracdoe Pra God;reggae,
Rhemajireh;axé-musicBanda Cedruship-hop,Verdade ReveladadCMCs Verso Sagrado
e Relato Biblicoe punk rock,Militantes Tal abertura teve aval de correntes como

Metodistad® e neopentecostais. Algumas das bandas nasciamgesjasi outras eram

% Pentecostal: O pentecostalismo é um movimentoedevacdo de dentro do cristianismo que coloca énfas
especial em uma experiéncia direta e pessoal de &@mvés do Batismo no Espirito Santo. Mais inéades
disponiveis emhttp://www.encyclopedia.com/topic/Pentecostalispxéd -1E1:Pentcstl-full

* CUNHA, 2007, p.102

% OLIVEIRA, M. , p.82 V.g.: Essa mistura de rock com ritmos nordestimsmsnuito utilizada na década de
1990 no meio ndo religioso por bandas como: ChaerSe e a Nacdo Zumbi, Mundo Livre S/A, Sepuliira
Raimundos.

%Que ou quem é partidario do movimento anglicanugddo no século XVIII, em Oxford, por John Weskey,
caracterizado por grande austeridade e rigidegurses preceitos biblicos.  ("metodista”, in  Dicoio
Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013 Disponivel em:
<http://www.priberam.pt/dlpo/metodista>. Acesso @Mjun. 2016.
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compostas por musicos que vinham do mercado laicee etornavam evangélicos.
(OLIVEIRA, M., p. 101-102)

Todas essas mudancas de sonoridade e principalrdentelerancia, incluséo e
flexibilidade, que foram ocorrendo nas ultimas désado século XX, no mercado da musica
evangélica nacional, preparou o terreno para guasceomo a do indie gospel pudessem estar
acontecendo agora, no inicio do século XXI. Howdgotum caminho construido, a custo de
muito didlogo, combate ao preconceito, quebra deeipas, mudancas comportamentais,
filosoficas e culturais. Ao olharmos essas teraistido mercado gospel, de se atualizar
musicalmente com 0 que se apresenta a cada perdochuisica secular, podemos comecar a
entender que o indie ndo caiu de paraquedas naangespel. Existiram dialéticas entre
varios subgéneros do rock, além de outros estilosiaais, com a mausica religiosa, e isso
permitiu a chegada desse novo estilo de gospel.gdasstilo € esse? Indie Rock! De onde

ele vem? E o que veremos nas proximas sessoes.

2.3 INDIE

O termoindie remete a atitude dos musicos de se posicionarerseparacdo das
grandes gravadoras de disto#\ proposta das bandas é a de apresentarem ssamsnpor
seus proprios meios, ou via gravadoras menorespé@mmdenominadas indies, nao
dependendo do grande capital para fazer circukarasieé. Nao é necessariamente um estilo
musical bem delineado, apesar de ter caractedstic@tivas mais voltadas para o
experimentalismo e apresentarem elementos sonuoimescepunk rock, art roéke o pop.

Logo em meados da década de 1950 ja surgiam osippgmwegistros de empreitadas
independentes, como na gravacao S$lech a Night,de Johnny Ray. Eram pioneiras
mercadoldgicas independentes. A criacdo de radloslestinas, que buscavam passar sobre
as leis impostas pela ASCARncentivou muitas pessoas talentosas a comegaraver suas
proprias cancoes e reproduzi-las nestas estacheseguida, as musicas comecaram a ficar

conhecidas por esses meios, 0 que fez de muitswaytindependentes (CUMO, 2013).

3" e.g.: Sony Music, Universal Music, Warner Musio@®p, Disney Music Group e a EMI.

% Art Rock: “subgénero do rock que possui influéscida misica experimental e da vanguarda. O art rock
muitas vezes usa mais teclado do que guitarregedéntemente conta uma histéria com temas filasfia sua
letra.” e.g.: Frank Zappa, Talking Heads, Velvetlegiground e Sonic Youth,

39 ASCAP: American Society of Composers, Authors Bablishers — Sociedade Americana de Compositores,
Autores e Publicadores — uma organizacao de “dg@le performance” que protege o direito autoralataas

de seus membros musicais. Mais informacdesnemv.ascap.coniCUMO, 2013)
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Nas proximas péaginas percorreremos o0 caminho dginsemto, consolidagéo,
ascensdo, queda e renovagao do indie nos ultimasa@d) principalmente no Reino Unido,
onde ele teve uma histéria tdo ou mais consisterdgentinua do que nos Estados Unidos.
Notaremos como a experimentacdo em busca de nowssfei o grande propulsor desse
estilo ao longo das décadas.

A historia do indie na Inglaterra comeca em 19%8n ® discoSpiral Scratch da
banda puniBuzzcocksHoje em dia, qualquer um pode gravar um discs@odibiliza-lo na
internet, mas naquele tempo todo mercado musicabgmmde escala era controlado por
grandes gravadoras, companhias que eram conhemdas majors Até mesmo para 0S
punks que trouxeram a tona o conceitoDdeit Yourself (DIYY’, gravar um LP de forma
independente era um grande passo.

Richard Boon, o empresario da banda, fundou a pangeavadora punk indie, ew
Hormonese em 28 de dezembro de 1976, os Buzzcocks entemaestudio em Manchester,
sua cidade natal, e gravaram seu3pital Scratchcom quatro faixas. O disco custou apenas
£500 [quinhentas libras], a gravadora fez 1.000ngtares e a banda acabou vendendo, no
final das contas, 15.000 cépias do disco de langtofie

Seguindo essa filosofia, anos depois, em 1982 B&yre Johnny Marr formaram o
conjunto The Smiths, considerado pela critica g@@romais importante de rock alternativo
surgido na década de 1980. O diferencial da baradaua proposta em fazer musicas sobre
pessoas simples e reais, o proprio nome do grupeteea essa simpliciddde Com o
sucesso expressivo dos Smiths na Inglaterra, egingento da MTV nos Estados Unidos,
emplacando sucessos de Dire Straits, Duran Durdta,AMetallica, entre outros, erguem-se
dois mundos paralelos na musica pop dos anos aiteiternativo e mainstream

Segundo Mark Radcliffe, no primeiro video de umaesée documentarios sobre o
indie, gravado pelaBritish Broadcasting CorporatiogBBC. Corporacdo Britanica de
Radiofusdo), varias bandas tentaram imitar os Simphrém, cada uma trazia uma marca
pessoal para contribuir com o género em formagém € nimero de novidades musicais em
ascensao, a revista britanica de musica New Mu&ikptess (NME) lancou em 1986 um

disco compilando varios artistas indies, @86: Classics from 1986’0 album alcancou

“° Do It Yourself: faca vocé mesmo (traducdo nossajn termo que intitula a pratica de produzir algo sua
prépria conta, ao invés de comprar algo prontoepedder de outras pessoas para suprirem suasidadess

* MUSIC for Misfits : The Story of Indie 1/3 The DIMoviment. Apresentado por: Mark Radcliffe. BBC 4.
Londres: Penklin Burn, 2015, 58'44". Disponivel erhttps://www.youtube.com/watch?v=72z36_a0G¥gk
Acesso em: 8 julho de 2016

2 Smiths, na Inglaterra, era um sobrenome comuroptab é o “Silva” aqui no Brasil.

“3MTV: acrénimo para Music Television, canal de vid&o voltado para exibicdo de videoclipes musicais
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sucesso na Inglaterra, os jovens, fas de rockesdifidaram, formou-se entdo um culto ao
estilo e a cena alternativa cresceu no Reino Urigmharam destaque bandas como Jesus
and Mary Chain, New Order e Happy Mondays, trazeowmiaceitos ndo usuais em suas
sonoridades e aproximando o rock da musica eleaoni

Nos anos 1990, depois de crises financeiras pte das gravadoras independentes, as
majors* se aproximaram delas e passaram a influenciarck atiernativo, incorporando
pequenas gravadoras em suas listas de pagamenti@gtaodo e alcando ao sucesso bandas
que surgiam como independentes, e assim foram raonkt 0o movimento que ficou
conhecido como Britpdp. Grupos como Primal Scream, Suede, Elastica, Crasip e Belle
& Sebastian moldariam o estilo indie da década. ghandes empresas do mercado
fonografico entenderam o padrdo estético e passaramvestir milhdes em bandas
alternativas que eram encontradas por seus olffeif@s o caso das bandas Blur e Oasis, que
tiveram expressivo sucesso a nivel mundial. A sdade Britpop tornou-se uma féormula
musical para o sucesso. Entdo, o que era indepengassou a ser o propnainstream
daquele tempo e espaco.

O indie comecou a ser espontaneo novamente ne idéciséculo XXI. Em 2001 a
banda The Strokes langa seu primeiro albleiThis It influenciada pelas sonoridades de
bandas como Television, Talking Heads e Velvet Wgrdeind. Este disco ditaria o som indie
dali para frente. De acordo com Radcliffe (201%®sde o discdNeverminddo Nirvana,
lancado em 1991, a midia musical americana e iagh#® haviam noticiado nada téo
significativo para os novos rumos do rock. Foi ustdrno as bases” que abriu caminho para
outras bandas com propostas e estéticas simijaoesm cada uma com sua peculiaridade,
tais como Kings of Leon, Yeah Yeah Yeahs, The RapluCD Soundsystem, Death Cab for
Cutie, Vampire Weekend, Interpol, The Killers e Wbtripes, nos Estados Unidos; Hot Hot
Heat e Arcade Fire, no Canada; The Libertines, Zieerdinand, Kaiser Chiefs e Arctic
Monkeys no Reino Unido; The Hives e Mando Diao nach, e até na Australia com The

Vines.

4 Major: “toda gravadora e/ou distribuidora que tetigacdo com as grandes empresas mundiais do sggme
musical; no caso especifico do Brasil, pode-saiinokessa categoria a Som Livre, considerada al@ngpresa
do setor com capital exclusivamente nacional esggele a agenda internacional da misica, indepemdente
das preferéncias regionais do Brasil.” (NETO, 2016)

* Britpop: termo que pode ser entendido como “misagaular britanica”. Esta expressao ja existia mms 60,
mas nos 90 a revista NME decidiu reutiliza-la paessificar as bandas que estavam surgindo nagpeltz e
local. Foi uma deciséo nacionalista que despedda ttm movimento comercial para fazer frente aess@
mundial do grunge americano. (RADCLIFFE, 2015b)

6 Expressdo utilizada no campo da arte para o piofial imbuido de procurar e descobrir novos takent
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Radcliffe, no terceiro documentario da série, apantaso da banda The Libertines
como um marco para a histéria do indie. Com um ratmtflexivel para lancarem seu
primeiro disco em 2002, no qual a banda teve titatdade para levarem as coisas do seu
jeito, os integrantes foram para as redes soéssndo contatos com fas, se misturando com
eles nos shows e em festas de amigos, derrubamdtpugu barreira entre quem esta em cima
ou abaixo do palco. A banda Libertines se tornoudas primeirosvirais*’ musicais na
internet. Toda essa liberacdo durou por volta deanm Isso foi um passo adiante, como
havia sido quando os Buzzcocks lancaram seu dedes, ultrapassaram um novo limite,
abriram um horizonte, um caminho para quem virgeguir. Foi um novo jeito de se lidar
com a propria carreira, interagindo mais com osintes, e utilizando a internet para
formarem publico e divulgarem os shows. Eles seatam ohypé® a partir de entdo, e
elevaram a gravadora que assinou com eles, a, Roadh, a essgatustambém.

O marco seguinte dodie veio da maneira na qual os fas de rock alternastavam
usando as redes sociais para comunicarem entusiasshoe a nova banda favorita deles:
Arctic Monkeys (A.M.), justamente pela porta queé dberta pelos Libertines. O primeiro
disco do A.M. Whatever People Say | Am, That's What I'm Kidtna época de seu
lancamento, 2006, o &album de estreia vendido negp&lamente no Reino Unido desde
sempre, com 360.000 cépias somente na primeiransed®lancamentd Mesmo em uma
gravadora indi® eles alcancaram o sucesso de umanstream Havia muito esforco para
fazer um disco, mas hoje, gracas a essas mudaagasmnho da industria musical, aliado
com o avanco da tecnologia, ficou muito mais facil.

Ao contrdrio do que ocorrera nos anos 1990, quamdwck alternativo foi se
adaptando ao pop, nos anos 2000 as bandas pudaricipar mais ativamente do processo
de gestdo da propria carreira, inserindo novaatégias denarketinge relagbes com os fas e
empresas. O indie realmente alcancou a indeperad@éneité mesmo as gravadoras indies
ganharam propor¢cdes que as colocaram a par de adgomjors, em influéncia e
popularidade.

4" Num contexto contemporaneo, Viral é um termoaaido para aquilo que tem alto poder de circulagfio n
internet, seja uma musica, um video, uma foto otaxto.

8 “Hype é o0 exagero de algo, ou em marketing untatésiia para enfatizar alguma coisa, ideia ou wdyip.

E um assunto que estd dando o que falar, é algcespdena moda e que é comentado por todo mundo.”
Disponivel em: http://www.significados.com.br/hype/

49 Cf. ARCTIC... 2016. Disponivel em: < http://newschin.uk/2/hi/entertainment/4660394.stm>. Acesso em:
23 jun. 2016

0 Gravadora indie: é uma empresa especializada bricds, desenvolver, distribuir e promover gravacde
fonograficas, em midia fisica ou digital, ndo ligatk grandes gravadoras multinacionais, como a Baosic,
Warner Music Group, Universal Music Group e EMI.LEM.O GUIMARAES, 2005)
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A histéria do mercado fonografico continua apremetd suas renovacdes nestes
altimos anos, com servigos pagosdfieeaming o uso do financiamento coletivo para arcar
com os custos de producao de um album musicahda airtistas que gravam seus discos em
seus proprios apartamentos, como o caso do Cfcarui no Brasil, entre outros tantos. N&o
obstante, as questbes das novas técnicas de gravaggtribuicdo musical ndo se encontram
na area dos pontos focais desta pesquisa.

Agora que apresentamos uma linha historica da e&oldo indie rock internacional,
iremos voltar o olhar para o indie brasileiro e sessdo gospel, para tentar compreender
como toda essa ética e estética que acompanhaests linha do tempo do indie, chegou aos
pulpitos das igrejas evangélicas. Investigarensmsnies proximos capitulos.

2.4  INDIE NO BRASIL

No inicio dos anos 1990, enquanto os EUA viviamcksao do grunge e o Reino
Unido construia o Britpop, o rock alternativo tammbgassava por uma valorizagdo no Brasil.
Bandas de rock que misturavam em suas musicassritipicamente brasileiros foram
ganhando destaque na midia e o interesse do putaitto no territério nacional quanto em
outros paises. Em Recife-PE grupos como Mundo [Sv#ee Chico Science & Nacgédo Zumbi
mesclavam embolada, coco e maracatu com rock, gumkisica eletronica, apresentando o
movimento manguebeat para o mundo. Eles foram tssuam revistas e canais de televisao
como Globo e SBT e fizeram shows internacionais.Bfasilia, os Raimundos combinavam

hardcore? com forré e tinham seus clipes independentesdoshio canal MTV.

A aproximacéo feita por Chico Science e Raimundws a musica brasileira mais
tradicional deu margem para que uma série deaatist fronteira entre o pop-rock,
a novidade sonora, e a MPB, a tradicdo, a qualidadeletras, chegasse a midia:
vieram os cariocas Paulinho Moska (ex-Inimigos da, banda de rock que
apareceu em 1989 e teve apenas dois sucessos: Hrata EEhamada Kafka e
Adelaide) e Pedro Luis (com sua banda de percus&@@arede), o pernambucano
Lenine, o paraibano Chico César e o0 maranhenseBadeao (do disco V6 Imbola,
de 1999) (MESQUITA, 2014 p.54-55).

Ja na segunda metade da década o mercado musitalatdicou mais focado em
ritmos como pagode, axe, sertanejo, funk e popsaddb o rock com pouco espago no

®1 Cicero Lins: cantor independente, compositor elymar, gravou em 2011 seu primeiro CD “Cancdes de
Apartamento” gravando e tocando todos os instrunseat casa e depois disponibilizando na internet pa
download gratuito. Disponivel emttp://www.cicero.net.brAcesso em: 24 jun. 2016.

2 Hardcore: género musical derivado do punk rockaatarizado por ser mais rapido, agressivo e peshmo
que o punk rock.
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mainstream.Alguns conjuntos mineiros como Skank e Jota Qtiestam circulacdo na
midia, mas, de uma forma geral, faltava represeittatie das bandas de rock no cenério

nacional. Se pouco havia para o rock popular, megiava para o rock alternativo.

O Unico destaque do periodo ficou a cargo de ds“Mulher de Fases”, da banda
Raimundos, e “Anna Julia”, do grupo carioca Losri@mos, ambas langadas no
ultimo ano da virada do século. As duas bandasadashao grupo santista recém-
lancado, Charlie Brown Jr., representaram os maierg@ossivelmente o Ultimo
suspiro da cena nos anos 1990. A banda CharlieBdovobteve destaque mais por
sua popularidade do que por valor artistico, tezmovista que esta foi responsavel
por inaugurar o conceito skate-punk na cena biasiletilizando de girias tipicas
das tribos jovens “skatistas” de Sdo Paulo pareoseunicar com o publico. No
entanto, o grupo carioca Los Hermamepresentou a maior novidade do rock
brasileiro desde meados dos aos 1990, porque sapareorrente da “mistureba” e
sua ideologia. [...] O aparecimento da banda acabowolocar em pauta uma nova
vertente do rock alternativo, conhecida como imdigk, mas que s6 foi canalizada
anos mais tarde, apés um periodo de siléncio ndupém de rocks nacionais.
(MESQUITA, 2014, p. 58-59)

O grupo Los Hermanos ressurge com o rock altexmaita pauta nacional em 1999.
Tal como os Strokes ditaram para o0 mundo a modzon® seria o0 indie nos anos 2000, o
grupo carioca ditaria através de seu estilo mysitalal e de suas letras como seria a “cara”
do indie no Brasil. Principalmente a partir de segundo albumBloco do Eu Sozinho
(2001), o qual foi resultado de um retiro de algmeses que a banda fez em um sitio, isolada
da midia, justamente para se redefinirem artisticde) abrindo méo da superexposicao
causada pelo hit Anna Julia, e adotando uma estatais intelectual e reflexiva em suas
letras, enquanto acrescentava elementos de MPBhasabolero e bossa-nova em sua
sonoridade. Tal estilo da banda se aperfeicooemeito discoyentura(2003), a ponto de
ficar caracterizado como “estilo Los Hermanos”. | €aséncia serviria de inspiracdo ou
modelo para tantas outras bandas e cantores dam\arseguir, tais como: Apanhador S0,
Moveis Coloniais Acaju, Cicero, Marcelo Jeneci,v&il Maglore, entre outras no meio
secular, e também para algumas bandas de indielgosmo a Palavrantiga e Crombie, por
exemplo.

Em 2007 a banda anunciou um recesso de seus trahadh tempo indeterminado.
Ocasionalmente eles se reencontram para algunsshw@g ndo gravaram nada novo depois
de seu ultimo discd (2005). Deixaram, portanto, uma legido de fas slinédmente 6rfaos.
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Depois deles ndo surgiu nenhum outro grupo querasse tamanho carisma e lideranga na
cena de rock alternativo no Brasil. Isso causou w@cuo que vem servindo de
experimentacdo para varios artistas de uma nowvac@erda MPB, como Marcelo Jeneci,
Tulipa Ruiz, Tié, Céu, Roberta S4, Mariana Ayddiiago lorc de alguma maneira tentarem
conquistar esses ouvintes que, de certa formanftaeostumados” a um tipo de musica mais
“alternativa”.

E é justamente nesse nicho de mercado, de jovenegperam encontrar nas musicas
que ouvem algum traco de sobriedade, valores mosassibilidade, fé, sabedoria e
esperanca, que entra o indie rock cristdoindie gospel Analises mais detalhadas entre a
geracdo Los Hermanos e o crescimento do indie gespi#o retomadas nas sessdes quatro e
cinco do capitulo tréA Grande Banda Indie Brasileira Transferéncia, Mito e Significado,
no Gospel e no Indi€ontextualizados com a cena do rock alternativova™PB na seara
secular, lancemos agora um olhar para a cena aegodpel no Brasil nos anos 2000 até os
dias de hoje.

2.5 CENA INDIE GOSPEL NO BRASIL NOS ANOS 2000-2016

Como vimos nas sec¢Oes anteriores, mudancas o®orrida principais cenarios
ocidentais da musica pop provocaram ressonancesumos que as musicas seculares e
religiosas, foram tomando no Brasil. Se a parts dnos 1990 a musica gospel brasileira se
abriu para ritmos até outrora “marginais”, ou al&ivos, o rock secular também se mostrou
receptivo tanto para os ritmos “de casa” quantcdb&ampara o indie. Observando a forma
como o gospel ao longo das décadas foi acolhendo\adades da musica secular, mesmo
guando elas ja ndo eram mais tao novidades assier@io laico, era de se esperar que 0
fendmeno indie do inicio dos anos 2000, mais cedmais tarde, encontraria oportunidade
para adentrar no meio da mausica religiosa e asaimhay sua versao cristd. Mas, este novo
encontro do rock com a musica cristd ndo tenddaa €8 imerso assim exclusivamente no

universo evangeélico, mas numa area intermediatia protestantes, catélicos e seculares.

Basicamente, sdo cantores e bandas que usam o-rdeksa vez inspirado por
grupos alternativos como Strokes e The Killers e gstdo cada vez mais presentes
nos cultos e na comunidade evangélica. Fiquei issmeado ndo apenas pela
qualidade artistica, mas também pelo amadurecimiéito desses artistas. Ao
invés de falar diretamente sobre Deus e Jesususdes metaforas para professar a
sua fé e assim ganhar o maior nimero de ouvintesn&ramente, poderiam tocar
tranquilamente nas radios populares — seculargzegerirem — caso ndo houvesse
ma vontade em relacao a musica religiosa. (MARTRE5)
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Seguindo a ldgica indie de haver em seu escopdasanom musicas de cunho
reflexivo, mais voltadas para o folk enquanto @igao direcionadas ao rock dancante e/ou
experimental, no indie gospel ha artistas e bacdaso Nooma, Victor Pradella, Marcela
Tais, Os Arrais, que trabalham com essa propos&catumais intimista; enquanto outros
artistas apresentam musicas mais agitadas, comoB&at, Tanlan, Fred Arrais, e existem
outras que andam nas duas vias, como PalavraniidfaleEsses musicos fazem shows tanto
em igrejas como em teatros, e também dividem paoofestivais com bandas profanas,
como é o caso da Salz Band que ja tocou com a hégitlas Virgens® (MARTINS, 2015).

A sonoridade da brasiliense Salz Band, formada @0 2or fiéis da igreja Sara
Nossa Terra, remete a bandas como Strokes, Mopipgs of Leon. Em seus shows as
pessoas pulam, dangcam e cantam como num showldgualtjuer. As mensagens que levam
em suas letras € de entrega a uma missado e tambéamal unido e consequentemente
tolerancia com outras denominacdes cristas, detagles estdo unidos em Cristo, como na
letra da music&omos Urf: “um sé corpo, um s6 coracéo, um sé desejo de serreéias /
nada podera parar, pois em ti nds somos'.uba gravaram trés discos, fizeram turné pela
Europa e tem agenda com shows marcados até osneRLatro meses

Ja nos shows dduc® adventista Os Arrais, que comecou na gravadoepemtiente
‘Novo Tempo’ e depois assinou com a ‘Sony Music sBraas pessoas ficam mais
comedidas, para nao atrapalharem a atmosfera quenis$cos apresentam com sua
sonoridade indie folk. Eles utilizam historias bt e também referéncias cristds menos
explicitas em suas letras. As tematicas remete@nganheirismo, esperanca e dilemas do

ser humano como fé ou a falta dela, tristeza eialggovacdes e a negacdo das ambicgdes.

Meu bem me dé a sua mao / Ao entrarmos juntos bareacdo / Pro outro lado do
mar / Além do que o olho vé / Com o vento em ndagor / Nao temos o que temer
Tempestades certamente irdo nos alcancar / Longdtmaenar sem uma estrela a
nos guiar / Mas a calmaria vird / Com aguas trdagiém maos / Na luz que da
nome a manha / Mais perto estaremos do lar

Meu bem néo esqueca caneta e papel / Pra por emrgmb que iremos ver

Na rota diante de nés /Descrita por nossas maague@napas nao podem dizer
Com tragos, com pontos, e vaos / Meu bem me dé ando / Ao entrarmos juntos
na embarcacéo. (ARRAIS, 2015, faixa'4)

>*Velhas Virgens: banda conhecida por irreverénciasnas como bebidas e sexo em suas musicas.
*“Somos Um”. SALZ BAND. A Esperanca se Renova. Bi@sSara Music, 2012, faixa 4.

*> Setembro, Outubro, Novembro e Dezembro de 2016.

*® Duo: dueto, canto para duas vozes.

>’ “Caneta e Papel”. Tiago Arrais. OS ARRAIS. As Bgans Conhecidas. Brasilia: Sony Music Brasil, 2015
faixa 4.
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Segundo Martins (2015), nos shows o publico faénsib para ndo atrapalhar a
atmosfera intimista ambientada pela voz e violaaddgla. Em dado momento, param de
tocar e passam a conversar com 0s que ali estGenpes. A banda € bem procurada em sites
de musica. Numa consulta realizada no dia 19 dstagle 2016 no site de cifras e tablaturas,
‘cifra club’, observamos que Os Arrais estavam ammgro lugar nos rankings de mais
acessados da categofidk nas escalas: semanal, 7.936 acessos, e men8dl9 48essos. Ja
na escala geral estavam em nono lugar, com 58@&®&ddsos, acima de Cat Stevens que
estava com 551.370 acesos

Conhecendo um pouco sobre esta geracdo de mUusgt@®s, notamos que as divisas
entre o sagrado e o profano vao se sutilizando gadanais no indie gospel. Alguns dos
artistas admitem-se “cristdos”, mas evitam rotalgpropria musica com esta marca. E o
discurso que afirmam Pablo Teixeira e Diogo Vicedtebanda carioca Nooma, que faz um

indie mais préximo do post-rotk em entrevista para o site ‘Rock for JeStis’

Vocés se definem como banda gospel ou sao crigt@otazem arte musical?

Pablo (guitarrista): O segmento em si esta muitt@amiso, porque quando colocamos
na caixa do gospel, de certa forma, limitamos rsipessoas de ouvir 0 NOSSO som,
entdo ‘fazemos mdasicas’, a banda tem um propésiéoégo Reino e quem quiser
ouvir vai ouvir, seja cristdo ou ndo. A nossa esiséé Cristo e 0 que sai da gente
nés nao limitamos.

Diego (baterista): O que fazemos é a musica r@posa, a questdo & exatamente
essa. Como Pablo colocou, sabemos quem € a fomtspieacdo, e isso vai refletir
na arte, e quando se faz com naturalidade ococmsequéncia de ndo caber em
nenhum lugar, ao mesmo tempo incluindo em tuddo tammeio secular como meio
cristdo. (CRUZ, 2015)

Opinido semelhante tem Marcos Almeida, o vocalilsteextinta banda Palavrantiga,
para alguns, a “versao cristd dos Los Herm#fios banda atuou entre 2007 a 2014 e lancou
trés discos. Almeida costumava dizer que a Paldgeaara uma banda de rock brasileira com

raizes cristds. Conforme relata em seu blog:

Um amigo de Palmas, em Tocantins, anunciou nossgada na cidade de forma
antolégica! Ele estava no alto de um trio elétacimando um show de manobras
radicais realizadas por alguns malucos motocislisd® ver a banda, gritou para a
plateia (quase 1.000 pessoas em volta da pista)todanvoz, quase em tom de
rodeio: _Essa noite!'!! No nosso congressooo quean fazer o show é
Palavrantigaaaa; uma banda secular que toca neljb&palmas) |...]

%8 Disponivel em: <https://www.cifraclub.com.br/essiffolk/>. Acesso em: 19 jun. 2016.

** Post-rock: musicas instrumentais estendidas cdméindias de jazz, rock progressivo e musica ele@on

80 Cf. Vivi Cruz. Disponivel em: <http://rockforjesus.cdmentrevista-com-a-banda-nooma/>. Acessado em 20
jun. 2016

%1 Cf. video da Palavrantiga com a banda Crombie tocantduisica O Vencedor, do grupo Los Hermanos.
Disponivel em: <ttps://www.youtube.com/watch?v=pYY6I-tg7BgAcesso: em 20 jun. 2016
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Meu amigo estava quase certo, mas sinto informar mio somos uma banda
secular (ndo trabalhamos com essa cosmovisdo)a dalth vocabulario para
transpor essas dificuldades dialéticas, mas talezenha sido o que mais chegou
perto. Somos uma banda brasileira de rock quertadareja, que toca no bar, que
toca na FNAC, que toca em casa. (ALMEIDA, 2012)

Além de musicas claramente religiosas c@eguro-eu-vod, "Seguro eu vou em tuas
maos. Sei que tudo isso passara / Quem me susidnta palavra”,a banda também fazia
musicas sobre cultura, comoRookmaakér, na qual compara referéncias da filosofia e
cultura cristd e ndo-crista, cita a cidade dos msmedadaismo de Berlim, Jean-Paul Sartre,
Keith Green e escola de Rembrandt; criticava arfdgreja, na masicBeus, onde Esta&?
“Deus, onde estas? / A Igreja arrancou o sino /@nem esqueceu 0 menino / Fez castelo de
ouro e prata e perdeu a vida / Ah, Ah , ah! Acetodia luz” e também compunha cancgdes de
amor, comdranca>: “Branca, acordei vocé / Nunca mais dormi, nem t&endo mais / Eu
t6 querendo te olhar’Mostrando que ha algo de novo acontecendo na merssta.

Assim como fazia Luigi de Palestrina ao compor inass sagradas para a igreja e
musicas de amor para sua amada, outro musico ccristiependente que compde tanto
cancdes de fé, quanto cancbes romanticas paraspoaaeée o brasiliense Victor Pradella.
Victor é guitarrista da banda de Rodolfo Abrafftem uma carreira-solo, teve o projeto de
seu discoNa Casa da Colindinanciado em 26 de fevereiro deste ano (2016)sit& de

financiamento coletivo, o CataPéee este ano lancou sua nova banda ‘Muro de Pedra’.

Vem almocar Ela o chamou pra dentro/ Ja era quase / A hora do café da tarde /
Ele estava ali / Sentado a olhar / Aquela belaavélwore / Do seu jardim / Que lhe
roubava a atencao / Entdo néo lhe restou escotté® aer / Escrever uma cancgéo de
amor /Pediu entdo em oracdo / Uma inspiracdo para Aquelé Que a todos da

de graca uma cancao/ Ele sorriu... / Cantarolar é o jeito que ele cach
Para agradecer pelo seu lar/ E aquela velha arvore / Que estd sempre ali /
Para |lhe lembrar / De quanta vida ele encontrouNdi seu jardim E ele escreveu
uma cancdo de amor Naquela tarde Para aquela que entregou seu corac&b
(PRADELLA, 2015, faixa 1, grifo nosso)

62 “Seguro Eu Vou”. Marcos Almeida. PALAVRANTIGA. Esmr é Caminhar. Belo Horizonte: Som Livre,
2010, faixa 4.

%3 “Rookmaaker”. Marcos Almeida. PALAVRANTIGA. Esperé Caminhar. Belo Horizonte: Som Livre, 2010,
faixa 12.

% “Deus, Onde Esta?”. Marcos Almeida. PALAVRANTIGRalavrantiga - volume 1. Belo Horizonte: Farol
Music, 2008, faixa 6.

% “Branca”. Marcos Almeida. PALAVRANTIGA. Sobre o Mmo Chao. Belo Horizonte: Som Livre, 2012,
faixa 3.

% Rodolfo Abrantes: ex-vocalista das bandas de HaedRaimundos e Rodox. Hoje tem uma carreira como
cantor gospel.

67 Catarse é um site de crowdfunding, ou financiameatetivo, onde o proponente arrecada fundos ake fés
para realizacado de um projeto. Disponivel btips://www.catarse.me/victorpradellkcesso em: 24 jun. 2016.

%8 “Aquela Velha Arvore”. Victor Pradella. VICTOR PRXELLA. Ao Vivo Na Casa da Colina. Florianépolis:
Victor Pradella, 2015, faixa 1.
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Notamos ao observar as partes em negrito, qua nestica ha tanto elementos de
uma cancdo sobre relacionamento de casal, quantotah@ém elementos de
religiosidade/espiritualidade e valores como aidfiat Ou seja, esta letra reune trés
caracteristicas que estao presentes na cena deyspel nacional:

a) A ndo exclusividade de musicas de louvor e gdora

b) formas indiretas de se falar de Deus e JessfoCri

c) valores humanos/qualidades de virtudes: gratiddperanca, respeito, lealdade,
paz, entre outras.

Os artistas mencionados anteriormente juntamemieotitras bandas e cantores como
Aeroilis, Hibernia, Grato! e Eduardo Manoestdo sendo encarados no universo da musica
gospel como integrantes de um novo movimento qe¢emtde romper as barreiras dos
templos, tocando ndo exclusivamente para um publistd$®. Este novo movimento esta
em harmonia com a filosofia do escritor e profesderarte e religido holandés Hans

Rookmaaker (1922-1977), que ja foi citado em miudechanda Palavrantiga. Segundo ele:

O que deve ser enfatizado é que a arte deve sanaimeal. O elemento cristao
nunca vem simplesmente como um anexo. Nés ndo sbameanos dotados de um
complemento chamado cristianismo. N&o, nossa huladeireage ao mundo inteiro
e a Palavra de Deus de uma maneira especifica lag@isenossa personalidade.
(ROOKMAAKER, 2010, p. 40)

Com muita frequéncia criamos barreiras para a carag&o do Evangelho, porque

pregamos que nos importamos com as pessoas etquewgglo é de Deus, mas ndo
agimos por estes principios. [...] Porém, primaeata, estamos buscando artistas
gue trabalhem dentro da sociedade e que, dessa,fteniham sua participagdo em
tornar a vida vivivel, rica no sentido espirityalpfunda e estimulante. [...] Temos

gue participar da vida agora. (ROOKMAAKER, 20102p, 33-34)

Certamente havera criticos questionando como sesivel circular entre publicos
evangélico e laico, mas tal tendéncia estd serowerfido a cada novo disco e a cada nova
banda de indie gospel. Por outro lado, a estratdgia@screverem letras que ndo falam
explicitamente de religido pode conquistar muitasimtes na esfera secular, inclusive
agueles indies que ficaram “6rfaos” de Los HermaAmsesentados entdo todos os objetos
desta monografia: o gospel, o indie e o indie gogp®lemos entdo passar para o terceiro
capitulo, que se ocupara da analise desses assulitoduz dos fundamentos tedricos

anteriormente elencados.

% Mais informacdes enhttp://www.missaogospel.com.br/entrevistas/enttavi®m-a-banda-tanlan.html




3 ANALISES E INTERSECOES

No primeiro capitulo deste documento foram apreskrst alguns conceitos como
“sagrado e profano”, “mito e significado” e “diofaso e apolineo”, familiarizando o leitor a
ideia central de cada um deles. Ja no segundaultgpitmos um pouco sobre a historia de
guatro seguimentos musicais, a saber: a musica sesta, o gospel, o indie rock e o indie
gospel. Conhecidas as fundamentacdes tedricasobjet®s de investigacdo deste trabalho,
iremos neste terceiro capitulo analisar os seguosemencionados utilizando-nos como

instrumentos de andlise os conceitos supracitados.

3.1 O SAGRADO, O PROFANO, E O GOSPEL

Partindo do processo de dessacralizacdo apresepmddlircea Eliade (1992),
ocorrido ao longo da Histéria da Humanidade, a oalgue nasceu e se desenvolveu em seio
sagrado religioso e depois foi se “profanando”,epathda assim, retornar para o contexto
sagrado. Certamente atravessando uma area froatpara tal, 0 que seria a conjun¢do do
sagrado e do profano numa mesma obra, numa megreEssXo.

Essa expressdo hibrida serve, portanto, para Edceslizacdo de elementos tidos
como profanos, ao adentrarem em ambientes sageagdoerem adaptacdes neste interior.
Tal qual ocorrera na virada dos anos 1960 par&®@8, juando o rock tido como expressao
profand®, adentrou nas igrejas e passou a ser utilizad®m dastrumento religioso. Como
também pode ocorrer uma “devolucdo” daquelas espessprofanas, agora ja transformadas,

consagradas, saindo das igrejas e indo para o rpefano, tal como acontece

00 rock era estigmatizado, e ainda é hoje em diaajgumas pessoas, por conta de seus eventuaist@spe
sensuais, rebeldes, anarquicos, agressivos, hegnisesponsaveis e/ou ocultistas.
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com oindie gospelhue se volta mais para um publico secular do gogriamente para tocar
nas igrejas e eventos cristaos.

Como vimos em capitulos anteriores, o rock foiovisicialmente como um fator que
oferecia risco de profanacdo ao adentrar em teai@vangélico, reflexo disto pode ser
observado no preconceito que os roqueiros crig@fvtmm. No entanto, vemos ao longo da
histéria do gospel que este visitante foi adaptads moldes da proposta religiosa, e
utilizado, por aqueles agentes inseridos em camtesgiritual, como um instrumento para os
fins de evangelizacdo. Inicialmente, nos anos 1870980, para suprir as necessidades
estéticas dos seus integrantes jovens: ao invé&saéar uma banda de rock profana, por
exemplo, o novo cristdo ouvia um rock feito peladsda sua igreja. Posteriormente, ja
dominada a linguagem do rock ao ir acompanhandodiuarsas transformacgdes ocorridas ao
longo das décadas, o rock gospel funcionou comatiair para que novos adeptos se
sentissem reconhecidos no meio evangélico. Os o¥isitstaos abriam as portas das igrejas,
organizavam festivais de rock, como exemplo o S@f&,\a Igreja Renascer, de 1991, em
S&o Paulf, e passavam a mensagem para o publico profanoedeles também tinham rock,
mas era sacralizado. O som era de guitarras diigranas nas letras das musicas continham
a “palavra de Deus”.

Desde ja é importante perceber que houve uma madws;igrejas evangélicas em
relagdo ao rock. Inicialmente, as igrejas maisit¢ranais ndo queriam que seus
jovens ouvissem e tocassem o0 rock, agora as psdgrigas apropriaram-se do rock
com o objetivo de atrair os jovens para suas cgagdes. Algreja Renascer em
Cristo € um exemplo desse movimento que se modificou caeivento das igrejas

neopentecostais, que promoveram uma liberalizagémpartamental, em resposta
aos usos e costumes rigidos das igrejas tradisiofARIANO, 1999, p. 32)

Nesta geracdo pos anos 2000, notamos que ao iagékatidas ficarem dentro das
igrejas chamando os fiéis que estdo fora para Kigg@rem, ou indo até eles levando a
linguagem religiosa, elas estdo indo onde o seeslar, e estdo falando na linguagem daquele
que ndo é de igreja, e ndo necessariamente apaddigiosa explicita de louvor ou pregacao,
mas por meio de alusdes e metaforas mais elaboraagés de lirismo e estética indie no
som e na aparéncia. Tal como vimos no exemplo nidabBalavrantiga.

Conforme relatado na primeira secdo do primeirdtglpdesta monografia, Eliade
(1992) afirmava que no tempo do homem arcaico iamisiuitas formas de se santificar
pois 0 homem vivia num contexto envolto de encaatdos e mitos primordiais para cada

atividade realizada e em constantes trocas contugeza — trocas estas que eram regadas de

"' OLIVEIRA, M., 2013, p.4-5
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significado — a ideia central esaver a vida num plano duplo: desenrolar-se a vita
existéncia humana e ao mesmo tempo, participamtke wida trans-humana, em relagédo com
Deus. Se para Max Web&r(2004), a imersdo dos protestantes no mundo Halta e da
producdo € mais acentuada, os evangeélicos vivermtunaades de “sacralizar através do
trabalho” andlogas as daquele homem arcaico, paiscgm sua devogdo nas igrejas e
participam ativamente na vida material do mundeariedo elementos da sua evangelizacdo
para o oficio cotidiano, entendendo isso como unissdn pessoal, recebida de Deus.
Portanto, ao adicionarem esse duplo sentido mbéeé@spiritual em sua arte, os artistas indie
gospel passam a sacralizar seu trabalho, no cas@a, musica, o seu rock.

Depois de considerar que uma coisa tdo marcaddmexnta como algo profano, o
rock, pode receber um tratamento de sacralizacagaertir de entdo, ser utilizado para fins
sagrados, iremos conferir nas proximas secdes dagiiello que n&do é so o rock que transfere
de lugar secular para religioso ou de sagrado pavéano. Observaremos também a
conotacdo mitica que a musica podera adotar.

3.2 TRANSFERENCIA, MITO E SIGNIFICADO, NO GOSPELND INDIE

Como vimos anteriormente, em Lévi-Strauss a migra preencher o lugar que a
auséncia da mitologia deixou na funcéo inteleauahotiva do Homem. Portanto, podemos
deduzir que, da mesma forma em que a musica sdevigpanagio na Europa da ldade
Moderna para a auséncia da mitologia (STRAUSS, 204la serviu igualmente como
remédio da alma para os afro/descendentes esaasina América do Norte (SABLOSKY,
2004). Pois estes estavam privados de sua mitdiogi@rixas, que ndo podiam mais cultuar,
por estarem em terras estrangeiras. Encontraratanpm nos cantos de louvor cristdos o que
tinham perdido dos seus pontos cantados da Africa.

Possivelmente Sigmund Freud (1996), se tivessdadtuesse assunto, explicaria esse
episodio como um caso deansferéncia o ato de deslocar impulsos afetivos e padrbes de

relacionamento de um objeto reprimido por censutexrma ou externa, para outro objeto nao

2 Em “A Etica Protestante e o Espirito do CapitatigmMax Weber, um dos fundadores da sociologia,
diferencia os catélicos dos protestantes a paetrd ditado popular: “Ou se come bem ou se dorm®@.Hele
afirmava que os catélicos preferiam dormir semreeéreomodados, num sentido de ndo se desgastaraaisde
com as ambic¢des materiais do mundo, abrindo mgwaires, levando uma vida mais frugal em benefigio
fortalecimento do espirito. Ao passo que os pratgss preferiam “comer bem”, ou seja, desfrutanrda vida
terrena com prosperidade e outros confortos matetiena das razdes para a ressonancia entre GaEMEEMSS
capitalistas e correntes protestantes como cafmipor exemplo. Assim 0s protestantes seriam prajensos

a trabalhar muito e dormir pouco. (WEBER, 20043p.4
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censurado (SANTOS, M., 2016). Segundo o conceitoTdmsferéncia formulado por

Sigmund Freud (1996), muitas das nossas relactesp@ssoais quando adultos séo
influenciadas analogamente pelas nossas expeséabiivas primarias, enquanto ainda
criancas, como eram as relacdes com 0s pais, parergutros sujeitos ou objetos de nossos

afetos. Racker (1966) explica esta definicéo:

A transferéncia é o deslocamento do sentido atlibai pessoas do passado para
pessoas do nosso presente. Esta transferénciacétade pelo nosso inconsciente.
Para a teoria freudiana, esse fenémeno é fundalnpartao processo de cura. [...]
Sentimentos, desejos, impressfes dos primeirosilegafetivos serdo vivenciados
e sentidos na atualidade. O manuseio da transfarérec parte mais importante da
técnica de andlise. (RACKER, 1966)

Desta forma, vamos revivendo padres comportansecan pessoas e instituigdes tal
qual vivemos anteriormente. A isso se da na pdisand nome ddransferéncia Outra
maneira comdransferénciase faz presente é apresentada por Mario Ferreg&dntos em
seu dicionério de psicandlise: “Ha o individuo, dv@bjeto para o qual o impulso tende
realizar-se. Censurado o impulso em relacdo admlgebre o qual ndo se pode realizar,
desvia-se aquele para outro objeto, ndo julgadbidmpela repressdo censorallgperegt’
(SANTOS, M., 2007). Certamente ndo apenas pelor8gpe mas também pelgmadrées
normativos de uma sociedade onde o sujeito estéidos O individuo transfere seu impulso
para um objeto que ndo seja censurado, mas, pefrado, seja permitido e
preferencialmente aprovado, bem valorizado pelauoislade em questao.

O culto aos Orixas era censurado pela sociedade @ulieles africanos se
encontravam, nos Estados Unidos, mas os cantasuslerés a Cristo e os salmos biblicos
eram permitidos e valorizados. Os impulsos emo@@oaaespirituais expressos através das
dancas e dos cantos se mantiveram, entretantetoalg destino se alterdtansferiu

De mesmo modo, podemos identificar transferéncidoga quando os jovens cristaos
ouvintes de rock, muitos deles recém-convertidogsttuem seu alvo de louvor e adoracao
das bandas de rock e de todas as tematicas sasoladsuas letras, e direcionam para Jesus,
as tematicas evangélicas e aos valores cristamsdiifos tanto nas igrejas quanto nas letras
de indie gospel. Tal como acontecera no passadoosomegros que moldaram a musica
gospel a partir doblack spirituals(BEKKER, 1993), o0 método e a forma de expressarem

seus impulsos afetivos devocionais sdo muito prégiaps da pratica original: neste caso, é

3 Superego: Na psicanélise, é a “Instancia incongzida mente, consecutiva & identificacdo da iaomn
seus pais, que exerce a funcdo de censura diastecatapulsdes instintivas, dirigindo-as para objetos
substitutivos.”. Disponivel entttp://www.dicio.com.br/superegoAcesso em: 18 de jun. de 2016.
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através da musidadie, o rock alternativo, fazendo claramente as devédiaptacdes para o
novo estilo de vida.

Estas adaptacdes majoritariamente se dao a vistetnas e nos temas das musicas do
indie cristdo, assim como ocorreu nos hinos redimgodablack spiritual.O jovem que era fa
de rock alternativo, frequentava shows, acompanbamdas, e comprava discos, continuara
fazendo tudo isso. Todavia, depois de um processoodversao para algum seguimento
espiritual que incentiva o consumo de cultura “&aidgd’ ao novo estilo de vida, fara isso tudo
num contexto religioso, com uma nova ética e c&ligmwrais, diferenciados daqueles
primeiros. Em adi¢do, vai gradualmente transferindeer fa de uma banda e um estilo
musical para der fé em uma religido e uma mensagem espiritual. Benocdizia Santo
Agostinho de Hipona (354-430 d.C.) a respeito de guopria conversao, que aconteceu

através da musica:

Os sentidos continuam fortes, mas agora agem ene mtamuma purificacdo. A
paixdo de outrora se transforma em paixdo exclupgla Transcendente [...]
Mesmo com essa mudanca de foco, uma coisa € aed@aque o0 ser humano nao
vive sem paixdo, e eis 0 outro viés de seu modompmkrar com a filosofia.
(AGOSTINHO, 1968, p.23)

Como descrito por Lévi-Strauss (1978), existe udiced comum entre a musica e 0
mito. E este radical vem da linguagem. Enquantmguagem possui 0S seguintes niveis:
fonemas, palavras e frases; a masica possui os diezdonemas e frases; ao passo que o mito
apresenta os niveis de palavras e frases. Comchyies tanto a musica quanto o mito vieram
da linguagem, no entanto, a musica tomou o camdhsom [a exterioridade audivel],
enguanto que o mito seguiu o caminhaédotido[a interioridade do entendimento].

Tanto nos primérdios do gospel quanto no indie glpsp muasica pretende englobar
esses dois caminhos: 0 primeiro é com o0 sentimem&om seja através do canto emotivo
herdado dos pontos cantados na Africa para o indciogospel, ou através da parte
instrumental nas musicas dos indies, ambas busceapiar a emocédo e sentimento do
ouvinte. Ja o0 segundo é pela significacdo sdatido nas letras, tanto os salmos/hinos
estritamente religiosos utilizados htack spiritual, quanto as poesias e narrativas menos
explicitas do indie gospel.

Acrescenta-se uma distincdo entre estes ultimossaapde ambos apelarem ao
entendimento: enquanto os salmos e hinos tinharo ahuito de evangelizacdo direta e
doutrindria, as letras indies buscam comunicaragl@bstratas como esperanca, amor, fé,
respeito, etc., e com isso despertar a curiosidadeeresse dos ouvintes para com a origem

daqueles temas. Ou seja, utilizando-se de “umaintermediaria entre o exercicio do
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pensamento l6gico [pensar sobre a letra que seehew percepcao estética [sentir prazer ao
ouvir uma sonoridade familiarf>. O resultado dessas combinaces é similatblack
spiritual e noindie gospel,isto €, uma musica em que ha uma mensagem de dontel
significativo sendo transmitida por meio de umanfarsonora atraente e cativante, em relacéao
com o tipo de som que a pessoa ja era habituada.

Héa de se lembrar, que o indie gospel também temearitos miticos quando replica
certas histérias biblicas, seja de maneira dicetao nas musicas d’Os Arraigrra Distante
[infracitadg, que conta a narrativa de José do Egito, persondibhto; ou de forma
indireta, como enRojées musica do mesmo duok‘“eu quis morrer na batalha ao lutar pelo
reino até o fim / Mas fui convocado a cantar ddénas e guerras que nuncd'vi

E o dia chegou, em que meus irmdos vieram ao E@reconheci prostrados ali;
0 sonho se concretizou / Entéo os testei pra verusianca havia acontecido / Juda

se entregou. Disse: ‘Teu servo sou. Fico no lugaBehjamin’ / Foi quando chegou
o medo na histéria de revelar quem eu era aYEARRAIS, 2011, faixa 5)

De acordo com Strauss, tanto na musica, quanto it existem “aproximacdes
conscientes de verdades inelutavelmente inconssiengue lhes sdo consecutivVasE desta
maneira que ocorrem as identificacbes e associagdpaticas entre 0 ouvinte e a musica ou
0 mito que ele esta ouvindo. Através de uma resstm&ntre o objeto, muasica, e o destino,
subjetividade do ouvinte; o mito € exposto e oifigado € internalizado.

Os salmos re-significados dbkack spiritualse as composic¢des cristds do indie gospel,
portanto, funcionariam como mitos [pos]modernos noitos reciclados de uma tradicdo
antiga, quando utilizam de letras que remetem manttos, ou quando utilizam formas
musicais utilizadas ritualisticamente por ancestrgiroximos ou distantes]. Por vezes
repetindo ‘modelos’, ‘exemplos’ dos trechos de ias@s ou mensagens que foram
inauguradas por um “fundante sagrado”, seja eles)J&xavid ou outra personalidade biblica
(STRAUSS, 2010). Podemos alcancar também o ententth'mde que, de uma maneira
curiosa, fenbmenos e fatores que ocorreram ha deaigsm século encontraram repeticao
nesta nova transformacgédo da musica gospel. Narpadgecao, veremos que outros padrées
repetitivos e alternantes também aparecem na iaisdor rock alternativo, e para ajudar a

identifica-los, contaremos com dois conceitos cdobagor Friedrich Nietzsche.

" STRAUSS, 2004, p. 33. (comentério nosso)
> “Terra Estranha (Cancado de José)”. André Arramgd Arrais. OS ARRAIS. Torah.[s.l], [s.d.], fai%a
® STRAUSS, 2004, p.36-37
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3.3 APOLINEO E DIONISICO, E O ALTERNATIVE ROCK

Na secéo 2.3, divagamos sobre a origem, consobidagicensao do indie no Reino
Unido e na sec¢ao seguinte, 2.4, comentamos sabieono Brasil a partir do final dos anos
1990. Nesta em que chegamos, 3.3, nos inteirareaiwe 0 surgimento do indie nos Estados
Unidos e retomaremos os conceitos de Nietzsche,qmatermos assim, analisar esse estilo de
rock de uma guisa panoramica.

Segundo Holly Kruse (2003), nos Estados Unidosrdaras anos 1980, um rock e
pop alternativos, independentes das grandes grasderam veiculados pelas estacdes de
radio colegiais e universitarias. Esse movimentg@é&mhando voz e visibilidade em colunas
de revistas como &olling Stone no jornal College Music Jornal(CMJ) e foram até
utilizados como tema de seminarios sobre a in@gidaimusica na época. Esse fendbmeno era
o surgimento do indie rock na América. O indie @nética punk/hardcore deaca Vocé
Mesmo com “a celebracdo do puro pop, na onda de sucessasstreamde bandas
barulhentas formadas de forma independente, coNiovana” (KRUSE, 2003).

Depois de longa consideracédo sobre qual termo samais adequado entre “indie”,
“college” e “alternative” entrou-se em um consedsajueindie seria 0 mais apropriado. Em
resumo ele significa um tipo de “som e wonto de origem da bandamais do que um
relacionamento econdmico especificd.”.

No balaio da sonoridade indie estédo influenciatotkerock melddico,R.E.M; metal;
bouncy pop,Go-Go’s; Hardcore; 60’s guitaralternative pop; punk e pds-punk. O som do
indie tende a ser mais melédico e menos alto dooghbkardcore e o Grunge, ainda assim
herda muita coisa do punk, v.g., as guitarras epigor vezes mais pesadas do que o pop
rock, a atitude de fazer por si mesmo sua careegrdusca pela a autenticidade musical.

Geoff Merritt, um representante de um selo indepeted do centro-oeste

americano lembra quando iniciou a cena americahe:in

A primeira vez que eu ouvi sobre [college music] dom a cena de Athens
(Georgia) Quando eu entrei na cena de musica eenéttinha aquela “panelinha’:
R.E.M., Let's Active, dBs, Turning Curious. Issa ffim 1981 quando o primeiro
single do R.E.M. foi lancado. E foi justamente glmaquele single foi lancado que

"7 KRUSE, 2003. p. 6-8, grifo nosso
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tudo pareceu comecar a vir a tona em Athens e nali@ado Norte, e aquilo foi
uma cena enorme. (KRUSE, 2003, p.27)

A cidade de Athens foi importante ndo sé pelas &aargle 14 surgiram de estilo
alternativo, mas também porque |a existiam os eléwsepara 0 acontecimento de uma cena
musical: uma radio colegial alternativa, WUOG, esilalternativos para as bandas tocaram,
Tyrone’s, The 40-Watt Club, e uma loja de discakependente, Wuxtry. “Pdde entdo tornar-
se uma Meca da musica independente ameriana”

Bandas alternativas de som forte e distorcidouénitiadas pelo punk e hardcore,
ganharam destaque nos anos 1980, tais como Dimos¥#auR.E.M., Pixies, Sonic Youth,
Husker DU, The Smashing Pumpkins, Pavement, e TégaBements, consolidando a
primeira geracao de indies nos Estados Unidos.chela com Holly Kruse (2003), eh®87
0 R.E.M., The Cult e Squeeze atravessaram do sucessgial para o sucesso na Billboard
Pop Chart’; no ano seguinte o albuBocumentdo R.E.M. lancado pela independente IRS
Label vendeu um milhdo de cépias; mais adiantel @94, foi vez da banda Nirvana alcancgar
0 sucesso comercial, e foi também o0 ano em qudemna primeira versdo do festival de
bandas alternativdolapalooz&’.

Com isso, no inicio dos anos 1990 o mercado foffiocgraamericano investiu
fortemente no rock alternativo. Bandas como MudiipiNrvana e Pearl Jam de Seattle,
adicionaram elementos de heavy metal naquele rtbeknativo e assim criaram o estilo
conhecido comogrung&*. Com o sucesso do Nirvana e sua incorporacdo tampa
mainstreama cultura americana absorveu a estética altgenatia agregou na moda jovem
em roupas e ténis. Além disso, abriu-se mais espag®m bandaslternativasno primeiro
escalao do rock.

Para tentarmos compreender essas dinamicas no altainativo recorremos a
filosofia: do ponto de vista de Nietzsche (1872stexm dois tipos de estéticas que compdem
0 que podemos chamar, alegoricamente, de duasspaun@mos para 0 avango da arte e da
cultura: o Apolineo e o Dionisiaco. No inicio daid&vro O Nascimento Da Tragédia
Friedrich Nietzsche destaca a importancia dess#ssl@ara olharmos nossa cultura e historia

artistica: Em suas palavr&s progresso da arte esta ligado a duplicidade dqmwkneo e do

® KRUSE, 2003, p. 30

" Billboard Pop Chart: uma lista de “paradas de ssmeorganizada pela revista Billboard, especidizam
musica pop. Disponivel em: < http://www.billboamht/charts/pop-songs >. Acesso em 24 jun. 2016

80 Cf. CONHECA ...2015. Disponivel em< https://www.vagae.com.br/news/2015/03/27/conheca-um-pouco-
da-historia-do-lollapalooza-festival-criado-ha-cgr@&-anos.html >. Acesso em: 24 jun. 2016

8. Corruptela da palavragrungy, expressdo inglesa que significa algo sujo. Maiforinacbes em:
http://www.merriam-webster.com/dictionary/grungeesso em 24 jun. 2016
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dionisiaco” (NIETZSCHE, 1872).Para ele, Apolo e Dionisio sdo simbolos “das paSpri
forcas da natureza artistica”. Esses dois grupasgiéficados dialogam entre si, revezando-
se no desdobramento historico das manifestacdescas.

Ele prossegue observando que na alma grega conténtace dessas duas forcas
criativas. Conforme esclarece Nietzsche, de algfom@a o apolinio surge de substrato
dionisiaco. Aquilo que era pleno em conformidade ddionisio vai se rompendo com a
necessidade do monstruoso, do incerto, do selvagean se direcionando para a ordenacao
da unidade pelo anseio de medida, de limitar osssos e domar a rebeldia.

Neste ponto histérico em que chegamos do surgintmiodie/alternative rock nos
EUA, flagramos um ponto de transicdo entrendergroun8? e omainstreamA partir desse
insight, identificamos a seguinte dinamica na esdendo arco do rock: um trajeto que surge
nos anos 1950 de uma ansia rebelde dos americanee domper as bossas musicais
apolineas de outrora e mergulhar no espirito dacisdo rock. Em alguns momentos foi
maisapolineq como no Rock Progressivo, da transicdo dos a@68 frara 1970, com toda
sua matematica e perfeicdo enfadonha, mas lajonisiacofoi reerguido pela exploséo do
movimento punk, em meados dos anos 1970, que jogoierra aquela dita sofisticacao, e do
nucleo duro [com perdao do trocadilho] dessa espreslionisiaca alcancou o Hardcore, na
virada dos anos 1970 para 1980. A semente apatimaacou a brotar novamente no rock
alternativo/independente dos anos 1990, que sedncpara saida dendergrounde retorno
aomainstreane as convencgodes apolineas.

E também em pontos de interse¢bes que habita e gmipel, em mais de uma
dimenséo estética analitica. Existem nele ndo apaoia cilos, do rock apolineo e do rock
dionisiaco, mas pares de ciclos sobrepostos, alnddis citados, ha o do rock e do
cristianismo; do sagrado e do profano; da divees@la conscientizacdo. Ao passo em que
sacrifica o rock, num sentido de torna-lo sagrade,atualiza uma parcela do cristianismo
musical, num sentido de torna-lo ainda mais aceksipalatavel ao publico ndo religioso.

O que para Mircea Eliade poderia ser estranhadogmblgama de sagrado e profano,
para Lévi-Strauss seria visto como um instigantecdmmitico em ritmo de fuga, com suas
aproximacdes e afastamentos repetitivos; e parzddiee seria uma expressao idealmente
equilibrada, gracas a complementacdo do apoligémnéiaco numa so6 arte, numa so cultura,

numa so cancao.

82 Underground: aquilo que é restrito a certos pablie cenas locais, mais experimental e menos aekssi
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Para além do que foi dito, outras tantas altera&nentre apolineo e dionisiaco sao
identificaveis na historia do indie rock no Reinaidlb. Vejamos: no fim dos anos 1980 o
indie se aproximava mais para a eletrdbnica. Em 188grodutora independente Pete
Waterman Limited (PWL) lanca a cantora australiggie Minogue, que alcanca o numero
um nas paradas de sucesso e se torna a primegk ggip da cena independente britanica.
Obviamente, os artistas mais alternativos ndo apaov muito essa imerséao tdo profunda no
mainstream Em contrapartida, no ano de 1988, a banda KLEolaseu préprio disco, sem
guitarras, apenas com sons eletrdnicos. Inseridzena de acid hou&e juntamente com o
New Order que langou o disco “Technique” em 1988 evam a casa noturna “Hacienda”
em Manchester, pertencente aos proéprios integralddsanda New Order, ao seu auge de
publico e popularidade. Nascia ai 0 movimento Ras@an longas festas de musicas
eletrnicas, regadas a drogas sintéticas, primograte ecstasy, e também o movimento local
conhecido como MadchestérA banda Happy Mondays foi uma das que mais seckEsm
nessa época, langcando um EP justamente intitW&dtithester RaveNo entanto, apesar do
crescimento expressivo de fas, as coisas estavdmpor um caminho caético. Os integrantes
do Happy Mondays tiveram uma briga de faca com gmdale bateria nos estudios de
gravacgao; as drogas se proliferavam de uma forrsar@d nas casas de Acid House e a
policia comecava a prender pessoas e fechar estabehtos ligados a esse tipo de musica.
(RADCLIFFE, 2015)

Neste ponto critico dionisiaco de exageros sonot@sicos e violentos, brota
novamente aquela semente apolinea que Nietzschefes@, que vai levando aquilo que
ainda é dionisiaco e “marginal” para um polo cada mais apolineo, basilar e aceito pela
sociedade, para futuramente retomar o sentido saved instante de guinada veio com a
bandaThe Stone Rosegiue em 1989 lancou seu disco homdénimo. Considsrathda
pertencentes ao movimento Madchester. Sbene Rosegomecavam a tirar o indie da
eletrbnica e volta-lo para o pop rock dancantee lepulso continuaria na década seguinte e
marcaria a dire¢cao da nova era do indie.

Interessante notar que, no inicio dos anos 198mwmentoindie deliberadamente se
colocava a parte do Pop Mainstream. Porém, no fieaba mesma décadaglie ndo era
apenas popular, mas era a prépria musica pop.mi¢&o para o lado apolineo se afirmaria
nos anos 1990 com o surgimento do Britpop. A baBdadefoi uma precursora nesse

 Acid house: estilo de musica eletronica, derivadehduse, utilizava um sintetizador de baixo quesyias
efeitos de filtros que produziam um “som acido”.

8 Madchester: trocadilho com “Mad” (louco) e Mandkescidade britanica. Tem por caracteristicas caisia
mistura de rock alternativo com rock psicodélicolesica dance/eletronica.
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movimento, com sua estética apolinea. Segundo iRad¢bs integrantes pareciam mais
modelos televisivos do que roqueiros rebeldes’pocavtam um som mais pop. Importante
ressaltar que o movimento Britpop da Inglaterrauimia forma de oposicdo ao movimento
Grunge que acontecia simultaneamente nos EstaddsdJicncontramos aqui, a dualidade
Apolineo vs. Dionisiaco situadas num mesmo temgmaradas apenas pelo espaco: no caso,
as caracteristicas cosmopolita, sintética e metxoss do Britpop [apolineas] faziam frente a
estética grunge, mais “suja”’, despojada, desleiramlienada da sociedade [dionisiaca].

Como Nietzsche bem compreendeu, as relacdes dmep@ dionisiaco sdo senoidais
ao longo da histéria da arte e da cultura. Se,reisdo nossos objetos de andlises, notamos
gue houve uma semente apolinea que crescera nm albagiovimento indie quando ele
estava mais abusivo em drogas, festas e violénaiasrada da década de 1980 para 1990, a
partir de meados dos anos 1990 o indie chega ae dpiapolineo ao se tornar uma formula
musical pronta e padronizada, escassa de auteutecid

O indie se tornou mainstreamem 1995. Seria o fimmdie foi sinbnimo de musica
paraoutsider§® e no tempo que isso se tornou o Britpop, obviamedo era mais para
outsiders As majors sugaram toda a sonoridade do alternativo enquaescartava seu
etho$® indie. Tal qual um enorme dinossauro que quante orascia, mais precisava comer
e mais dificil ficava a sobrevivéncia, as grandesgdoras espalhavam descontroladamente
pelo mercado inUmeras bandas e cantores que wifizala “formula” Britpop, porém nao
conseguiam encontrar outra banda com a forca dis,(as exemplo.

Rob Dickens, da Warner Music UK, um dos membrosvehda industria musical

disse sobre o fendbmeno:

O problema com qualquer novidade é que as pessoasip que ha uma formula e
elas ndo imaginam que as pessoas que comecaraitintssm algo para dizer. E
entdo, vocé vé muita gente da indUstria musical eothunidade artistica se valendo
do mesmo gabarito e se moldando para se encaixar Per fim, vocé acaba
encontrando uma coisa ja muito diluida, e quand® yiega uma diluicdo de uma
férmula, a musica se torna sem sentido. (DICKENRADCLIFF, 2015b)

Notamos aqui o polo extremo culminante daquele merto apolineo iniciado no

inicio da década de 1990, o indie foi se tornad@dodomesticado, calculado e empenhado na

% Qutsider: “E aquele que ndo se enquadra na sagiedae vive & margem das convencdes sociais eriiete

seu proprio estlo de vida, através de suas crengas valores.” Consultado em:
http://www.dicionarioinformal.com.br/outside#cesso em: 20 jun. 2016

8 Ethos:“é uma palavra com origem grega, que significadtes moral". E usada para descrever o conjunto
de habitos ou crencas que definem uma comunidadeagdo.[...] Também pode ser usada para se réferir
influéncia da muasica nas emocdes dos ouvintes, B8ess comportamentos e até mesmona sua
conduta. Cethostambém exprime o conjunto de valores caractessstite um movimento cultural ou de uma
obra de arte.” Consultado ehittp://www.significados.com.br/etho#cesso em: 20 jun. 2016
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busca pela perfeicdo e gldéria que chegou num estadartificialismo e elitismo. Estava
preparado o terreno para aquela semente dionidéteo do que é apolineo voltar a crescer,
e “remar com o outro remo”, continuar o fluxo selaimudando a direcéo ética e estética do
rock. Era 0 momento entéo de se voltar um pouca pdado dionisiaco da musica. O toque
dionisiaco veio na década seguinte. Com bandas dtmd.ibertines, The Strokes e Arctic
Monkeys, que adotaram estéticas sonoras mais idgsodi despojadas.

Contudo, no Brasil aconteceu o contrario, pois ® georreu aqui foi a multiplicacéo
massiva e midiatica de uma ética e estética dawasha musica da transicdo do século XX
para o XXI, como vimos na sec¢ao sobre o indie nasiBdesta monografia, 2.4, quando
falamos sobre a musica os anos 1990. A busca hatlmequilibrio estd se mostrando no
cenario alternativo nacional dos anos 2010 em urtidgeapolineo: comedido, consciente,
reflexivo. O extremo deste polo poderia se encomaindie gospel, caso ele venha se
consolidar como um fendmeno de propor¢cdes maioces)o uma cena musical de
reconhecimento nacional, tal como foi com o mangatlpor exemplo. Todavia, mesmo sem
grandes holofotes sobre esta cena, ela ja estdssgmdo suas propostas. Para compreender a
divisa entre o indie dionisiaco internacional eeesslie apolineo cristdo no Brasil, vamos
analisar a influéncia de uma banda fundamentalemac§o desses jovens conhecidos como
“Geracéao Y”. Um grupo brasileiro contemporaneo &uskes, a qual um de seus vocalistas,
participaria anos depois, de uma banda com o batetds Stroke¥.

3.4 A GRANDE BANDA INDIE BRASILEIRA

O pesquisador de musica popular brasileira Pauloatda e Silva (2014) descreveu
0 que se entende por geragdo Y: os nascidos effitredns anos 1970 e meados dos 1990,
“novos adultos” mimados, vindos de uma classe me&atiortavel, tém uma 6tima formacao
e dispbe de grande autoestima, por iSSO mesmo rgensddo especiais ao ponto de
acreditarem que o mercado de trabalho reconhe&aciamente sua genialidade e lhes
recompensariam generosamente por isso, ndo exigualquer sacrificio ou esforco maior.

Esse desejo infantil de reconhecimento facil édapiente desapontado pelo mercado e os

87 Rodrigo Amarante, um dos vocalistas e guitarristasLos Hermanos, formou uma banda com Fabrizio
Moretti, baterista dos Strokes, e Binki Shapiro, 2007, chamada LITTLE JOY, e gravaram um disco eom
Rough Trade Records, a mesma gravadora que desddimi Strokes, The Libertines, The Smiths, e B&lle
Sebastian.
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jovens da geracdo Y se sentem infelizes, deslocadosf tim&. A questdo contraditéria é
que o mercado espera uma geragcdo competente, dorapejue atenda suas imposicoes
efetivamente, no entanto o Y nem esta assim tamashgem ser um vencedor.

Assim a banda indie carioca Los Hermanos represaimtavés de suas letras, as
angustias e anseios dessa geracdo. Suas musias atribientes de cumplicidadsehta
aqui, que hoje eu quero te fal&r. Sente sua prépria imperfeicdo em ndo alcancarookelos
desejados, vive o stress e a depressao atual,erassdra como um consolador para quem
passa por issoybcé precisa reagir, ndo se entregar assim comanquada quer’®; do tipo
que reconhece limitesjuhto as maos ao meu redor, fagco o melhor que spaz; sé pra
viver em paZ’; se volta para uma simplicidade para “as coisagais®, desconstruindo os
ideais inatingiveis, abrindo méo da ambicéo pacammar paz e aceitacdo de si mesmo, com
as devidas limitacdes humanas naturais. (COSTAEAI2014)

O mote da banda é sair de toda essa logica do mhoxdib, buscam recuperar uma
calma perdida, recusando serem moldados por um angue ndo os representa. Ante ao
superestimado heroismo gerformance eles, os Hermanos e a geracdo Y, buscam um
heroismo da resisténcia. Um ideal de tranquilidguie rejeita e ndo se deixa seduzir pela
corrida do ouro, pela subida ao topo.

Em suas letras os valores defendidos de ‘cara limpansciéncia tranquila sdo os
da seguranca afetiva de modelos estaveis, a faroil@mor romantico, desprezando toda
promiscuidade e liberdade sexual que poderiam tzanaklacionamentos/relagcdes a mero
esporte. Em suas musicas falam sobra¢os castds® e perguntaduem é mais sentimental

que e@"*

, Somando-se a isto uma sede por transcendééaqmetiso forca pra sonhar e
perceber que a estrada vai além do que $&véo horizonte distante, a gente quer v&r”

Os Hermanos além de “cantores das feridas do nessoo” (COSTA E SILVA,
2014) transcendem do presente real em uma subpdvitematica: falam sobre soliddo, a
recusa ao mundo, amores entre idosos; converddsaleom mée, e de pai com filho, temas

pouco trabalhados na musica brasileira recente.évtas linguagem estritamente musical, na

8 Qut of Timefora de seu tempo, como se tivessem a impressgaalnasceram em época errada.
:2 “Ta Bom”. Marcelo Camelo. LOS HERMANOS. VenturdoRle Janeiro: BMG, 2003, faixa 3.
Ibidem
1«0 Vencedor”. M. Camelo. LOS HERMANOS. VenturaoRie Janeiro: BMG, 2003, faixa 2.
2 Opus citatum
% “Casa Pré-Fabricada”. M. Camelo. LOS HERMANOS.dlalo Eu Sozinho. Rio de Janeiro: Abril Music,
2001, faixa 5.
% “Sentimental”. Rodrigo Amarante. LOS HERMANOS. Btodo Eu Sozinho. Rio de Janeiro: Abril Music,
2001, faixa 7.
% «além do Que Se Vé”". M. Camelo. LOS HERMANOS. Vigna. Rio de Janeiro: BMG, 2003, faixa 9.
% “Horizonte Distante”. M. Camelo. LOS HERMANOS.Rio de Janeiro: Sony BMG, 2005, faixa 8
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técnica da sua arte, que a banda alcanca seu alesdéima, através de um abandono das
convencdes de formato musical feito para radio.eBrpentam uma deriva sonora que o
estudioso Zé Miguel Wisnik (1989) classifica conuaricdo expandid® se refugiam do
mundo no abrigo da interioridade do individuo egatam a melodia como principal
parametro da cancéo, a despeito da forca da palawla excitagdo do ritmo. Em suma, uma
banda que foi contra seu presente, rebuscaranapérolpassado e abriram as portas para um
novo futuro a ser construido.

A mais bela contribuicdo para a juventude e a cowgmao da proficiéncia dos
conceitos do conjunto € conferida em seus showde bd uma comunhdo quase religiosa
numa irmandade que canta a plenos pulmdes e @boséjados todas as cangdes do inicio
ao fim da apresentacdo. A sinergia com a bandgccale impressiona, algo que remete a
Legido Urbana e ao afa dseatlemania Uma comprovacdo da representatividade desta
orquestra com 0s sentimentos e questdes que tomEomgamente nossa geracdo Y. As
tematicas mais sensiveis e filosoficas que Los Heas apresentavam em suas musicas
servem também para 0s jovens cristdos da gerac@ong uma ponte entre o indie secular e

o indie gospel.

3.5 UMA ETICA CRISTA PARA UMA ESTETICA INDIE

Se assim como o gospel é uma esséncia que acatbs gEneros diversos em suas
variagdes, tais como o blues, rock, baido, poj, dPB; podemos olhar para o indie como
uma esséncia, uespiritode liberdade, autonomia e experimentacéo, uma étiEaca Vocé
Mesmocom estilo sonhador, jovem, rebelde ou néo, ctaride 0 que esta mais evidente na
moda musical de cada época — e paradoxalmentergimfema e proporcao por conta de sua
autenticidade Seguindo esta linha de pensamento, um estilondi@ado comandie gospel
seria duplamentespiritual/abstrat seria, portanto, a inova¢cdo na musica cristangwarda
evangélica.

Segundo o filésofo e sociélogo francés Pierre Bieurchdo ha nada que distinga tdo
rigorosamente as diferentes classes, quanto o mwmnde obras de arte e 0 ponto de vista

" Cancdo Expandida: “A cancdo comeca com um motivas ai entra a parte sonora instrumental, sem
palavras, e aquilo volta sem uma espécie de camsdente com o comeco. A cancdo vai se derramaado p
varios lados”. (WISNIKapudVILLACA, 2011)
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estéticd®. “O gosto classifica aquele que procede a classifio: os sujeitos sociais
distinguem-se pelas distincées que eles operara etitelo e o feio, o distinto e o vulgar.”

O indie através da distingéio a cerca de seu capitairal incorporadd® tende a se
valorizar e se afastar das formulas prontas dascaside massa. Ser indie, moderadamente
cultuado e considerado musicalmente auténtico c@mparacdo as formulas em voga nas
radios e midias de massa da época em que se dpresenstitui um valor cultural e social
entre seus pares:. pessoas que consomem e prodozknalternativo. Indiretamente se
colocam num posto analogo ao de alta arte, tendseqgue esta equivaléncia no mundo da
musica pop, por lidarem com regras subjetivas @l@izam o que vai de contra senso com o
hegemonico e popular, podendo possuir seus progiatigos de valoracao.

Eu vejo que o indie cristdo EXISTE, mas vive a raargelo fato de, primeiro, ndo
ser muito comercial neste meio gospel, segundoyp@rmos” a margem, € uma
luta vocé poder fazer um show em uma igreja ponouitas ndo dao abertura para
essas bandas. Por termos muitos amigos no meige@aimos gravar em estidios
muito bons. (RIBEIRO, W. 2016%*

Seguindo esta linha de raciocinio, os indies @ssttariam se distinguindo de seus
irmaos mais tradicionais, ao mesmo tempo em que seriadaailternativos ao proprio rock
alternativo, dada sua condicdo de cristdos quenlesta ética e valores para serem inclusos

em sua musica de estética indie rock.

Essa adulteracdo semantica que necessitam opeeseaia-se, no entanto, como
um exercicio muito dificil de ser realizado, poleseprecisam agir esteticamente
sintonizados com o repertério de onde retiram cerratidentitario a ser utilizado
em suas identificaces e, simultaneamente, precestar harmonizados com as
crengas e 0s padrfes de moralidade préprios d@muissno evangélico que professa
crengas e padrdes que muitas vezes sdo completaar@agonicos aos daqueles a
guem imitam.

(JUNGBLUT, 2007p. 147)

* BOURDIEU 1983, p.121

* |bidem, p. 121

190 capital Cultural: “disposicdes duraveis do orgamis tendo como principais elementos constitutives o
gostos, o dominio maior ou menor da lingua culia snformacdes sobre o mundo escolar. A acumuldesia
forma de capital cultural demanda que sua incog@mrsseja feita mediante um trabalho de inculcacéo e
assimilacéo. Este trabalho exige tempo e deveesdirado pessoalmente pelo agente. O capitalratlio seu
estado incorporado constitui, assim, o componeateatkground familiar que atua de forma mais maecaa
definicdo do futuro escolar dos descendentes, uem que as referéncias culturais, os conhecimentos
considerados apropriados e legitimos e o dominimmwu menor da lingua culta trazida de casa (lgaran
familiar) facilitam o aprendizado dos conteldosoe dodigos escolares, funcionando como uma potite en
mundo da familia e o da escola”. (BOURDIEU, 2001)

%1 Trecho de entrevista com a banda INDI concedida este trabalho de concluséo de cuBfoentrevista na
integra na secdo Apéndice, ao fim deste documéntiva banda que participou da entrevista foi a Nmom



54

Dessa forma, estariam buscando um duplo aprimotamético e estético. Uma
natural reestruturagcdo moral, dada sua filosofgt&ique se opde aos vicios e valores ditos
profanos tao difundidos, queira assumir ou naanasica pop de varios estilos, inclusive no
rock: uso de drogas, exaltacédo de excessos alosptistentacdes, comportamentos lascivos e
mesmo violentos. Eles preferem afirmar sua altdadao consolidarem comportamentos e
discursos abstémios, castos, pacificos, familiarespirituais. Justamente em favor do que
muito a mauasica pop tende a atacar e, portanto, lmativa a ela em questdes éticas e
morais. Por outro lado, esquivam-se a estéticactomal evangélica, de terno, gravata e
biblia debaixo do braco. E certo que ndo é de ha ja existe varias denominacgdes
protestantes que tém por marca uma flexibilidadgigamente radical quanto ao visual de
seus fiéis, me refiro as igrejas Renascer em CGziftola de Neve, por exemplo, onde se pode
encontrar muitos evangeélicos tatuados, com jaquigasouro, alargadores, etc. Os indies
cristdos obviamente buscam a estética dos ind@srigidos, no modo de vestir e também na
sua musica. Mesmo com a dificuldade em se deficimb € exatamente o indie”, ha
elementos de vestimenta que sao corriqueiros eatiedies, tais como combinacéo de pecas
vintagecom pecas contemporaneas, calcas bem ajustagdasasdistradas, ténis casuais, etc.

Levando em consideragéo a premissa de que o iadieve sobre 0 que pensa, vive
e sente, ele fica assim menos exposto as pressdraidstreamcomercial, ai estd um sinal
de autenticidade. A partir desta liberdade e hafe na composicdo, os artistas indies
cristdos supostamente fariam musicas espirituabmignitimas e, portanto, mais proximas a
depoimentos pessoais, de conversdo ou de outros, tifp que aquelas musicgespel
massivas que possivelmente ja estariam equipadagades artificios demarketing e
comunicacao social programada.

Este argumento encontra eco no discurso de umntiegrantes da banda INDI, de
indie gospel, entrevistado para este TCC. No dieeiVesley Ribeiro:

Creio que muita das vezes ha mais sinceridade muirséca, por exemplo, do U2,

gue vocé sente na alma tamanha sinceridade nagsgsatio que em um louvor que
foi feito para “ganhar” a grande massa. [...] masopglenos no nNosso caso
gueremos levar as pessoas somente a gostar das massicas porque fazem bem

para elas, e consequentemente elas comecarem ademte porqué desse
“Bem”. (RIBEIRO, W. 2016)

Dessa forma, com suas distingdes multilateraisaaérslependéncia das formulas de

marketing massivo, optando por um marketing deaichindie gospel se apresenta como
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uma alternativa ao indie laico, tendo por maioatato ao publico cristdo e secuf¥rseu
repertério de temas que reforcam valores humandspendente de falar em religido ou néo.
Assim também se colocam como alternativa ao pramépel popular ou rock gospel, por sua
estética indie que ndo precisa ser visualmenteatarie nem usar de grandes aportes
empresariais para levar suas mensagens de fé @amsitarras, fazendo eles préprios a sua
arte.

Conforme anunciado no inicio deste capitulo, examos 0s objetos de estudo sob a
luz da fundamentacao tedrica apresentada no paroapitulo. Discorremos sobre as relacdes
do sagrado com o profano na musica gospel; idesutifos experiéncias de transferéncia tanto
nos primoérdios do gospel quanto em suas fases reaegntes; visualizamos a dancga do
apolineo com o dionisiaco na historia do rock adtevo; encontramos um elo “perdido”
entre o indie secular e a nhova geracao de fasdi® gospel; e por fim percebemos a esséncia
duplamente alternativa de um indie cristao.

Em vista destes entendimentos construidos ao ldegie capitulo, e de tudo aquilo
que foi escrito em capitulos anteriores, podemossgguir para a conclusdo deste estudo e
fazermos um balanco geral no intuito de reconhesertrilhos percorridos, os pontos

alcancados e as possiveis dire¢cdes norteadoras patie (e) gospel.

1929 guitarrista da banda INDI, Wesley Ribeiro demleem entrevista que a maioria dos fas de sua bgnda
toca indie gospel, ndo sdo do meio religioso, nmagle meio seculaiCf. Apéndice.



4 CONCLUSAO

Percorridos tais caminhos histérico-musicais e i¢eésonceituais, averiguamos
alguns resultados. Cada intervalo temporal narastfa musica, tanto faz se no rock ou no
gospel, carrega um significado que é transmitidon@meira simbdlica em suas musicas,
mitos que conseguetncar o ouvinte gerando identificacdo. E ai aconteciearescéncia de
uma cena musical num periodo e local. Mais aditamtde a suceder o declinio. Vimos que
quando a musica de uma cena perde aquelas “verdaletavelmente inconscientes” ela
deixa de fazer sentido, se banaliza, e a cena atlusare dando lugar a outros cédigos e
tematicas que emergem numa cena posterior, mudasgnificados que atendam os anseios
éticos e estéticos da geracdo em que estd insEIORAUSS, 2004). Esse desdobramento é
ao mesmo tempo ciclico, pelas caracteristicas r@sento, ascensdo, queda e transformacao
para 0 novo; e progressivo, por avancar sucessiiangen um processo de aprendizagem e
desenvolvimento. Conferimos que o indie gospel gossivel, justamente, gracas as
consecutivas transformacdes ocorridas tanto no @aslapmusica pop, quanto no campo
sagrado do cristianismo, na maneira de lidar coen musica e sua comunicacdo com o
publico,cristdo ou ndo, através da arte que foi se progredindexgrarimentacdes, de acordo
com o desenvolvimento do rock e do gospel.

Retomando as questdes elaboradas na introducéo rdesbgrafia, pensamos que o
indie gospel deixa aos letristas seculares o exemiplque € possivel cultivar um publico
jovem indo numa via alternativa as tematicas dian&s em voga, assim como fizera Los
Hermanos [secular], Palavrantiga [cristd] e algamistas que vieram depois deles: falar sobre
valores e reflexdes de vida e ainda assim estamegirgonia com sua geragao, ou parte dela.
O indie gospel mostra que uma arte com expressiisericiadas pela religido ou

espiritualidade de seus artistas nao precisa ser minutia em



57

qualidade lirica, poética ou estética. Ainda que emras épocas ou culturas distintas o
sagrado tenha convivido intimamente com o profapeeeado muito pela qualidade artistica;
lembrando aqui de Caravaggio, Bach, mistérios @adi$, entre outros; no altimo século
testemunhamos relativamente poucas expressdeseddeacunho religioso, que alcancaram
reconhecimento e apreco expressivo do publico aequbr seus quesitos poéticos ou
estéticos, principalmente expressdes evangéliaasgtantes aqui no Brasil. Pelo contrario,
por muitos anos houve ou ainda ha um preconceitputdico secular quanto as producdes
culturais evangeélicas, por exemplo. Sendo estamraas comaaretas demaisu de baixa
atratividade artistica. E neste contexto que urnaimidade elegante se faz importante entre
o sagrado e o profano contemporaneos. E dessgaliéotamente ndo s6 o que é religioso se
aproximara ddéormasecular, mas também o que € secular pode se aganostocontetdado
sagradq espiritual ou existencial, como ocorreu nos eXxemgas duas bandas supracitadas.

Sugestao analoga o indie gospel revela aos institistes religiosos. Por mais que a
ética de suas musicas tenha conotacbes consersécali@ionais, a estética pode ser
sintonizada musicalmente com os tempos em quedahleEsta inserida, sem perder por isto a
forca de sua mensagem. Muito pelo contrario, auiggm sonora similar ao que 0s jovens
ouvem fora das igrejas proporciona empatia e caneléigosto cultural. A propésito,
demonstra que a musica gospel ndo precisa ficaa gm limites pré-estabelecidos, mas pode
transitar em meio secular utilizando de uma lingmaghibrida que, mesmo sem falar
diretamente jargdes evangeélicos, consegue tramsnstibstancia de uma filosofia de vida, ou
de uma visdo de mundo, pautada em perspectivastigspi cristds. Essa flexibilidade vem
afirmar que, um masico ndo perde em sua condicacrisi@io pelo fato de tocar musicas
claramente de louvor, ao mesmo tempo em que iecuiseu repertério, metaforas menos
Obvias e outras canc¢des sobre relacionamentos,téEn@mum no meio profano. Ademais,
pode, com essa linguagem diversificada, tocar erieantes religiosos quanto também
ampliar seu publico em ambientes laicos.

Assim como as expressdes apolineas e dionisiadsdstdaa da musica se misturam e
se separam, ora prevalecendo uma ou outra at&é@&ienp transicdo, o sagrado e o profano
também se comunicam na histéria do gospel. Elapmximam e se afastam. Podendo haver
periodos em que aquilo que é mundano, profana @&dig® como sagrado, como também
pode haver fases em que aquilo que ha de espinmahusica, sacraliza os elementos
inicialmente profanos.

Durante nosso percurso, lancamos o olhar para anmeatoindie que esta surgindo

na musica gospel no Brasil dos ultimos anos, otiebjegeral desta pesquisa. Percorremos
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também caminhos nas historias da musica sacrapspelge no rock alternativo, a nivel
nacional e internacional. Além disso, fizemos @edli nesses seguimentos utilizando
conceitos definidos por Mircea Eliade, Claude L8trauss, Friedrich Nietzsche e ainda
recorremos, ao longo do texto, a outros pensag@esenriquecer nossa analise, tais quais:
Pierre Bourdieu, Max Weber, Sigmund Freud, HanskRaaker e José Miguel Wisnik. Em
adicdo, ressaltamos algumas bandas e musicasasmiiseus discursos. Somando-se a isto,
entrevistamos dois grupos pertencentes a esse estihecido como indie gospel: as bandas
INDI e Nooma, Com tudo isso chegamos a algumas mmnpdes ao longo desta pesquisa:

Os exercicios de aplicacdo dos conceitos, fundadestpelos pensadores lidos, nos
assuntos de andlise, mostraram que o sagradodfam@ise aproximam, se afastam e voltam
a se encontrar entre a masica e o cristianismaecuentemente entre o rock e o gospel.
Oferecendo assim, pistas para pensarmos sobresou@iérias em que possam existir
comunicacdes analogas.

As expressfes artisticas se desenvolvem em umadaltéa entre o apolineo e o
dionisiaco, com culminancias de uma parte ou o@t@m momentos em que ocorrem
intersecdes entre eles. Essa percepcdo adquiris@snestudos da azo para maiores
experimentos desta natureza, nestes ou em ounas telativos as artes; sondando periodos
e territorialidades de determinadas &reas da eultur

Outra reflexdo em que esta pesquisa se deparoe éeglmente esta surgindo uma
nova cena musical no Brasil nesta década de 2Qu@rdada as devidas proporcdes - o indie
gospel. Ela atua nas areas de convergéncia erek @lternativo e o gospel, entre o sagrado
e o profano, entre o publico/lugar cristdo e o leE@itambém entre o entusiasmo dionisiaco e
a serenidade apolinea. Consideramos que esta si@nane movimento de ascensdo, a julgar
pelo surgimento de novas bandas com propostasasisilas apresentadas sobre este
movimento, pelo lancamento de novos discos nestes @nos anteriores, e pela repercussao
crescente nas redes sociais e em sites de musredats. Mas ha também necessidade de
maior abertura para eles mostrarem seu som. Aared# que em um futuro proximo sera
mais comum artistas cristdos terem uma circulacamrrentre o publico e os lugares
seculares e eclesiasticos. Uma pesquisa podeigitaano sentido de aferir esta hipotese.

Atendidos os objetivos especificos e o objetivalggesta monografia; e respondidas
as questdes que foram elaboradas na introducde destimento, d4-se por concluido este
trabalho de concluséo de curso. Todavia, 0s assagja investigados néo estdo de maneira
alguma esgotados, podendo obviamente ser revisjtadprofundados, relidos e

reinterpretados, por este ou outros estudantegjuiseslores ou quem quer que possa se
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interessar a esta tarefa. Como sugestfes, ou msmasacoes: poderia alguém realizar uma
pesquisa de campo para melhor observar as nuasreeseristicas do indie gospel, visitando
showsdas bandas e cantores em lugamaunse também suas apresentacdes em igrejas. Ou
ainda, algum pesquisador examinar a histéria dk, rem sua totalidade ou subgénero, em
busca de padrées senoidais entre aspectos apodimkosisiacos. O mesmo poderia ser feito
em outros estilos de musica ou ramos da arte. figedlesdobramentos sdo possiveis, cenas

artisticas e culturais em emergéncias podem aedisgpromissoras para pesquisa.
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APENDICE A — Entrevistas com as bandas INDI e Nooma

ENTREVISTA COM A BANDA INDI

Nome: Wesley Ribeiro

Funcéo na Banda: Guitarrista/Teclado/Segunda Voz
Banda: INDI

Cidade-UF: Brasilia-DF

ENTREVISTA COM A BANDA NOOMA

Nome: Pablo Teixeira, Diego Vicente e Rafael Laurei

Funcéo na Banda: Vocalista/guitarrista, baterigjaigrrista, respectivamente

Banda: Nooma

Cidade-UF: Rio de Janeiro - RJ

1. Poderia contar como surgiu a banda e o qws levou ao indie? Os integrantes da
banda vivem exclusivamente da musica? Qual a denamaicdo religiosa dos integrantes

da banda? Quem foram suas influéncias, sejam gospml do universo rock pop?

Wesley Ribeiro (INDI): A banda surgiu na necessidade de sairmos das qeatdes, e ir
ao mundo a fora cantando cang¢fes que levam asagessefletirem seu cotidiano e tenham
uma esperanca no amanha. O indie representou rauittomento em que estadvamos
passando, entdo foi como uma luva; abracamos masoamusa, nds trés somos cristdos e
nossas referencias musicais hoje sdo Arctic Monkeysys of Leon, Mutemath, Coldplay,
Caspian, Salz.

Nooma: A Nooma surgiu a partir da busca de cada integrpateaquilo que fossaovo
dentro de um contexto musical e (principalmente)relacionamento. Nos conhecemos
através deetworke da internet também. Ainda n&o vivemos exclus@érdemda musica, mas
iISSO € um objetivo comum a todos nds. Somos cesdfivos nas nossas comunidades de fé
locais. Nossas influéncias musicais passam porgame extensa de pessoas e artistas, dentro
e fora do meio cristdo. Temdsackgroundsdiferentes, entdo na hora de construir uma
identidade para a Nooma, nédo sdo somente bandasajo@m influenciando o som. trazemos
pitadas de sonoridades distintas, mas temos sesnpmente onde queremos chegar com o

NOsSso som, pra ndo perder a originalidade.
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2. Como é o indie cristdo, vocés sdo indepentls de qué? Gravam os discos em
pequenas gravadoras; tem um circuito de shows difente do gospel popular; tem

alguma ética diferenciada... 0 que os diferem e oaracterizam?

RIBEIRO, W. (INDI): Eu vejo que o indie cristdo EXISTE, mas vive a raargelo fato de,
primeiro, ndo ser muito comercial neste meio gosgagjundo, povivermosa margem, € uma
luta vocé poder fazer um show em uma igreja pormuéas ndo dao abertura para essas

bandas. Por termos muitos amigos no meio, consegujnavar em estudios muito bons.

Nooma: Nooma é um projeto que ja existe hd mais de qaaitns, porém estava em processo
de amadurecimento. Tudo no tempo correto tem acideteonosco, mas cenaainda € nova
pra ndés. O que temos percebido é que talvez o rumsgexto de publico ainda precise ser
desbravado. Temos o objetivo de andar numa linegpqucos conseguem. Amamos a igreja
e 0 publico que nela habita, mas entendemos - ipar série de fatores, que nosso lugar é
onde alcancar os ouvidos de quem talvez tenhapid@o ou até mesmo nenhum tipo de
contato com a arte expressada por quem € crisi@.eiXiste nenhum glamour nisso. nao
existe aspiracdo a popularidade. O que existe ssontaso € uma vontade que queima o peito

de carregar uma bandeira que ainda € desconheeidanpa gente.

3. Como vocés veem o movimento indie gospeli@mente? Sua histéria, passado e
futuro? Pensam que h& algo particular aqui no Brasiem comparagdo com outros

lugares?

RIBEIRO, W. (INDI): Vem numa crescente muito boa, tem muita bandaanpssai, mas
falta oportunidade. O futuro é brilhante, porquerejo que sdo bandawdiesque “botam” as
pessoas para pensar através de suas letras comidmstpoderosissimos, fazendo-as

refletindo mesmo sobre esse Cara que rege noSsersmi

Nooma: O movimento de pessoas tentando fazer arte de faut@atica e ndo formatada vem
crescendo. Gravamos nosso material com pessoasnps)e de confianga, que somam
conosco nao soO tecnicamente, mas também tem a aliséi@ada e nos inspiram de alguma

forma.
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4.  Qual é o perfil dos fas da banda? O mercadio indie rock cristdo vem crescendo
ultimamente, tem algum Estado ou cidade onde se a®ntra maior publico e nimero de
shows? Como vocés percebem suas contribuicbes paraeligido, ha real aumento de
conversao ou fortalecimento daqueles que ja estdo saminho da fé? Fale um pouco da
relacdo de vocés com as bandas ndo evangélicas;égotocam com musicos de outras
denominacgbes cristds e também com bandas ndo retigas? Cite exemplos, por

gentileza.

RIBEIRO, W. (INDI): Pessoas jovens de dentro e principalmente de forgreja. Eu vejo
que em Brasilia, Sdo Paulo e Rio de Janeiro aagéeité muito boa, tanto que no nosso
spotifysdo as cidades que mais escuta nossas musicassddiio um cara muito espirituoso,
eu creio que a religido ndo leva a lugar nenhungsso papel ndo € convencer ninguém, o
nosso papel é levar uma mensagem de reflexdo, deeassperanca para quem precisa, seja
ela de qual denominacé&eligiosafor. Nossa relacdo com as outras bandas € muatoeinmos

muitos amigos de outras bandas como a Salz e a.Belg

Nooma: A musica fala a todos os seres humanos, nao féziedazer separacdo entre quem
vive em um ou outro contexto de vida. Todo munddepaprender e ensinar o tempo todo e
essa é uma virtude do ser humano. O perfil de pesgoe tém acompanhado a Nooma é
muito vasto. Temos apenas uma obra lancada atém@mo, um EP com cinco faixas. E as
pessoas Vém a nos cdaedbacksnteressantes. Sejam elas cristds ou ndo, sem@Enem
em paz, sentem verdade no que tocamos, se impragsicom as musicas que nao tem letra,
mas falam tanto com elas. Nao existe em nés uma vontadeefieirdquem escuta o que
tocamos ou até mesmo de que essas pessoas pafsgueatar uma igreja. NOs estamos
aqui pra colaborar com a trilha sonora da vidapgagsoas, expressando o que enche 0S Nn0ssos
coracoes, que é Cristo. Eduardo Mano, Salz, Tolinktdo e Amanda Rodrigues sdo apenas
alguns nomes que Nnos inspiram a prosseguir com@ejetos auténticos e genuinamente

cristaos.

5.  Como é a relagdo entre vocés e as igrejasfrem algum preconceito? Ha cristdos
que veem o rock como “musica leviana, hedonista eutista, e por isso, incompativel
com o evangelho”. Vocé acha que tocar indie cristdanto nas igrejas quanto nos palcos

do mundo seria uma forma de sacralizar o rock ou mfanar o evangelho? Como vocé vé



71

as aproximacoOes e afastamentos do sagrado e profammusica? O fato dos fas de Rock
muitas vezes idolatrarem suas bandas preferidas sarum facilitador na converséao

evangélica, uma vez que o sentido de “devocao” jataria latente naguelas pessoas?

RIBEIRO, W. (INDI): Sim. Creio que muita das vezes ha mais sinceridade musica,
por exemplo, do U2, que vocé sente na alma tamsinbaridade nas palavras do que em um
louvor que foi feito parganhara grande massa. Vocé nao ferindo a fé do outronpraja
basta; Sim, mas pelo menos no n0sSsoO caso querenarsals pessoas somente a gostar das
nossas musicas porque fazem bem para elas, e oensagente elas comecarem a entender

0 porqué dessBem

Nooma: NOs tentamos a maior aproximacao possivel com queracompanha justamente
pra que ndo exista nenhum tipo de confusdo nessielseleidolatria. Essa € uma grande
furada de quem comeca a fazer qualquer tipo deNdie queremos esses roétulos. Mais uma
vez, Nn0S expressamos 0 que enche nossos cora@samo-nos a muasica, mas podemos
servir de outras maneiras a quem precisa de nésanf® a igreja e ndo sofremos
preconceitos ainda. Sabemos que pode ser uma aetagéplicada algumas vezes, mas
entendemos que também somos igreja e tentamosr desxpessoas a vontade para se

comunicarem com a gente quando e como quiserem.

6. Por fim, o que o indie cristdo tem a ensinaou deixar como exemplo, para os
letristas seculares e para os instrumentistas religsos? Vocés querem acrescentar mais

alguma informacéo, alguma mensagem?

RIBEIRO, W. (INDI): Bem, a vida € um eterno aprendizado, eu quero seapmender
mais, seja com quem for, gosto muito desse contatoas pessoas, conhecer suas verdades,
suas historias, como ela chegou ate aqui. Enfineasagem que eu deixo aqui € nunca
desista dos seus sonhos, porque em algum lugde exig|a pessoa que se inspira/tem vocé

como referencial

Nooma: As pessoas que produzem conteudo independentest@ocprecisam de muita
maturidade e apoio daqueles que consomem essddipae, porque realmente nao € facil.

Entretanto,ensinaré uma palavra muito forte, cremos que as bandasnais que isso, as
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pessoas envolvidas nos projetos citados nessaiga&sqtem uma sO vontade: espalhar e
elevar o nome de Cristo pela terra. Precisamosstedtender que todo crente devéugir do
mainstreangue é esse mundo corrompido. Todos deveriamos aadantramao do mundo

e suas estradas tortuosas, fazendo simplesmeriptade de quem nos chamou. Viver de
musica cristd é missdo e vocacdo. ndo € escollfsswoal visando lucro e satisfacdo
pessoal.

Esperamos sinceramente que nossas palavras temf@norado com essa pesquisa, e que
ajudem a elucidar e debater mais o tema de forsponsavel e eficaz. Estamos totalmente

abertos a futuras discussdes e desdobramentos.
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