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RESUMO

Esta monografia tem como objeto principal a analise da trajetéria do
carnavalesco Paulo Barros, analisando a funcdo do carnavalesco como mediador
cultural. Sendo assim, tem como objetivo levantar as questbes acerca da ascensao

desta carreira, envolvendo a tens&o entre inovagéo x tradicao.

Palavras-chave: Paulo Barros; Carnavalesco; Mediacdo; Criacdo; Inovacao;

Tradigéo.



ABSTRACT

This monograph has as main object the analysis of the path of the Carnival
designer Paulo Barros, analyzing the function of these Carnival designer as cultural
mediator. Thus, it aims to raise the questions about the rise of this career, involving

the tension between innovation and tradition.

Key-words: carnival designer, cultural mediation, author style.
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A sorrir, eu pretendo levar a vida!
- Cartola
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INTRODUCAO

Samba € o divertimento para muitas pessoas. Mas para outras milhares de
pessoas ndo. O samba faz parte da vida cotidiana e é gerador de fonte de renda,
principalmente através do carnaval. Segundo Prestes Filho (2009, p.20), “naquele
ano (2006), houve uma oferta de 264,5 mil postos de trabalho/més, tendo sido
mobilizados para desempenho das tarefas decorrentes, um contingente de cerca de
470 mil trabalhadores”.

O carnaval é uma festa praticada desde a Antiguidade. Segundo Maria Laura
Cavalcanti (2006), sempre foi relacionada a comilanca, sexualidade, violéncia, ao
uso de mascaras, travestimento. Esta pratica chega ao Brasil pela colonizacéo e, em
meados do século XIX, cada grupo social ja se apropriava desta pratica de alguma
forma, como Maria Laura Cavalcanti (2006) pontua: a alta sociedade neste periodo
usufruia para fazer sua critica social e politica com 6éperas, luxuosas fantasias e
carros; ja os ranchos eram as marchas caracteristicas da burguesia urbana; e por
altimo, ndo menos importante, os blocos ja eram formas menos organizadas onde
populacdo mais pobre negra se manifestava, com predominancia das origens afro-
brasileiras. A criagcdo das escolas de samba foi resultado destes blocos formados
pelas camadas mais pobres da sociedade.

Uma das primeiras escolas foi a Estacdo Primeira de Mangueira, criada em
1928, por Cartola e seus companheiros com a juncao de diversos blocos existentes
no morro da Mangueira. A primeira escola foi a Deixa Falar, no Estacio na década
de 20. Uma caracteristica que ainda perpetua muito forte atualmente € a importancia
e o0 simbolismo da localidade para estas escolas (Calvalcanti, 2006).

O crescimento da organizacdo das escolas ocorreu rapidamente a
partir do primeiro desfile, em 1932. Durante os anos seguintes, foram criadas 3
associacfes para estruturar estas escolas, até que decidiram se unir em um sO
orgdo: Associacdo das Escolas de Samba.

Desde entdo, o desfile carioca passou por um longo processo de
comercializacao até chegar a atualidade. As camadas médias comecaram a integrar
as escolas e, com isso, houve uma ampliacdo da participagcdo das bases sociais.
Em 1962, foi feita primeira venda de ingressos ao publico, onde o desfile acontecia

na Avenida Rio Branco, em arquibancadas. O crescimento ndo parou e a cada ano
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eram necessarias mais arquibancadas, com isso, desenvolvia renda para diversas
areas.

A Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro S.A. (Riotur), criada
em 1972, fez um acordo com a Associacdo das Escolas de Samba que a partir
daquele momento, as escolas seriam prestadoras de servicos e ndo precisariam
pagar uma taxa, como acontecia até aquele presente momento, em 1975.

E o crescimento ndo parava: desde 1972 os sambas-enredos ja eram
gravados em disco; em 1983, a Associacao fecha um contrato para transmitirem os
desfiles.

Consagrado pela prépria cidade, em 1984, o desfile ganha seu
reconhecimento recebendo seu espaco exclusivo para uso: o Sambddromo,
arquitetura assinada por Oscar Niemeyer. A partir deste momento, algumas escolas,
consideradas grandes, saem da Associacdo de Escolas de Samba, sendo um dos
motivos a distribuicdo da renda que até entdo era feita igualmente as escolas
grandes e as com menos estruturas. Estas formam a Liga Independente das Escolas
de Samba do Rio de Janeiro, que passam a organizar junto a Riotur um desfile
separado para as melhores na classificacao.

O ano das escolas de samba, da qual denominamos como ano carnavalesco
esta sempre um ano a frente do calendario corrente, pois tudo se finda para o seu
desfecho festivo. Todo o calendario se inicia e se finaliza no desfile. Além do desfile,
bailes populares, concursos de grande sociedade, frevos, ranchos, blocos de enredo
e empolgacéo (blocos sem variacdes de fantasias, alegorias e enredos) integram
esta festanca, que comeca no sabado de carnaval com a entrega simbdlica da
chave da cidade ao Rei Momo pelo Prefeito e se encerra, tecnicamente, na quarta
feira de cinzas.

O carnaval €, como Maria Laura Cavalcanti (2006) denomina, um “periodo
movel”’, pois a cada ano, o calendario muda, de acordo com as festas/feriados da
Igreja Catolica Romana.

O carnaval é objeto de estudo de muitos pesquisadores de diversas areas. A
importancia de conhecer como estas escolas se organizam e se estruturam a cada
ano se faz cada vez mais necessaria, para o campo da producao, pois dentro deste
universo ha diversas disputas de poder simbdlico a serem estudadas. “Compreender
este ritual € um reflexo de como a cidade lida com as tensées” (CAVALCANTI, 2006,

p.26). O desfile das escolas de samba possui uma complexidade que integra a
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interagcdo e mediacdo cultural e social, que para DaMatta (1979) acaba por
descaracterizar as diferencas sociais existentes.

Segundo Prestes Filho (2012, p.5), “a cadeia produtiva do carnaval pode ser
entendida como um processo de realizacdo de etapas, desde a producdo até o
consumo final”. Um personagem importante nesta cadeia produtiva é o
carnavalesco. O carnavalesco € um personagem, aponta Nilton Santos (2006, p.
38), que tem como indicadores de uma pratica constituinte do ser carnavalesco uma
racionalidade especializada e a mediacao sociocultural.

O sujeito de pesquisa do presente trabalho é a andlise da trajetoria do
carnavalesco Paulo Barros e buscou entender como esta fungdo é desempenhada
como artista-criador, produtor e, principalmente, mediador. Falar sobre Paulo Barros
e a “espetacularizagcao” do carnaval trazida por ele gera diversas opinides
divergentes e acentua uma tensdo que € praticamente enraizada dentro deste
universo: tradigdo x inovagao.

Entender estes desdobramentos da funcdo do carnavalesco, que além da
criacao artistica, também tem este papel de mediacdo neste processo, é de extrema
importancia para a area da producao cultural. Primeiro, por ndo conter muitos
trabalhos académicos em torno deste objeto. Segundo, por ndo haver um
mapeamento destes processos, muitas vezes porque € algo pessoal e varia de
escola para escola. Porém, em alguma linha de raciocinio estes atores se baseiam,
se distanciam e se aproximam, principalmente ao lidar com estas tensdes
existentes.

Nesta analise, além de utilizarmos pesquisas bibliograficas de trabalhos
académicos, pesquisa na midia de reportagens, entrevistas, matérias sobre o
carnavalesco, uma das principais fontes € seu livro “Sem Segredo” lancado em 2013
pela editora Casa da Palavra. No livro, Paulo Barros relata sua historia, desde o
despertar do interesse pelo carnaval até o processo de criacdo dos seus carros mais

famosos.

Falo exatamente do processo de criacdo, de como dei solucdo as ideias.
Falo um pouco de como funcionam as coisas, da minha trajetéria, da minha
vida. E um bate papo com o leitor. S0 perguntas que me faziam e sento
com 0 leitor e respondo. Disponivel em
<http://www.joaoalberto.com/2013/02/05/0-livro-do-carnavalesco-paulo-
barros/>



http://www.joaoalberto.com/2013/02/05/o-livro-do-carnavalesco-paulo-barros/
http://www.joaoalberto.com/2013/02/05/o-livro-do-carnavalesco-paulo-barros/
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A estrutura do livro ndo tem uma cronologia especifica. O livro tem
cinco capitulos, onde desencadeiam subcapitulos. O primeiro capitulo (Sem
Segredo) ele conta sobre o que o motivou a escrever este livro; no segundo (Num
passe de magica?), ele aborda a técnica de alguns carros; o terceiro capitulo
(Puxando o fio da meada), ele conta sobre sua formacao, desde a Varig, conta sobre
sua experiéncia com seu pai, seu saber “engenheiro arquiteto”, além de contar o
processo de construcdo de algumas alegorias e uma homenagem aos
carnavalescos que o inspiraram; no quarto capitulo (A criagcdo do sonho), ele conta
sobre toda sua trajetoria até chegar o grupo especial, ou seja, sua experiéncia no
grupo de acesso; por ultimo (Desconstru¢cdo — ndo sigo formulas nem receitas),
novamente, conta sobre o0s processos de criacdo e construcdo dos carros
alegéricos, com enfoque no grupo especial.

No primeiro capitulo deste trabalho, procuramos entender inicialmente o
conceito de trajetéria através de Bourdieu. Além disso, tracamos a histdria do
carnavalesco: como foi sua iniciacdo, as escolas onde trabalhou e seus respectivos
enredos, experiéncias profissionais anteriores, formacao, tudo na 6tica de Bourdieu
em analise aos capitais usados por Paulo Barros.

No segundo capitulo, adentramos os processos de criagdo do carnavalesco,
comparando sua forma de trabalho e pensamento com outros carnavalescos, além
de entender qual o papel do carnavalesco, mais especificamente Paulo Barros
nestas mediacdes e como elas se ddo neste ambiente.

No terceiro capitulo, a discussdo percorre a dicotomia entre inovacao x

tradicdo e como Paulo Barros se posiciona nesta tensédo que perpetua o carnaval.
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CAPITULO 1
ENTRANDO NO ENREDO (OU NA AVENIDA) DE PAULO BARROS

Neste capitulo, apresentaremos um breve histérico da carreira de Paulo

Barros pautado no conceito de trajetdria, imerso numa analise sobre capitais.

1.1. Caminhando pelo conceito de Trajetéria

7

Paulo Barros € um famoso carnavalesco, conhecido pela midia por
inovar o carnaval carioca. Nascido em Nilopolis em 1962, comecgou a sua carreira no
carnaval na Vizinha Faladeira, e foi o responsavel por levar truques de magicas
diversas vezes a Sapucai com diferentes escolas de samba conquistando titulos em
2010, 2012, 2014, todos pela Unidos da Tijuca e em 2017, pela Portela.

A partir do senso comum, a vida foi sendo vista como uma histéria
composta de diversos acontecimentos, que é enxergada como uma estrada, uma
carreira, pautada na linearidade dos momentos, possuindo inicio, etapas e fim (como
término e como finalidade). Bourdieu (1986/2006) complementa que o relato de vida
h& uma intencdo subjetiva e objetiva para acontecer. Numa entrevista, por exemplo,
o investigado pode ndo contar ao investigador cronologicamente os fatos de sua
vida, por confundir ou por querer ressaltar certas questbes que irdo justificar o fim
(ou o presente momento), pressupondo que ambos estejam seguindo a mesma
l6gica, dentro de um mesmo interesse.

Além disso, “acontecimentos biograficos se definem como colocacgdes e
deslocamentos no espaco social” (Bourdieu, 2006, p.190). Logo, cabe ao
investigador também acompanhar a construcdo desses espacos/ campos sociais,
gue caminhardo junto ao investigado em sua trajetéria. Tendo em vista que o foco
deste trabalho sera na trajetéria profissional do carnavalesco Paulo Barros, o

conceito de ‘carreira’ se faz presente.
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A nocdo de carreira é recente em termos histéricos, surgindo no decorrer do
século XX, ligada a ideia de sucessédo de etapas em uma profissdo ou em
uma organizacdo. Trata-se de um fendmeno da moderna sociedade
industrial, baseado nos principios de igualdade, reconhecimento do éxito
individual e crescimento econdmico e social, contrapondo-se aos modos de
vida ligados a tradicdo, predominantes na sociedade feudal
(DeLUCA,OLIVEIRA,CHIESA, 2016, p. 460 apud CHANLAT, 1996, p. 13-
20)

Este conceito ainda possui grande potencial para discussao, por ser um
tema fluido na sociedade contemporanea. Apesar de haver diversos campos para
explorar, a maior parte dos estudos que marcam esta discussao rodeia a construgao
de modelos que possam explicar, em grande parte, as trajetdrias profissionais e a
dicotomia entre individuo e organizacgéao.

Dentro dos estudos de carreira, ha uma linha de raciocinio (Arthur, 1994 e
Arthur e Rousseau, 1996) que acredita que as carreiras ndo se limitam as fronteiras
de uma Unica organizacdo, trabalho, ocupacdo, regido ou dominio de qualquer
pericia particular, resultando na pluralizacdo dos contextos de trabalho.

A partir deste conceito, iremos analisar a trajetéria de Paulo Barros e
qual o discurso empregado por ele em seu livro, entrevistas e noticias, para que se

entenda como ele se comporta no mundo carnavalesco e na midia.

1.2. Inicio dajornada

Paulo Barros diz que sua paixdo comecou desde cedo. Sempre foi ligado

ao carnaval desde que descobriu este espetaculo em sua infancia.

Um dia, quando eu ainda era muito pequeno, com 10, 11 anos, liguei a
televisdo, vi o desfile de uma Escola de Samba e me apaixonei. (Barros,
2013, p. 43)

Comecou a frequentar barracdes aos 15,16 anos. Como morava em Nilopolis, a
primeira escola que teve contato foi com a Beija Flor de Nilopolis, na época de
Joadosinho Trinta. Sua trajetoria profissional, antes de adentrar o0 universo
carnavalesco profissionalmente, iniciou-se na Varig, onde ele trabalhou durante 12
anos, como comissario de bordo. Em algumas entrevistas e em seu proprio livro,
Paulo diz que a organizacdo que tem no barracédo se deve gracgas a este tempo de

carreira na Varig e de seu pai.
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As caracteristicas do meu processo de trabalho em termos de organizagao
vém desses dois momentos da minha vida: da familia, na relacdo com meu
pai, e da Varig, onde aprendi, efetivamente a lidar com uma empresa,
administrar e trabalhar em grupo. Os voos contavam com equipe de trés a
14 pessoas. E hoje, o Carnaval € isso: uma equipe de trezentas pessoas e
uma engrenagem que tem que funcionar. (BARROS, 2013, p. 105)

Seu pai era engenheiro e sempre foi ele quem consertou tudo dentro de
casa. Ele colocava o carnavalesco para ajuda-lo nas tarefas de casa: pintar porta,
limpar caixa d’agua, trocar piso da cozinha. E com estas experiéncias, ele foi
aprendendo e apreciando. Paulo Barros afirma que a busca pela perfeicdo que tem
até hoje assimilou de seu pai. Chegou até a se matricular em arquitetura na
faculdade, mas foi interrompida pela Varig.

Seu primeiro trabalho como carnavalesco foi em 1994 na Vizinha Faladeira,
escola de samba do Grupo B, com o enredo “Sou rei, sou rainha na corte da
Vizinha”, que resultou o 2° lugar, subindo para o Grupo A.

Sua histéria profissional no Carnaval iniciou-se no ano anterior, em 1993,
onde Sérgio Murilo, carnavalesco da Vizinha Faladeira o convidou para ser
figurinista. Sérgio Murilo era amigo dele e sabia do seu interesse em desenhar
fantasias. Considerando os conceitos de Bourdieu (1989), o espaco social, da qual
estamos falando, é um campo de lutas onde os agentes (individuos e grupos)
constantemente criam formas para manutencdo ou elevacdo da sua posi¢ao social
dentro desse espaco. E isto esta diretamente ligado aos capitais, especificamente,
ao capital social. Durante a trajetéria de Paulo Barros, torna-se evidente como ele
usa este capital social como ferramenta para se deslocar e transforméa-lo em outros
capitais.

0 conjunto dos recursos reais ou potenciais que estdo ligados a posse de
uma rede duravel de relagdes mais ou menos institucionalizadas de
interconhecimento e de inter-reconhecimento matuos, ou, em outros termos,
a vinculacdo a um grupo, como o conjunto de agentes que ndo somente sao
dotados de propriedades comuns (passiveis de serem percebidas pelo
observador, pelos outros e por eles mesmos), mas também que sdo unidos
por ligacdes permanentes e (teis.(BOURDIEU, 1998, p. 67)

Isto se evidencia quando ele usa do seu capital social, que neste
primeiro caso, foi seu amigo que o convidou, para criar uma rede que o insere e
futuramente o consolida nesse espaco social, onde o capital econémico se fortalece.

No decorrer de sua trajetoria, Paulo Barros conta como diversos amigos o ajudaram
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a trilhar esta trajetéria: desde sua entrada na Varig como comissario até sua entrada
na Unidos da Tijuca.
Neste ano como figurinista, sua amizade com Sergio foi abalada pelo

trabalho.

Entreguei os figurinos, fiz os protétipos e a apresentacéo das fantasias. Mas
0 barracdo da Escola ndo andava. Pelo meu conhecimento de todo o
processo, sabia que o desfile ndo ia acontecer. Mais ou menos em
novembro, me afastei e a gente brigou. (BARROS, 2013, pg. 129)

Ele afirma que saiu da Escola porque néo queria envolvimento do seu home
neste enredo, ainda mais sendo sua primeira experiéncia. A Escola em 1993 ficou
em Ultimo lugar, Sergio foi retirado. Segundo Paulo Barros (2013), “E de praxe:
guando o desfile da certo, foi a Escola; quando da errado, foi o carnavalesco.”
(BARROS, 2013, pg. 130). E assim, Paulo Barros assume o cargo de carnavalesco
no ano seguinte, afirmando que foi por conta do trabalho dos protétipos feitos em 93.

Nesta época, a Passarela do Samba, local construido para ocorrer 0s
desfiles, completava 10 anos de existéncia. La aconteceram neste ano de 1994, os
desfiles dos grupos Especial, A e B. O grupo C e o desfile de Avaliacdo ocorriam na
Avenida Rio Branco.

A estrutura dos desfiles se dava da seguinte forma: as escolas do grupo
Especial integravam a LIESA (Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de
Janeiro), criada em 1984, mesmo ano da estreia da Passarela; o restante dos
Grupos de Acesso (A, B e C) integrava a AESCRJ (Associacdo das Escolas de
Samba da Cidade do Rio de Janeiro). No ano seguinte, em 1995, houve uma
tentativa de dissolucdo do Grupo A da AESCRJ e criacdo da LIESGA (Liga
Independente das Escolas de Samba do Grupo de Acesso), que foi extinto em 1996.
Especificamente sobre a LIESA, desde sua fundacéo, a Liga reuniu a cupula do jogo
de bicho no Rio de Janeiro, que integravam — e até hoje integram — as escolas do
grupo Especial, além de trazer parte desta rede para a luz do dia (CAVALCANTI,
2006).

O jogo do bicho faz parte das escolas de samba desde os primordios, quando
as escolas recolhiam contribuicbes para a confeccdo do desfile (CAVALCANTI,
2006). O mecenato dentro do carnaval so foi expandindo cada vez mais, e de forma
positiva, contribuindo ndo s6 no carnaval em si, mas também nos projetos

socioculturais existentes nas escolas. Segundo Paulo Barros, no inicio dos anos
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1990, esse processo dominava o Carnaval de quase todas as grandes escolas.
(Veja, 4 mar. 1992) (CAVALCANTI, p. 47, 2006)

No olhar de Paulo Barros, em seu livro, os bicheiros tém respeito pelo
artista e geralmente nao interferem na construcédo do enredo. Porém, mais a frente,
no mesmo livro, o carnavalesco afirma que saiu da Unidos da Tijuca, pois nao
estavam mais aceitando suas ideias.

A Associacdo Recreativista Escola de Samba Vizinha Faladeira, mais
conhecida como Vizinha Faladeira foi fundada em 1932. Sediada na zona portuéaria
do Rio de Janeiro, no Santo Cristo. Apesar de ser uma das escolas mais antigas do
Rio de Janeiro e pioneira em diversos campos dentro da histéria do carnaval
(primeira escola a ter enredos internacionais), ela nunca esteve no grupo especial,
desde que esta diviséo foi criada. A escola atualmente esta no grupo de Acesso B.

O Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos da Tijuca, conhecida como
Unidos da Tijuca, foi fundada em 1931, na fusao de diversos blocos do Morro do
Borel, na Tijuca (comunidades da Casa Branca, Formiga e llha dos Velhacos), tendo
por anos sua sede no Borel. Atualmente, sua sede fica no Santo Cristo, no centro do
Rio de Janeiro.

Desta forma temos duas escolas, inseridas em realidades totalmente
diferentes, apesar de terem sido criadas na mesma época: Vizinha Faladeira, no
grupo de Acesso, que tem recurso minimo para montar o desfile; e a Unidos da
Tijuca, que possui diversas vias de arrecadacao de dinheiro para seu carnaval. Por
uma questéo estrutural, as cobrancas sdo bem mais efetivas numa escola do grupo
Especial, pela grandiosidade e complexidade do que numa escola do grupo de
Acesso. O carnavalesco enxerga seu periodo no grupo de Acesso como uma

universidade, onde ele foi crescendo e aprendendo.

N&o tenho contrato com o Fernando (Horta, presidente da Tijuca). Somos
super amigos e ndo temos isso. Eu gostaria de fazer um enredo autoral,
mas sei da necessidade em criar ferramentas para investir na escola. O
patrocinio sempre serd bem vindo e nos ajuda a fazer o carnaval. Na
verdade, no mesmo instante que quero fazer um enredo autoral, entendo
gue a escola precisa do dinheiro para complementar no carnaval.
Disponivel em  <http://www.carnavalesco.com.br/noticia/lem-entrevista-
exclusiva-para-o-site-carnavalesco-paulo-barros-faz-balanao-do-carnaval-
2013/4960>
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1.3.  1995-2004: Grupo de Acesso

ApoOs sua estreia na Vizinha Faladeira com um resultado bom, tirando o 2° lugar,
no ano seguinte, em 1995, com o enredo “O relicario do samba”, deu a Vizinha o 6°
lugar, lugar ndo satisfatério, em comparacéo ao ano anterior. De 1996 a 1998, ha um
hiato, em que Paulo Barros ndo esteve em nenhuma escola como carnavalesco. Em seu
livro, ele ndo menciona nada sobre estes dois anos, a nao ser que em 1996 ele saiu da
Varig.

Em 1999, ele é convidado para assumir Grémio Recreativo Escola de Samba
Arranco (criada em 1973), do grupo B, mais conhecida como Arranco, localizada no
Engenho de Dentro. Com o enredo: “Numa fuga alucinada entre piolhos e galinhas,
veio até uma rainha”, tirou o 4° lugar. Continuou na escola pelos proximos dois anos,
onde tirou o 7° lugar em 2000, com o enredo “Brasil, 500 anos em trés ragas”; e em
2001 subiu para o 4° lugar com “Oh que saudades que eu tenho”. No ano seguinte,
ele volta para Vizinha Faladeira, tirando o 5° lugar em “Nem tudo que reluz é ouro”.

Em 2003, ele assume uma escola do grupo A, localizada em Sao Cristovao, a
Grémio Recreativo Escola de Samba Paraiso do Tuiuti, criada em 1954. Foi neste
desfile em que ele se destacou com o carro abre alas com a coroa (simbolo da
escola) todo feito em latas disponibilizadas em parceria com a Suvinil. Este ano ele
homenageava Portinari, “Tuiuti desfila o Brasil em telas de Portinari”, classificando a

escola em 4° |ugar.
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Figura 15 - Alegoria de Iatas Paralso do Tuiuti - 2003

Fonte: Escolas de Samba RIO de Janeiro, 2016

1.4. Estreiano Grupo Especial

Sua proxima escola foi a Unidos da Tijuca, sua estreia no grupo Especial, em
2004. Fernando Horta, presidente, se encantou com o desfile de Paulo Barros no
Tuiuti e o convidou para ser o carnavalesco da Tijuca. Com o enredo “O sonho da
criagdo e a criagcdo do sonho: a arte da ciéncia no tempo do impossivel”, a Unidos da
Tijuca ficou com o 2° lugar. Neste ano que Paulo Barros surpreendeu a avenida com

o carro alegérico coreografado, com 127 componentes formando o DNA.
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Figura 16 - Alegoria DNA - Unidos da Tijuca, 2004

Fonte: Flogao David Carnaval

Antes de fechar com a Unidos da Tijuca em 2004, Paulo Barros chegou a ser
contratado pela Caprichosos de Pilares. Paulo conta que a contratacdo saiu na
midia, porém, quando foi conversar com o presidente e contou sua ideia sobre
ciéncia, a contratacdo foi desfeita dias depois, alegando que ele ndo tinha uma
equipe para trabalhar. Com isso, Fernando Horta o convida para trabalhar na
Unidos. Paulo conta que ao assinar o contrato, apos a negocia¢ao de seu caché, fez
a proposta que se ele classificasse a escola entre as 6 primeiras, Fernando dobraria

seu caché.
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Fernando é um conhecedor profundo das Escolas de Samba e foi o cara
gue apostou em mim. Teve muita coragem de contratar alguém que néo
tinha respaldo no Grupo Especial, que era um iniciante. (BARROS, 2013, p.
146)

Em 2005, ainda na Unidos da Tijuca, ficou em 2° lugar com o enredo
“‘Entrou por um lado, saiu pelo outro. Quem quiser que invente outro”. No ano
seguinte, despenca para 6° lugar com “Ouvindo tudo que vejo vou vendo tudo que

ougo”, porém foi campedo no grupo A com a Estécio, com o enredo “Quem é vocé?”.

Minha saida da Unidos da Tijuca ndo foi pela Escola nem por questdes
financeiras, mas porque, depois de trés anos, minhas ideias comecaram a
ser vetadas. Havia muita resisténcia em coisas que eu queria colocar em
pratica. (BARROS, 2013, p. 157)

Provavelmente, com o resultado ndo satisfatorio do ultimo ano na Unidos da
Tijuca, Paulo Barros saiu da Escola e fica dois anos na Viradouro, escola localizada
em Niterdi, no grupo Especial: 2007, com enredo “A Viradouro Vira o Jogo”; e 2008,
com “E de Arrepiar’. Em 2009, divide o cargo de carnavalesco com Alex de Souza
no enredo “Neste palco da folia, minha Vila Anuncia: Theatro Municipal, centenério
maravilha”, tirando o 4° lugar na Vila Isabel. Concomitantemente, no grupo A, tirou o
2° lugar na Renascer de Jacarepagua com “Como vai, vai bem? Veio a pé ou veio
de trem?”, com Paulo Menezes.

Em 2011, retorna a Unidos da Tijuca, com “Esta noite levarei sua
alma”, tirando o 2° lugar. Paulo Barros fica na Unidos da Tijuca até 2014, onde foi
campedo com “Acelera, Tijuca”. Em 2015, Paulo Barros sai da Unidos da Tijuca e
aceita proposta — boatos e noticiarios dizem milionaria - como carnavalesco da

Mocidade Independente de Padre Miguel.

Para quem, como eu, admira o espetaculo que é o desfile das escolas de
samba, é ruim ver uma escola como a Mocidade fora da briga pelo titulo
ano apds ano. A mesma coisa as pessoas sentiam em relagdo a Portela,
gue este ano mostrou que a reestruturacdo € possivel, desde que haja
investimento e seriedade. E € isso que 0s novos administradores da
Mocidade pretendem fazer 14, tornando a escola competitiva. Fiquei muito
honrado com o convite e estou cheio de disposicdo para trabalhar.
Disponivel em <http://extra.globo.com/famosos/paulo-barros-o-novo-
carnavalesco-da-mocidade-independente-de-padre-miguel-11900816.htmI>

Com o enredo “Se o mundo fosse acabar me diz o que faria se so lhe
restasse um dia”, conquistou o 7° lugar, classificacdo nao esperada pela diretoria da

escola.
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Analisando as escolas em que Paulo Barros foi carnavalesco até este
momento, boa parte delas ndo se configurava dentro de seus histéricos como uma
escola tradicional. Em 2016, Paulo Barros assina contrato com a Portela, grande
escola tradicional no carnaval carioca, com o enredo “No voo da aguia uma viagem

sem fim”, conquistando o 3° lugar, e por fim, renovando seu contrato para 2017.

Nesta jornada pela trajetoria de Paulo Barros, percebemos o quanto o
capital social, atrelado ao capital “cultural” se transforma em capital de consagracao,
no momento em que ele adentra um novo patamar, ao assumir uma escola
tradicional. E como esse capital de consagracao esta diretamente ligado ao capital
econdmico. De acordo com a matéria do R7*, Paulo Barros é o carnavalesco mais
bem pago neste ano, recebendo cem mil reais mensais, mais que Renato Lage,
outro nome consagrado como carnavalesco, que ganha sessenta mil reais mensais.
Novos questionamentos séo levantados quando nos deparamos com o panorama do

carnaval carioca atual e quais sao os seus desdobramentos com estas revolucoes.

! http://entretenimento.r7.com/famosos-e-tv/com-salario-de-r-100-mil-paulo-barros-da-portela-e-
carnavalesco-mais-bem-pago-do-rio-16022017



http://entretenimento.r7.com/famosos-e-tv/com-salario-de-r-100-mil-paulo-barros-da-portela-e-carnavalesco-mais-bem-pago-do-rio-16022017
http://entretenimento.r7.com/famosos-e-tv/com-salario-de-r-100-mil-paulo-barros-da-portela-e-carnavalesco-mais-bem-pago-do-rio-16022017
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CAPITULO 2

NO BARRACAO COM PAULO BARROS: ENTENDENDO OS PROCESSOS DE
CRIACAO

Neste capitulo, procuraremos entender 0s processos criativos a partir das
experiéncias de Paulo Barros, relacionando o papel do carnavalesco e mediador

cultural.

Todos puderam conhecer o segredo do meu Carnaval: a preocupacdo com
guem esta na arquibancada, com o que o outro vé, a captura do olhar de
guem assiste ao desfile. (BARROS, 2013, p. 45)

2.1. Técnicas

Paulo se diz um “engenheiro — arquiteto”, pois antes dele propor alguma
estética, ele tenta esgotar todos os erros e possibilidades de mecanismo do mesmo.
Para ele, apenas desenhar o carro, ndo da pra ter todas as dimensdes em escala e
pensar em todo funcionamento. E preciso ter um prototipo. Aqui, Paulo Barros
retoma e reafirma de onde veio, para ele, esta nocdo de pensar nestes artificios: da
sua infancia, quando seu pai, engenheiro, o levava para ajuda-lo nos “afazeres de
casa”. Através da trajetoria, tracada no primeiro capitulo, fica em evidéncia que
Paulo Barros ndo tem formacao pela academia, como a maioria dos carnavalescos
da atualidade possui. Conforme Bourdieu (1998) fala, o narrador escolhe como e o
que ressaltar em sua narrativa de forma que o interesse. Logo, para justificar de
onde provém seus “saberes”, ele usa do discurso de detencdo de um saber
especifico, que foi transmitido de pai para filho, de forma que o coloca em um lugar
de génio. Elias (1991) traz esta nocdo de génio, que geralmente é dissociada da

construcdo como ser humano, ao falar sobre a trajetoria de Mozart.

No presente estagio de civilizagdo, a transfiguracdo do elemento misterioso
em génio pode satisfazer uma necessidade profundamente sentida. Ao
mesmo tempo, € uma das muitas formas de deificagdo dos “grandes”
homens, cuja outra face € o desprezo pelas pessoas comuns. Ao elevar o
primeiro acima da medida humana, reduzem-se as outras a um nivel abaixo
dela. Nossa compreensédo das realizacfes de um artista e a alegria que se
tem com suas obras ndo diminuiu, mas se reforcam e aprofundam quando
tentamos captar a conexdo entre as obras e o destino do artista na
sociedade de seus semelhantes. O dom especial — ou, como se dizia no
tempo de Mozart, o “génio” dos elementos determinantes e de seu destino
social,e, neste sentido, € um fato social, assim como os dons simples de
uma pessoa sem génio.(ELIAS, 1991, p.54)
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Este “saber especializado” dos carros alegoricos provém desde o
Império. No século XVI, na Europa, ja era comum a constru¢ao de carros alegoricos
nos carnavais. No caso do Rio de Janeiro, esta técnica comecgou a surgir nos
carnavais cariocas com a insercao do grupo da Escola Nacional de Belas Artes nas
posi¢cdes de carnavalesco, no final do século XIX por Rodolpho Amoedo, entédo
diretor da ENBA. Ele foi o responséavel pela confec¢do, em 1889, do estandarte dos
Tenentes do Diabo (GUIMARAES: 1992). O intercambio de informacdes e
conhecimentos especializados entre os profissionais da cenografia teatral, as
Sociedades e os Ranchos Carnavalescos ocorre pela primeira vez em 1859, onde o
Clube dos Democraticos encomenda com o cendgrafo italiano especializado em
Carnaval Carrancini, o primeiro carro alegérico (GUIMARAES: 1992).

Para Nilton Santos (2006), contemporaneamente essa relacdo entre
0s saberes académicos, provenientes da universidade, e os populares, dos ateliés e
barracdes de escola de samba, amplia-se sobremaneira. O caminho que o carnaval
carioca percorreu durante os anos, e a forma como os papeis sdo desempenhados
por estes personagens fundamentais, como o0s técnicos e carnavalescos, nos
demonstra uma preferéncia por praticas e saberes especializados que se aprendem
ou podem ser mais bem desenvolvidos no interior dos barracdes das escolas de
samba. Isto se faz muito presente, por exemplo, na fala do atual carnavalesco da

Mangueira, Leandro Vieira, em entrevista dada ao “Bora Falar mais de educacao”.

Eu trabalho com artistas. O convivio com artistas € sempre prazeroso e
proveitoso. Eu trabalho com costureiras que nunca tiveram uma formacao
técnica e sdo excelentes costureiras. Eu trabalho com pintor de arte que
nao tiveram em Escolas de Artes e sdo excelentes pintores. Eu trabalho
com artesdo de arame, artesdo de vime, trabalho com pessoas que
trabalham muito bem com a arte prumaria e que nunca estiveram numa
escola de formacéo disso. S&o saberes adquiridos. Por exemplo, o vime,
um material muito usado no carnaval, que é uma Unica familia que em
geracdes trabalha com o vime no carnaval. Eu tenho muito mais admiracao
pelos conhecimentos deles. Os conhecimentos deles sdo muito mais
importantes que o meu. Eu ndo encontraria as solu¢des a partir de
conhecimentos  transmitidos deles para mim. Disponivel em
<https://www.facebook.com/borafalarmaisdeeducacao/videos/18643343371
12398/?pnref=story>

Em comparacdo com Leandro Vieira, Paulo Barros relata com frequéncia uma

certa incompreensao/desconfianca — que se torna uma surpresa no final - das



26

pessoas no barracdo, em relacdo as suas ideias e decisdes. Talvez isto se deva a

forma “nao habitual” de Paulo de trabalhar.

Lembra do trenzinho que entrava na alegoria “Indiana Jones”, saia e descia
a rampinha? (Esta noite levarei sua alma, Unidos da Tijuca, 2011). Eu
precisava do espaco de fora na lateral do carro para ele correr, entrar e
retornar. E um projeto de arquitetura e de engenharia que utiliza medidas
precisas. Tanto que, muitas vezes, as pessoas questionam o porqué de eu
ndo colocar uma escultura num espago vazio. Porque, se eu colocasse uma
escultura nessa alegoria, por exemplo, o carrinho ndo iria passar.
Disponivel em
<https://www.facebook.com/borafalarmaisdeeducacao/videos/18643343371
12398/?pnref=story>

Figura 17 - Alegoria - Indiana Jones, Unidos da Tijuca, 2011

Fonte: Carnaval IG

Paulo Barros diz que suas solucdes simples que atualmente ele
apresenta veio de um processo longo, que se iniciou ha sua experiéncia no Grupo
de Acesso, onde as condi¢bes de trabalho sdo precarias, ndo havendo infraestrutura
e poucos profissionais, por ndo ter recursos. Desta forma, no olhar de Paulo, exigiu
gue ele se tornasse uma pessoa criativa para nao realizar um Carnaval “mediocre”
diante desse cenario, que iremos analisar. Renato Lage, em entrevista a Maria

Laura Cavalcanti, tem um pensamento similar ao de Barros.

Renato considerava a imagem como parte principal de sua criacdo, uma
criagdo condicionada ao consumo — “mal acaba um ja tem que pensar em
outro enredo” -, mas de “criatividade”. A criatividade, vista como “necessaria
onde tem e onde ndo tem dinheiro”, era considerada o elemento central de
seu trabalho. (CAVALCANTI, 2006, p. 74)
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Mais uma vez, Paulo Barros se utiliza dos recursos de sua experiéncia
“diferenciada” para fundamentar o seu lugar como carnavalesco. Ele cria uma nova
nocao de técnico, que parte da ciéncia tecnolégica e ndo do académico, que Nilton
Santos (2006) expOe. Esta € a forma que ele encontra de validar a sua trajetoria
diante do espaco social que falamos. Isto fica claro em uma entrevista que ele da ao
Roda Viva, onde Marilia Gabriela diz que Paulo Barros, em seu periodo fora do
Carnaval, viaja dando palestras sobre o fazer carnavalesco e inovacgao/criacao.
Barros afirma que muitas pessoas ficam interessadas em saber mais sobre a funcéo
do carnavalesco e ele afirma que “n&o existe lugar pra vocé aprender. Nao tem

formacéo ou faculdade. E dentro do barracdo que se aprende. E aprender fazendo.”.

2.2. Grupo de Acesso: universidade do carnaval

Paulo Barros conta como é dificil para estas escolas destes grupos
construirem o carnaval. O Unico recurso — e minimo, geralmente é dado pela
Prefeitura e o orcamento ndo da para criar muito. Ele sempre escolhia os enredos,
mas sabia de suas limitag6es. No enredo “O relicario do samba” (1995), na Vizinha
Faladeira, criou a alegoria “Pietd”, junto com Vilma Nascimento, conhecida como
“Cisne da Avenida”: fizeram o carro no ferro, mas ndo tinham como forrar de
madeira. Como opc¢ao, eles forram o carro de tela de galinheiro e revestiram com
papel. Em um dado momento, Paulo conta que o diretor de bateria da Vizinha o
ajudou a recolher do lixo — ele ia toda madrugada com dois meninos para Zona Sul -,
mil e tantas garrafas PETs azul de agua mineral pois ele queria construir um castelo.
Ele acrescenta que foi nessa época em que ele comecou a desenvolver mais o0 seu
lado arquiteto, pois ele tinha que entender toda a constru¢cdo de um carro alegorico
para saber em que posi¢cao a garrafa pet deveria ficar para sustentar o carro.

Paulo Barros, ap0s a Vizinha Faladeira, passou pela Arranco. O presidente
Hélcio Aguiar o perguntou o que ele precisava para comecar o carnaval e ele
respondeu “Preciso de um menino e um banquinho.” Ele posicionou o0 menino na
porta do barracdo e pediu que toda vez que 0s portdes se abrissem e eles jogassem
lixo para fora para avisa-lo. Quando ele avisava, Paulo reunia todo mundo do
barracdo para catar tudo. Depois de certo momento, conta ele, a Mangueira e
Grande Rio, ao invés de jogar no lixo, ia diretamente ao barracdo ver se eles

precisavam. Tudo que podia ser reaproveitado era transformado para o carnaval.
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Em 2003, na Paraiso do Tuiuti, o carnavalesco afirma que foi a primeira
oportunidade de um “exercicio de mudancga estética”. Foi sua primeira experiéncia
onde ele conseguiu construir coisas que ele imaginava. “Antes eu fazia a partir de
pecas de aproveitamento, na Tuiuti, ndo. La eu desenhava o carro e conseguia
construir, mesmo com limitagdes.” (BARROS, 2013, p. 138). Neste enredo, ele
conseguiu uma parceria com o0 Projeto Portinari, em que conseguiu informagdes
para montar o enredo. Durante o ano, conseguiu, com apoio da Casa da Ciéncia, 6
mil latas de tinta através da Suvinil. Construiu o carro abre alas com o simbolo da
escola com estas latas de tinta.

Além disso, foi a primeira vez que ele comecou a pensar em alegoria viva em
seus carros, com o “Espantalhos”, uma alegoria em homenagem a obra de Portinari,
um grupo fantasiado de espantalhos vinha estatico até certo momento em que eles
comecavam a sambar. Paulo Barros afirma que este carro foi o embrido de tudo que
viera depois. Ele percebeu que a reacdo do publico quando havia uma Unica
coreografia atraia mais do que se fossem multiplas coreografias. Segundo ele, “a
partir de 2003 o carnaval seria muito mais pra mim, seria a busca pela captura do
olhar de quem assiste aos desfiles. E preciso “ver com os olhos dos outros”.”

(BARROS, p.138, 2013)
Figura 18 - Alegoria Espantalhos, Paraiso do Tuiuti, 2003

Fonte: Galeria do Samba
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Podemos perceber, neste primeiro momento, que Paulo Barros tem total
autonomia para escolha de seus enredos, principalmente em decorréncia do pouco
recurso das escolas do grupo de Acesso possuem. E como ele se organizou
estruturalmente para que ocorresse. Assim como um dos papeis do produtor cultural
€ de mediacao, inclusive de conflitos/crises, o carnavalesco neste caso, se propds a
pensar novas formas para fluir o seu campo de trabalho — buscando apoios, formas
de reaproveitamento. Na modernidade, dentro de cada mundo, as significacdes se

transformam. Gilberto Velho fala sobre estas mudancas:

A multiplicacdo e a fragmentacdo de dominios, associadas a variaveis
econdmicas, politicas, sociolégicas e simbdlicas, constituem um mundo de
individuos cuja identidade é colocada permanentemente em xeque e sujeita
a alteragbes drasticas. O transito intenso e frequente entre dominios
diferenciados implica adapta¢gfes constantes dos atores, produtores de e
produzidos por escalas de valores e ideologias individualistas constitutivas
da vida moderna. Essa situagdo, como j& percebia Simmel no inicio do
século, é particularmente aguda nas metrépoles. Mas o desenvolvimento da
comunicacdo de massas e dos processos globalizadores expande e
generaliza essa problematica. (VELHO, 1994, p.44-45)

Segundo Kuschnir (2001), sua atuacdo € mais ampla que de um
intermediario, que apenas transporta informacdes de um lado para o outro. A
interferéncia do mediador é criativa, gerando novos valores e condutas. Acredito que
esse seja o0 caso de Paulo Barros nas escolas do grupo de acesso: a construcéo de

um carnaval criativo e inovador, mesmo com poucos recursos.

2.3. Entrada para o Grupo Especial

Sua proxima escola foi a Unidos da Tijuca, sua estreia no grupo
Especial, em 2004. Fernando Horta, presidente, se encantou com o desfile de Paulo
Barros no Tuiuti e o convidou para ser o carnavalesco da Tijuca. Em entrevista
retirada de Nilton Santos (2006), Paulo Barros fala sobre o desafio criativo que via a

sua frente para que se mantivesse no grupo Especial:

E, o carnaval t& uma mesmice, a partir do momento que vocé comeca a
ouvir as pessoas, as pessoas me falavam muito sobre isso, ‘é todo mundo
muito igual, é tudo muito a mesma coisa’, entdo eu sempre ouvi isso, eu
sempre captei essas informacgdes e isso ficou bem guardado. Quando eu
tive a chance de vir pra Tijuca eu falei assim, - Epa, eu tenho que fazer
alguma coisa para essas pessoas que estdo sedentas em ver [algo novo]. O
gue elas ndo querem ver? O que elas estdo vendo. Elas querem ver algo
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diferente. Elas estdo cansadas de ver uma mesmice, porque elas me
passavam isso. Entdo eu procurei exatamente esse diferencial para que, &
Obvio, a Tijuca fosse o grande boom no carnaval e também eu tinha que
apostar em tudo ou nada. Porque se eu fizesse uma mesmice, né?, nao
pejorativo, talvez eu néo tivesse ficado, talvez eu tivesse passado na Tijuca
despercebido e voltasse a ser carnavalesco do Grupo de Acesso. Que vocé
sabe que essa rodinha é muito fechada, vocé conseguir uma vaga no Grupo
Especial € muito complicado e eu s6é consegui carimbar a minha vaga por
ter sido o diferencial entre eles, para poder ficar. Entdo por isso apostei
tanto no diferente. Se eu ndo tivesse apostado talvez tivessem me alijado
do Grupo de Acesso de novo”. (SANTOS, 2006, p. 92)

Apesar Paulo Barros afirmar que seu primeiro contato com alas
coreografadas tivesse sido na Tuiuti, sua marca na midia carnavalesca foi com o
enredo “O sonho da criagdo e a criacdo do sonho: a arte da ciéncia no tempo do
impossivel”’, na Unidos da Tijuca. Neste ano, Paulo Barros apresentou na avenida
com o carro alegorico coreografado, com 127 componentes formando a dupla hélice
do DNA.

Entdo veio a imagem da dupla hélice representada por corpos humanos.
Mas como fazer com pessoas a espiral da cadeia do DNA? Nao d& pra
entortar a coluna naquela curvatura. Tive a ideia de criar uma piramide
humana, um aglomerado de gente. O que traduz o cédio genético no carro é
simplesmente a forma do corpo humano. Foi a maneira asrtisticas que
encontrei de representar o DNA. (BARROS, 2013, p. 141)

Mais uma vez, Paulo Barros relata como as pessoas no barracdo néo
entendiam o carro que estava sendo construido e que surgiram comentarios, mas
tudo muito velado. Segundo Barros, “para eles, uma alegoria estava pautada em
esculturas, plumas, paetés, queijos. O carro do DNA era o contrario disso tudo.”
(2013, p. 142).

Os conceitos de “sucesso” sao diferentes para Paulo Barros e Renato Lage —
no olhar de Maria Laura Cavalcanti: para ela, “é preciso que a escola como um todo
aceite [...] o sucesso de um carnavalesco numa escola ndo € necessarimente a
obtencdo do campeonato. Trata-se antes de um jogo de interacdo informal que
permite como bem expressou Renato, “estar a vontade em relagdo a comunidade e
colocar a comunidade a vontade com relagdo a vocé”. (2006, p. 76); neste trecho,
Paulo Barros deixa explicito que seu sucesso advém da superacdo da desconfianca
da comunidade, do barracéo, colocando-se como um vanguarda nas escolas.

Segundo Pinto (2002, p. 51), “nem todas as situagdes de comunicagao sao
tdo ritualizadas (...) ou gozam de estabilidade”; no caso do mundo carnavalesco,

mudancas ocorrem frequentemente, desde o tom da voz que se emprega até o
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vocabulario usado, que néo ¢ identificavel, gerando desconfianca e desconforto nos

atores.

Nas agremiacdes carnavalescas, problemas assim sdo constantes, pois os
grupos sociais que sao obrigados a interagir costumam possuir bases
culturais muito distintas. Além disso, ha o fato de a performance
carnavalesca exigir niveis de linguagem bastante diferentes e complexos,
sendo improvavel algum agente envolvido dominar todos com desenvoltura.
Entretanto, em alguns momentos, os dirigentes necessitam que sua
autoridade seja reconhecida mesmo sem a compreenséo total do discurso,
sendo a execucao da tarefa proposta ndo obterd o resultado desejado.
(MAGALHAES, 2010, p.130)

Por se tratar de grupos socioculturais que vivem em constante

mudanca, conforme vimos acima com Gilberto Velho (1994), a funcdo do

carnavalesco acaba se tornando transitoria em todos os sentidos. Se esta mediacao

ndo for eficaz dentro da escola, € praticamente o convite de saida da escola no

proximo ano. Ohana Boy contextualiza como esta funcao é fragil, justamente por

essa ambiguidade que o carnavalesco ocupa.

E preciso ressaltar também que os sujeitos envolvidos nessas mediagdes
ocupam posicdes “extremamente especificas, contraditorias, frageis e
sujeitas a rapida reconstrucao e transformagao” (ibidem, p. 307). [...] Maria
Laura Cavalcanti, ao discorrer sobre o carnaval e a figura do carnavalesco,
utiliza a expressdo de Volvelle (1987, p. 214 apud CAVALCANTI, p. 54)
para falar sobre os mediadores “que na dialética entre cultura erudita e
cultura popular transitamente meios culturais distintos, ocupando
inevitavelmente posi¢cdes ambiguas”. (OLIVEIRA, 2015, p. 73)

E seus feitos na avenida foram se somando: no ano seguinte, em 2005,

ainda na Tijuca, com enredo “Entrou por um lado, saiu pelo outro... Quem quiser que

invente outro”, um carro com 247 pessoas numa coreografia, que trocavam de

aderecos do preto e branco para o azul e amarelo, cores da escola. No mesmo ano,

ele levou a avenida o homem de lata feito de panelas, frigideiras, conchas, tampas,

chaleiras, mais de 12 mil utensilios domésticos de cozinha.
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Figura 19 — Carro Coreografado, Unidos da Tijuca, 2005

Fonte: Pedro Migdo

Figura 20 - Homem de Lata, Unidos da Tijuca, 2005

Fonte: Estacdo do Samba

Em 2007, na Viradouro, no enredo “A Viradouro vira o jogo”, Paulo Barros
traz a bateria em cima de um carro alegorico. A bateria veio de pecas de xadrez num
tabuleiro. Barros conta que ao chegar a Viradouro, o mestre Ciga ja apresentava
interesse em colocar sua bateria em cima de um carro, isto fez com que a sua ideia

fosse aceita de forma mais facil.
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Em 2008, com enredo “E de arrepiar!”, na Viradouro, Paulo trazia um carro
gue falava sobre o Holocausto. Ele conta que ele e o presidente se reuniram com a
Federacéao Israelita do Rio de Janeiro para apresentar a intencdo deles com o carro
e que a opinido da Federacdo era que se o enredo nao fosse sobre a histéria do
povo judeu eles ndo concordavam. O carro, relata Paulo Barros, vinha com um
amontoado de corpos judeus executados nos campos de concentracdo. No alto da
alegoria, virira um destaque caracterizado de Adolf Hitler, com seu quepe na méo e
de cabeca baixa, paralisado. Porém, quando a midia carnavalesca teve acesso ao
texto sobre o Abre Alas, que é liberado uma semana antes do desfile, uma
reportagem em um jornal saiu dizendo “que viria Hitler sambando em cima dos
corpos”. Com esta noticia, a Viradouro foi notificada que caso o carro desfilasse,
eles receberiam uma multa. O presidente deixou nas maos de Paulo Barros a
decisdo se desfilaria ou ndo. Paulo Barros decidiu refazer o carro, em critica a
reportagem: “A execucédo da liberdade” vinha com pessoas vestidas de branco e

amordacadas, no alto, ao invés de Hitler, vinha Tiradentes.

Essa foi a forma que encontramos de gritar sem dar uma palavra. Se
transformassemos aqueles corpos, disséssemos que eram indios e
colocassemos em cima do carro a figura de um colonizador, o que isso
causaria? Se falassemos do exterminio dos negros em seus navios
negreiros, ndo feriria? S&o temas do Carnaval que sempre foram tratados
como dor e lamento pelas Escolas. Por que ndo podemos lamentar o
Holocausto? E muito dificil aceitar essa visdo de que o Carnaval é uma
ferramenta que se pode utilizar para certas coisas e, em outros casos, ndo.
Por que a diferengca? (BARROS, 2013, p.57)

Barros acrescenta que esta alegoria foi a que ele dedicou maior respeito e

seriedade em sua histéria no carnaval.

Este episddio deixou claro o preconceito que ainda persiste contra o
carnaval. A alegoria como escultura, se exposta em uma bienal de arte,
seria aceita. Na Avenida, torna-se inadequada [...] Considerar “escarnio”
desfilar com tema tdo contundente na Marqués de Sapucai é descredenciar
uma das mais importantes manisfestagcfes culturais brasileiras. (BARROS,
2013, p. 58)

Levando em consideracdo o conceito de mediador cultural como aquele
gque estabelece pontes e comunicacdo entre os universos pelos quais ele transita,
através da mediacao, fronteiras séo cruzadas e mesmo flexibilizadas, transformando
padrdes tradicionais de relacionamento (VELHO e KUSCHNIR, 2001, p. 24). Mais
uma vez a figura do carnavalesco como mediador sociocultural & colocada em
xeque. Somente neste caso do Holocausto, Paulo Barros teve que lidar com a

reacdo da midia, a reacdo da escola ao saber da noticia, a presidéncia, que deixou
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em suas maos a decisdo, a Liesa e a organizacdo. Ele é figura que estabelece
pontes entre todos estes campos, criando “espago de convergéncia, estabelecendo
pontes e conexdes entre pessoas, instituicbes e saberes oriundos de diversos
universos culturais” (KUSCHNIR, 2001, p. 160).

Cavalcanti (1994) enfatiza que esse papel como artista consciente das
mediacgOes que realiza, serve como elo entre os diferentes setores dentro da escola,
e fora dela — imprensa, politicos, organizacdes etc., individuos provenientes de
diferentes origens e escalas — sociais e culturais.

Nilton Santos discorre que esta mediacdo estabelecida pelo
carnavalesco nas escolas de samba é propiciada, sobremaneira, por um tipo
diferenciado de racionalidade, emergente na metropole e desencadeada por este

contexto interacional.

Nossa hipGtese para essa presenca e influéncia marcantes do
carnavalesco, no Carnaval brasileiro e carioca, atuando como mediador
sociocultural, tem a ver com a predominancia e consolidacdo do codigo
letrado, formal também no contexto das escolas de samba. A necessidade
de calculo racional, de uma racionalidade operacional, pratica e/ou
instrumental (WEBER:1986; SIMMEL:1998), do que chamaremos de
racionalidade especializada no universo carnavalesco se descortina como
elemento  propiciador para esse desempenho (QUEIROZ:1976;
CAVALCANTI:2002). Para falarmos de maneira simmeliana, estariamos
diante de uma maior formalizacdo dos contelddos estéticos, econdmicos,
artisticos, organizacionais, etc., da forma escola de samba. (SANTOS,
2006, p. 60)

Segundo Nilton Santos, nesse universo carnavalesco das escolas de samba,
os diversos atores sociais devem se posicionar em relacdo a esse grafico de
interagbes possiveis. Sendo sujeitos conscientes, eles se modificam e s&o
modificados dentro desse campo de forcas.

Gilberto Velho (1994) vai dizer que o sucesso profissional e pessoal
depende do desempenho como intermediario. Segundo Kuschnir (2001), o papel do
mediador cultural ja € privilegiado socialmente por si s6. Ohana complementa:
“‘dessa forma, podemos perceber a utilizacdo de estratégias visando determinados
fins e projetos de vida/ideologicos, considerando a atuacdo do mediador como
aguele que estabelece pontes e comunicacdo entre 0S universos pelos quais
transita” (2015, p. 71). Paulo Barros assume uma postura critica e controversa a
todo o formato do carnaval: desde a forma como comecou e de onde adquiriu seus
saberes, até o momento de lidar com a midia. Talvez toda esta inversdo empregada

por Paulo Barros lhe da a posicdo de um carnavalesco “popstar”, midiatico. Ele cria,



35

desde sua trajetoria até os dias atuais, uma nova roupagem para a funcao social e

cultural do carnavalesco.

Dentro desse repertério, portanto, desenvolvem-se papéis e desempenhos
mais especializados, sem que isso signifigue uma exclusdo dos outros
individuos. (...) As diferencas, claramente existentes, se devem a
especificidades de trajetoria, origem, poder, prestigio, associadas a
natureza da estrutura social. (VELHO, 1994, p. 82).
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CAPITULO 3

NA BATERIA OU NO CARRO ALEGORICO?DEBATE SOBRE INOVAQAO X
TRADICAO

Neste capitulo, iremos problematizar a tensdo entre “visual” x musical,
debate recorrente no mundo carnavalesco, que estd atrelado a funcdo do
carnavalesco nas escolas, além de apontar qual o posicionamento de Paulo Barros
nesta questdo, finalizando com a analise do carnaval apresentado por ele na
Portela, em 2017.

3.1 Visual x Samba caminhando com a construc¢éo do perfil do carnavalesco

Imersa na construcdo e evolucdo do carnaval carioca até o
presente momento, a tensao entre o “visual” e 0 “samba” é vital neste cenario
(CAVALCANTI, 2006). Para Maria Laura, a nocao de visual é proveniente de um
modelo estético que retrata a concepcao do desfile, que se preocupa com o
visual das alegorias, com o que € de fato visto. “A visualidade do desfile enfatiza
seu carater espetacular’ (p.68). Além disso, a autora reitera a dualidade das
fantasias e alegorias, de um lado para serem vividas, usadas, sentidas,
mostradas e, de outro, olhadas e apreciadas.

Ja o0 samba, se coloca em oposicao a este “visual”’, em que a letra,
a cancao é o mais importante. Calvacanti (2006) acredita que esta tensdo
possibilitou a expansao e as transformacgdes das escolas e que isto abrilhanta a
competicdo em seu desfile. A composi¢do do carnaval acaba se estruturando

também de acordo com esses poélos e desencadeando outras oposicoes.

[...] @ Mangueira produz de si mesma uma imagem identificada ao samba,
gue alude a origem da formagdo das escolas, e defende, no contexto
carnavalesco mais amplo, a ideia de uma tradicdo tdo apreciada pelos
estudiosos da cultura popular. No outro extremo, escolas como a Mocidade
ou a Beija Flor e seus simpatizantes tomam o partido decidido do moderno
e do gosto pela inovacdo. Esta tensdo é interna a cada uma delas.
(CAVALCANTI, 2006, p. 69)

Essa tenséo se torna mais acentuada dentro do carnaval carioca com
o “surgimento” do perfil do carnavalesco: a pessoa que concebe e, muitas vezes,

realiza um enredo; e, sobretudo, responsabiliza-se pela transmutacdo em alegorias
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e fantasias. O carnavalesco é “uma espécie de 'diretor geral' de um espetaculo, ou
'maestro’ de uma 'orquestra’ ao coordenar a preparacdo das varias partes de uma
escola para o desfile” (CAVALCANTI, 1999, p. 65). Ele deve transformar em formas
visuais, plasticas, cénicas, coreograficas aquilo que, no enredo, € literatura.

Para Guimaraes (19922, p. 33-39), o processo de inovagdo nunca
ocorre de forma isolada, mas sempre sobressai em algumas escolas de samba.
Conforme falado anteriormente, esta revolucdo comecou através de um grupo de
artista da Escola de Belas Artes, liderado por Fernando Pamplona e Arlindo
Rodrigues, que comecou a se inserir no processo de construcdo do carnaval. Mais
tarde, em 1974, surgiria Jodosinho Trinta como carnavalesco do Salgueiro. Porém a
figura do carnavalesco ainda ndo era afirmada. Naquela época a figura mais
importante era o diretor de harmonia. Segundo Santos (2006, p. 50), se os “técnicos”
no carnaval da cidade eram uma constante, desde o0s seus primordios, a
centralidade que estes novos “colaboradores” vdo ganhando neste contexto dos
anos 1960/1970 gera arestas, atritos e tensdes entre os diferentes setores que
vivenciam os enredos do carnaval carioca.

Campedao com a Estacéo Primeira de Mangueira, em 2016, Leandro Vieira foi
carnavalesco da Caprichosos de Pilares — do grupo A. Antes disso, ele trabalhou como

figurinista e assistente de carnavalesco em outras escolas de samba.

Comecei colorindo desenhos de alguns carnavalescos, depois eu passei a
desenhar para alguns carnavalescos e dai fui aprofundando meu trabalho, fui
desenhando. (entrevista dada Bora falar de educagéo — Leandro Vieira, episddio
2)

No caso de Leandro Vieira, ele se torna exemplo de dois caminhos de trajetérias
comuns entre os carnavalescos. Ele é formado em Belas Artes na UFRJ e comecou
como um carnavalesco de escolas de Acesso. Segundo Leandro (2017), “o universo da
arte € um universo muito fechado, um universo muito mais fechado que o carnaval.”
(entrevista dada Bora falar de educacgéo — Leandro Vieira)

Atualmente, € uma pratica bastante comum alunos de Belas Artes estagiarem
nos barracdes das Escolas de Samba. Isso s6 foi possivel gragcas a insercdo destes

artistas no carnaval carioca a partir da década de 60.

A década de 1960 trouxe para o desfile um conjunto de inovag6es plasticas e
tematicas muitas vezes denominado pela cronica carnavalesca de “revolugéo”. A
sua frente estava um grupo de artistas ligados a Escola de Belas-Artes,
liderados por Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues na escola de samba
Salgueiro. (CAVALCANTI, 2006, p. 71)
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A partir deste momento, foi surgindo grandes nomes como Rosa Magalhaes,
Jodosinho Trinta, Renato Lage, que trouxeram para Sapucai o visual. Antes de se
chegar a esta individualidade do carnavalesco, muitas escolas usaram de comissdes
de carnaval, onde eram distribuidas as atribuicbes para a construcdo do carnaval
(atualmente, ainda ha escolas que nao existe a figura do carnavalesco unificada em
uma pessoa, como no caso da Beija Flor). De acordo com Hiran Araujo, médico de
formacdo e historiador do carnaval, em entrevista a Nilton Santos (2006), estas
comissoes iniciaram fazendo o trabalho que atualmente é do carnavalesco, e com o
tempo, quando esta figura foi tomando seu espaco, as comissbes comegaram a

modificar o seu papel, sendo o grupo que “segurava os devaneios do carnavalesco”.

Procurei relembra-lo de sua fala sobre a comissao de carnaval na Portela,
ligada ao departamento cultural, e seu papel de “segurar os devaneios do
carnavalesco da escola”. Ele concorda com a referéncia. Realmente a
comissédo teve tal ambicdo, mas eles [os membros da comissdo] estavam
“errados” e eram preconceituosos sobre o papel do carnavalesco. Afinal de
contas, nos dias que se seguem, de acordo com Araljo, o carnavalesco é a
“figura exponencial’, é o “maior responsavel’ pelo evento carioca. Trata-se
contemporaneamente, em outras palavras, de uma “questdo de show
bussiness, de investimento, de dinheiro” e 0 carnavalesco jogaria um papel
primordial nesse espetaculo, “pois na Passarela do Samba s6 ha espaco
para superespetaculos”. (SANTOS, 2006, p.49)

A partir do momento em que a visualidade vai ganhando mais espaco
dentro das escolas de samba, a visdo de espetacularizacdo dos desfiles vai se
formando. Paralelamente, no trecho acima, Santos (2006), ressalta a mudanca no
olhar de Hiran, que enxerga a figura do carnavalesco, agora, aceita e vista de forma
positiva, esse ator social como o “principal” responséavel pelo “alcance e repercussao
internacionais” do carnaval, que atravessa barreiras sociais, fisicas e simbdlicas
(CAVALCANTI: 1994; VELHO & KUSCHNIR; 2001), no seio das “comunidades
tradicionais” do Rio de Janeiro. Para Maria Laura Cavalcanti (2006), esse processo
de aceitacdo de um carnavalesco em uma escola é atravessar bem os momentos
criticos de transmissdo de um enredo aos diferentes setores da escola rumo a
concretizacdo de um carnaval. (p. 76)

No decorrer do processo, o carnavalesco foi se tornando uma figura
disputada entre as escolas. Muitas escolas, principalmente as do grupo especial,
dentro do financiamento do enredo do ano, contam com patrocinios de diversos
meios. As vezes, este patrocinio define qual o enredo que a escola apresentara na
avenida (os chamados enredos encomendados), ou, em outros casos, 0s patrocinios

vém por meio da escolha do carnavalesco. Nestas situacdes, o carnavalesco pode
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ser o mediador da “negociagdo” entre o enredo da escola e os objetivos do
patrocinador. Nem todos os carnavalescos assumem este papel, mas alguns
declaram participar ativamente “deste novo momento pelo qual as escolas de samba
necessariamente passariam”. (SANTOS, 2006, p. 50). Isto nos faz pensar até que
ponto este artificio € uma caracteristica das inovagdes existentes dentro do carnaval

carioca ou € um modo de sobrevivéncia desta nova caracteristica visual.

Surge, no depoimento do carnavalesco, uma tensdo marcada com relacéao
ao patrocinio como meio de angariar dinheiro para a escola realizar seu
carnaval. O “subterfigio” de recorrer a “enredos que as vezes nao condizem
com a tradigdo carnavalesca”, para montar um carnaval competitivo, faz as
obrigacdes desse artifice aumentarem sobremaneira. Ndo cabe mais ao
carnavalesco operacionalizar apenas a massa de recursos disponiveis, mas

ele deve também ser capaz de “convencer” ou “conquistar” “investidores”
para o “negdcio do enredo”. (SANTOS, 2006, p. 69)

Paulo Barros surge justamente nesse momento para quebrar
paradigmas e levar esta figura a outro patamar — patamar este, conforme falamos
anteriormente, que divide opinides. Se antes, o0 carnavalesco ja era visto como figura
central do espetaculo que € o carnaval, com Barros, o carnavalesco vira hdo sé um
ator social, mas também o primeiro ator midiatico. Paulo Barros da palestras a
respeito de inovacédo e criacao e escreveu um livro sobre estes processos de criacao
e suas alegorias mais famosas. Apesar de ter um perfil voltado diretamente para
midia, Paulo Barros tem um posicionamento critico a respeito. Em entrevista ao
Roda Viva, em 2011, ele diz diz que a midia carnavalesca “atrapalha muito[...] ela te
julga antes do desfile”, vide o caso com o seu carro alegérico Holocausto. Apesar
disso, ele criou uma atmosfera de ansiedade no publico em torno de sua figura, uma
expectativa pelo carnaval dele, por trazer novidades e novas formas visuais e
sensoriais a avenida. Atualmente, por esse histérico apresentado na avenida, Paulo
Barros € chamado de “mago da Sapucai”, pelo Globo. Com isso, Paulo traz novas
insercbes, tanto estruturais, quanto plasticas neste conceito que entendemos de

inovagao dentro do carnaval.

Quero modificar a concepcgéo plastica do desfile. Estou de saco cheio dos
chassis de carro alegdrico. Quero mudar esse conceito. Sinto necessidade
de uma solucdo nova. Estou pensando nisso ha uns quatro anos. Como
artista, estou sempre buscando uma nova solucdo. Estou formatando isso,
mas 10 meses sdo muito pouco tempo. Estou achando o fio da meada para
essa mudanca. N&o ligo para julgamentos. Quero é fazer show para o
publico. Disponivel em <http://extra.globo.com/noticias/carnaval/carnaval-
2014-quero-fazer-show-diz-paulo-barros-em-entrevista-
11343665.html#ixzz4aUZw81Yr>



http://extra.globo.com/noticias/carnaval/carnaval-2014-quero-fazer-show-diz-paulo-barros-em-entrevista-11343665.html%23ixzz4aUZw81Yr
http://extra.globo.com/noticias/carnaval/carnaval-2014-quero-fazer-show-diz-paulo-barros-em-entrevista-11343665.html%23ixzz4aUZw81Yr
http://extra.globo.com/noticias/carnaval/carnaval-2014-quero-fazer-show-diz-paulo-barros-em-entrevista-11343665.html%23ixzz4aUZw81Yr
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Durante sua carreira no carnaval, Paulo Barros tem uma postura critica em
relacdo ao carnaval “convencional” apresentado na avenida, desde a concepc¢ao
artistica, até avaliacao dos jurados. Ainda em entrevista ao Roda Viva, Paulo conta
um episodio em que uma jurada em alegoria tirou ponto do desfile dele em 2006
alegando que o carro do ETs, os ETs que vinham em uma bicicletinha ndo se
movimentavam. Outro episédio que ele contou foi que a jurada tirou ponto do carro
de fuscas, pois as portas dos fuscas ndo abriam. Ele finaliza: “jurado esta la para

julgar ou interferir?”

Mudaria algumas coisas com relacdo ao regulamento. Acho que tem uns
pontos que ainda nos amarram. S&8o questdes tdo particulares de
desenvolvimento de criacdo, de projeto e que o regulamento as vezes nos
coloca em ciladas, e por vezes até inibe a gente de fazer alguma coisa. O
regulamento é bem vindo, tém que haver uma regulacdo, existe as regras,
elas sdo necessérias, mas em alguns pontos desse regulamento eu
guestiono. J4 me atrapalharam e eu burlei, achei a solu¢éo e passei por
cima deles. Em 2010, fiz uma comissao de frente em que eu usava cerca de
30 a 40 pessoas. Eu mudava as meninas para fazer a troca de roupa, e a
maioria delas ficavam escondidas e nés trocAvamos o elenco. O
regulamento dizia que eu podia ter 15 componentes durante a
apresentacdo, mas ndo os mesmos 15. Peguei o regulamento exatamente
ai e a partir desse ano muita gente comecou a viajar nessa onda e eu achei
muito legal. (entrevista dada o Roda Viva, em 2011)

Em meio a diversas modificacbes e inovacdes, muitas escolas,
geralmente, em escolas que sao patrocinadas, 0 carnavalesco ndo tem a autonomia
para a escolha do enredo. Este é um ponto de extrema importancia na carreira de
Paulo Barros, dentro e fora do carnaval. Em entrevista dada ao Extra, em resposta a
pergunta se ele faria a abertura das Olimpiadas e Copa do Mundo apés sua
experiéncia ao montar a abertura da Copa das Confederacdes, Paulo Barros
responde: “Posso mudar de ideia, mas hoje nao faria. Essa é uma praia que nao
domino. Gostei da experiéncia de trabalhar num gramado, mas n&do gostei das
regras. O patrdo mandava muito para o meu gosto. Aqui na Unidos da Tijuca o meu
patrdo paga. Nao interfere no meu trabalho.” (2014). Em seus relatos, é evidente
gue autonomia para criacdo € uma peca importante para aceitar uma proposta de
uma escola. Retomando o exemplo dado no capitulo 1, Paulo Barros deixa a Unidos

da Tijuca em 2006 alegando “n&o ter mais espaco para as suas ideias”.
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[...] Essa fala de Paulo Barros apresenta outras dificuldades vivenciadas
pelo carnavalesco na sua trajetéria profissional: ndo se chocar com o
patrocinador nem ser um empecilho para a adequacéo entre a escola e o
demandante por enredo. Barros diz que talvez “venha algum dia a ter que
engolir um enredo patrocinado”, contudo, para o carnavalesco, isto “vai
depender muito de como esse enredo vai se apresentar, do que for,
entendeu?” Enredos por encomenda ndo sédo de seu gosto, mas, por vezes,
€ preciso trabalhar com as limitacdes apresentadas pelo contexto. “Vou
dizer para vocé que eu gostaria de fazer um enredo patrocinado? N&o, n&o
gostaria. Mas se ele vier, se ele aparecer eu vou ter que dar meu jeito, eu
vou ter que me virar...” Como podemos depreender das palavras de Barros,
a introdugdo do patrocinio ou, em outros termos, de dinheiro externo nas
escolas de samba amplia a tensdo entre liberdade artistica, a viabilidade
material do que se imagina e o gosto daquele que encomenda um enredo
e/ou o patrocina. (SANTOS, 2006, p. 85)

Em 2016, Paulo Barros assina com a Portela, uma escola conhecida e
reconhecida por sua tradicdo. Entretanto, segundo Maria Laura (2006) foi a Portela
através do Paulo da Portela, entre a década 30 e 50. Paulo da Portela queria que as
escolas tivessem uma maior estruturacdo, tanto artistica, quanto organizacional para
que ndo houvesse mais perseguicdo da policia aos desfiles. Para isso, Paulo trouxe
para dentro da escola, intelectuais, artistas, para que somassem nesse obijetivo.
Neste momento que a escolas comecam a ter contato com outras
linguagens/culturas. Até entdo, Paulo Barros tinha passado no grupo Especial pela
Unidos da Tijuca e Mocidade que ndo tém estas caracteristicas. Para a midia, isto
foi uma surpresa, pois como seria esta inser¢cao de um carnavalesco conhecido pela
inovacdo, em uma escola tradicional do carnaval carioca. Para Paulo Barros, a visao

da tradicdo da Portela tem um outro lugar:

Esse papo do tradicional, as pessoas misturam um pouco da raiz portelense
gue é muito forte, muito presente, de um desfile tradicional. Hoje, se vocé
verificar, todas as escolas se modernizaram. Entdo esse papo de tradicdo &
um papo pra boi dormir. A Portela tem a tradi¢cdo, € respeitada por seu
guadro, através das pessoas, das figuras, a Portela tem inUmeras
personalidades do carnaval. Acho que ai é que mora a tradicdo da Portela.
Em relacdo ao desfile, a Portela se enquadra e vai se enquadrar na
modernidade assim como todas estdo fazendo. Disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=uGCOu2zvaEQ>

O conceito de tradicAo de uma escola, conforme falado anteriormente é
remetido ao passado, ao inicio das escolas de samba, onde o samba, a musica era
a elemento chave de todo o desfile. Maria Laura Cavalcanti (2006) cita uma
entrevista de Ismael Silva, um dos fundadores do bloco Deixa Eu Falar (1928) - mais

tarde seria a Estacio - a Sérgio Cabral:
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Houve essa ideia, mas ndo aprumou. Eu sempre fui contra. Se é escola de
samba, ndo tem alegoria. Alegoria e enredo sdo coisas de rancho. Por isso,
eu ndo chamo as escolas de samba atuais de escolas de samba. Para mim
sdo ranchos (Cabral, 1974, p. 30 — CAVALCANTI, 2006, P. 67)

Podemos analisar que este conceito de tradicdo relatada por Ismael, em
1974, ja ndo é o mesmo conceito de tradicdo atualmente, por diversos motivos de
regulamento, econdmicos, culturais e sociais. Hobsbwan (1997) diz que muitas
vezes, “tradigbes” que parecem ou séo consideradas antigas sao recentes e
algumas vezes, inventadas. Ele conclui que “tradigdo inventada” é um conjunto de
praticas de natureza ritual ou simbdlica, que demonstram certos valores e normas de
comportamento através da repeticao, resultando numa continuidade em relacdo ao

passado.

O termo “tradicdo inventada” € utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido. Inclui tanto as “tradigées” realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais
dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo - as vezes
coisa de poucos anos apenas - e se estabeleceram com enorme rapidez.
(HOBSBAWN, 1997, p.9)

Em 2016, com o enredo “No voo da &guia, uma viagem sem fim...”, Paulo
Barros deu a Portela o terceiro lugar. Em seu desfile, trouxe um destagque em cima
da &guia, simbolo da escola. Dentro da tradicdo da escola, nunca houve nada —
nenhuma alegoria, carro ou componente — que estivesse mais alto do que a aguia
em toda a escola. Esta decisdo de Paulo Barros surpreendeu a midia e aos
componentes. Este acontecimento ilustra bem o casamento entre a escola —
considera tradicional — com a inovacao trazida por Paulo Barros, pois em todos os
desfiles da Portela a aguia esta presente, mas era de escolha do carnavalesco
seguir com esta “tradigado” ou inovar. Hobsbwan (1997) diz que néo cabe analisar até
que ponto as “novas tradigbes” podem lancar mao dos velhos elementos para

inventar novas linguagens ou até mesmo ampliar o vocabulario simbdlico.

As vezes, as novas tradicdes podiam ser prontamente enxertadas nas
velhas; outras vezes, podiam ser inventadas com empréstimos fornecidos
pelos depdsitos bem supridos do ritual, simbolismo e principios morais
oficiais - religido e pompa principesca, folclore e maconaria (que, por sua
vez, é uma tradicdo inventada mais antiga, de grande poder simbdlico).
(HOBSBAWM, 1997, p.15)

Talvez a ideia de tradicdo seja de fato encaixada no conceito de Hobsbwan,
mas so € vélida e reforgada na existéncia de sua oposicao.
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Em poucas palavras, elas sdo reacdes a situa¢cdes novas que ou assumem
a forma de referéncia a situagdes anteriores, ou estabelecem seu proprio
passado através da repeticdo quase que obrigatéria. E o contraste entre as
constantes mudancas e inovacfes do mundo moderno e a tentativa de
estruturar de maneira imutavel e invariavel ao menos alguns aspectos da
vida social que torna a “invencgéo da tradicdo” um assunto tdo interessante
para os estudiosos da histdria contemporéanea. (HOBSBWAN, 1997, p.10)

Paulo Barros renovou para 2017. Diferentemente das posturas que vemos de

Paulo Barros sobre a preferéncia por enredos autorais, em entrevista dada ao Jornal

Extra, ele afirma que neste ano fez falta 0 ndo patrocinio na escola.

O enredo é autoral. Mais pelas circunstancias (leia-se crise) do que por
vontade propria. “Tinhamos um enredo patrocinado, mas felizmente ou
infelizmente, ndo aconteceu. Pode parecer contraditério porque
carnavalesco sempre prefere os autorais, mas um patrocinio atualmente
seria bem-vindo”. Disponivel em <http://extra.globo.com/famosos/portela-
define-enredo-para-2017-paulo-barros-provoca-preparam-se-para-um-
tsunami-na-avenida-19441498.html#ixzz4aV8DGlbg>

Este ano, com enredo “Quem nunca sentiu 0 corpo arrepiar ao ver esse

rio passar...”, Paulo Barros deu a Portela o titulo de camped do carnaval carioca

2017, ap6s 33 anos sem ganhar.

3.2.

Olha, eu nunca tive davida disso. Na verdade essa estranheza das pessoas
com o meu perfil e o perfil da Portela, sempre partiu muito mais de fora para
dentro do que de dentro para fora. A escola tem um perfil apaixonante, as
pessoas sdo apaixonadas pela Portela, a velha-guarda é um encanto, Tia
Surica, o departamento feminino, a harmonia, a gente tem um convivio
assim de proximidade, parece que a gente se conhece ha décadas. Isso é
muito bom, é uma convivéncia muito familiar até por uma paixao deles pela
escola. A Portela é uma escola diferenciada com relacdo a isso, € um
sentimento diferenciado. Disponivel em
<http://www.galeriadosamba.com.br/espacoaberto/topico/219497/219515/2/
1/>

Paulo Barros e seu desfile classico-inovador e, campeéo.

Assisti ao desfile da Portela na Sapucai, no setor 1. Eu, particularmente,

nao aprecio o modo inovador de Paulo Barros na Avenida, mas respeito o lugar que

ele ocupa como um carnavalesco e, atualmente, entendo suas criticas,

guestionamentos e sua posicao.

A Portela veio com um enredo falando sobre as aguas doces do nosso

planeta e paralelamente falando sobre a Portela, com trechos da letra de Paulinho
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da Viola. Paulo Barros, em entrevista, havia falado que viria na avenida com um
desfile classico. E, a meu ver, acredito que ele cumpriu com o que havia dito.

A escola veio com 3.400 componentes em 6 alegorias.Na comisséao de
frente, Paulo Barros, junto com Leo Senna, o coredgrafo da comisséo, queriam que
a fantasia falasse por si s6, que a coreografia fosse apenas marcagbes, 0 que
geralmente ndo acontece nas outras escolas. Era uma homenagem a Piracema, que

vinha com a atriz Leona Cavali vestida de mae natureza.

Figura 21 - Leona Cavali, Comisséo de Frente, Portela, 2017

Fonte: G1 Globo

O primeiro casal de porta bandeira e mestre sala Alex Marcelino e
Danielle Nascimento vieram de Oxum e Oxossi (divindades das religides afro-
brasileiras). Danielle, vestida de Oxum, vinha com uma roupa toda em ouro
carregando o espelho, simbolo da orix4 e Alex, ao invés de carregar o bastao, vinha

segurando um flecha simbolo de Oxossi.
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Figura 22 - Primeiro Casal de Porta Bandeira e Mestre Sala - Portela, 2017

Fonte: G1 Globo

O carro abre alas vinha com a Aguia, simbolo da escola, em led e ela emitia
sons. Acoplado ao carro da aguia, vinha o carro em homenagem a Oxum — a roupa
do destaque esguichava agua, assim como 0s componentes, banhados de dourado,
vinham se molhando. Na exibicdo da Globo, dizia que o carro tinha um sistema de

cano que jorrava égua nos componentes.
Figura 23 - Carro Abre Alas - Portela 2017

Fonte: G1 Globo
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Durante as alegorias, a escola passou por diversos rios do mundo: rio
Vilcanota, dos Incas; as baianas, que vieram na frente da escola, homenageavam o
rio Ganges, na india; rio Amarelo, na China; Tigre e Eufrates, na Mesopotamia.

Entre as alegorias, Paulo Barros chamou de grupo cénico, para homenagear
grandes nomes da Portela, um manto azul e branco simbolizando o rio da Portela e
no barco centralizado, vinham figuras importantes da escola: Paulo da Portela,

Antonio Caetano, Antonio Rufino, Clara Nunes, Dona Dod6 e Candeia.

Figura 24 - Grupo Cénico representando Paulo da Portela, Antonio Rufino, Antonio Caetano - Portela 2017

Fonte: G1 Globo

Na segunda alegoria, representava o rio Nilo e o Egito. No carro, havia 6
barquinhos com egipcios de cada lado que subiam e desciam, manuseados por um
roldana. Ainda nesta alegoria, havia uma ala coreografada de crocodilos
americanos.
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Figura 25 - Alegoria Crocodilos Americanos - Portela 2017

Fonte: G1 Globo

As alegorias que se seguiam, apresentavam 0s seres misticos que habitam
estes rios, como dragdo, Yara, mée d’agua, boto cor de rosa. O terceiro carro tinha
uma boilna (cobra dagua, considerada mée dos rios no mito amazoénico) com o
atleta de paracanoagem Fernando Rufino. Ainda neste carro, tinham varias canoas
escondidas com pessoas, que giravam 180 graus para desaparecerem. A técnica
apareceu na transmissdo da Globo: dentro do carro haviam 16 pessoas que ao
ouvirem o sinal, puxavam a alavanca que revelavam as canoas, que inicialmente
pareciam rio.

Foi retratado também a vida na beira do rio, lavadeiras com trouxas de roupa
na cabeca, a bateria veio de pescador, com sua rainha de bateria, Bianca Monteiro
de “fascinio do pescador”. O quarto carro trazia uma critica social: retratava o
acidente que aconteceu em Mariana, Minas Gerais, com rompimento a barragem no
rio, um dos maiores acidentes ambientais do Brasil, em novembro de 2015. O nome
do carro “Um rio que era doce”, trazia uma grande escultura de um homem cheio de
lama lamentando, além de varias outras esculturas com os brag¢os erguidos ao céu,

em suplica, lamentando.
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Figura 26 - Um rio que era doce - Portela, 2017

Fonte: G1 Globo

Portela ainda percorreu outros rios: rio Mississipi, hos Estados Unidos, rio
Azul, no Paran4, rio Sena, em Paris, rio Uruguai. No quinto carro, uma estrutura
grande, que trazia componentes vestidos de passaros que voavam em movimento

de balanco.
Figura 27 - Alegoria Uruguai - Portela 2017

Fonte: G1 Globo

No sexto e ultimo carro, trazendo uma homenagem a Marcos Paulo Falcon,

presidente da Portela que morreu assassinado em 2016, dois anjos subiam uma
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bandeira com o rosto dele. Além de vir Monarco, vestido de papa do samba, tinham
componentes encapuzados que mostravam Clara Nunes e Paulo da Portela ao tirar

a capa.

Figura 28 - Ultimo carro homenageando Falcon, presidente da Portela, 2017

Fonte: G1 Globo

O desfile foi uma prova de como a inovacdo (com carros tecnolégicos,
alas coreografadas, uso de voos nos carros e novo olhar para a comisséo de frente);
e tradicdo (a aguia voltou a ser o ponto mais alto da escola, a predominancia das
cores da escola nas alegorias e o fato dele ter trazido uma série de referéncias de
personagens tradicionais e que fizeram parte da histéria da escola, como Paulo da
Portela, Candeia, Clara Nunes), podem incorporar uma mesma escola, nao
interferindo no espago de cada uma. Nao houve uma disparidade de nenhum lado.
Paulo Barros trouxe a tradicional Portela, mantendo as cores da escola em destaque

com variacdes de cores, com 0 seu toque criativo e tecnoldgico.
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CONCLUSAO

Neste trabalho, pudemos observar a postura de Paulo Barros diante da midia
e do publico atrelada a fala de Bourdieu a respeito de trajetéria e como ela se faz
presente: todo seu discurso sobre sua carreira e formacao tem uma finalidade critica
— ao carnaval e ao papel do carnavalesco. Paulo Barros vem como o inovador, 0
génio das passarelas quebrando as premissas “convencionais” deste ambiente:
diferentemente da maioria dos carnavalescos, Paulo Barros ndo possui formacao
académica e usa deste artificio para exaltar os seus saberes. Percebemos isto
quando comparamos os cachés dos carnavalescos na atualidade. Além disso, Paulo
Barros aproveita de seu capital social para adentrar profissionalmente ao carnaval.

Em alguns casos, o carnavalesco se aproxima da trajetoria de outros
carnavalescos, ao afirmar que as escolas do grupo de acesso contribuiram de forma
positiva (e criativa) para sua formacgéo nesta fungcéo. A respeito do grupo de acesso,
fica claro o quao dificil € o processo de construgcdo do carnaval, visto que 0s
recursos disponiveis para tal sdo minimos. Outro ponto importante na fala de Paulo
Barros que o acompanha até hoje — e é ponto crucial no aceite de proposta das
escolas - é a sua liberdade e autonomia para os enredos, algo que atualmente é raro
em uma escola, por precisarem de patrocinios e/ou mecenatos para sustentar a
estrutura que as escolas apresentam nos desfiles atualmente.

O carnavalesco, dentre as diversas funcbes que ele exerce, tem papel
fundamental de mediacao, por ter que lidar com diferentes grupos socioculturais, ou
seja, grupos fluidos, o que faz com que a funcdo seja transitoria. A partir da postura
adotada pelo mesmo, Paulo Barros € uma figura midiatica, o que faz com que a sua
mediacao seja ainda mais complexa, por ter que lidar com a expectativa dentro e
fora da escola. Competigdo/ Concorréncia que — indiretamente — Paulo Barros incita,
a cada carnaval apresentar novas inovacfes e estimular que as outras escolas
facam o mesmo. Levando em consideragédo Gilberto Velho (1994), no qual ele diz
gue o sucesso profissional ocorre quando este papel intermediario é desempenhado
de forma positiva. Logo, podemos concluir que Paulo Barros consegue se deslocar
nestes diversos setores, apesar de seu posicionamento sobre a midia ser negativa.

Analisamos que a tensdo entre inovacdo x tradicdo se desencadeia na

oposicao que ocorre entre o visual x musical, desenvolvida através da evolucdo da
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funcdo do carnavalesco nas escolas de samba, com a chegada de profissionais da
Escola de Belas Artes. Maria Laura Cavalcanti (2006) afirma que esta tensédo é o
gue mantém a competicdo do carnaval e direciona o posicionamento e perfil de cada
escola. Nosso sujeito, Paulo Barros, que se destaca com “mago da Sapucai” pelos
trugues que leva para avenida, nos surpreende, em 2017, com um desfile na
Portela, escola conhecida por sua tradicédo, que equilibra esta tensao entre o visual x
musical, levando a escola ao campeonato.

Comparando o carnavalesco a nossa area de producdo cultural, a
primeira semelhanca é que na medida em que integramos um ambiente de trabalho,
nos deparamos e somos desafiados a lidar com diferentes grupos sociais. Apesar de
ja termos disponivel uma formacgéo académica em producéo cultural, os profissionais
dessa area raramente sao formados neste curso, tendo diversos “Paulos Barros”,
gue n&o possuem nenhuma ou outra formacgdo. Pudemos observar neste estudo que
0 carnavalesco, além de ser um artista, revela e expande seu perfil, atuando
também como mediador cultural. O produtor deve, da mesma forma, tomar este

lugar de mediador em suas funcgdes.
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