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RESUMO

O presente estudo busca demonstrar a trajetoridedeopes, carioca de Iraja, e sua
relacdo com o samba, de maneira a investigar sggalfia, exemplificada por musicas
representativas de determinados momentos, o poodestegitimacdo e consolidacao

do género musical paralelo a visdo do compositor.

Nei Lopes transita entre o0 mercado e a acadentieylada a militdncia politica. Autor

emblematico e de importancia relevante para a ceamgéio do samba na atualidade.

Pode-se dizer que a questdo central é a coligagsierge entre suas obras, muasicas e
as questdes sociais que rodeiam nosso pais, pedecelbeexisténcia do processo de
“desafricanizacdo” que se deu através do samba.

Nei Lopes se torna figura indispensavel quandoata tle cultura popular, o intelectual
de reflexdes originais é objeto de estudo por tosoa vida e as diversas profissdoes

obtidas como alvo de reflexdes magistrais.

PALAVRAS-CHAVES: Musica; Samba; Nei Lopes.



ABSTRACT

This study objectives to demonstrate the life ofi Nepes, “carioca” from Iraja,
neighborhood of Rio de Janeiro, and his relatignghih samba, in order to investigate
his biography, , expemplified by representative imas$ certain times, the process of
legitimization and consolidation of the musical geparallel to the point of view of the
COMpOoSer.

Nei Lopes transits between the market and the acgdeticulated to political activism.

Emblematic author of great importance for the usiderding of samba today.

One can say that the main point is the coalitiotwben his works, music and social
issues that surround our country, and also theggsothat gav&desafricanizagéo”via
samba.

Nei Lopes’s figure becomes indispensable when e to popular culture, the
intellectual with original reflections is the objeaf study for making his life and the
several professions obtained a goat for greatatafies.

KEYWORDS: Music, Samba, Nei Lopes.
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1 INTRODUCAO

Gente do samba! Gente das ruas, dos becos, das,dek botequins,
dos morros, dos bailes, das noites e do Amor eattiédda Cidade.
Gente que mal escreve, pior |&, mas que nos dé&smuro de coisas
gue se escrevam e se digam sobre 0s mais belograimanotivos da
alma humana. (CAVALCANTI, 1930)

Iniciarei este trabalho a partir de uma abordagainesa musica, na qual demonstrara o
cenario social, histérico e musical marcado por épaca um pouco conturbada e de
mudancas contrastantes dentro do género samba, ¢entb foco a trajetéria de Nei

Lopes e sua importancia dentro do cenario da musias especificamente o samba.

O titulo é referente a uma de suas composi¢céessgt@nou um marco em sua carreira

de compositor e cantor, revelando em sua letraest@es marcantes da cultura negra.

A musica € um veiculo de comunicac¢do, um recursandeisdo social, no qual
transmite nossa heranca cultural, segundo estualgsidopedagogia musical. Possui
grande abrangéncia, pois € através da musica,en&ssgingindo aos géneros em sua
especificidade, que os seres humanos analisamcsetfigfos de forma comparativa,
permitindo que todas as classes expressem seitesledutem pelos mesmos. Sendo
assim, a musica nos ajuda a fortalecer a cultig@mal ou nacional, possibilitando a
democratiza¢do do acesso a a@temo os produtores musicais, Allen & White (2006)

observam:

A muasica como uma forma cultural, pode ser exananqdanto a
significacdes codificadas e decifradas por proéstoe publicos
diferentes. Especificamente, os produtores da musimcionam
dentro do contexto de certas condi¢des politicagais e econdmicas
e com determinadas intencdes. Podem perpetuar denéogia pelo
exercicio da hegemonia ideoldgica ou exprimir &gt@&scia. Por outro
lado, a musica é usada por pessoas em posicoeguegtnente
subordinadas para criticar os problemas sociaipreggar 0 seu
descontentamento com o0 estado da sociedade e énessta
hegemonia e a ordem que o0s governa. Podemos arguntgre a
musica sempre foi um canal para expressar ideias apdem e
inflamam poderes hegemonicos.
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Percebemos os respectivos fatos de forma um pardoaditoria a visdo de Nei Lopes
em relagdo ao samba da atualidade, pois a musicandpositor se refere & um samba

de resisténcia.

Partiremos dessa viséo, para dar procedimentdigigaiso respectivo trabalho, pois na
trajetéria do samba por completo e também na érégetde Nei Lopes, intelectual,
carioca, compositor, etndlogo, advogado, lexicdagrahistoriador e partideiro
(neologismo que, na década de 1960, substituiunsiego memorialista Jota Efegé, os
correspondentes “versador” e “tirador”), € demawirque o que se produziu a partir

dos anos 30, guardou algo da espontaneidade preseatatividade.

Gainza (1988, p.22) ressalta que, "A musica e o, samuanto energia estimula o
movimento interno e externo do homem, impulsionam@oagcao e promovem nele uma

multiplicidade de condutas de diferentes grausatidades”.

Utilizarei como estudo alguns autores que contréflmupara situar o contexto social e
histérico da época onde o samba comeca a entracesra e seu processo de
consolidacgéo e ressignificagdo. Alguns contribugdédorma critica junto & mudanca no
cenario social do Brasil, quando a identidade af@¢ seus descendentes e suas

respectivas culturas passam de inferior para sonteational.

Debrun (1990) diz que apesar de certos gruposliitgies possuirem preocupacgéo na
difusdo da temética da nacdo (identidade nacioasbespectivas expressdes sugerem a
obrigacéo de subordinar os interesses de individuoseresses de uma entidade mais
abrangente. Sendo assim, as articulagdes dos shscoacionais estdo interligadas com
estratégias de poder, propondo uma ideologia d@onaQessa forma, o discurso
nacional acaba se esgotando em si mesmo e nasaprdéi poder que se associam.

O professor afirma também que a possibilidade dezie a nacdo e a identidade
nacional a ideologia da nacdo ou da identidadeonatie fazer caber tudo dentro da

ideologia.

Utilizarei como foco a insercdo da contribuicdo Nei Lopes, sua importancia e
autenticidade para toda essa construcdo idenfiti@gtimidade e visdo no cenario

musical e social, que se dao através de suas abrappsicoes e pesquisas.

A musica € um dos fendmenos culturais fundameptaisiossa historia, havendo uma
influéncia significativa na visdo geral do mundecanhecida também através de sua
1



forma de penetracéo, onde se encontra presenteugnsraspectos. Como exemplo, as
grandes composi¢cles, bandas, artistas, que semtosbgetos diante das industrias
fonograficas e da midia, que mesmo obtendo suasmies consequentes e benéficas,
alcancando uma grande massa, obtendo como referealdres divergentes, ja que

cada um utiliza-se dela por motivos pessoais @ithakis.

Como diz Araujo (2010), é interessante perceberocoos pode ser revelado muito do
mundo subjetivo das pessoas, assim como 0 estaldlonuier de cada um naquele dia e
como costuma ser, revelando, também, seus valorepresentacdes sobre a vida, o
amor, a amizade, a auto-estima, relacao familertrd outros tantos motivos e valores,

no qual se relacionam.

E podemos ver todos esses aspectos na vida dedgesLna sua multiplicidade de
trabalhos e em sua vivéncia, influéncias, relagdes as escolas de samba e parcerias,
nos quais sao percebidos em toda a sua trajet@ssogl e profissional, marcado pelo

samba, que € o traco mais marcante da identidapia adrasileira.

O presente estudo trata-se de uma pesquisa bpsicaatar a trajetéria de Nei Lopes
dentro do universo musical com foco no género sandea forma descritiva e
explicativa, obtendo como utilizacdo de critériostoses e textos referenciais,

consagrados e de pesquisas relevantes para o tema.

Foi realizada uma pesquisa detalhada em siteseaean, livros, artigos, dissertacdes e
revistas. Através das respectivas fontes de infgéimaterei como fundamentacéo
tedrica o desenvolvimento do trabalho em foco, miiileum maior aprofundamento e
conhecimento na area musical e cultural. Onde smuremmo foi realizado o processo
de simbolizacdo e midiatico do objeto de estudsgroba, dentro da visédo de Nei Lopes
e o envolvimento de outras questbes como sua pi@ializacdo, vida pessoal, obras,
vivéncia em diversas escolas de samba, e a tramsfdo midiatica das escolas de
samba sua insercdo na politica e o cenario intemac no qual modificou sua ideia
inicial, porém com transformagdes benéficas e nealef para os fundadores,

carnavalescos e grémios recreativos envolvidos.

Este trabalho enfocara em dar maior visibilidadérajatoria do universo do samba, no
qual foi perseguido e reprimido pelo governo, tersdu publico e os sambistas

desmoralizados por tal género, em uma época orgleverno se colocava de forma
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implicita e imposta frente ao seu movimento musieasddo em vista o papel do samba
enquanto elemento fundamental da cultura negrarta da figura de Nei Lopes, como

elemento representativo e ilustrativo.

Pretende-se ao longo da pesquisa verificar a imptinsercdo de Nei Lopes no

contexto historico e social do samba ao longo da sma trajetoria.

O envolvimento de Nei Lopes, juntamente com suasepas, sua vivéncia dentro das
guestdes abordadas, como o samba, a cultura negi@s as suas passagens por
diferentes escolas de samba, sua multiplicidaderalealhos, o que Ihe permitiu
escolhas, dentre elas o universo da musica e tanabéomtribuicdo para uma ampla
aprendizagem, resultando em suas obras. Suas sisggmibém lhe permitiram maior
vivéncia e compreensdo da identidade africanaltaesio em um dicionéario, simbolo e

uma das maiores referéncias da cultura negra ntter brasileiro.

O estudo apresentado possui um procedimento téchibbografico, pois foi
fundamentado para reconhecimento do trabalho delus@o de curso desenvolvido
dentro da area de producao cultural e areas afins.

A pesquisa busca esclarecer como a musica se em@@esente e nos acompanha na
histéria mundial, influenciando véarios aspectosméitas vezes através dela que s&o
encontradas diferentes formas de linguagens, @uEHes e expressoes, ou seja, se
encontra além do tempo e espaco.

Discutirei também o papel do samba como expresadimahtidade negra e carioca,
dentro da atuacéo de Nei Lopes, envolvendo seu papespectivo assunto a partir de

seu envolvimento com as questdes politicas, mgsicalentitarias.

O objetivo desta pesquisa € a partir das obras aleLbpes, resgatar a historia do
samba, onde se abafava ha séculos atras, tornaposteriormente simbolo do Brasil
por necessidade do governo vigente para erguerdmndeira do pais de forma

nacionalista e chamar atencdo de alguma formagp@a@dernizacdo do pais.

Pretende-se através da sua importancia, lutapatidade e autenticidade, elaborar um
estudo de suas relacbes, juntamente com seu pooaBssconstrucdo, visando

demonstrar sua importancia na musica e na cultyalar.

13



Nei Lopes € um autor referencial para as quest@sitilas no presente trabalho,
portanto seu ponto de vista é de alta importantidcelo o processo de envolvimento
com o0s respectivos assuntos, para melhor compreetss@ibém da cultura de

massa/popular e das questdes abordadas dentroveéosorda identidade negra.

No primeiro capitulo consta um breve resumo emotata histéria do samba, as
discussbes encontradas em determinadas épocasme ® deu 0 processo de

legitimagéo e simbolizacao.

O segundo capitulo serd uma abordagem em tornerdanalidade de Nei Lopes, sua

historia e trajetoria.

No terceiro capitulo descreverei a vivéncia do cositpr dentro do universo do samba,
suas relacdes com o0 género em questdo, suas psyodrias, masicas, e a relevancia do

autor para o objeto que se transformou em simteatmnal.
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2 CAPITULO 1
A passagem do samba

“Sao eles, velhos malandros maneiros, que témJ&8a®e Guerreiro
como fiel protetor” (Malandros Maneiros — Z¢é Luiklei Lopes)

No trabalho apresentado, iniciarei o primeiro adpitcom um breve resumo sobre a
histéria do samba, no qual obteve seu inicio commeimmento musical na zona portuaria

do Rio, buscando uma melhor compreensao e desemeoito do tema em foco.

Apo6s a abolicdo da escravatura, no ano de 1888eacama imigracado da populacao
africana para o Brasil, mais especificamente pagatado do Rio de Janeiro, havendo
também um fluxo migratério interno e, ao longo dampo, de acordo com o
crescimento populacional e infra-estrutural nadeddo Rio de Janeiro ocuparam-se de
morros/favelas mais proximas ao centro da cidagesteriormente algumas um pouco

distantes. Como retrata Lopes (2004):

Foi ai, entdo, que ocorreu, entre o samba rurahbaé outras formas
musicais, a mistura que veio dar origem ao sambanor carioca. E
esse samba sé comegou a adquirir os contornosroe fatual ao

chegar aos bairros do Estacio e de Osvaldo Cruenawros, para
onde foi empurrada a populagéo de baixa renda guaaddécada de
1910, o centro do Rio sofreu sua primeira grandervencdo

urbanistica.

Nei Lopes reflete sobre os elementos africanosuladlos ao samba e atualmente sobre
0 processo de “desafricanizacdo” da musica popuiasileira que consta no atual

cenario, o que aponta para o fenébmeno da globabzag gosto.

\Voltando ao atual cenario iniciado, muitos imigemntse concentraram na zona
portudria, pois era o local onde ndo dependianotdatlingua portuguesa. Segundo
Trotta & Castro (2000, p. 65):

Este grupo social tinha como principal forma desttaas praticas de
danca e musica coletivas, que incluiam o maxidandu e o samba.
Uma vez que esses encontros eram ferozmente rdpampela
policia, essas rodas passaram a ocorrer no altondo®s ou nas
casas das famosas tias baianas.

Os autores prosseguem ao defender que neste moessai® praticas eram vinculadas
15



as festividades, ao lazer, mas em contraposicaed@mm valores e normas de conduta

também, relatando estilos de vida, cotidiano, feagetc.

A casa das famosas “tias baianas”, que também e@es de santo, e a influéncia do
candomblé se mantém, cada vez mais diluida no sabébhoje, eram referéncias de
imigrantes em busca de sobrevivéncia na cidadaelgrdormando um polo aglutinador

de energia e transformando-se em espacos de diol@dbina comunidade negra, assim

como é visto em Velloso (1990, p.7):

Naquele tempo (1910) n&o havia lugar para se divéifio havia
cinema. Havia s6 festa familiar. Nés os da racgr@yga sabiamos de
cor onde se reunir. Havia sempre festa, com bai#ltg¢ @om assunto
religioso, em numerosas familias. L& os criouloses@iam, comiam,
sambavam, se divertiam, namoravam e casavam Ow esga
amigavam! Mas de qualquer jeito arranjavam comgamhélavia
muitas casas (centros) onde 0s negros se reuniarprircipais, que
eu me lembro eram de Perciliana, mae do Jodo dia,Bdh Amélia
do Aragao, mae do Donga e da tia Ciata.

Percebemos uma separacao de “dois tipos de samba”:

O tipo mais antigo € associado a casa da Tia €iatss compositores
gue frequentavam sua casa, como Donga, Jodo daaB&iinho,

Caninha, Pixinguinha. O tipo mais recente € asdoc@é bairro do
Rio de Janeiro (Estacio de S&) e aos compositaresli viviam ou

circulavam. (SANDRONI, 2001, p.131)

O mais antigo € caracterizado por instrumentos pew® e 0 mais recente por
instrumentos africanos ou brasileiros, de um laddaase média (mesma que baixa)
possuindo formagéo profissional e do outro ladsceedentes de escravos sem a
respectiva técnica, mas representantes de crialgbgénero que chegariam ao ultimo

estagio de um batuque angolano.

Na primeira representacao temos as famosas casdmsl®daianas, onde se faz, toca e
danca. Ja o samba no qual reconhecemos hoje emepiasenta o segundo tipo de
samba, iniciou em 1929, se difundiu, influenciourasi compositores, obteve grande
aceitacao, representado também por Cartola, commmr um de Seus sucessos até

hoje “O mundo € um moinho”:
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Ainda é cedo, amor
Mal comecaste a conhecer a vida
Ja& anuncias a hora de partida

Sem saber mesmo o rumo que iras tomar

Preste atencdo, querida
Embora eu saiba que estas resolvida
Em cada esquina cai um pouco a tua vida

Em pouco tempo ndo seras mais o que €s

Ouca-me bem, amor
Preste aten¢&do, 0 mundo € um moinho
Vai triturar teus sonhos, tdo mesquinho

Vai reduzir as ilusbes a po

Preste atencao, querida
De cada amor tu herdaras s6 o cinismo
Quando notares estas a beira do abismo

Abismo que cavaste com os teus pés

(Musica: O mundo € um moinho

Composicéao: Cartola)

Fry (1982, p.53) faz uma critica ao governo vigedte década de 1930 que “a
conversao de simbolos étnicos em simbolos nacio@@isapenas oculta uma situacao

de dominacéo racial, mas torna muito mais difi¢drafa de denuncia-la”.

O género samba tornou-se simbolo nacional, comdtagds de um processo que nao
ocorreu de forma espontanea na década de 1930s poacos, com 0 incentivo de
alguns artistas comecou a ser aceito por membrsselites cariocas. Sendo hoje,

reconhecido no mundo inteiro sem qualquer estrashtovanterior.

Quando Hermano Vianna (1995, p.28) busca o faterfgm com que 0 samba passasse
de ritmo maldito a orgulho nacional, o antropolatgfende que n&o seria possivel
apontar apenas um unico fator e acredita que favés da comocdo provocada pela

obra de Gilberto Freyre, o fendmeno da mesticagertendéncia para a sinceridade,

17



fazendo com que os brasileiros reconhecessem od&atgue através de influéncias

negras, o samba transformou-se em um fendmeno ahusic

Gilberto Freyre e todos os que tornaram possiteresformacédo do
samba em simbolo nacional brasileiro queriam pafrasil uma
modernidade “diferente”, uma modernidade que inm@¥se 0S
elementos culturais até entdo considerados sintauasausas de
nosso “atraso” (entre eles a mesticagem e o propamba).
(VIANNA, 1995, p.156)

Sandroni (2001, p.83) complementa a concepcao acirpartir de uma visdo geral de

trés décadas:

Em trinta anos, o caminho percorrido foi enormes Pd@o se pode
imaginar nada mais contrario ao que teriam desejadoonstrutores
da ex-avenida Central: que sua joia fosse servidiara desfiles de
negros de morros e subdrbios, tocando instrumed®sorigem
africana como a bizarra cuica, e dancando a su@iraaiaminho
percorrido tanto pela escolas de samba, que senipagam e
transformaram, quanto pela propria cidade, com sl sambas
gravados nos estudios, como os de Ari Barroso en€arMiranda,
abandonou seu modelo exclusivamente europeu paotarac
mesticagem cultural como valor possivel.

Com o Estado Novo (1937-1945), em busca de ideddigieara o Brasil e objetos de
nacionalizacao, fizeram do samba um objeto para mona construcéo de identidade
para o pais, pois a mesticagem, segundo setorigEqmlera a Unica originalidade do
Brasil, principalmente em uma época onde o modelmpeu de ascensdo social
reinava, sendo fonte de inspiragédo a ser seguidaLpms paises.

A cultura popular e a identidade nacional se emaanem momentos de associagcao nos
anos 50 e 60 em relacdo aos movimentos politicas. (Gktiz (2006, p.138-139),
podemos observar que:

O estado é esta totalidade que transcende e intsgr@ementos
concretos da realidade social, ele delimita o quadr construcao da
identidade nacional. E através de uma relacadgaoljue se constitui
assim a identidade; como constru¢cdo de segundamomla se

estrutura no jogo da interacdo entre o nacional ppmular, tendo

como suporte real a sociedade global como um todo.
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O autor faz um questionamento em torno da problemata identidade nacional

brasileira, como um falso problema, e sua princqpastdo é quem seria o principal
“ator” dessa memodria, na qual se torna simboloomatie identidade representativa do
Brasil? Questionando também, os grupos sociaisqnas se vinculam, os jogos de
interesse envolvidos e para qué serve tudo isstiz (R006, p.41) procede a sua

pesquisa ao citar Gilberto Freyre (1933):

A operacdo casa grande e senzala realiza vai neis, &ilberto
Freyre transforma a negatividade do mestico emtipidside, o que
permite completar definitivamente os contornos dea tudentidade
que ha muito vinha sendo desenhada. SO que asc¢demdsociais
eram agora diferentes, a sociedade brasileiraganaéis se encontrava
num periodo de transi¢ao, os rumos do desenvolvoreram claros e
até um novo Estado procurava orientar essas muslaB¢canito das
trés racas torna-se entdo plausivel e pode sezatuebmo ritual. A
ideologia da mesticagem, que estava aprisionadeamdsguidades
das teorias racistas, ao ser reelaborada podeddisen socialmente e
se tornar senso comum, ritualmente celebrado nkgOes do
cotidiano, ou nos grandes eventos como o carnavdutebol. O que
era mestico torna-se nacional.

A partir de estudos sobre a trajetoria de Donadvoara, em Velho (2007), percebemos
que o Rio de Janeiro se encontrava imerso em ateba diversos movimentos
culturais, sendo o ambiente propicio para 0 nastoneo samba e mais tarde o

principal produto brasileiro viria caracterizar sagxpressao cultural.

O primeiro samba de Dona Ivone Lara para o Imp8eorano em 1965, primeira
mulher a fazer parte da ala de compositores ddaedeosamba e o0 primeiro samba-

enredo criado por uma mulher. Dona Ivone Lara rantyzereiras e fez historia!

Lara...
Carnaval
Doce iluséo
Dé-me um pouco de magia
De perfume e fantasia
E também de seducéo
Quero sentir nas asas do infinito
Minha imaginacao
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Eu e meu amigo Orfeu

Sedentos de orgia e desvario
Cantaremos em sonho

Cinco bailes na historia do Rio

Quando a cidade completava vinte anos de existéncia
Nosso povo dangou
Em seguida era promovida a capital
A corte festejou

[luminado estava o saldo

Na noite da coroacao
Al
No esplendor da alegria
A burguesia
Fez sua aclamacao
Vibrando de emocéao
Que luxo, a riqueza
Imperou com imponéncia
A beleza fez presenca
Condecorando a independéncia
Ao erguer a minha taca
Com euforia
Brindei aquela linda valsa
Ja no amanhecer do dia
A suntuosidade me acenava
E alegremente sorria
Algo acontecia

Era o fim da monarquia

(Musica: Os cinco bailes da histéria do Rio

Composicéo: Ivone Lara, Silas de Oliveira e Bacalha

Mas foi com a composicdo “Sonho Meu” que Dona Ivhmaea se estabeleceu no

mercado musical, gravada por Maria Bethania e GataC
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Sonho meu, sonho meu
Vai buscar quem mora longe

Sonho meu

Vai mostrar esta saudade
Sonho meu

Com a sua liberdade
Sonho meu
No meu céu a estrela guia se perdeu
A madrugada fria s6 me traz melancolia

Sonho meu

Sinto o canto da noite
Na boca do vento
Fazer a danca das flores

No meu pensamento

Traz a pureza de um samba
Sentido, marcado de magoas de amor
Um samba que mexe o corpo da gente

E o vento vadio embalando a flor

(Musica: Sonho Meu

Composicéo: Ivone Lara e Délcio Carvalho)

Apontando também o processo de interacdo entrguolgroe o erudito, no qual Dona
Ivone vivenciou, na época em que a compositoreeescseu primeiro samba, sem o

reconhecimento devido ainda, “Casa-grande e séreraldancado e causava impacto.

Uma das principais cantoras de samba do Brasihuive a época em que o samba era
caso de policia, mas quando comecou a compor sebxlias j& ndo era mais um

produto perseguido e sim reconhecido.

Em 1960, obtendo junto com a modernizacdo do sarobim] as perspectivas do

desfile das escolas de samba, melhorando suaeafedes, através de investimentos
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também de pessoas das comunidades locais, nassguaisolviam com jogo do bicho

e se aliavam as suas escolas favoritas, ajudamaiackiramente também.

A industria das escolas de samba é uma fonte deegogpgerados para a cidade do Rio
de Janeiro, exigindo-se profissionais cada vez mazadificados e a cada ano com uma

infraestrutura melhor.

A comercializagédo dessas escolas inicia em 19&hdpcomecam as obrigatoriedades
e requisitos para as participacdes dos desfilesanmaval, aumentando o custo de suas
producdes e aquisicbes de objetos ou cargos vohmsilas escolas, gerando certo

afastamento da comunidade local, resultando emnomaanca de um antigo cenario.

O processo da industria cultural no Brasil ocomleuforma diferente em relagdo aos
outros paises, devido as especificidades e aatiapib tardio no inicio do século XX.

A induastria do disco obteve sua estruturacdo arpdat década de 1970, quando o
mercado de bens simbdlicos encontrava-se em ddsengnto constante,
principalmente pela transformacdo que se dava ris, @dravés do processo do
capitalismo tardio que obteve seu inicio nas priaseilécadas do século XX.

O samba antes do processo citado era formado pacteesticas como partido-alto e
improviso, e apOs as gravacdes dos discos, passantaracterizar com uma segunda

parte fixa.

A partir da evolucdo e melhoria dessas gravacaeggjram novos musicos e novos
interessados em gravarem seus discos, democratizarmtesso e fazendo com que
sambistas de todas as classes sociais se profissamsem e gerando sucesso fez com

gue a industria cultural se interessasse maismosrs” que rodeavam a cidade.

Assim como afirma Fenerick (2005, p.165) em suguuea:

Havia um enorme estoque de ‘matéria prima’ e faiapama as
atencles da industria do samba se voltaram. Mo#osres famosos
da época tiveram que subir o morro para consedugims de seus
grandes sucessos.

Como diz Giddens (1990), nas sociedades tradigppgpassado torna-se reverenciado

e o0s simbolos supervalorizados, pois eternizanx@eri€ncias das geracoes. A tradicao

€ uma forma de lidar com o tempo e o espaco, ardeatividades e experiéncias na
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continuidade do passado, presente e futuro, nois geaencontram estruturados por
praticas sociais. Enquanto Debrun (1990) acrediia g§e encontra em processo
excludente a identidade nacional brasileira potepde algumas pessoas, dizendo que

essa “originalidade imposta” acabou sumindo.

N&o se pode negar, admitem a presenca de certos &foculturais
comuns a maioria da populacéo brasileira; embmesesacos sejam
diversamente modulados conforme as regifes, aseslaciais, 0S
niveis de instrucdo. Esses tracos, manifestos, gx@mplo, nas
religides populares, nas atividades ludicas, nasndbes operadas
entre a casa e a rua, podem definir uma brasilid@deEBRUN, 1990)

O samba se estabilizou como simbolo nacional dsilBaapartir de diversos grupos
sociais envolvidos e de diversos lugares e estadteredtes, porém com uma
caracteristica em comum, sendo um movimento musigahciado e produzido no
morro. Fazendo assim com que o samba fosse caltsjuritamente com seu processo

de simbolizagao e nacionalizagéo.
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3 CAPITULO 2

Nei Lopes em forma de arte

“Por isto o Quilombo desfila, devolvendo em seamdarte, a historia
de suas origens ao povo, em forma de arte” (Ao powcforma de
arte — Wilson Moreira e Nei Lopes)

Nei Braz Lopes nasceu em 1942, autor de aproximaafEm30 livros e 350
composic¢des, sambista, intelectual, boémio, redmialirigente de entidade de direitos

autorais, homem de letra e do pincel.

Elias (2005, p.24) revela um pouco sobre Nei Lopeguanto “elemento oriundo de
todo esse processo de criagao popular e afirmagddedtidade negra e carioca, como
também em sua teorizagdo, pois atua na pesquisangao popular brasileira.” O autor

complementa observando:

Nei Lopes € sujeito e ao mesmo tempo objeto ddsena que lhe
confere um carater particular dentro do universeatoba. Nascido e
criado na cidade do Rio de Janeiro, desde o imaicsua carreira
artistica, nos anos 1970, vem-se tornando um gwesentantes mais
importantes da identidade carioca. (ELIAS, 20084p.

Em 1952, sua primeira escola de samba foi a Ppgakndo tinha 10 anos e viu pela
primeira vez uma escola de samba desfilar. Neufoecantado com o desfile em seu
bairro Iraja, estando presente para prestigiaroosecciantes, que haviam assinado ao
livro de ouro. Inclusive, onde comecou sua paixao ghapéus, apos ver meninos de
sua idade desfilando de terno, gravata e chapéu.ifN@ginaria que essa paixao iria
contribuir para sua atual colecdo, nem que umaaufaigctasia de carnaval sem chapéu
lhe rendesse uma lembranca inesquecivel. Depo&idio, Nei Lopes adquiriu uma

mania por chapéus, ndo para exibir, mas porque q@bacompdem a sua imagem,

inclusive compds uma musica com o tema de seu@ez$avorito:

Debaixo do meu chapéu

Vocé pode se abrigar
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Tanto faz dar na cabeca

Quanto na cabeca dar

Numa reunido de bacana
Em Copacabana, o chapéu gelou
Achou que a cartola, tava dando bola
Entdo entrou na sola, e se machucou
Ai nesse exato momento
L& no juramento, o gorro de croché
Gritou com a toca de meia

A coisa ta feia la no Jacaré

Teve um dia |& em Realengo
Que quase do quengo, me cai o chapéu
Eu vi um bibico bater continéncia
Pro quepe de um velho, porteiro de hotel
Eu vi no domingo passado
Um papo engracado entre dois bonés
Era um papo de samba e suingue

Do you speak english e cumé que és

Essa agora te conto e te provo
L4 em Sao Cristovao teve um bolold
A boina elegante, toda extravagante
Falou pro turbante que ele rebolou
Ai foi que o chapéu de couro
Que tinha um namoro com um solidéu
Puxou de uma batia peixeira

Mas levou rasteira aqui do meu chapéu..

(Musica: Debaixo do meu chapéu

Composicéao: Nei Lopes)

Posteriormente, comecou a frequentar a quadraatipuéro, por influéncia de um

amigo que era integrante e saiu do local com ocgéoraonquistado pela escola de
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samba, pois eram propostas inovadoras e foi pef@epa vez campead com o enredo
“Chica da Silva™

Apesar
De néo possuir grande beleza
Chica da Silva
Surgiu no seio
Da mais alta nobreza.
O contratador
Jodo Fernandes de Oliveira
A comprou
Para ser a sua companheira.
E a mulata que era escrava
Sentiu forte transformacéao,
Trocando o gemido da senzala
Pela fidalguia do salao.

Com a influéncia e o poder do seu amor,
Que superou
A barreira da cor,
Francisca da Silva
000, 66, 66.
No Arraial do Tijuco,
L& no Estado de Minas,

Hoje lendaria cidade,

Seu lindo nome é Diamantina,

Onde nasceu a Chica que manda,
Deslumbrando a sociedade,
Com o orgulho e o capricho da mulata,
Importante, majestosa e invejada.

Para que a vida Ihe tornasse mais bela,
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Jodo Fernandes de Oliveira
Mandou construir
Um vasto lago e uma belissima galera
E uma riquissima liteira
Para conduzi-la

Quando ela ia assistir a missa na capela.

(Musica: Chica da Silva

Composicéo: Noel Rosa e Anescarzinho)

Em 1975, Antonio Candeia Filho criou o Grémio Ret® de Arte Negra e a Escola
de Samba Quilombo, que até entdo era vinculadatal®olLopes (1981, p.30) cita em
sua obra, a principal referéncia idealizadora atzedo que o Grémio seria “antes de
tudo, um nucleo de resisténcia dos verdadeirosistaslrontra a inflagdo das escolas e
do povo em geral contra a colonizagao culturald, @m movimento de resisténcia aos
rumos que as escolas de samba estavam tomandam@rprsamba-enredo da escola
Quilombo foi “Apoteose das maos” de Mariozinho deaA, Zeca Melodia e Gael, 0

segundo samba-enredo foi escrito por Nei Lopes,géwo em forma de arte”:

Quilombo pesquisou suas raizes
E os momentos mais felizes
De uma raca singular
E veio pra mostrar essa pesquisa
Na ocasido precisa

Em forma de arte popular

Ha mais de quarenta mil anos atras
A arte negra ja resplandecia
Mais tarde a Etiépia milenar

Sua cultura até o Egito estendia
Dai o legendario mundo grego
A todo negro de "etiope"” chamou

Depois vieram reinos suntuosos
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De nivel cultural superior
Que hoje séao lembrangas de um passado

Que a forga da ambic&o exterminou

Em toda a cultura nacional
Na arte e até mesmo na ciéncia
O modo africano de viver
Exerceu grande influéncia
E o negro brasileiro
Apesar de tempos infelizes
Lutou, viveu, morreu e se integrou
Sem abandonar suas raizes
Por isso o Quilombo desfila
Devolvendo em seu estandarte
A histdria de suas origens
Ao povo em forma de arte

(Musica: Ao povo em forma de arte

Composicéo: Wilson Moreira e Nei Lopes)

Wilson Moreira também esta entre os principais &almdes e Nei Lopes que néo era
fundador, mas havia participacdo ativa, criou savdnaologicos para a escola em
parceria com Wilson, porém a participacdo efetieaNki se deu apds a morte de
Candeia em 1978, envolvendo-se também em projetigis na Favela do Acari, pois a
sede da escola era proxima, no mesmo bairro, n@ugaley, 810.

Faustino (2009) retrata em seu livro que Nei acagodecepcionando um pouco com o
ambiente dos desfiles e alguns envolvidos, poisaafazerem samba-enredos com
propostas politicas, Nei faz também uma critica eashavalescos, dizendo que

preferiam o sensacionalismo:

O carnavalesco é, por natureza, um fantasistatdesespre mais a
fim de efeitos cénicos. Quanto mais sensacionalistnamais
possibilidades de criar coisas fantasticas, mgdaoa ele trabalhar. E
raro encontrar um enredo com uma proposta poliflees poucos
efetivamente politicos que conhecgo, os mais séomsm de Vila
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Isabel:Quizomba, festa da raggue deu a Vila o titulo de campea em
1988, eDireito é direitq que lhe rendeu o quarto lugar em 1989.
(FAUSTINO, 2009, p.51)

Valeu Zumbi
O grito forte dos Palmares
Que correu terras céus e mares
Influenciando a Abolicao
Zumbi valeu
Hoje a Vila € Kizomba
E batuque, canto e danca
Jogo e Maracatu
Vem menininha pra dancar o Caxambu
Vem menininha pra dancar o Caxambu
O 6 nega mina
Anastacia ndo se deixou escravizar
O 6 Clementina
O pagode é o partido popular
Sarcedote ergue a taca
Convocando toda a massa
Nesse evento que com graga
Gente de todas as racas
Numa mesma emocao
Esta Kizomba € nossa constituicao
Esta Kizomba é nossa constituicao
Que magia
Reza ageum e Orixa
Tem a forca da Cultura
Tem a arte e a bravura
E um bom jogo de cintura
Faz valer seus ideais
E a beleza pura dos seus rituais

Vem a Lua de Luanda
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Para iluminar a rua
Nossa sede € nossa sede
De que o Apartheid se destrua
Vem a Lua de Luanda
Para iluminar a rua
Nossa sede € nossa sede
De que o Apartheid se destrua
Valeu

Valeu Zumbi

(Musica: Quizomba, festa da raca

Composicgéo: Rodolpho, Jonas e Luis Carlos da Vila)

E hora da verdade
A liberdade ainda n&o raiou
Queremos o direito de igualdade
Viver com dignidade
Nao representa favor
Hoje, a Vila se faz tdo bonita
E se apresenta destemida
Unida pelos mesmos ideais
Lutando com a maior sabedoria
Contra os preconceitos sociais
A Declaragéo Universal
N&o é um sonho, temos que fazer cumprir
A justica é cega, mas enxerga quando quer
J& esta na hora de assumir (eu sei)
Sei que quem espera nao alcanga
Mas a esperanca ndo acabara
Cantando e sambando acendo a chama

E sonho um novo dia clarear

Clareou
Despertou o amor, que é fonte da vida (bis)
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Vamos dar as maos e lutar

Sempre de cabeca erguida

E quando o amanha surgir, surgir
A flor da paz se abrir, se abrir
Sera prosperidade
A brisa vai trazer mais alegria
No mundo havera fraternidade

Direito é direito
Esta na declaracéo (bis)
A humanidade
E quem tem raz&o
(Musica: Direito é direito
Composicéo: Zé Antonio, J. C. Couto, Jorge Kinggitho Tonelada e Fernando

Partideiro)

“Com o advento da Republica, a classe subalterrgadsuno ndcleo

urbano da cidade do Rio de Janeiro, que comecaabitar as areas
centrais da cidade, como o morro do castelo, fagaldde, gamboa e
a “Pequena Africa”, na Praca Onze, a partir dasrmeis urbanas
implementadas por Pereira Passos, passou a residiutros lugares
mais distantes. Formavam-se assim, agora com mizissidade, o0s
subdrbios, ndcleos populacionais que iriam cresaerlongo das

linhas, do trem e do bonde. Nestes nucleos urbauwgiriam nos

anos 1920, as escolas de samba — mais precisanen@mnos 1930
iria ocorrer a “legalizacdo” destas instituicbes parte do Estado,
com a oficializacéo do carnaval.” (ELIAS, 2005,3).2

A partir dessa oficializagdo, inicia uma unido erdis escolas de samba e o Estado,

transformando as estruturas dos desfiles e dasigs@scolas.

Elias (2005) diz que ao lado do “carnaval-espetdcal de tanta cenografia, ainda
existem espacos que percebemos a penetracdo daidadaie dos sambistas. E vemos

no depoimento de Jorge Coutinho (26/09/2001) airoaé&o:

Se vocé vir a origem da escola de samba, vai veretp vem dos
terreiros de candomblé, da Tia Ciata. Toda eseofact santinho que a
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protege. Estas coisas foram se perdendo de unmaataira que as
pessoas ndo sabem nem porque aquele santo esatédi, se vocé
chega la no Império Serrano, |14 vocé tem o Séee,Jergédo a escola
tem que ter a batida de Ogum, ndo a batida do,ori&é tem que ter a
chamada de Ogum (...) E uma coisa que a gente tenfager para
manter as nossas raizes. (ELIAS, 2005, p. 63)

A Unica escola de samba que hoje em dia procuréemparte das tradicoes € a Estacao
Primeira de Mangueira, tem sua propria batida,nmeeocida pela mesma, e seu orixa e
sua batida é de Oxossi.

Nei Lopes complementa sua visdo em relacédo a &adigs escolas de samba e sobre o
vinculo da mesma com a cultura africana, falanddresoo processo de
“desafricanizacéo”, representado pelo rumo daslasc® samba, que se estabelece de
forma aprofundada em sua pesquisa literaria, em emhavista para a Revista de
Historia:

O samba é refém do racismo. Primeiro, sofreu umgaso brutal de
desafricanizacdo. Estabeleceram um gueto para Geayiee 0 samba
africanizado, que é exatamente a escola de samlzpueSo gueto das
escolas de samba foi desafricanizado também. Caomand amigo
meu, a sociedade brasileira conseguiu um negogiesrionante, que
€ criar uma cultura negra sem negros. As pesseaspdo geral, ndo
se dao conta disso. Pensam que escola de samba @ingna
manifestacdo de cultura africana. Ndo é mais. O lgada de
substrato africano no samba foi diluido. (ELIAS 81A, 2011)

Nei Lopes perdeu seu filho de apenas 4 anos em {i¢h1981, na praia de Marica, o
que gerou um forte impacto e acabou resultandarmalé seu casamento, e 0 que ja se
encontrava em crise matrimonial se potencializdiuinfando em Faustino (2009, p.56)
que, “quando nos acometem tragédias como essa,casab esta bem, se une ainda
mais, se apoia. Mas se 0 casamento ja anda caEnuE ha o que segure.” Sua dor

foi traduzida em sua musica feita em parceria ctdmdio Jorge:

Uma estrela desceu de |4 do céu
E num faixo de luz me iluminou

Pousou dentro de mim

32



Pra fazer tudo se acender
Estrela cadente
Que subitamente me fez renascer
Mas um dia essa estrela resolveu
Regressar pro lugar onde nasceu
Foi pra beira do mar
Se deitou, se deixou levar
Num floco de espuma
Num gesto de pluma, flutuou no ar
Mas la do céu onde esta
Vez por outra ela vem
Calma, serena, me visitar
Vem num sonho bom, vem num despertar
Num lampejo de inspiragao
Num raio de sol, num calmo luar
Numa doce recordacao
(Musica: Estrela cadente

Composicao: Nei Lopes e Claudio Jorge)

E logo apos o término de seu casamento, mudoufseMila Isabel no ano de 1982,

escola que passou a construir um grande carimiogia.

No ano de 1996, Nei Lopes saiu da Escola de Sambanio, por ndo ganharem o
enredo pelo fato de ja serem profissionais, comeitas consolidadas, desprestigiando
compositores da comunidade. Ja haviam ocorridae®oatos, Nei andava um pouco
“azedo”, como diz, ainda ndo superado a morte ddik®, eram fatos muito recentes
ainda para que mudasse o seu humor, entao restdgégar-se por completo da escola

de samba.

Seu artigo para a Revista “Vozes” sobre escolasad#a rendeu a producéo do livro
“O samba na realidade” como a largada para a sadugéo literaria. “Encontrou farto
material para enriquecer ainda mais sua pesquisaaparoducao do ‘Dicionario Banto

do Brasil’ apos o convite de Martinho da Vila peaigar a Angola”.
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Percebe-se na obra de Oswaldo Faustino que naaddeaili990, de fato, 0 mercado

fonogréfico rejeitava o samba mais tradicional elM@es:

Se diverte com a confirmagédo de quem presencioel@dguportante
momento de explosdo artistica e comercial de uno restilo de
samba, que ficou conhecido como “pagode de fundquilgtal”. E
Nei lamenta que logo em seguida, veio uma deformalga estilo,
enganosamente rendida também como pagode. (FAUST28@D,
p.74)

Obtendo no inicio da respectiva década certa ggjeip samba tradicional, resultando
inclusive em uma indignacdo demonstrada no DiampuRr de S&ao Paulo por
Martinho da Vila, ndo bastando fazer bom sambajs@&ecessario profissionalismo e

ser “artista”.

Nei Lopes explora em suas musicas diversos esiiaamba de breque, como segue no
exemplo abaixo uma de suas musicas, com as casicts do estilo, com ritmo
sincopado, sempre fazendo uma abordagem em tormaldadragem, critica implicita

e ndo podendo faltar a presenca do partido-alto.

Mano Walter Alfaiate
Parceiro e amigo fraterno
Escreve ai no teu caderno

Eu quero fazer um terno
Caprichado no arremate
Com um corte bem moderno
Num pano verde-abacate
Com botdes cor de tomate
Meio outono, meio inverno

E que o Wilson Alicate

Este coracdo materno
Que vira o0 céu num inferno
Caso alguém Ihe desacate

Me deu hoje um xeque-mate

Dizendo: meu subalterno
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Pra enfrentar os teus combates
Mais bacana e mais moderno
Tu tens que fazer um terno

La no Walter Alfaiate
Um terno de alto quilate
Pra casoério, pra boate
E até pra operacao resgate
Contratei um engraxate
Pra lustrar o meu iate
Mano Walter Alfaiate
Pde capricho no arremate

Se néo meu breque te bate
(Musica: Samba na Medida

Composicéo: Nei Lopes)

Faustino (2009, p.79) descreve parte da personaliddmiravel de Nei: “Um cronista
carioca de primeira linha, divertido, detalhistae @roduz imagens quase fotograficas

da boemia e do cotidiano da cidade do Rio de Janeir

A musica “samba emprestado” reflete o protesto de ldpes contra as escolas de
samba, contra 0s rumos que envolveram as escalendo com que perdessem sua

originalidade e sua legitimidade.

Quando vem
O sol anunciando o dia
Uma doce melodia
Me recorda um tempo bom
Relembro a minha escola reunida
Caprichada, colorida
Toda roxinha e marrom
Al, ai, meu Deus

Deixai vibrar na minha mente
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Nem melhor nem diferente
Todo o som daquele tempo bom
Tao clara, a bela voz me seduzia

E eu ia morro abaixo, morro acima
A prima de uma viola ponteava
Raiava a cada rima um novo sol

Agora, o poeta quilombola

Por ja ndo ter mais viola

Nem escola pra cantar
Apela, e sem dizer o nome dela
Pede emprestado a Portela
O seu mavioso solfejar
Quando vem....
Este mavioso solfejar

Laraia, laraia...

(Musica: Samba Emprestado

Composicéao: Nei Lopes)

A obra de Nei Lopes se divide em trés partes dastjnque se encontram e se
complementam na visdo de Faustino (2009): a carmada identidade negra e a da

memoria.
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4 CAPITULO 3

Meu samba é a Unica coisa que posso te dar

“Eu sou o0 samba, a voz do morro sou eu mesmo sifmosequero
mostrar ao mundo que tenho valor, eu sou o reedeito, eu sou o
samba, sou natural daqui do rio de janeiro, soguem levo a alegria
pra milhdes de coracdes brasileiros”

(A voz do morro — Zé Keti)

Nei Lopes apresenta em suas obras, uma visdo de spraba € refém do racismo, pois
0 que havia de substrato no processo do sambagwacaindo diluido, sofrendo um
processo brutal de desafricanizacéo. Principalmeota o rumo tomado pelas escolas
de samba, ndo havendo mais sentidos simboélicosy cas tempos em que 0 samba
ocorria nos terreiros e ndo como hoje nas “quadras”

A historia do samba interpretada na visdo de Npek®se resume basicamente, como
foi visto no livro “Sambeaba” (2003):

Primeiro, o lundu bailado, dando origem ao lundtamente cancéo
dos salBes imperiais, aos sambas rurais da BatdaSéio Paulo, a um
lundu campestre ainda dancado, e a outras mamgidesta depois,

todas essas expressdes (com a chula do samba bardmendo status
de manifestagdo autbnoma) confluindo para o quenatremos de

samba da “Pequena Africa da Pragca Onze”, onde lemircadiador

foram as festas da comunidade baiana; depois aimdaamba

amaxixado da “Pequena Africa”, dando origem ao sad@morro; e,

finalmente, esse samba de morro se dicotomizandsaenba urbano
(a partir do Estacio), proprio para ser dancadargaclo em cortejo, e
em partido-alto, proprio para ser cantado e dargandroda.

Segundo depoimento de Pixinguinha em Lopes (2008) havia uma divisdo entre o
choro e o samba, ou melhor, um reconhecimentoetiéédo do choro naquele tempo,
havia mais prestigio. Pois, o choro (conjunto nalsic base de flauta, cavaquinho e
violdo) era tocado na sala de visitas, quando halgama festa. Ja o samba, que era
mais cantado nos terreiros, havia um vinculo commass humildes, era tocado so
quintal, para os empregados. Porém este samba afiwl& o que seria mais tarde
consolidado e o choro € mais um estilo, do que @neigp musical, como hoje em dia é

considerado. E esse samba de mais “status” reeethbenominacao de partido-alto.
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O verdadeiro partido-alto naquele tempo, como tetfnho, neto da Tia Ciata, no
filme “Partideiros”, era tocado somente por instemtos, como pandeiro, cavaquinho,
violdo, flauta, clarinete e quase nao era canta@oapenas o ritmo do samba.

Jodo da Baiana declarou em seu depoimento paraseuMda Imagem e do Som
carioca, em 1970, exemplifica duas formas de sarolaasificados também como

partido-alto e demonstra dois exemplos de musica:

Tinha o samba corrido, aquele que nés cantdvamish& também o
samba de partido-alto, que eu e 0 Donga sambavaNogzartido-alto
cantava-se em dupla, trio ou quarteto. NOs tirdwaonm verso e o
pessoal sambava, um de cada vez. No samba coodds faziam
coro. O samba duro ja era batucada. A batucadzapreiragem...

(MIS, 1970, p. 52,56)

Samba corrido

Solo: Pelo amor da mulata
Quase que 0 negro me mata
(Todo mundo!)
Coro: Pelo amor da mulata
Quase que 0 negro me mata
Solo: Foi ela que me pediu
Um segredo por favor
Quero um vestido de seda
E um sapato com flor
(Todo mundo!)
Coro: Pelo amor da mulata

Quase que o0 negro me mata

Samba duro
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Coro: Andaraé, é, é
Vé o0 coco gemé
Andaraé, €, é
Solo: Andaraé, €, é
Tanto faz da na cabeca
Como na cabeca d&
Eu mato sem fazer sangue
Eu mato sem fazer sangue

Engulo sem mastigar

Entretanto, na visdo de Lopes (2008, p.27), a @éfinde partido-alto se resume como
uma vertente bem-humorada, encantadora e espontdGnpademos perceber essa

reflexdo na masica de Pixinguinha em parceria céeer@ de Almeida, feita em 1932:

Samba do partido-alto
S0 vai cabrocha que samba de fato
So6 vai mulato filho de baiana
E a gente rica de Copacabana
Dot6 formado de ané de oro
Branca cheirosa de cabelo louro, olé
Também vai négo que é gente boa
Crioula prosa, gente da coroa
Porgue no samba négo tem patente
Tem melodia que maltrata a gente, olé
Ronca o pandeiro, chora o violdo
Até levanta poeira do chéo
Partido-alto é samba de arrelia

Vaina cadéncia até raiar o dia, olé
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E quando o samba ta mesmo enfezado
A gente fica com os 6io virado
Se por acaso tem desarmonia
Vai todo mundo pra delegacia, olé
De madrugada quando acaba o samba
A gente fica com as perna bamba
Corpo moido s6 pedindo cama
A noite toda so cortando grama, olé
A boca fica com um gosto mau
De cabo velho de colher de pau
Porque no samba que n&o tem cachaca

fico zangado fazendo pirraca, olé

(MUsica: Samba de fato

Composigdo: Pixinguinha e Cicero de Almeida)

A letra mencionada acima se refere também a “arstt” do samba, ao lado da elite
social, que se encontram numa festa, uma visd@mba entendido como festa e nao
muito a favor de uma musica passivel de gravagdegianto mercadoria, mas iSso ndo
significa que Pixinguinha ndo gravasse. Segundoeridn (2005, p. 224), “era
necessaria a mudanca de consciéncia sobre o entidido samba, e esse processo se
iniciou com Sinh6 e continuaria, sob novas basa®, & geracao seguinte de sambistas,
a geracdo de Noel Rosa”.

Essa associacdo do samba com festa, ndo desaparecempleto tdo rapidamente,
Noel Rosa, reconhecido como grande versador (L&, p.26) lanca em 1930 seu

sucesso “Com que roupa?”:

Agora vou mudar minha conduta
Eu vou pra luta pois eu quero me aprumar
Vou tratar vocé com a forca bruta

Pra poder me reabilitar

Pois esta vida nao esta sopa

E eu pergunto: com que roupa?
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Com que roupa que eu vou
Pro samba que vocé me convidou?
Com que roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou?

Agora eu ndao ando mais fagueiro
Pois o dinheiro n&o € facil de ganhar
Mesmo eu sendo um cabra trapaceiro

N&o consigo ter nem pra gastar

Eu ja corri de vento em popa
Mas agora com que roupa?
Com gque roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou?
Com que roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou?

Eu hoje estou pulando como sapo
Pra ver se escapo desta praga de urubu
J& estou coberto de farrapo

Eu vou acabar ficando nu

Meu terno ja virou estopa

E eu nem sei mais com que roupa
Com que roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou?
Com que roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou?

(Musica: Com que roupa?

Composicéo: Noel Rosa)

Em uma matéria publicada no blogger de Tulio Vdld2010) referente a entrevista
concedida de Nei Lopes ao Jornal “O Estado de S&toR o sambista fundamenta

sobre o género samba enquanto matriz da musica@tdea brasileira, e seu ponto de
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vista sobre a cultura africana, que ainda é vistaccelemento de segunda classe nas

entrelinhas da sociedade:

O samba é africano, sim, e estd presente até ri@idBopais de
africanidade muito pouco conhecida. E muito antegahhar o alto
estatuto de componente fundamental da identidaclena brasileira,
seu nome j4 circulava em varias regibes do pais.
A tradicdo brasileira de dancas em roda e caraattas pela
umbigada, expressa ou sugerida, provém certamestepavos do
grupo Banto (da area cultural acima mencionadajontéio na
construcao da cultura afro-brasileira. Essa tradg@mpreende toda
uma familia de dancas aparentadas, que vai do lmaparaense e do
tambor-de-crioula do Maranhdo — passando pelo abzdlitoral
nordestino e pelos sambas do Recdncavo e do médid-1ancisco,
na Bahia — até o jongo ou caxambu no sudeste dirasihotadamente
no Vale do Paraiba. Onde houve negro banto, & estdancas de
roda, com ou sem umbigada. E esse amplo espectrstitad as
“dancas do tipo samba”, assim agrupadas pela esicohogia.

Nei Lopes retrata elementos de afirmacao de idaeice questbes sociais em suas
composicoes, nas quais se dao nos morros, batesbgs e terreiros, refletindo e
reforcando a identidade negra e carioca. Percebesmossua musica abaixo o0s

respectivos elementos.

Abre as asas sobre mim
Oh, senhora liberdade!
Eu fui condenado
Sem merecimento
Por um sentimento
Por uma paixao
Violenta emocé&o
Pois amar foi meu delito
Mas foi um sonho téo bonito
Hoje estou no fim
Senhora liberdade abre as asas sobre mim
N&o vou passar por inocente

Mas ja sofri terrivelmente
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Por caridade, oh liberdade abre as asas sobre mim

(Musica: Senhora liberdade

Composicéo: Nei Lopes e Wilson Moreira)

Na década de 1930, enquanto o samba perdia parsuaeutenticidade cedendo
determinados acordos ao Estado, ganhava sua legitimme reconhecimento por parte
das instituicbes governamentais, fazendo com queasasas tenham maior visibilidade
e oficializando uma festividade popular, admitina® identidades negras e mesticas

presentes que demandavam reconhecimento.

Esta muasica ou teria de submeter-se a manipulagdindiistria
cultural, ou teria de sofrer um processo de avétaim abdicando de
Seus requisitos expressivos naturais e condenan@oeondicdo de
mero produto primitivo e/ou folclérico, caudatarim turismo, da
inddstria do audiovisual e do exotismo fabrica@b.IAS, 2005, p.11)

Nei Lopes defende que os sambistas agiram de faromsciente, e com certa
autonomia, pois tinham como objetivo transformausseituais carnavalescos em
identidade nacional, resultando em uma forma dirteay politica e culturalmente as
respectivas praticas. Os sambistas foram de alevarmcia para a criagcdo e
reinterpretacdo de suas identidades, legitimandtbden seu favoravel espaco no
mundo. Pois até 1947, os sambistas tinham autonsuigiente para organizarem 0s

desfiles.

Em 1947, tamanho era o envolvimento das Escolg8ada&a com a
politica, que foi criada a Federacao Brasileirasmlas de Samba -
formada por politicos anticomunistas - que claramenrgiu para se
opor UGES, simpatizante do Partido Comunista. Nnasaal de 1952
chegou a haver uma terceira entidade, a ConfeaedsgiEscolas de
Samba. Nesse mesmo ano, mais imposi¢Oes forars fest&scolas
com relacdo ao numero de participantes. Em 194ébipam o
improviso no samba, mais tarde também acabaramoceamba de
terreiro. Ao longo dos anos, os elementos ligadmssamba iam
perdendo espaco para um espetaculo visual, quearsiderado
atracao certeira para turistas. (PEREIRA, 2008,)p.2
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A Escola de Samba Quilombo, objeto de grande retga& no qual possui um marco
na trajetoria de Nei Lopes, sendo simbolo da ésis a industria cultural e de

oposi¢ao ao carnaval espetacularizado e luxuoso.

Trata-se de uma escola que procura resgatar ogemala cultura
negra, construir um espaco de singularizacdo dasset menos
favorecidas, com um carnaval que se insira nadagi brasileira.
(ELIAS, 2005, p.25)

A partir da obra de Nei Lopes, percebemos duaemed diferentes do samba, a
primeira de Sinhd, um samba dancante, mais apdupmara os salbes, as famosas
gafieiras. E o samba do povo negro, que ndo semtawia em obter somente os

terreiros, como queria também a ampliddo das ruas.

O samba amaxixado ao estilo de Sinhé, por suaadivismica, ndo se
prestava para ser cantado com o grupo em marchegeejo. E € ai
que as recém-nascidas embaixadas do samba (das ajuBieixa
Falar", de Ismael e sua turma, teria sido o prinexemplar
organizado, apesar de autodenominada "rancho cdesae") vao
moldando as novas criages musicais dentro degsetescom
menos células ritmicas e linhas melodicas de maixtenséo.
(LOPES, 2003)

Ismael Silva comeca a despertar o interesse datmalimusical, apostando nele como
um artista promissor, abrindo portas aos univeiggaassim como o Noel Rosa iniciou

sua carreira, comecando a utilizar o meio de expoeque acabara de surgir.

Nei Lopes também critica a industria cultural, p&lto de ser dirigida de fora para
dentro, ndo deixar que as vertentes carreguemgmmsias varias outras influéncias,
obtendo como exemplo o samba, jA& € um produto imddm e fruto de diversas
influéncias, inclusive da propria musicalidade @eia, e ndo conseguem se desvincular
dos tracos africanos no samba rural. Essa retordadeaminho africano acontece
também com outras vertentes nas quais acabam $eradopuladas” pela industria

cultural.

O compositor, conta que ha uma parte de seu t@balltado a denuncia do racismo,

gue raramente consegue gravar esse tipo de mimeEndo que, segundo Faustino
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(2009, p.53) “ndo se pode fugir da questdo da idimse, o0 samba é o traco mais

marcante da identidade brasileira”.

E de repente
Era um, eram dez, eram milhares
Sob as asas azuis da liberdade
Nascia o Estado de Palmares
Mas néo tardou
E a opresséo tentou calar ndo conseguiu
O brado da vida contra a morte
No primeiro Estado livre do Brasil
Forjando ferro de Ogum
Plantando cana e amendoim
Dancando seus batucajes
Pilando milho e aipim
Fazendo lindos samburas
Amando e vivendo enfim
Durante cem anos ou mais
Palmares viveu assim
E a luta prosseguia
Contra a ignorancia, a ambicéo
Até que surgiu Zumbi
Nosso Deus, nosso heroi, nosso irmao
Ciente de que nenhum negro ia ser rei
Enquanto houvesse uma senzala
Ao invés de receber a liberdade
Zumbi preferiu conquista-la
E depois de mais trés anos de guerra
O punhal da traicdo varou Zumbi
Foi a vinte de novembro
Data pra lembrar e refletir
E hoje trezentos anos depois
Um brado forte e varonil

Ainda vem de Pernambuco e Alagoas
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E se espalha pelo céu desse Brasil
Folga negro de Angola
Que ele ndo vem ca

Se ele vier Quilombola pau ha de levar

Nei Lopes reflete em uma entrevista a Revista dd#OHa sobre como a producéo

artistica atual tem tratado do tema do negro, cmagcendente:

Depois do boom do “Cidade de Deus”, em 2001, comseoa

produzir uma literatura e uma filmografia que ebhaextremamente
prejudiciais. Pode ser que esteticamente sejanascdisas, tenham
valor, mas politicamente reforcam esteredétipos. thuk Dapieve,

jornalista, que é meu camarada, lancou um romaabee Savela

[Black Music], que é o tema da moda. Em determimadmento, ele
transcreve a letra inteira do rap da Tati QuebnagBa, um rap com
duplo sentido pesado, o negdcio do fogdo Dako, tFakom, Dako é
bom”. E ele transcreve isso. S&o umas coisas quackeo que SO
atrapalham. Ha uma predominancia dessa 6tica, Quélirtheiro.

Outra coisa perversa é um incensamento da perifdgiaultura de
rua. Em vez de trazer essas manifestacdes parantm,cacham

melhor deixar elas |a, onde ndo incomodam. Criara categorizagédo
para essas manifestacfes: é a cultura de rua, &ifarip. Se eu

escrevesse um romance periférico, teria muito Mmada do que o

romance historico que escrevi [Mandingas da muleliaa da Cidade
Nova]. Mas faco o que gosto, 0 que quero. J& inicieo romance,

sobre o universo da época do nascimento do saraBaestolas de
samba. Falo da Portela, Oswaldo Cruz, Estacio dacké que da um
tremendo pé. Eu gosto de historia. O futuro nd@gnada muito, nao.
“Avatar”, para mim, sdo os meus orixas. (ELIAS &MA, 2011)

Das raizes de Angola as comunidades baianas eaossne suburbios da cidade do

Rio de Janeiro, se forma a principal corrente nalisio Brasil.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“ O samba na realidade ndo vem do morro Nem ladiade E quem
suportar uma paixao Sentird que o samba entdo MNasceracdo.”
(Noel Rosa — Feitio de oracédo)

O presente trabalho reflete a importancia de Neesma trajetéria do samba, escritor,
livre-pensador, militante social, compositor de kamincansavel pesquisador das
culturas da diaspora africana e da historia do reidicarioca, romancista, advogado,

enciclopedista, debatedor politico e ainda cultieas!

Nei Lopes apresenta em suas obras, uma visdo de spraba é refém do racismo, pois
0 que havia de substrato no processo do sambagwasaimdo diluido, sofrendo um

processo brutal de desafricanizacao.

Afiado nas argumentacdes como € afiado na musieaLdpes obteve como ultima

escola de samba do coragdo em sua Ultima cidats, d@ mudar-se: Vila Isabel, com
ligacdo apenas afetiva hoje em dia a todas asassqak obteve algum vinculo, e além
dos sambas de grande sucesso, € defensor e penticgio movimento pela igualdade

de direitos da identidade negra, sua principal eaaddeoldgica.

Nei Lopes possui uma admiravel discografia, coondga parcerias, conferencista,
escritor, tal como um bom pesquisador sistematasocdlturas africanas, autor de vasta

obra de livros e periédicos.

Deixou a Zona Norte para morar num sitio em Seliocpggbois cultua orixas desde
1977, sempre teve como parte de seu sonho moramefocal no qual pudesse fazer

isso com a devida tranquilidade e da maneira @rret

Tem gente que consegue ter orixds em apartamejdt@enheci até
sacerdotes. Eu achava altamente desconfortavekm@ara o cultor
como para a propria energia. O orixa exige natyrexigge uma
dedicacdo que envolve espaco, essa coisa todaASERI LIMA,
2011)

Nei Lopes, consciente da influéncia africana nests e de sua importancia para a
formagdo da cultura brasileira, representa em slmas e composi¢coes uma rica
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ferramenta para as questfes sociais envolvidaseso pais, quando se remete ao tema

do samba, cultura brasileira e africana, formad&atitaria e étnica.

No entanto, através de suas publicacbes, Nei Loywss faz repensar todos os
parametros sociais e culturais que nos encontramsesidos e assim, nos permite um
engajamento maior em novas concepc¢oes e interpestalp que um dia ja foi ignorado

e atualmente ainda se encontra em uma grandedtdaaombate as desigualdades.

7

Quando o compositor é questionado sobre uma afialidp século XXI, em uma

entrevista para o programa “Imagem da palavra” 8t22no canal TV Brasil, o autor

responde que:
“O preconceito permanece. Nao do samba, mas doasamb
inserido em um contexto preconceituoso. O samhé Baje na
cabeca das estruturas dominantes, visto como astsago, algo
que conota pobreza, favela, miséria, etc.
Isso ndo se modifica porque a sociedade brasileira,
principalmente no pdés-guerra, se voltou para cepdrges

externas, criou um complexo de inferioridade: dio& o0 que
vem de fora”

Tendo em vista o respectivo processo de preconaeaotor complementa que “guem
sustenta o sambista € o intelectual’, nos deixaailavés dessa mensagem uma
importante reflexdo sobre os questionamentos dagw@ss dominantes, representando

seu Vviés politico, ja que o samba é uma histérizmasio.
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6 ANEXOS

“(...) S&o caminhos, sdo esquemas

descaminhos e problemas
€ o rochedo contra o mar
€ isso ali, é Iraja
meu samba € a Unica coisa que eu posso te dar
saudade
veio a sombra da mangueira
sentou na espreguicadeira

e pegou no violao (...)”
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