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RESUMO

Trata-se de uma analise acerca do potencial do Museu de Arqueologia de
Itaipu/ Museu Sécio Ambiental de Itaipu de sensibilizacdo e representacao
sécio-cultural local, através de acdes voltadas a legitimacdo das comunidades
tradicionais da regido. Torna-se possivel estruturar as novas perspectivas do
MAI/MUSAI dentro dos pilares da Nova Museologia, a partir do
desenvolvimento tedrico dos conceitos museologicos e da consolidacdo da
conjuntura atual. A formacdo e consolidacdo da relagdo museu-comunidade,
bem como as condicBes histéricas que a influenciam diretamente, sdo
apresentadas em fontes documentais e relatos de representantes, tanto do

Museu, quanto das comunidades.

Palavras-chave: Museu de Arqueologia de Itaipu/Museu Sécio Ambiental de

Itaipu, Comunidade Tradicional, Apropriacao

ABSTRACT

This is an analysis of the potential of the Itaipu’s Arqueologist Museum / Itaipu’s
Social Ambiental Museum to sensitize and represent the local culture through
actions directed to the legitimization of the traditional local communities.
Through the theoretical development of the museological concepts and the
formation of the actual conjuncture of museums, it is possible to structure new
perspectives of MAI/MUSAI into the basis of the New Museology. The
consolidation of the relation between museum and community, as well as the
historical conditions that directly influence it are presented in documental

sources and speeches of the museum and the community.

Key-words: Itaipu’s Arqueologist Museum / Itaipu’s Social Ambiental Museum,

Tradicional Community, Appropriation
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como interesse analisar a reconfiguracao das agdes
do Museu de Arqueologia de Itaipu/Museu Sécioambiental de Itaipu — MAI/MUSAI,
frente ao despertar para a realidade circundante e para a sua propria funcéo
institucional. O interesse em desenvolver sobre estas questdes € decorrente de um
envolvimento intimo com o0s sujeitos aqui relacionados — moradora de Itaipu ha
qguase 20 anos, convivo cotidianamente com a cultura local, assistindo de perto o
confronto e opressdo de suas raizes em meio ao desenvolvimento desenfreado da
regido. Apesar de ja ter visitado em tempos de escola, desde 2008, quando
estagiaria do Museu, atentei a sua potencialidade, participando ativamente dos
esforcos que o Museu comecara a realizar, em prol do estreitamento de suas
relaces com as comunidades locais. Ao longo de dois anos, que coincidiram com a
época chave de varias mudancgas institucionais, atuei em diversos segmentos do
MAI/MUSAI, o que rendeu vasta experiéncia, além de lacos afetuosos.

Para a abordagem proposta, preliminarmente, ha um esboco histérico acerca
da transformacdo do conceito de museu e, consequentemente, da museologia.
Encontrar-se-a aqui um estreitamento entre a proposta apresentada pela Nova
Museologia e as direcbes apontadas recentemente pelo MAI/MUSAI, no
desabrochar de seu carater social. Os pilares tedricos eleitos para configurar os
avancos conceituais acerca do papel e acées dos museus junto a sociedade e o
pensar museoldgico contemporaneo foram importantes documentos: Seminario
Regional da UNESCO sobre A Func¢do Educativa nos Museus, que aconteceu em
1958, no Rio de Janeiro; Declaracdo de Santiago do Chile, de 1972; | Atelier
Internacional da Nova Museologia na cidade de Quebec, Canada, em 1984; Reunido
de Oaxtepec ocorrida no México, também em 1984; Reunido de Caracas, na
Venezuela, em 1992. A partir destes documentos, sdo pontuadas, em linhas gerais,
mudancgas substanciais no pensamento relativo a funcdo das instituicbes
museoldgicas, como as noc¢des de museu integral, que considera a totalidade dos
problemas da sociedade, e museu enquanto agéao, que o define como instrumento

dindmico de mudanca social.



O passo seguinte desta andlise é dedicado a apresentacdo do MAI/MUSAI
quanto instituicio museoldgica, norteando aspectos estruturais de seu contexto
geografico, acervo e missao institucional. O historico de ocupacdo do espaco em
gue hoje esté instalado o MAI/MUSAI — ruinas do Recolhimento de Santa Teresa — é
contextualizado, devido a importancia deste processo na formacdo da memoria
social das comunidades locais, bem como na relagcdo destas com o espaco do
Museu. O local assume diferentes usos ao longo do tempo, passando de abrigo
para mulheres socialmente alijadas nos séculos XVIII e XIX a abrigo para menores;
posteriormente, moradia e local de desenvolvimento de atividades relacionadas a
pesca por parte da comunidade tradicional, pescadores e familiares, ja no século XX
e por fim, o tombamento das ruinas e instituicdo do Museu.

As questdes histdricas que envolvem os distintos grupos e interesses locais
sdo, também, fundamentais para dimensionar a relevancia do MAI/MUSAI em seu
contexto. Os grupos tradicionais diretamente envolvidos com o Museu e foco de
analise neste trabalho sdo a Comunidade de Pescadores da Praia de Itaipu, a
Comunidade Tradicional do Morro das Andorinhas e, mais recentemente, a Aldeia
Guarani Tekoa Mboy'ty.

Para a compreenséo da relacdo e relevancia dos grupos tradicionais para
com o MAI/MUSAI faz-se necessario apresentar pontos sobre a trajetoria destes ao
longo da histéria. Através da formacdo sécio cultural dos grupos acima citados séao
reconhecidas as praticas tradicionais desenvolvidas na regido, cuja identidade se
estabelece inicialmente pela organizacdo politica da pesca e as relacbes de
parentesco e de patronagem, como afirma Roberto Kant de Lima (LIMA e PEREIRA
1997).

Apbs toda a contextualizacdo descrita acima, o foco do trabalho € definido a
partir da analise critica e apresentacdo dos pontos de mudancas nas ac¢fes do
MAI/MUSAI, que refletem suas novas perspectivas, influenciadas diretamente pelos
paradigmas da Nova Museologia. Para tanto, é estabelecido um comparativo entre
as acoes e intencbes do MAI/MUSAI descritas nos Planos Museologicos de 2007-
2010 e 2011-2014. Os pontos de destaque sdo dados as acdes que influenciam

direta ou indiretamente no estreitamento da relagdo museu-comunidade.



Além dos Planos Museoldgicos e andlise bibliografica, foram utilizados
materiais do acervo documental do MAI/MUSAI, como relatorios de atividades,
dados estatisticos e testemunhos de representantes das comunidades tradicionais.
Estes testemunhos histéricos, assim como 0s demais relatos acerca da proposta do
MAI/MUSAI em configurar-se como instrumento de mudanca social e sensibilizacéo
cultural, se conformam como base fundamental deste trabalho, devido a importancia
deste material como fonte impar para a pesquisa histérica, bem como para

estabelecimento de perspectivas futuras.



| - DO OBJETO AO SUJEITO

A formacéao e o pensar da museologia contemporanea

O museu assume diferentes caracteristicas e tipologias, referentes aos
objetos e sujeitos a que se relacionam, ao longo do tempo. A historia dos museus —
palavra do grego mouseion, remonta ao templo das musas, filhas de Zeus com
Mnema@sine, consideradas na mitologia as “filhas da memaria” — tem inicio na antiga
Grécia, onde ocupavam a funcéo de centros religiosos, espirituais e criativos, com
um numero reduzido de participantes e totalmente distantes do cotidiano.

As musas, na mitologia grega, eram as filhas que Zeus gerara com
Mnemosine, a divindade da memoria. As musas, donas de memobria
absoluta, imaginacao, criatividade e presciéncia, com suas dancas, musicas

e narrativas, ajudavam os homens a esquecer a ansiedade e a tristeza.
(SUANO, 1986, p. 10)

Durante uma parte significativa de sua trajetoria, a Museologia, que investiga
a instituicdo Museu, esteve atrelada ao estudo de colecdes. O colecionismo torna-se
moda na Europa por volta dos séculos XIV e XV, quando se formam novos grupos
sociais com conhecimentos e capacidades especificos (humanistas, antiquérios,
artistas e cientistas), junto ao grande volume de objetos oriundos das grandes
navegacoes. Focadas nos objetos, as colecdes formavam-se nos gabinetes de
curiosidades* e bibliotecas de principes e estudiosos, dando origem & atividade que
mais remete a funcdo dos museus até os dias de hoje no imaginario comum, ou
seja, a funcdo de conservar e expor objetos. Segundo Suano (1986, p.21), de
maneira geral, sdo as grandes colec¢des principescas e reais do Renascimento que
vao dar origem a instituicgdo museu que conhecemos hoje.

Os museus modernos sao criados no século XVII, a partir de doacdes de
colecdes particulares, mas somente no final do século XVIII foi aberto, de fato, o
acesso do publico as colegdes, apontando o surgimento dos grandes museus

nacionais (SUANO, 1986, p. 27). Os museus assumem, a partir de entdo, um carater

! Os gabinetes de curiosidades eram agrupamentos de objetos sem relacéo entre si, classificacéo ou
ordenacdo, que praticamente ndo transmitiam nenhuma informacao.



publico e permanente. Um marco na democratizacdo de acesso aos tesouros
culturais, até entdo restritos, € a criacdo do Museu do Louvre, na Franca, em 1793,
com colecdes acessiveis, cuja finalidade era recreativa e cultural.

No século XIX, criam-se varios importantes museus em todo o mundo, a partir
de colecdes particulares que se tornam publicas — € 0 apogeu dessas instituicées. O
museu agrega novas atividades e apresenta novos paradigmas, passando do
simples colecionismo ou acumulo a conservacdo, registro e classificacdo dos
objetos.

No século XX, inovadoras tendéncias de pensamento trouxeram para o
contexto museoldgico novos antagonismos que contribuiram para o
desenvolvimento de uma corrente em prol de novas reflexdes sobre a museologia.
Entre as décadas de 50 e 70 do século passado, um cenario de diferentes
acontecimentos como revolugdes, golpes, implantacdo e reforco de ditaduras
militares em varios paises da América Latina e, em contrapartida, movimentos por
direitos civis, pela liberdade das mulheres, organizacGes sindicais, busca por
identidades nacionais e locais, tornou necessaria a reformulacdo do pensamento
politico social de forma genérica, incluindo as politicas museolégicas.

Apbs periodos de estagnacao nas acdes museoldgicas, o Movimento da Nova
Museologia inicia-se como reflexo das mudancas na sociedade, de forma geral,
trazendo um sistema de valores baseado no papel social do museu e
desencadeando novos processos de musealizacdo. O conceito de museu como
instituicdo criada para guardar e sacralizar colecbes ampliou seu poder de
abrangéncia, ndo sendo mais considerado apenas como mero depdsito, mas
também como agente cultural, produzindo conhecimento, preservando bens e
manifestagdes culturais.

O templo das filhas de Mnemdsine mudou em decorréncia das exigéncias
sociais, politicas e econdmicas de cada época. O que na origem era um
local para os estudos das artes, da ciéncia e da filosofia transformou-se,
conforme as exigéncias sociais e econdmicas de cada época, num
privilegiado e elitista gabinete de curiosidades, para transmudar-se,

convenientemente, num parque tematico freqientado por milhdes de
pessoas. (BURGOS, 2005, p.2)

Alguns documentos sao referéncia para 0s principios que regem as praticas

museologicas na concretizacdo de seu pensamento atual. Destacaremos alguns



destes importantes documentos, que foram resultado da reflexdo conjunta de
especialistas de diferentes areas, interessados na evolugdo das instituicbes
museologicas através de avancos conceituais acerca do papel e acdes dos museus
junto a sociedade: Seminéario Regional da UNESCO sobre A Funcao Educativa nos
Museus, que aconteceu em 1958, no Rio de Janeiro; Declaracdo de Santiago do
Chile, de 1972; | Atelier Internacional da Nova Museologia na cidade de Quebec,
Canada, em 1984; Reunido de Oaxtepec ocorrida no México, também em 1984;
Reunido de Caracas, na Venezuela, em 1992. Importante salientar que a América
Latina, cenario da maior parte das reuniées que desenvolveram tais documentos,
abriu as portas do pensamento humano nessa area do conhecimento.

Os novos pleitos museoldgicos comecam a ser desenvolvidos no periodo pés
segunda guerra mundial, quando a noc&do do patriménio cultural de forma geral
reflete seus resultados, ou seja, do fato que parte consideravel do patrimoénio
arquitetdnico e monumental estava destruida. Neste contexto, precisamente no ano
1947, é criado, vinculado & UNESCO, o Conselho Internacional dos Museus (ICOM)
- organizacao internacional, ndo governamental e sem fins lucrativos, de museus e
profissionais de museus, cuja preocupacdo é estabelecer medidas de protecao,
salvaguarda e difusdo do patriménio cultural mundial. H4, agora, um Conselho que
promove e permite discutir temas pertinentes a museologia e tudo aquilo que a
envolve.

Em proposta do ICOM, vérios profissionais se relinem para discutir a fungéo
educativa dos Museus, no Seminario Regional da UNESCO sobre A Funcéo
Educativa nos Museus, que aconteceu em 1958, no Rio de Janeiro. A educacéo nos
museus € encarada, agqui, como uma extensdo da escola e ndo como uma agente
de transformacé&o social. Os recursos que o museu utiliza para se comunicar com o
publico e as exposi¢cOes sdo preocupacdes densas do documento decorrente deste
encontro. Hoje, as questbes abordadas estdo ultrapassadas, o que nao diminui o
carater inovador a época e um grande passo para o rompimento dos limites da
museologia tradicional.

O museu pode trazer muitos beneficios a educacdo. Esta importancia ndo
deixa de crescer. Trata-se dedar a funcdo educativa toda a importancia que
merece, sem diminuir 0 nivel da instituicdo, nem colocar em perigo o

cumprimento das outras finalidades ndo menos essenciais: conservacao
fisica,investigacdo cientifica, deleite, etc. (SEMINARIO REGIONAL DA
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UNESCO SOBRE A FUNCAO EDUCATIVA DOS MUSEUS, 1958 apud
PRIMO, 1999, p. 9)

A Declaracdo de Santiago do Chile, de 1972, sobre O Papel do Museu na
Ameérica Latina foi considerada, segundo Desvallées, um dos momentos fundadores
da Nova Museologia (DESVALLEES, 1992). A Declaracdo de Santiago discutiu
temas téo relevantes e essenciais que sao acionados ainda hoje em museus de todo
o mundo, sendo reconhecida como a mais importante contribuicdo da América
Latina para o pensamento museoldgico internacional.

Dentre as decisdes gerais da Mesa de Santiago, podemos destacar a
interdisciplinaridade, recuperacdo e uso social do patrimbnio, acessibilidade as
colecBes, modernizacdo da museografia, implantacdo de avaliagdes institucionais,
aperfeicoamento da formacado profissional e conscientizacdo da sociedade sobre
suas problematicas. A educacdo foi apontada como alicerce para a consciéncia
social crescente desejada pelos estudiosos envolvidos, sob praticas de uma
museologia popular e comunitaria. O conceito de museu integral também entrou nas
discussbes, levando em consideracdo a totalidade dos problemas da sociedade;
bem como a nocdo de museu acdo, considerando que 0 museu € um instrumento
dindmico de mudanca social.

. 0 museu €& uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte
integrante e que possui nele mesmo os elementos que lhe permitem
participar na formacdo da consciéncia das comunidades que ele serve; que
ele pode contribuir para o engajamento destas comunidades na acc¢do,
situando suas atividades em um quadro histérico que permita esclarecer os
problemas atuais, isto &, ligando o passado ao presente, engajando-se nas
mudancas de estrutura em curso e provocando outras mudancas no interior

de suas respectivas realidades nacionais.” (DECLARACAO DE SANTIAGO
DO CHILE, 1972)

Todas as questdes apresentadas pela Declaracdo de Santiago refletem as
guestbes relacionadas com o exercicio da cidadania que faziam parte do contexto
da América Latina de forma geral, como comentado anteriormente — a luta pelo
sistema democratico e melhoria das condicdes econdmicas e sociais. No Brasil,
porém, segundo Teresa Sheiner (2002, p. 106.), os anos de 64 a 80 foram prodigos
em instalacdo de museus. Foi a grande fase dos memoriais, do culto ao herdi.
Buscava-se, através das atividades de preservacdo, autenticar a nacdo, enquanto

uma realidade nacional. Nesse contexto era natural que o documento de Santiago e



as iniciativas do Movimento da Nova Museologia permanecessem desconhecidos ou
nas gavetas dos gabinetes. (SHEINER, 1999, p. 14)

A estagnacdo brasileira frente aos avancos conceituais no campo da
museologia no periodo acima citado por Sheiner pode ser justificada, primeiramente,
pelo esforco do Estado Novo® em sistematizar a cultura e torna-la simbolo do
nacionalismo, para melhor controla-la. O governo de Getulio Vargas cria, iniciando
as politicas publicas culturais, leis e instituicbes como o Instituto de Patriménio
Historico e Artistico Nacional - IPHAN, originalmente intitulado Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional — SPHAN. Um avanco no setor cultural é estabelecido
ja na década de 80, na Nova Republica, com a criacao do Ministério da Cultura.

Retomando as colocacdes da Declaracdo de Santiago, apesar de apontarem
guestbes de avanco em varios segmentos, postula a instituicdo museu como
unidade impositiva, colocando-o como agente ativo e decisivo Nnos processos
propostos. Segundo anélise de Horta,

a funcdo do Museu no documento de Santiago, ainda postula a
‘intervengd@o” no meio social e no seu territério, cabendo-lhe ainda um papel
de “mestre’, conscientizando o “publico’ sobre a necessidade da
‘preservacdo do patriménio cultural e natural.” Ele completa que “ainda

temos um museu cheio de certezas, definidor de um discurso, por mais
revolucionario, ainda monoldégico. (HORTA, 1995, p. 34)

Hugues de Varine (1995 apud COGAN, 2012, p. 28), que foi diretor do
Conselho Internacional de Museus (ICOM) e despontou como um dos principais
tedricos da Nova Museologia e participante da Messa de Santiago, observa que
hoje, quando se relé os textos de Santiago, percebe-se que eles, evidentemente,
envelheceram, tanto na forma quanto no conteddo, mas é sempre possivel
reencontrar seu sentido verdadeiramente inovador.

Dando sequencia ao Movimento da Nova Museologia, a Declaracdo de
Quebec e o Documento de Oaxtepec, ambos de 1984, reafirmam varios
apontamentos estabelecidos na Declaragdao de Santiago do Chile. Instaura-se o
MINOM - Movimento Internacional para uma Nova Museologia, a partir da

necessidade de ampliar a pratica museologica e integrar as populacdes nessas

2 Regime politico fundado por Getulio Vargas, vigente entre 10 de novembro de 1937, que durou até
29 de outubro de 1945, caracterizado pela centralizagdo do poder, nacionalismo, anticomunismo e
autoritarismo.



acOes. A afirmacdo do caréater social do museu em oposi¢cdo ao colecionismo e a
ideia de exposicao como espaco de formagdo permanente e ndo de contemplacao,
definem, neste contexto, a existéncia de duas museologias: a Museologia
Tradicional e a Nova Museologia, cujas diferencas fundamentam-se nas seguintes
caracteristicas (PRIMO, 1999, p. 23):

MUSEOLOGIA TRADICONAL

NOVA MUSEOLOGIA

Edificios

Territério

Coleccdes

Patriménio

Plblico Determinado

Comunidade Participativa

Museu entendido como um ato
pedagdgico para o ecodesenvolvimento

Funcdo Educadora

Opondo-se a ideia das duas vertentes museolégicas, Primo defende que o
que ocorreu com a “ciéncia” museoldgica, assim como em todas as outras ciéncias
sociais foi um despertar para o que estava acontecendo no mundo contemporaneo,
através de uma percepcdo mais agucada das transformacBes ocorridas na
sociedade e uma busca em se atualizar e agir mais contemporaneamente e, ndo o
surgimento de uma outra museologia. (PRIMO, 1999, pg 23)

A Declaracdo de Caracas, 1992, reafirma a prioridade da funcédo socio-
educativa do museu, o estimulo a reflexdo e ao pensamento critico e a afirmagéo do
museu como canal de comunicacdo (DESVALLEES, 1992, p. 15-16). Dentre as
referéncia feitas aos conceitos apresentados na Declaracdo de Santiago, apresenta-
se a evolucdo de museu integral - definido em Santiago para abarcar a totalidade
dos problemas da sociedade a ideia de museu - para museu integrado (a
comunidade). Porém, o museu n&o se apresenta mais como “mestre”. A comunidade
€ colocada como ativa e participante da gestdo de seus bens, de acordo com os

proprios interesses.
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Com relagédo a essa importante evolucdo em comparacdo a Declaracdo de
Santiago, Lima esclarece que se esta é a tomada de consciéncia de que 0s museus
poderdo contribuir de alguma maneira para o desenvolvimento da sociedade e para
a melhoria da sua qualidade de vida, a declaracdo de Caracas € ja uma posicao de
consolidagéo da museologia no seio da sociedade. (LIMA, P. 1993, p. 91-92).

Que o museu busque a participacdo plena de sua funcdo museolégica e
comunicativa, como espaco de relacdo dos individuos e das comunidades
com seu patriménio e, como elos de integracdo social, tendo em conta em
seus discursos e linguagens expositivas os diferentes cédigos culturais,

permitindo seu reconhecimento e sua valorizagdo. (DECLARACAO DE
CARACAS, 1992)

As novas abordagens em torno do papel dos museus e sua relacdo com a
realidade circundante propde que 0s processos museais ultrapassem as edificagbes
e objetos e atentem as suas verdadeiras necessidades culturais. Varios fatores
contribuiram para a transformacao do conceito de museu e, consequentemente, da
museologia, legitimados, hoje, sob um fazer museoldgico mais participativo, cujas
responsabilidades passam pelo carater social, cultural e politico. De fato, 0s museus
sdo importantes instrumentos para o exercicio da cidadania e desenvolvimento

social.

Remetemos as palavras de Hugues de Varine para ressaltar a continua
evolucdo dos museus e museolologia, considerando suas particularidades e

contextos:

Deixemos evoluir o termo, cujos avatares sucessivos, de toda maneira, tém
pouco a ver com o Museion de Alexandria e admitamos que ele possa ter
formas diferentes, em func@o de objetivos igualmente diferentes. Porém,
prossigamos o debate entre pessoas de boa vontade e continuemos a
observar o que se passa nas comunidades e a tirar disso 0s ensinamentos.
(VARINE, 2005)
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Il — O MUSEU COMO AGENTE DE SENSIBILIZACAO E
REPRESENTACAO SOCIO-CULTURAL LOCAL: ACOES
DESENVOLVIDAS PELO MUSEU DE ARQUEOLOGIA DE

ITAIPU/MUSEU SOCIOAMBIENTAL DE ITAIPU

A beira da praia, em uma regido de sitios arqueolégicos, laguna, montanhas,
mata e em meio a importantes grupos tradicionais locais, estd instalado o
inicialmente chamado Museu de Arqueologia de Itaipu - MAI, no municipio de
Niterdi, estado do Rio de Janeiro. O Museu, que esta em processo de mudanca de
nome, ocupa as ruinas tombadas® do antigo Recolhimento de Santa Teresa,
remetendo sua historia ao inicio do século XVIII - época de criacdo deste conjunto
arquitetdnico, que compde uma capela e alguns cobmodos e patios.

Inicialmente vinculado ao Departamento de Museus e Centros Culturais
(DEMU) do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), 6rgdo do
ministério da Cultura (MinC), o MAI foi inaugurado em 22 de marco de 1977.
Atualmente, € uma unidade gerida pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM),
desde a criacao do 6rgao em 2009.

Em definicdo presente no Plano Museolégico do MAI, o Museu tem como
missao institucional promover a valorizacdo da memdria das ocupacfes humanas
précabralinas e posteriores de Niter6éi através da preservacdo, da pesquisa e da
comunicacdo de seu acervo, visando o acesso irrestrito aos patriménios cultural e
ambiental. A missao institucional foi definida no projeto de criacdo do Museu e
permanece a mesma.

O MAI possui acervos de natureza arquivistica, bibliografica e museoldgica,
sendo este Ultimo o mais importante da instituicdo. O acervo arquivistico possuli
carater historico-institucional e abrange documentacédo referente as atividades do
Museu desde sua fundacdo em 1977 e € o mais procurado, segundo documentos do
Museu a “riqueza do historico de criacdo do Museu e do prédio em que se encontra
alojado e que, conseguentemente, atrai pesquisadores”. O acervo bibliografico é

mais utilizado pelos funcionarios do MAI para consultas e pesquisas.

® Tombamento em instancia federal pelo IPHAN, inscrito no Livro de Tombo de Belas Artes em 8 de
janeiro de 1955.
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O acervo museologico do MAI é composto por uma vertente arqueoldgica,
além de objetos relativos a cultura pesqueira mais recente - Cole¢éo Hildo de Mello
Ribeiro, seis blocos testemunhos do Sambaqui de Camboinhas, material referente a
época do Recolhimento de mulheres, uma canoa do século XIX e artefatos
arqueoldgicos encontrados nas redondezas do Museu e para ele encaminhados por
pessoas da regido ou usuarios da praia. Recentemente, mais precisamente a partir
de 2007, o Museu incorporou ao acervo novas pecas que remetem a memoria das
comunidades circundantes - coldnia de pescadores, comunidade tradicional do
Morro das Andorinhas e aldeia indigena Tekoa Mboy-ty.

A colecdo Hildo de Mello Ribeiro é composta por mais de 980 objetos
testemunhos de povos que habitaram a regido antes do ano 1500, como machados
de pedra, pontas de 0ssos, ossada humana, lascas de quartzo, polidores, pecas
ceramicas, conchas etc. A cientificidade da colecdo ndo é, porém, reconhecida,
devido a forma amadora como foi coletada, impedindo a datacéo dos objetos.

A Colegdo Hildo constitui 0 nucleo inicial do acervo institucional, esta
colecdo formou-se durante as décadas de 1960 e 70 através de coletas no
sitio arqueoldgico Duna Grande realizadas pelo arquedlogo amador Hildo

de Mello Ribeiro, também agente federal de fiscalizacdo da pesca e
morador de Itaipu. (PLANO MUSEOLOGICO MAI/MUSAI, 2011-2014, p. 10)

A canoa de jequitiba do século XIX, que também compde o acervo do MAI, foi
doada ao Museu pela colénia de pescadores em 1979. O artefato, que € o primeiro
referente a tradicional comunidade pesqueira a integrar o acervo do Museu,
pertencia ao pescador da regido “Seu Vavad” e era utilizado como cocho? para
tingimento de redes de pesca. Essa atividade era praticada, inclusive, dentro das
muralhas do antigo recolhimento de mulheres, na época da ocupacdo dos
pescadores.

Os seis blocos testemunhos do Sambaqui de Camboinhas pertencentes ao
Museu séo frutos da Pesquisa de Salvamento em lItaipu, ocorrida em 1979, quando
foram iniciadas obras de urbanizacdo na regido. Para preservar o valioso patrimonio,
cuja datacdo aproxima-se de 7 mil anos aC, a Profd. Dr2 Lina Kneip do Museu
Nacional coordenou a reconstituicdo do quadro arqueoldgico e ecologico do litoral de

* Vasilha feita geralmente de um tronco de arvore cavado.
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Itaipu para estudar a adaptacdo de culturas cacadoras, pescadoras e coletoras
litordneas e a evolucdo do meio natural.

Os Unicos vestigios do cotidiano das recolhidas que habitaram o
Recolhimento de Santa Teresa, entre os séculos XVIII e XIX, sdo fragmentos de
objetos encontrados durante a segunda obra de consolidagéo das ruinas, em 1991.
O valor histérico do espaco ocupado pelo MAI o caracteriza como sitio arqueoldgico,
ainda inexplorado. A tematica das recolhidas néo foi absorvida pelo Museu, apesar
de envolto fisica e historicamente com a mesma. A falta de documentacao acerca do
funcionamento e finalidades da instituicdo € um dos pontos apontados pelo MAI e
gue estao sendo trabalhados.

As pesquisas institucionais voltam-se ao estudo da histéria do Recolhimento
de Santa Teresa, dado que h& pouca documentacdo relativa ao
funcionamento da antiga instituicdo, assim como de sua dindmica quanto a
entrada e saida de mulheres do mesmo. Em suma, esta pesquisa visa a
reconstrucdo da memdria do Recolhimento e das apropriacdes do

monumento apds sua decadéncia no século XIX. (PLANO MUSEOLOGICO
MI/MUSAI, 2007, p.32-33)

De Recolhimento a Museu — percursos do tempo e de ocupacao

Fundado em 1764 pelos padres Manuel Francisco da Costa e Manuel da
Rocha, segundo pesquisas historicas realizadas pela Marinha no periodo do
processo do tombamento de suas ruinas, o Recolhimento de Santa Teresa abrigava
mulheres que pretendiam seguir a vida religiosa, Orfds, mulheres socialmente
alijadas — prostitutas, mées solteiras, infiéis e vidvas - além das reclusas por
precaucdo, para conservar a moral e os bons costumes tipicos da sociedade
patriarcal do periodo colonial, quando pais e maridos saiam em viagem.

Em monografia apresentada como critério de conclusdo de curso em
licenciatura de Histéria a UERJ por Juliene Tardeli, observa-se que apesar de se
valorizar o povoamento da Colbnia neste periodo, o sentido de uma instituicao
religiosa como esta ndo era formar religiosas, apesar de também fazé-lo, mas se
encontrava na necessidade de se isolar determinadas mulheres cujos
comportamentos exigiam, segundo as moralidades encontradas no periodo colonial

brasileiro, o afastamento do meio social.
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Segundo documentacdo acerca do prédio e de seu funcionamento através
das Cartas de Visitas Pastorais de 1811/12, ha relatos de que no inicio do século
XIX, o Recolhimento de Santa Teresa e suas recolhidas se encontravam em estado
de pobreza. O Plano Museolégico do Museu aponta que, em 1833, o prédio estava
vazio e o vigéario Jodo de Moraes e Silva institui o local como asilo para menores.

Sem registros sobre as ocupac¢des no Recolhimento de Santa Tereza apos o
contexto temporal apontado acima, pulamos para o século XX, marcado por
ocupacoes, disputas de posse, tombamento das ruinas e criagdo do Museu.

A trajetéria do MAI/MUSAI, envolta também no espaco das ruinas do
Recolhimento de Santa Teresa, esbarra histérica e socialmente com ocupacao de
seu entorno. No inicio do século XX, pescadores locais ocuparam o prédio
abandonado do antigo Recolhimento e passaram a utiliza-lo como moradia e como
espaco para tingimento de redes de pesca. Na mesma época, ao redor do prédio,
iniciou-se um processo de aglomeracdo de residéncias de pescadores e,
concomitantemente a estas ocupacoes, foi fundada a Colénia de pescadores Z-7 -
em 08 de dezembro de 1920 e, posteriormente, inscrita em Cartério 29 de abril de
1975.

A relevancia histérica e arquitetbnica dos remanescentes do Recolhimento de
Santa Teresa foi reconhecida e suas ruinas tombadas em instancia federal pelo
IPHAN, tendo sido o bem inscrito no Livro de Tombo de Belas Artes em 8 de janeiro
de 1955. O pedido® de tombamento foi iniciado em 16/07/1946, pelo ent&o Diretor da
Divisdo de Estudos e Tombamentos, Alcides da Rocha Miranda, evidenciando a
importancia do Recolhimento de Santa Teresa por seu carater histérico. Miranda
aponta para a alvenaria de pedra, as dimensdes do recolhimento e a data de sua
fundacéo (1764) e afirma a urgéncia da inscricdo nos Livros do Tombo, devido a
utilizagéo do local para fins comerciais, na data referida.

Segundo registrado por Kant de Lima (LIMA e PEREIRA, 1997, p. 51), a area
tombada equivale as ruinas do antigo recolhimento, a duna Grande, até a vertente
do Morro das Andorinhas e a Igreja de Sao Sebastido de Itaipu.

De acordo com pesquisas realizadas nos documentos do Acervo Técnico do

Museu de Arqueologia de Itaipu, organizados e conscientes, os pescadores locais

® PROCESSO ne 365-t-46 IPHAN/DET — Secéo de Histdria
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demonstraram preocupag&o com a conservagdo do monumento durante o processo
de tombamento e solicitaram ao Governo do Estado e a entdo Diretoria do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional a retirada da casa de motor da Companhia
Territorial Itaipu, proprietaria do terreno. A intencdo dos pescadores era utilizar o
espaco para a instalacdo da sede da Colbnia Z-7.

Em contrapartida, a Cia. Territorial Itaipu se dirige & DPHAN acusando a
Colbnia Z-7 de ocupar indevidamente os remanescentes do Recolhimento, se
propondo a restaurar o prédio sob orientacdo do Patriménio Histérico. A
consolidacédo e restauracdo do prédio foram iniciadas em 1968, quando foi feita a
desocupacao do interior do mesmo, surgindo a ideia de criacdo de um museu neste
espaco tombado. Como registrado por Kant de Lima (LIMA e PEREIRA, 1997, p.
51), os pescadores que habitavam a beira da praia em toda sua extensédo e as
margens da lagoa de Itaipu foram “indenizados” e realocados.

O projeto de criagdo do Museu foi elaborado pelo arquiteto do IPHAN Edgard
Jacintho com o apoio de Renato Soeiro, diretor do Instituto a época. A presenca dos
sitios e testemunhos arqueologicos - Duna Grande, ainda ndo explorado
cientificamente, e aos ndo mais existentes Sambaqui de Camboinhas e Duna
Pequena, locais de onde provém grande parte do acervo do Museu - de povos
pescadores-cacadores-coletores que habitaram a faixa litorAnea da Regiao
Oceanica de Niter6i (datados em aproximadamente sete mil anos a.C.) dotou o MAI
de uma funcao didatico-cientifica compromissada com a salvaguarda e a difusdo do

patrimonio cultural de natureza arqueoldgica.

Museu e entorno — definindo os sujeitos

A diversidade de recursos naturais da regido de Itaipu permitiu o
desenvolvimento de equivalente diversidade sociocultural. As questdes historicas
gue envolvem os distintos grupos e interesses locais se apresentam fundamentais
para dimensionar a relevancia do MAI/MUSAI em seu contexto ou mesmo a sua
significancia como instituicdo museologica.

Assim como em grande parte dos ecossistemas naturais brasileiros, abarcam
diretamente o espaco sociocultural e geografico institucional as dinamicas de grupos
gue mantém em comum a tradicionalidade de suas praticas e enraizamento cultural:
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Comunidade de Pescadores da Praia de Itaipu e Comunidade Tradicional do Morro
das Andorinhas. Mais recentemente, a Aldeia Guarani Tekoa Mboy’ty, com todo o
seu potencial historico e cultural, se tornou um grupo de intensa significacdo —
positiva e negativa - para a regidao e, consequentemente, para o0 Museu. Para
compreender a relacdo e relevancia destes grupos para com o MAI/MUSAI faz-se
necessario apresentar pontos sobre a trajetdria destes ao longo da historia.

A praia de Itaipu € a que mais mantém caracteristicas nativas no municipio de
Niter6i e a memoria social local apresenta relacdo direta com a pratica da pesca,
desenvolvida até os dias atuais por parte dos grupos tradicionais. Roberto Kant de
Lima e Pereira (1997) abordam a tematica dos pescadores em Itaipu e como sua
identidade se deu inicialmente pela organizacao politica da pesca e as relacbes de
parentesco e de patronagem.

As pescarias em Itaipu remetem as atividades do periodo Colonial no litoral
do Rio de Janeiro e as informacfes mais antigas sobre a tradicdo das pescarias
nessa regido referem-se ao livro de Monsenhor Pizarro, no qual registra que na
Freguesia de Sdo Sebastido de Itaipu encontrava-se “bons, fartos e saborosos
peixes” (PIZARRO® apud PESSANHA, 2003, p. 21). A partir do século XVIII, devido
a queda na producédo agricola, a pesca se torna atividade de relativa importancia
para a regido, que na época era parte da freguesia de Sdo Goncalo’. No final do
século XIX e inicio do século XX a regido de Itaipu ainda era de dificil acesso, néo
havia estradas e o comércio e o transito de moradores eram feitos a cavalo ou pelo
mar. No inicio do século XX a pratica pesqueira na regido ja era intensa.
(PESSANHA?® apud TARDELI, 2012, p. 30)

Ha uma escassez de documentos acerca das ocupacdes de lItaipu, mas
segundo relato de pescadores locais, a regido, mais especificamente a beira da
praia e o alto do Morro das Andorinhas - onde se desenvolvia, desde o inicio da

ocupacado, além da pesca, a agricultura - € ocupada por suas familias a mais de

® PIZARRO, Joze de Souza Azevedo. Memodrias Histéricas do Rio de Janeiro: Das provincias anexas
a jurisdicao do Vice-Rei do Estado do Brasil, dedicadas a El Rei Nosso Senhor D. Jodo VI. Impresséo
Régia. Rio de Janeiro, 1820. Tomo IV.
" No século XVIII, a freguesia de Itaipti completava a expanséo de S0 Goncalo. Em 1943, ocorre
nova divisdo territorial no Estado do Rio de Janeiro e S&o Gongalo perde o Distrito de Itaipu para o
municipio de Niterdi.
® PESSANHA, Eliane Gongalves da Fonte. Os companheiros: trabalho e sociabilidade na pesca de
Itaipu. Niter6i, RJ: EDUFF, 2003.
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duzentos anos. Segundo o Presidente da Associagao da Comunidade Tradicional do
Morro das Andorinhas, José Siqueira da Silva, a ocupacgéo de lItaipu foi iniciada a
mais quase 150 anos:
O meu avd que foi a primeira pessoa a chegar aqui nas Andorinhas em
1870 ta? E esse meu avd né, ele e a esposa dele a minha vé tiveram 6
filhos né, ndo, 7 filhos. E desses 7 filhos, os 4 filhos ele direcionou para
agricultura né, que ele precisava sobreviver da agricultura e pesca. Entao

ele direcionou 4 pra agricultura e 3 filhos pra pesca né. (SILVA apud
TARDELI, 2012 p.31)

Aurelino de Souza, conhecido como “Cambuci”’, € um dos pescadores
artesanais mais atuantes da Praia de Itaipu e morou nas ruinas do Recolhimento de
Santa Teresa dos 14 aos 19 anos. Em entrevista ao MAI/MUSAI, em 2011,
comentou que nao possui registros sobre seus avéds, mas contabilizando o tempo

dele e seu pai “da cento e sessenta e poucos anos de Itaipu”.

Meus “avd”, meu pai, e eu e meus “filho”... “né”? Dos meus avds eu nao
tenho documento, mas do meu pai eu tenho — tenho matricula, tenho
documento de canoa velha, que se acabou, tenho da porra toda. (SOUZA
apud MAI/MUSAI, 2011)

Kant de Lima (LIMA e PEREIRA, 1997) aborda aspectos de mudanca social
na regido de Itaipu a partir das modificacdes das relacdes estabelecidas entre os
pescadores e 0 espaco no qual se inserem. A especulacdo imobilidria acarretou,
diretamente, o afastamento geografico da praia e aumento de custos para realizacdo
das operacdes de pesca.

A partir dos anos 1970, a cidade de Niter6i apresentou um crescente
desenvolvimento socioeconémico e desde entdo esta em processo continuo de
expansdo urbana. Itaipu €, hoje, uma regido ocupada por ocupac¢fes tradicionais e
outras mais recentes, em constante conflito com a especulacdo imobiliaria, cada vez

mais atuante.

Toda a area vem sendo ocupada por residéncias de alto luxo, pois sua
proximidade de praias ndo-poluidas (por enquanto...), do centro de Niterdi e
mesmo do Rio de Janeiro constitui-se em atrativo irresistivel para as
camadas privilegiadas da populacdo que quer “ficar longe do lugar comum”.
(LIMA e PEREIRA, 1997, p. 51)

A grande valorizacdo de Itaipu leva os proprietarios a venderem seus

terrenos, acarretando o deslocamento dessa populagdo para areas interioranas do
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municipio. Lima destaca que para os pescadores, 0 6nus desse progressivo
deslocamento é incalculavel. “O afastamento do local de trabalho implica na
transformacao de seus habitos e estilos de vida, vinculados tradicionalmente ao mar
e a lagoa”. (LIMA e PEREIRA, 1997, p. 52)

Atualmente, ndo h& um reconhecimento por parte dos pescadores das
praticas que eles mesmos instituiram no local, como as festas tradicionais,
especialmente a Festa de Sdo Pedro. Como explicita Tardeli, a maioria dos
moradores entrevistados por ela aponta para o esvaziamento desta pratica e culpam
0 progresso e a abertura para os que ndo eram familiares. Discorrendo sobre o
assunto, o atual presidente da Associacdo da Comunidade Tradicional do Morro das
Andorinhas, José Siqueira da Silva, comenta que:

...a festa ficou la fora com outro pessoal, outro érgao e abriu muito né e ndo
ficou aquela coisa familiar. Antigamente a festa era mais familiar aqui dentro
né e ficava aberto, entdo tinha uma capelinha aqui de S. Pedro e as
pessoas ia a missa, tinha outra ali fora né, entdo tinha muito acesso. Aqui
dentro tinha bandeirinha, tem foto da época que tinha bandeirinha aqui

dentro né, hoje em dia que ndo, ndo tem mais né. (SILVA apud TARDELI,
2012 p.36)

O enfraqguecimento das praticas pesqueiras ameacam a estrutura social,
politica e cultural local. Os pescadores apresentam cada vez menos poder politico e
nao dispdem de suporte de esferas governamentais neste sentido, como afirma
"Cambuci”:

...as “coisa”, dentro da profissdo da nossa pesca, artesanal, ela esta
extinguindo, “né”? Ela esta extinguindo, ndo s6 aqui em ltaipu. Ela “ta”
extinguindo no litoral brasileiro em geral, “né”, em geral, pela “escassidez”
da pesca, pelo movimento turistico, entendeu? “Ta” cada vez... nés néao

temos assim, um, como se diz?... Uma protegdo de uma governamental, “ta”
entendendo? (SOUZA apud MAI/MUSAI, 2011)

A cultura pesqueira, apesar de ainda existir em Itaipu, se tornou menos
previsivel e seus retornos menos extraordinarios, criando a necessidade de os
pescadores estabelecerem alternativas de subsisténcia. As novas geracdes sao
instruidas ao abandono dessa pratica e inseridas nos meios sociais, econémicos e
culturais globais, devido ao néo reconhecimento da pesca como cultura e, menos
ainda, como economia competente pela sociedade. Os discursos dos pescadores

tradicionais Américo Siqueira da Silva, o “Seu Bichinho” e Aureliano Mattos de
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Souza, o “Cambuci”, respectivamente, comprovam o desejo de que os filhos sigam

outras carreiras:

Eu tinha dois filhos homens e falou:- papai, quando eu crescer vou ser
pescador igual o senhor. Eu falei: - meus filhos, eu criei vocés na pescaria,
mas por vocés foi criado na pescaria, mas eu vou dizer um tro¢o a voceés;
vocés ndo fosse pescador. Quando vocés tivesse na, na formatura de
VOCés, Vocés ja tiver se governando vocés proprio, cada um leva um servico
gue é muito melhor que a pescaria, que a pescaria hoje ndo da, ndo da
futuro pra ninguém néao. (SILVA apud TARDELI, 2012 p. 42)

... eu gracas a Deus criei meus filhos, né... t6 com meu filho agora que saiu
do quartel, vai continuar a estudar; tenho a minha filha mais nova, tem 17
anos, vai pra faculdade. Formei duas filhas, todas as duas sé@o doutoras,
gracas a Deus. (SOUZA apud MAI/MUSAI, 2011)

Em meio ao processo de desfortalecimento da pesca artesanal - como
consequéncia da expansao urbana e valorizacdo imobiliaria na regido Oceéanica de
Niter6éi, bem como mudanca dos habitos, de forma geral, da populacdo, a
competitividade da pesca de grandes embarcacdes, poluicdo, entre outros fatores -
a ameaca do fim preocupa a comunidade de pescadores, como relata Tania
Rodrigues Lopes, ex-esposa e filha de pescador:

Em 20 anos, olha s6 a decadéncia! Vocé acha que daqui a mais, ndo vou
botar 20 anos nédo, 5 anos vai ter pescaria de arrastdo aqui na praia de
Itaipu? Se continuar assim, ndo vai ter mesmo porque esse que tao
pescando com meu irméo hoje, morrendo, os filhos ndo tdo na pescaria, 0s
filhos desses homens que trabalham com meu irm&o hoje tdo, tdo na
Petrobras, tdo fazendo curso de petrdleo e gas, tdo fazendo curso de
internet, de consertos de manutencdo de computadores... os filhos desses
homens que estdo com meu irméo hoje, nenhum deles estdo envolvidos em
pescaria. Entdo, esses morrendo, acaba a pescaria, porque ndo tem mais,
ndo tem mais a tradicdo. Mas néo tem por qué? A pescaria hoje em dia néo

sustenta mais familia, entdo ndo vale a pena pescar. (LOPES apud
TARDELLI, 2012 p. 44)

Com o espaco de conflito ja consolidado em ltaipu, o grupo indigena Tekoa
Mboy-ty, oriundo de Paraty Mirim -RJ, se instalou no Sambaqui de Camboinhas —
sitio arqueoldgico ndo mais existente, segundo o Plano Museolégico do MAI,
préximo ao Museu, entre o mar e a lagoa -, em 2008. A mudanca da aldeia de
Paraty para Camboinhas é defendida por representantes da aldeia sob o argumento
de ser o sambaqui um cemitério de seus ancestrais, ocupado para preservar sua
memoria. Camboinhas € o bairro mais valorizado da regido oceéanica de Niteréi e a
formacdo da aldeia, composta por aproximadamente 66 indios, gerou mobilizacédo

de moradores, que entraram com duas acdes na Justica Federal pedindo a retirada
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dos indios. Considerado um ato criminoso, a aldeia foi incendiada em julho de 2008
e reconstruida em sequéncia.

As atividades desenvolvidas pela comunidade indigena sao equivalentes as
praticas tradicionais comuns a regido de Itaipu, como pesca e a agricultura. A forca
cultural e a relagcdo com o MAI através da ocupacdo do um local de onde a maior
parte do acervo institucional € oriunda despertou interesse e necessidade de
estabelecer dialogo e interacdo. A relacéo foi iniciada sob forte conflito, a ponto do
Museu ser ameacado de invasdo pela comunidade indigena, por representar um
orgédo publico, na época em que discutia-se a legalidade da ocupacéo.

Neste contexto e territorio é estabelecido um duelo entre diferentes
interesses, sociais e econbmicos, 0s quais atingem diretamente o Museu, tornando-
0 um importante instrumento de legitimacdo das comunidades tradicionais. O
processo de reconhecimento deste potencial estd em maturacéo, tanto por parte do
Museu, quanto por parte das comunidades - a parceria entre estes agentes é
desenvolvida a partir da reformulacéo estrutural das acdes do Museu e da abertura e
aceitacdo das comunidades. O MAI/MUSAI ativa novas perspectivas a partir do
momento em que passa a reconhecer, representar e valorizar 0os grupos culturais
gue o cerca, potencializando a¢des conjuntas a estes, com foco no desenvolvimento
social, democratizacdo da cultura e direito a memodria. As estratégias para tal

reconfiguracdo serdo apresentadas na sequéncia.
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[l - NOVAS PERSPECTIVAS
DE MUSEU ARQUEOLOGICO A SOCIOAMBIENTAL

Apesar do carater arqueoldgico estar intrinseco a sua proposta e reforcado
pelo préprio acervo do Museu, o MAI ndo se limita hoje a trabalhar com estes
recursos. Consciente da necessidade de abrangéncia tematica, 0 Museu propde-se
a atuar como ferramenta de conscientizacdo sobre a necessidade de conservacao
dos recursos naturais e sobre as atividades humanas praticadas ha séculos no local.

Para pensar a reestruturacdo programatica do MAI/MUSAI, pontuada pelo
simbolo maximo da mudanca de seu nome, Museu de Arqueologia de Itaipu para
Museu Socioambiental de Itaipu, é necessario analisar o contexto de mudancas nas
perspectivas e paradigmas do papel dos museus e o contexto funcional do
MAI/MUSAI. Assim como o processo de evolugdo conceitual dos museus e da
museologia, com relacdo as acbes mediadas por estas instancias, o MAI/MUSAI
passa por um processo de descobrimento e conquista de interesses relacionados ao
alvo de suas acoes.

Apesar de, desde sua criacdo, a proposta do Museu vislumbrar a promocao
de uma relacdo préxima com seu entorno, extrapolando as convencionais
exposicdes intramuros — 0 que contradiz a colocagcdo de Scheiner (2002, p. 106.)
sobre o desconhecimento das ideias da Nova Museologia no Brasil entre 1964 e
1980 e que estas estariam nas gavetas dos gabinetes - as acdes desenvolvidas nao
atingiam de fato tais objetivos. Os motivos deste insucesso podem estar
relacionados a falta de profissionais e recursos basicos para o desenvolvimento de
acOes pertinentes ao seu estimulo e promocao.

A relagdo museu-entorno, referindo-se tanto as comunidades quanto aos
recursos naturais que envolvem o MAI/MUSAI, sera analisada a partir do
amadurecimento das perspectivas apontadas entre os Planos Museoldgicos de
2007-2010 e 2011-2014 do MAI/MUSAI. A utilizacdo deste recurso de diagnostico
faz-se fundamental, como explica a Lei 11.904 de 2009 que instituiu o Estatuto dos
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Museus® no qual dedica os artigos 44 a 47 (Secéo IIl) ao Plano Museolégico com a

seguinte definigédo (artigo 45):
Art. 45 - Plano Museolégico é compreendido como ferramenta basica de
planejamento estratégico, de sentido global e integrador, indispensavel para
a identificacdo da vocacgédo da instituicdo museolégica para a definigdo, o
ordenamento e a priorizacdo dos objetivos e das acbes de cada uma de
suas areas de funcionamento, bem como fundamenta a criagédo ou a fuséo
de museus, constituindo instrumento fundamental para a sistematizagcéo do

trabalho interno e para a atuacdo dos museus na sociedade. (BRASIL,
2009b)

Dentre as alteracdes estabelecidas na atualizacdo do Plano Museoldgico do
MAI/MUSAI estdo: mudanca de vinculacao institucional para o Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), novas ac¢Oes da area educativa do MAI/MUSAI como a criacdo e
implantacdo do Programa de Educacdo Ambiental; a concepcdo, montagem e
inauguracdo da exposicdo de longa duracdo Percursos do Tempo; mudanca de
nome do museu, com apoio da sociedade, para Museu Sécioambiental de Itaipu;
constituicdo e integragdo de novas colecbes ao acervo: Colecdo de Blocos
Testemunhos do Sambaqui de Camboinhas, Colecdo Remanescentes do
Recolhimento de Santa Teresa, Doacdes da Aldeia Guarani, de Aureliano Mattos de
Souza, de Vanda Siqueira e do PESET; gestdo participativa com a comunidade
local; consultoria as iniciativas de preservacdo da memodria e da identidade das
comunidades em seu entorno através do auxilio na elaboracdo de mostras e
exibicdes, entre outros pontos-chave da reestruturacéo das acdes do Museu.

Em entrevista desenvolvida para a elaboracéo deste trabalho, a ex-diretora e
musedloga do MAI/MUSAI, Maria de Simone Ferreira’®, relata que sempre houve
uma procura por parte dos representantes das comunidades tradicionais, mais pela
vinculacao institucional do MAI/MUSAI ao IPHAN e a possibilidade de sanar duvidas
em relacdo as construcdes irregulares no entorno do bem tombado. A proximidade
fisica, por assim dizer, era a linha condutora da relagdo estabelecida até entdo. A

comunidade reconhecia, mas ndao se envolvia com o Museu.

° Estatuto de Museus é responsavel por definir os critérios que caracterizam uma instituicao

museoldgica, bem como seus principios norteadores, formas de institucionalizagdo, mecanismos de
financiamento, entre outros.

1% Maria de Simone Ferreira trabalhou no MAI/MUSAI como Técnica em Museologia de 2006 a 2009 e
foi diretora da instituicdo de maio de 2009 até 2012.

23



Em 2009, segundo o atual diretor Pedro Colares', também em entrevista
para a elaboracdo deste trabalho, j& havia um reconhecimento e envolvimento com
as comunidades do entorno, entretanto o processo de identificacdo da comunidade
com a Instituicdo ainda estava em um estagio inicial. Era comum, ainda de acordo
com Colares, o contato para pedir uma coisa ou outra emprestada, tanto por parte
do museu, quanto por parte da comunidade.

O Instituto Brasileiro de Museus — Ibram - foi criado em 2009 como uma
autarquia do Ministério da Cultura e € responsavel pela administracdo direta de 30
museus. Segundo descricao do préprio Instituto, apresentada em seu site, o Ilbram
incentiva as unidades museolégicas a desenvolverem projetos que enfatizam nao
apenas o aspecto cultural, mas também o social e o educacional, além das acdes
administrativas, que vém contribuindo para o desempenho dos projetos realizados.

Seguindo a Politica Nacional de Museus, instituida em 2003, durante a gestéo
do ministro Gilberto Gil no MINC, o Ibram trabalha a ideia de museus como espagos
importantes para a implantacdo de uma politica cultural ampla e democratica. Essa
proposta geral foi absorvida pelo MAI/MUSAI por estimulo, também, do Ibram no
desenvolvimento de agbes com a comunidade.

O Ibram carrega as perspectivas da museologia contemporanea, estruturada
sob os pilares da Nova Museologia, e apresenta um caminho politico orientado para
a democratizacdo do acesso aos bens culturais como a integracao e inclusdo entre
museus e comunidade.

Ao ser criado, reconheceu-se nos museus seu valor estratégico, a
importancia de sua funcdo social. A capacidade de atuacdo dos museus
com as comunidades locais, por meio de programas culturais e

socioeducativos, contribuird para essa via de méo dupla que é a cultura.
(IBRAM 2003-2010, p 35)

Importante ressaltar que o advento da criacdo do Ibram e a vinculacdo do
MAI/MUSAI ao mesmo possibilitou a chegada ao Museu de novos profissionais, de
diferentes areas, responsaveis pelo desenvolvimento de acbes especificas em
diversos segmentos — logistica, administracdo, educativo, histérico, antropologico,

museologico.

" Pedro Colares foi estagiario na MAI/MUSAI em 2009 e retornou como Técnico em Museologia em
2011. Desde 2012 é diretor adjunto do Museu.
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A mudanca de vinculo administrativo foi um marco importante para a
instauracdo de um novo cenario de possibilidades para o MAI/MUSAI.
Contradizendo, porém, a essa ideia, Maria de Simone Ferreira afirma ter observado
poucas mudancas oriundas da criacdo do Ibram. Segundo ela, a grande mudanca
pode ser percebida quando na criagcdo do Departamento de Museus e Centros
Culturais (DEMU), ainda no periodo do IPHAN, em 2003.

Isso sim foi um marco na Museologia, ja que entdo 0s museus passaram a
receber uma atencéo especial para suas especificidades, que, ainda que
dentro do campo do patriménio, possuem uma realidade muito peculiar.
Desde entdo, a proposta museolégica que se defendeu e se propagou pais
e mundo afora foi de uma museologia mais social, atrelada & Carta de
Santiago (1972). A criagdo do Ibram me parece ter sido a culminéncia de
lsnéwrl)LrJog:zesso de ampliacdo de préaticas e olhares ja iniciada no periodo do

A proposta de mudanca de nome, enxergando as possibilidades e conquistas
do MAI/MUSAI no estreitamento da relacdo museu e entorno, partiu, segundo
Colares, do Departamento de Processos Museais do Ibram. A diretora do Museu na
época, que o assumiu depois de anos de funcionamento quase sem recursos, levou
a instituicdo conhecimentos especificos da area museoldgica, acreditando no
potencial dos museus como ferramenta de transformacao social e acatou a proposta
do Ibram.

Neste processo, representantes de comunidades do entorno e de instituicdes
parceiras foram convocados a discutir a ideia do novo nome e a propor novas
possibilidades - pode-se ressaltar, nesta acdo, a ideia de gestdo participativa,
proposta pelo Museu para ser a base de sua gestdo. A gestéao participativa a que se
refere o Plano Museoldgico do MAI/MUSAI resulta do amadurecimento e adaptacéo
ao movimento da Nova Museologia, ou seja, a ideia de participagdo da comunidade
na definicdo e gestdo das praticas museologicas. Apés muito dialogo e votacéao,
chegou-se ao nome Museu Socioambiental de Itaipu — MUSAL.

Apesar de definida, a mudanca de nome depende de complexos tramites
burocraticos como a mudanca da legislacdo que cria o proprio IBRAM. Por este

motivo, atualmente o Museu é referido como MAI/MUSAI. Tal dubiedade representa

2 Comunicagao pessoal ao autor em 10 jun. 2013
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0 processo ainda em desenvolvimento de sensibilizagdo, reestruturacdo e

concretizacdo de uma nova postura institucional pelo qual passa o MAI/MUSAL.
Acdes estratégicas - reconhecimento, representacao e valorizacao

Para estimular e reforcar a presenca da instituicdo em seu cenario integral,
algumas medidas estratégicas foram propostas, como citado anteriormente. A
consolidacdo de uma relacdo organica do Museu com o contexto social local &
fundamentada a partir do momento em que se trabalha um relacionamento efetivo
com as comunidades tradicionais e com 0s 6rgaos responsaveis pela administracéo
de seu entorno. Pensar a firmacdo desta relacdo transparece um amadurecimento
da ideia de adequacdo das estruturas museoldgicas aos condicionalismos da
sociedade.

Mesmo integrando um espac¢o de grande circulacdo de pessoas, em uma
regido de praia, cujo sistema cultural fundamenta-se nas intensas praticas e
relacbes comuns a esses locais, o MAI/MUSAI ndo apresentou, durante muito
tempo, reconhecimento satisfatério de publico. O lugar comumente calmo, com ritmo
temporal proprio, transfigura-se aos finais de semana. A facilidade de conducéo (a
praia de Itaipu é a Unica da regido em que os 6nibus transitam)™® é um dos fatores
que justificam a popularidade da praia. Segundo Kant de Lima (LIMA e PEREIRA,
1997, p.71), a movimentacdo da praia da ao lugar um clima festivo, fazendo
florescer um comeércio local de alimentos. Atualmente o “clima festivo” tornou-se um
pouco cadtico, devido a falta de planejamento urbano na regiao.

Muitos frequentadores da praia, principalmente aos finais de semana,
adentram o Museu para utilizagdo dos banheiros e bebedouros. Apesar de n&o ser o
ideal, tal procura faz parte e disputar a atengdo com a praia ndo seria uma proposta
interessante. O Museu a utiliza, entdo, além de outras areas do entorno, como
extensdo de seu territorio e acbes — 0s espacos sdo aliados e ndo uma disputa

cotidiana.

B Importante ressaltar que o ponto final dos 6nibus fica a poucos metros do MAI/MUSAL.
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Apesar dos esforcos, como solicitacdo de placas de rua, € comum, ainda
hoje, o desconhecimento total sobre a Instituicdo por aqueles que circulam
cotidianamente o entorno do Museu. Atento a esse fato, o MAI/MUSAI desenvolve,
atualmente, uma pesquisa de nao-publico, afim de verificar o desconhecimento do
Museu por parte dos visitantes da praia de Itaipu.

O MAI mantém suas portas abertas durante todos os finais de semana,
feriados e recessos, mesmo nao havendo demanda de visitantes, para mostrar-se
parte viva daquele espaco. Estabelece-se uma rotina, quase pessoal, entre a
comunidade e a instituicdo. O contato € promovido, ainda, pela participacdo
constante em todas as atividades promovidas no entorno, como festas tradicionais e
eventos pontuais.

Inicialmente, a ideia do Museu era trabalhar com os vestigios arqueoldgicos
oriundos de ocupacdes territoriais anteriores pesquisados e/ou coletados ao longo
do litoral do estado do Rio de Janeiro, o que compreendia, naquele periodo, a faixa
litoranea de Niterdi a Cabo Frio. De acordo com documentacao acerca da criacdo do
MAI/MUSAI, desta forma, se explicitaria e chamaria atencdo a perpetuacdo e as
modificacdes ocorridas na economia de subsisténcia da populacéo local através da
pesca, tracando no passado pré-histérico paralelos quanto a origem dessa cultura. A
aproximacédo da temética abordada pelo MAI/MUSAI a realidade e interesse local se
deu pela continuidade da politica de aquisicédo de acervo.

Colares explica que a politica de aquisicdo de acervo tem sido conduzida no
sentido de incorporar objetos das comunidades do entorno para, através da pratica
museoldgica, garantir o direito a memaria e o acesso as tradicbes e praticas desses
grupos. Recentemente, como observamos no Plano Museoldgico atual (2010-2014),
além dos artefatos de natureza arqueolégica, foram incluidos na descri¢cdo do acervo
museologico do MAI/MUSAI, objetos relativos a cultura pesqueira mais recente e a
cultura Guarani, representada através de itens doados por integrantes da aldeia
Tekoa Mboy Ty.

Sobre a recém-criada Colegdo Aureliano Mattos de Souza, o “Cambuci”,
formada principalmente por objetos que pertenceram seu pai, 0 pescador artesanal
comenta que doou o material “com muito carinho”, considerando a amizade

estabelecida entre ele e o0 Museu. Segundo relatério de pesquisa sobre entrevistas
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elaboradas pela equipe do MAI/MUSAI em 2011, “Cambuci” se coloca numa posi¢éo
de comprometimento com o Museu, contando com uma ajuda, relacionada a
valorizacdo do modo de vida dos pescadores e a legitimidade da ocupacao espacial.

Em substituicdo a exposicdo Aspectos da pré-histéria do Rio de Janeiro na
faixa litoranea compreendida entre Niter6i e Cabo Frio, que permaneceu em exibicdo
por 28 anos, foi inaugurada em 2010 a exposicdo de longa duracdo Percursos do
Tempo: Revelando Itaipu. Nela, exemplares de vérias das cole¢cdes que compdem o
acervo do museu sdo exibidos, como a Colecdo Hildo de Mello Ribeiro, Colecao
Remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa, Colecéo Blocos Testemunho do
Sambaqui de Camboinhas e Colecéo Aureliano Mattos de Souza. Segundo Maria de
Simone Ferreira, a antiga exposicdo tinha como foco o acervo arqueoldgico de todo
o litoral do Estado do Rio de Janeiro e ndo retratava a memoria da regido de Itaipu.
O longo periodo de exposicéo, a falta de atualizacdo do contelldo ou modernizagcéo
expogréfica sdo fatores relevantes para compreensédo do afastamento por parte da
comunidade e indicios sintoméaticos sobre os antigos interesses do Museu.

Em material de divulgacdo sobre a abertura da nova exposi¢cdo, o0 Museu
descreve sua pretensdo em evidenciar a relacdo intrinseca de participacdo da
comunidade pesqueira local e de pesquisadores na idealizacdo de um museu que
vem se erguendo e se configurando integralmente em meio as ruinas do
Recolhimento de Santa Teresa, aos sitios arqueologicos Duna Grande, Duna
Pequena e Sambaqui de Camboinhas, em um ambiente circunscrito por mar,
laguna, montanha e floresta.

A exposicdo foi organizada em nucleos, que retratam periodos historicos e
formacdes culturais, pretéritas e presentes, da regido de Itaipu, com objetivo
de contar a histéria da ocupacdo do territério e a relagdo de suas

populacbes com o ambiente e o entorno do museu. (PLANO
MUSEOLOGICO MAI/MUSAI, 2011-2014, p. 29)

A proposta da nova exposicdo do MAI/MUSAI proporciona, portanto, a
comunidade “uma visdo de conjunto de seu meio material e cultural” (ARAUJO e
BRUNO, 1995, p. 24), em didlogo com o conceito de museu integral, uma das bases
da nova museologia.

Encarada como simbolo de uma parceria entre o Museu e a aldeia Tekoa

Mboy-Ty, segundo o MAI/MUSAI, foi erguida uma tipica oca Tupi-Guarani com
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objetivo de favorecer ambos — instituicAo museoldégica e grupo Guarani. Fazem
presentes no espaco do Museu os saberes e modos de vida da aldeia guarani, que
constitui em valores culturais de natureza imaterial e os remanescentes material que
constituem o bem cultural das ruinas do antigo Recolhimento de Santa Tereza.

Segundo a proposta do Museu, pretende-se lidar com o bem tombado através
da perspectiva contemporéanea que o percebe como algo vivo, que conserva 0s
testemunhos materiais de valores culturais de tempos passados e que, a0 mesmo
tempo, continua atuante no presente, ou seja, permanece em constante
transformacao, recebendo novos valores e usos dados pelas geragbes que com ele
interagem.

O setor de pesquisa do MAI/MUSAI foi, também, grande responsavel pela
aproximacdo entre instituicdo e entorno, visto que ultrapassou os limites fisicos e
buscou o dialogo com as comunidades locais. Essas ac¢des possibilitaram uma troca
direta e estabeleceram lacos de confianca, a partir da demonstracdo clara das
intencdes e potencialidades do Museu. Para além, este setor alimenta o acervo do
MAI/MUSAI com entrevistas e trabalha, como ressalta Colares, a recuperacdo de
acervo fotogréafico junto aos moradores com o intuito de estabelecer um arquivo
histérico sobre a regido de Itaipu e seus habitantes.

Considerando as observacfes de Maria Célia Santos (SANTOS, 1996, p.16),
a relacdo entre museu e educacédo € intrinseca, uma vez que a instituicdo museu
ndo tem como fim dltimo apenas o armazenamento e a conservacdo, mas,
sobretudo, o entendimento e o uso do acervo preservado pela sociedade para que,
através da memoéria preservada, seja entendida e modificada a realidade do
presente. Desta forma, o programa educativo e cultural do MAI/MUSAI vem
desenvolvendo novas estratégias de abordagem junto as escolas de Niterdi, pelas
quais sempre foi requerido, e escolas do entorno, que concentram grande parte das
criancas das comunidades tradicionais, para além de eventos esporadicos, em que
professores e alunos participam de forma pouco comprometida.

O projeto trabalhado h& tempos pelo Museu é o Cani¢co & Sambura, cuja
dindmica se estabelece na imersdo prévia aos assuntos abordados na visita ao

Museu. Um kit, contendo material sobre arqueologia € emprestado ao professor para
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apreciacao junto a turma. O material necessita, porém, de atualizacdo de contetdo e
linguagem visual, que estdo muito defasados.

As visitas mediadas, de forma geral, abarcam ndo somente o conteudo e
espaco interno das muralhas do MAI/MUSAI. A aproximag¢do com o0s grupos locais
influenciou diretamente no modo de abordagem sobre os mesmo. A proposta do
Museu € trabalhar representacdes reais e vivas das comunidades, destituindo o
peso do exotico e uma abordagem etnocéntrica. Nas imagens abaixo, grupos de

escolas da regidao conversam com moradores da Comunidade Tradicional do Morro

das Andorinhas:

Os ecossistemas da regiao que envolve o MAI sdo muito relevantes do ponto
de vista ambiental e econdmico para o Municipio de Niterdi, j& que sdo responsaveis
pela geracdo de renda, recreagcdo, navegacao, turismo e subsisténcia. Porém, nas
Gltimas décadas, a degradacdo, a falta de suporte das instituicbes publicas
responsaveis e os conflitos entre seus usuarios vém se acirrando com risco de
significativa depreciagdo da qualidade ambiental e dos aspectos socioecondmicos
envolvidos.

Dentre as estratégias de conservacgao utilizadas em prol da qualidade de vida

e da perpetuidade dos recursos naturais nestas areas, a educacédo, com foco na

1 Figura 1: Programa Educativo: entrevista de grupo escolar com “Seu Bichinho”, Comunidade
Tradicional do Morro das Andorinhas. Acervo MAI/MUSAI, 2011

1o Figura 2: Programa Educativo: entrevista de grupo escolar com representante local, Comunidade
Tradicional do Morro das Andorinhas Acervo MAI/MUSAI, 2011
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mudanca de comportamento, aparece como acdo primordial, sem a qual a
preservacdo da memoria, do patriménio cultural e dos recursos naturais para as
geracdes futuras pode estar comprometida. Partindo desta premissa, o Programa
Educativo e Cultural do MAI/MUSAI, com a colaboracdo da Colénia de Pescadores
Z-7 e da comunidade tradicional do Morro das Andorinhas, propde a participacéo
efetiva e continuada da comunidade escolar situada no entorno do Museu.

As oficinas do Projeto de Diagndstico e Monitoramento da Saude Lagunar e
dos Recursos Pesqueiros de Itaipu €, portanto, uma proposta educativa que visa
abordar a problemética ambiental referente a conservacdo dos ecossistemas da
regido de Itaipu, bem como os recursos naturais nela explorados. O projeto propde
ainda estimular o espirito investigativo caracteristico da faixa etaria dos alunos
participantes (entre 09 e 12 anos de idade), considerando os conhecimentos e
costumes da comunidade local e suas interfaces com a conservacdo de tais
recursos.

O Museu apresenta-se como local base para o desenvolvimento das
atividades do Projeto de Diagndéstico e Monitoramento da Saude Lagunar e dos
Recursos Pesqueiros de Itaipu, que sdo desenvolvidas em sua maioria no entorno
da instituicdo, utilizando como laboratério o ambiente que a cerca, Seus recursos

naturais e as entidades biolégicas a eles associadas, além de contar com a

colaboracédo dos atores sociais locais.

1o Figura 3: Programa Educativo: grupo escolar e o pescador tradicional “Cambuci”, atividade na Praia
de Itaipu. Acervo MAI/MUSAI, 2011

o Figura 4: Programa Educativo: grupo escolar e pescador tradicional “Cambuci”, atividade no pétio
do Museu. Acervo MAI/MUSAI, 2011
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As oficinas de Diagnéstico e Monitoramento da Saude Lagunar e dos
Recursos Pesqueiros de Itaipu sé&o desenvolvidas ao longo de cinco meses,
promovendo um contato continuado da equipe junto a escola, o que estimula a
conquista de intimidade, confianca e conforto entre os participantes.

O projeto, que se demonstra eficaz na conquista de seus objetivos de
sensibilizacdo, conscientizagdo e apropriagdo dos elementos sociais e culturais e
dos patrimbnios existentes na regido de Itaipu, de acordo com dados de avaliacéo e
acompanhamento apresentados pelo MAI/MUSAI, impbs de forma veemente a
necessidade de ampliacdo da tematica e abordagem do Museu de Arqueologia de
Itaipu influenciando diretamente no processo de mudanca de denominacéo, devido
ao carater sécio ambiental por ele conquistado.

Ainda na area educativa, algumas atividades paralelas também foram
abarcadas pelas acbes do MAI/MUSAI. Como descreve Colares, o MAI/MUSAI
oferece atividades pontuais como oficinas de reparo de embarcagdes tradicionais,
oficina de lingua e cultura Guarani, oficina de confeccdo de cestaria, rodas de

capoeira, entre outras atividades/eventos voltados aos diversos aspectos culturais

dos moradores e do entorno.

Atualmente, o Museu se envolve diretamente em diversas questdes

relacionadas o seu entorno, participando de reunides comunitarias, do Conselho

'® Figura 5: Aula de lingua e cultura guarani, MAI/MUSAI. Acervo MAI/MUSAI, 2012.

19 Figura 6: Mesa-redonda Comunidades Tradicionais — Primavera de Museus/Ibram, MAI/MUSAI.
Acervo MAI/MUSAI, 2012.

32



Consultivo do Parque Estadual da Serra da Tirica®® e de projetos publicos que
venham a impactar sobre o cotidiano da regido. Por ser o U(nico 0rgao
governamental nas redondezas, as comunidades exigem posicionamento sobre
assuntos que nao sao diretamente da competéncia do MAI/MUSAI.

Segundo palavras de “Cambuci’, o Museu “impede o poder financeiro de
entrar aqui”. E possivel perceber uma relagdo de protecdo, como se o MAI/MUSAI
fosse uma espécie de guardido da representacdo da tradicional cultura pesqueira
local, um “esteio”. Ele também se refere ao museu como "uma mae". (Arquivo
MAI/MUSAI, 2011)

Em descricdo sobre as acdes do Museu, Coleres o posiciona, também, como
uma espécie de “ouvidoria publica” no sentido de que ouve as reclamagdes e
desejos da comunidade e os transmite, na medida do possivel, para os 6rgaos
governamentais responsaveis. O processo aqui estabelecido nos leva a ideia de
apropriagdo do espaco e suas potencialidades pela comunidade, como comenta
Méario Chagas, em analise sobre as ideias de Waldisia Russio:

(...) a institucionalizacdo passa a implicar menos "um reconhecimento de
quem cria, implanta ou instala um museu" e mais "um reconhecimento pela
comunidade”, origem e alvo do museu. Este pensamento desdobra-se na

assertiva: "¢ tempo de fazer museu com a comunidade e ndo para a
comunidade." (RUSSIO, 1984, p. 60 apud CHAGAS, Mario. 2002)

Quando questionado em entrevista sobre qual seria a tipologia do
MAI/MUSAI, almejando que as respostas se direcionassem para a vocagao territorial
do museu, Colares defende que a diferenciacao tipoldgica de museus possa ser
interessante para o estudo, mas ndo necessariamente ela existe na pratica. Para
ele, o MAI é um museu de arqueologia, por grande parte de o seu acervo ser de
origem arqueoldgica e ter a pretensdo de discutir e comunicar assuntos relevantes
para a disciplina. Porém, ainda segundo Colares, o MAI também apresenta
caracteristicas de um museu comunitario ja que uma boa parcela de suas agdes visa
a transformacéo social e melhoria da qualidade de vida da comunidade no entorno
e, para tanto, conta — cada vez mais — com a participacdo da mesma na elaboracao
e conducdo de suas atividades. Maria de Simone afirma acha-lo mais comunitario

gue arqueolégico, “ainda que a tendéncia da arqueologia seja cada vez mais

20 ;. o~ ~ . . s .
orgdo de protegdo ambiental que abarca a drea onde o museu esta instalado
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inclusiva das comunidades onde atua, sabe-se que esse elo € vital para 0 sucesso
mutuo dos interesses em jogo”.

Sobre a tipologia museal discutida acima como definidora ou ndo do
MAI/MUSAI, recorremos a explicacdo de Mario Chagas sobre museu comunitario,
que nos leva, apos a analise da reconfiguracdo do Museu, a minimamente enxerga-
lo nesta definigao:

Eles se caracterizam pela valorizacdo das pessoas. S0 as pessoas que
produzem acervos, que conservam acervos e que transformam também
esses acervos. As experiéncias de museus comunitarios valorizam as
pessoas, valorizam as comunidades, valorizam o desenvolvimento local
sustentdvel. Tem um outro foco. Os acervos sdo importantes, mas eles séo
um pretexto para o desenvolvimento comunitario. Os espacos, os edificios
onde 0s museus se instalam podem ser importantes, mas, continuam sendo
pretexto para o desenvolvimento comunitario. Todos esses elementos: as

colegBes, os acervos, o patrimdnio, o local, tudo passa a ser uma estratégia
a favor do desenvolvimento social daquela comunidade. (CHAGAS, 2009)

A importancia do MAI/MUSAI se configura para além das fun¢des tradicionais
da museologia e do espaco politico, social e cultural usualmente representado e
abarcado pelos museus. O MAI/MUSAI se configura como um agente, um nucleo de
representacdo identitaria, um mediador da multiplicidade que o cerca. Como acima
elucidado pelas palavras de Chagas, o MAI/MUSAI utiliza todos os recursos, “as
colecbes, os acervos, o patrimbénio, o local”’, como “uma estratégia a favor do
desenvolvimento social daquela comunidade”.

No cenéario atual de apropriagdo (ou ndo) dos novos paradigmas
museoldgicos, as mudancas seguem em desenvolvimento. O museu deixa de ser
sinbnimo de prédio e assemelha-se a territério; o objeto museoldgico deixa de ser
apenas material e descobre-se também imaterial; a preservacao deixa de ser fungao
central e cede espaco para a pesquisa e a comunicacao; a colecdo deixa de ser
prioridade absoluta e proporciona lugar a comunidade; a exposicdo deixa de ser fim
e transforma-se em meio; o publico deixa de ser coadjuvante e assume o papel de
protagonista (MENSCH,1989). Contudo, como aponta Gabriela Figurelli (2012, p.
37), estas mudancas néo sao determinantes em todos os museus, elas ocorrem com
diversas intensidades e repercutem em diferentes contextos museoldgicos, como um
reflexo do posicionamento ideoldgico dos profissionais que atuam em museus.

No caso do MAI/MUSAI, muitos fatores influenciaram-no a seguir as

tendéncias da museologia contemporanea: tanto a sua sensibilidade inicial, na
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época de criacdo do Museu, quanto em uma tentativa sem recurso, porém, viva e
agora, em uma fase de abertura e busca consciente em trabalhar como ferramenta
de alto potencial socio cultural.

Enquanto mediador cultural e espaco de constante negociacdo e
ressignificagdo de identidades, tanto pessoais quanto coletivas, o caminho do
MAI/MUSAI nos leva a ideia de Mario Moutinho (1989, p.30), que ao defender a
Nova Museologia com uma evolucdo do conceito e ndo como outro segmento
museologico, ressalta que a concepcédo, o desenrolar e a avaliacdo dos projetos da
Nova Museologia dependem sempre de uma percepgdo correta das condicoes

histéricas e ambientais locais em que a intervencao se realiza.
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CONCLUSAO

O estreitamento da relagcdo entre Museu de Arqueologia de Itaipu/Museu
Sdocioambiental de Itaipu e as comunidades locais, a partir do desabrochar de seu
carater social, estruturou-se no desenvolver do perfil das acdes recentemente
estabelecidas pelo Museu.

Desde a construcdo do Recolhimento de Santa Teresa, no século XVIII, até a
instalacdo do Museu de Arqueologia de Itaipu, no século XX, o espaco tombado
assumiu diferentes funcionalidades, envolto sempre pela cultura pesqueira, cuja
tradicionalidade é contextualizada a partir da apresentacao historica e social das
comunidades que ocupam o espaco ha muitos anos. O desenvolvimento urbano, a
homogeneizac¢éo da cultura contemporanea, a especulacédo imobiliaria, a poluicéo e,
consequentemente, a diminuicdo das espécies marinhas levaram, porém, ao
enfraquecimento progressivo dessas praticas e ameagam a estrutura social, politica
e cultural local.

Neste contexto o MAI/MUSAI ativa maior interesse em relacdo ao seu
entorno, que coincide com uma série de mudancas estruturais, como a vinculacéo
ao Ilbram e aumento do quadro de funcionarios. Com maior estrutura de trabalho e
possibilidades e visdo voltada as diretrizes da Nova Museologia, 0 MAI/MUSAI
torna-se um instrumento de legitimacao de identidade e cultura local.

As comunidades tradicionais do Morro das Andorinhas, os Pescadores de
Itaipu e a Aldeia Guarani Tekoa Mboy’ty, que ocupa as proximidades do MAI/MUSAI
desde 2008, formam eixos especificos de representacdo dentro das acbes de
resisténcia cultural do Museu. Longe de um enfoque etnocéntrico, o MAI/MUSAI
reforca seu potencial de articulacdo social em prol da preservagédo de suas praticas
e realidades.

A partir do diagnostico socio cultural local e das relagdes histéricas instituidas
dentro e no entorno do MAI/MUSAI, em diferentes contextos historicos, € possivel
dimensionar a relevancia do Museu para com 0S outros agentes/comunidades.
Apesar de um interesse primario em estabelecer uma relagdo proxima com o
entorno - como observado no discurso institucional da época de idealizacdo de um
museu no espaco das ruinas do Recolhimento - a relacdo do MAI/MUSAI com a
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comunidade local é marcada pelo controle do Iphan? sobre as construcdes que
circundam a area, bem como desapropriacdes ilegais, como na época da ocupacgao
das ruinas por um grupo de pescadores tradicionais. Atualmente o MAI/MUSAI
passa por um processo real de aproximacdo, a partir da reformulacao estrutural de
suas acdes, para além do carater arqueoldgico, e da abertura e aceitacao por parte
das comunidades.

A horizontalidade das propostas do Museu é avaliada como fundamental para
0 reconhecimento do espaco como legitimo de representacdo da cultura tradicional
local. Seguindo a ideia da Nova Museologia de gestédo participativa, apesar de néao
concedé-la em plenitude devido a vinculacdo direta a um érgdo governamental —
Ibram, 0 Museu expressa em seu planejamento a proposta de atender diretamente
as demandas das comunidades, junto delas.

O MAI/MUSAI ressignifica sua funcdo como instrumento cultural a partir do
momento em que se mostra ao servico e inseparavel da sociedade que Ihe d& vida,
revelando-se capaz de estimular em cada comunidade uma vontade de acéo,
aprofundamento e consciéncia critica. (MOUTINHO, 1989, p. 35-36). A mudanca do
nome do Museu para Museu Socioambiental de Itaipu € um fator sintomético e
representativo. A perspectiva social contemplada pelo MAI/MUSAI confere ao Museu
maior comprometimento do que o anteriormente implicado — com uma arqueologia
de grande referéncia, porém sem cientificidade de grande parte de sua
representacdo. O MAI/MUSAI apresenta, hoje, grande potencial de ampliacdo e
aprofundamento de questdes importantes da museologia contemporanea, sendo um

forte exemplo de museu integrado ao ambiente, & comunidade, ao patriménio.

2 Orgéo responsavel pelo tombamento e preservacéo das ruinas do Recolhimento de Santa Teresa.
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