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RESUMO

Nesta monografia de conclusdo de curso, a arte contemporanea foi abordada na
perspectiva de coletivos de artistas, suas relacbes com a cidade e com o publico.
Possiveis definicbes e configuragbes foram aqui apontadas para composigao de
grupos de artistas visuais no Brasil e especificamente na cidade do Rio de Janeiro,
local importante no sistema de arte nacional e também cidade em que a
pesquisadora reside. Um levantamento historico de alguns coletivos foi feito sendo
trazidas as experiéncias dos coletivos RRRadial, Atrocidades Maravilhosas e
Imaginario Periférico, seguidas das duas séries de eventos fundamentais para a
compreensao deste circuito — Zona Franca e Orlandia — também por serem espacgos
coletivos de experimentagdo de uma primeira geracao de artistas deste século XXI.
Em seguida, foram levantados alguns dados histéricos sobre Grupo UM e Grupo PY,
formado por artistas de uma geragdo posterior aos trés primeiros coletivos
estudados e que deram origem ao OPAVIVARA!, estudo de caso da pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Arte Contemporanea, Coletivos de Artistas, OPAVIVARA!.
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Consideragoes Iniciais

O objetivo desta monografia de conclusao de curso foi investigar a produgéo
de arte contemporanea brasileira desenvolvida por coletivos de artistas,
prioritariamente, em espacos publicos ndo-institucionais, no fim do século XX e inicio
do século XXI. Desejou-se expor brevemente possibilidades de relagdo entre os
coletivos aqui estudados e suas relagdes com o publico e com a cidade — esta aqui
apresentada como fio condutor para a pesquisa. Por se tratar de um tema amplo,
tomou-se como recorte a cidade de Rio de Janeiro, lugar fundamental para
compreensao do mercado de arte nacional e também selecionou-se um coletivo de
arte contemporanea carioca, o OPAVIVARA!, como estudo de caso.

Este texto foi dividido em dois capitulos. Esta opg¢ao estrutural do texto foi
importante, pois permitiu visualizar a maneira como duas geragbes proximas
cronologicamente se relacionam com o publico, com a cidade e com o mercado de
arte nacional. Permitiu analisar, mesmo que rapidamente, as mudancas ocorridas
neste curto espaco de tempo.

No primeiro capitulo, foi apontada uma possivel definicdo sobre coletivos de
artistas. Em seguida, foram selecionados trés coletivos de artistas do inicio do
século XX — RRRadial, Atrocidades Maravilhosas e Imaginario Periférico — para
breve explanacdo de suas formas de agdo e organizagdo e também para situar
historicamente o estudo de caso desta pesquisa.

Ainda nesta primeira parte do texto, foram expostas de modo sucinto duas
importantes séries de eventos que aconteceram na cidade do Rio de Janeiro na
primeira década deste século — Zona Franca e Orlandia. E por fim, um percurso de
dois coletivos, anteriores ao OPAVIVARA!, que se desdobraram no estudo de caso.

No segundo capitulo, foi feito um percurso histérico com OPAVIVARA!
desde sua formacgdo até meados do ano de 2013 e algumas de suas agdes foram



12

descritas e, nessa trajetoria, algumas questdes centrais do coletivo e sobre
suas propostas e discursos foram expostos.

As informagdes aqui expostas foram fundamentadas em pesquisa
bibliografica e, sobretudo, em entrevistas concedidas por diferentes artistas atuantes
neste processo. Sobre a lista bibliografica contida ao final deste trabalho, chama-se
atencdo, pois nem todas as obras sdo citadas durante o texto, mas foram
fundamentais para as reflexdes aqui apresentadas e para embasar histérica e
teoricamente a autora desta pesquisa. As entrevistas — realizadas com Daniel
Toledo, Guga Ferraz, Ronald Duarte e OPAVIVARA! - foram disponibilizadas como
anexos deste trabalho e foram realizadas em dois contextos principais:

a) especificamente para este trabalho;

b) para o grupo de pesquisa “Corpo e Arte Contemporanea”, coordenado por
Viviane Matesco e do qual a autora desta monografia, Carolina Goulart, esteve

vinculada durante a composicao deste trabalho.
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Capitulo 1 - Coletivos de Artistas
1.1. O que sao Coletivos de Artistas? — Uma possivel delimitagao

Em definicdo no dicionario’, coletivo é a unido de seres, coisas, objetos
pertencentes a um mesmo grupo e/ou espécie. Em artes visuais, ndo seria diferente:
coletivo de artistas € a reunido de pessoas que atuam conjuntamente e tem
objetivos, desejos e questionamentos em comum. Como bem conceituou Claudia

Paim no trecho abaixo transcrito, coletivos contemporaneos podem ser:

1. Grupos de artistas que atuam de forma conjunta. 2. Nao
hierarquicos, com criagdo coletiva de proposi¢des artisticas ou
ndo. 3. Buscam realizar seus projetos pela unido de esforgos e
compartiihamento de decisbes. 4. Sao flexiveis e ageis com
capacidade de improvisagdo frente a  desafios. 5.
Desburocratizados, respondem com presteza as pressdes que
encontram. 6. Desenvolvem agido e colaboragdo criativa. 7.
Apresentam rarefagcado da nogéo de autoria e uma relagéo dialética
entre individuo e coletividade. 8. Buscam atuar fora os espagos de
arte pré-existentes no circuito (tais como museus, centros culturais
e galerias comerciais), os quais questionam. 9. Promovem
situagdes de confluéncia entre reflexdo e produgdo e producgéo
artistica e questionamentos sobre o papel do artista.”

Organizados de maneiras diversas, assiste-se no Brasil, principalmente a
partir do final da década de 1990, a formacdo destes agrupamentos de artistas.

Seus embrides datam de décadas anteriores, 1960 e 1970, porém é nesta virada de

! http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-

portugues&palavra=coletivo

2 PAIM, Claudia. Praticas coletivas de artistas na América Latina contemporanea, disponivel em PDF
em http://lanic.utexas.edu/project/etext/llilas/ilassa/2007.paim.pdf. In: REZENDE, Renato; SCOVINO,
Felipe. Coletivos. Rio de Janeiro: Editora Circuito, 2010. (Colegéo Circuito) — p.8.
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século que os coletivos de artistas se mostraram mais frequentes no cenario
nacional.

Estes artistas unem-se a fim de refletir sobre o contexto cultural em que
estdo inseridos, questionar, provocar e dinamizar o sistema de arte. Os coletivos de
artistas proporiam novas constru¢gées de subjetividade. Trazem-se duas notas da
dissertagdo de mestrado defendida na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro pelo artista fluminense Hélio Branco. Nelas, esta exposta
a imagem de uma espiral de produgdes subjetivas e reproduzem-se aqui os trechos:

[...] a subjetividade é produzida através da cooperacédo e da comunicagéo, e
por sua vez essa subjetividade vem a produzir novas formas de cooperagéo
€ comunicagao, que por sua vez produzem nova subjetividade, e assim por
diante.’

[...] O que precisamos entender, portanto, € a inteligéncia coletiva que pode
surgir d? comunicacédo e da cooperagao dentro de uma multiplicidade tao
variada.

7

Como dito no trecho acima, a subjetividade é produzida por meio da
cooperagao e da comunicagdo que produzem novas formas de subjetividade. Os
coletivos partilham espagos, contextos, situagbes, problemas. Seus integrantes
refletem sobre as questbes de seu tempo. Em seus formatos diferenciados,
compdem coletivamente formas de pensamento sobre os espacos que ocupam.

Para contextualizar o estudo de caso desta pesquisa, o coletivo
OPAVIVARA!, foram trazidos aqui experiéncias de outros grupos que atuaram na
cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XXI — RRRadial, Atrocidades
Maravilhosas e Imaginario. Além desse trés coletivos, foram trazidas experiéncias
coletivas realizadas em duas séries de eventos — Zona Franca e Orlandia — e, por
fim, outros dois coletivos — Grupo UM e Grupo PY — dos quais o OPAVIVARA!

derivou como dissidéncia.

® NEGRI, Antonio e HARDT, Michel, 2005 — p. 247-248. In: BRANCO, Hélio Antunes. Lugares de
Inscricdo da Arte: artistas, coletivos de artistas, e certa arte publica praticada na cidade. Dissertagao
(Mestrado em Linguagens Visuais). Universidade Federal do Rio de Janeiro, Escola de Belas Artes,
2010 — p. 59.

* NEGRI, Antonio e HARDT, Michel, 2005 — p. 131-133. In: BRANCO, Hélio Antunes. Lugares de
Inscricdo da Arte: artistas, coletivos de artistas, e certa arte publica praticada na cidade. Dissertagao
(Mestrado em Linguagens Visuais). Universidade Federal do Rio de Janeiro, Escola de Belas Artes,
2010 — p. 59.
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1.2. Coletivos de Artistas — RRRadial, Atrocidades Maravilhosas, Imaginario

Periférico

Na direcdo dos trechos destacados no tépico anterior, abordando a
producdo de subjetividade por meio da cooperagédo e da comunicagéo criando novas
formas de subjetividade, trouxe-se uma fala do artista fluminense Ronald Duarte em
entrevista, anexa a este texto, realizada em 19 de julho de 2013 em seu atelié

localizado na cidade do Rio de Janeiro:

Todo mundo parece que pensava a mesma coisa ao mesmo tempo, tinha o
mesmo desejo. Estdo era uma coisa muito facil. Meus trabalhos inclusive,
que sao quase todos eles coletivos, eles sado faceis de serem feitos porque
esta todo mundo apaixonado pelo que esta sendo feito. Se ndo, nio rola.

Neste encontro, Ronald discorreu sobre seus trabalhos individuais,
porém, sobretudo, sobre a formacédo de importantes coletivos de artistas na cidade
do Rio de Janeiro que atuaram principalmente na passagem do século XX para o
XXI. Grupos de artista que conviviam intensamente e que se reuniram em um
coléquio chamado Resisténcia, realizado em 1998 no Odeon. Este evento propiciou
a formacao do coletivo RRRadial — Resisténcia Radial —, composto por Ronald,
Alexandre Vogler, Tatiana Roque, Luis Andrade e Ericson Pires, e o inicio das agdes

de intervengéo urbana desta geragao de artistas.

O RRRadial era eu, Luis [Andrade], [Alexandre] Vogler e Ericson [Pires]. A
gente cria esse grupo para aquele evento que teve no Odeon que a mentora
do evento é a Tatiana Roque. Um evento transdisciplinar que durou uma
semana no Odeon. [...] Isso foi o Resisténcia. O Radial € um grupo de
artistas que vai acoplar no Resisténcia, vai se chamar Resisténcia Radial,
RRRadial é isso. Ele vai ser um trabalho transversal ao Coléquio em 1998.

Figura 1 — RRRadial — Fumacé do Descarrego 2007°

®In: http://fumacedodescarrego.blogspot.com.br
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A imagem acima mostra a edigdo de 2007 do Fumacé do Descarrego, uma
das principais a¢des do RRRadial, proposta por Alexandre Vogler6, executada
durante alguns carnavais na cidade do Rio de Janeiro como deambulagdo. Uma
chaminé com ervas de defumador, similares as utilizadas nas religides
afrobrasileiras, disposta na cagcamba um caminhdo como um de bloco de carnaval
promovendo a limpeza espiritual circulava pela cidade.

Outra ag¢ao de destaque foi Fogo Cruzado, realizada por Ronald Duarte, a
época de sua atuagcdo no RRRadial — segundo Ericson Pires no livro Cidade
Ocupada pode ser relacionada ao coletivo’ —, durante o Interferéncias Urbanas —
evento realizado em 2002 em Santa Teresa, Rio de Janeiro, que contou com agdes
de diversos artistas nas ruas e espagos do bairro. Fogo Cruzado consistiu no
incéndio dos trilhos dos bondes no trecho do Largo dos Guimaraes, colocando em
evidéncia a questao da violéncia na cidade e especialmente naquela regido. O bairro
é permeado de favelas em conflito armado permanente e, naquele periodo, mais

frequentes que hoje.

i & : : -
Figura 2 - Ronald Duarte/RRRadial - Fogo Cruzado®

Retomando a citagdo anterior, pode-se afirmar que mesmo antes do
Coléquio citado, muitos desses artistas ja partihavam do mesmo circulo de
pensamento. Observou-se ainda, pelas entrevistas e nas consultas bibliograficas
realizadas, que parte significativa dos artistas estudaram em um mesmo periodo na

Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

® PIRES, Ericson. Cidade Ocupada. Rio de Janeiro: Aeroplano, Col. Tramas Urbanas, 2007. p. 323.
" PIRES, Ericson. Cidade Ocupada. Rio de Janeiro: Aeroplano, Col. Tramas Urbanas, 2007. p. 323.
8 http://hemi.nyu.edu/hemi/es/e-misferica-81/fabiao
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[...] eu ja me relacionava com uma galera da Belas Artes mesmo dentro da
Arquitetura. E... por conta dos eventos que eu fazia. Eu produzia o Prata da
Casa. Entdo eu andava pela faculdade perguntando “o que vocé faz além
da sua cadeira? [...] Entdo eu ja conhecia o [Alexandre] Vogler, o [Floriano]
Romano, ja conhecia o Ducha [Eduardo Pacheco] — o primeiro atelié que eu
tive foi com ele -, mas eu o conheci ainda fazia arquitetura quando ele
entrou em 95/94, sei |a, eu fazia arquitetura e so6 fui pra Belas Artes em 96.
E coincidiu a época que a galera tava saindo da Belas Artes e entrando no
mestrado de Belas Artes. Ai o Vogler, o Romano, o Ronald [Duarte], o
Arthur Leandro la do Para, uma galera da pesada.9

[...] Alexandre Vogler: Nos conhecemos na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. A maioria dos artistas que
compuseram o Atrocidades Maravilhosas veio da graduacéo de Belas Artes,
do mestrado em Artes Visuais da EBA e do Atelié 491."°

Em um curto periodo, quase simultaneamente ao RRRadial e com artistas
integrantes deste coletivo, surgiu Atrocidades Maravilhosas. Em 1999, também no
Rio de Janeiro Adriano Melhen, Alexandre Vogler, Allan Dunn, Ana Paula Cardoso,
André Amaral, Arthur Leandro, Bruno Lins, Clara Zufiga, Claudia Ledo, Ducha,
Edson Barrus, Ericson Pires, Felipe Barbosa, Geraldo Marcolini, Guga Ferraz, Jodo
Ferraz, Marcos Abreu, Rosana Ricalde, Roosivelt Pinheiro, Floriano Romano e
Ronald Duarte uniram-se em torno da proposta de Alexandre Vogler para uma agao
de interferéncia urbana. Esta acdo, que durou aproximadamente um ano, consistiu
em distribuir por muros da cidade cartazes do tipo lambe-lambe com uma obra de
cada artista participante.

Esta acdo do Atrocidades foi quase a unica do grupo que se reuniu em outra
ocasido, o Panorama da Arte Brasileira de 2001 a convite de Ricardo Basbaum,
curador deste Panorama, que ocorreu em Sao Paulo, e ocupando, por um periodo

de tempo, um muro na Rua da Lapa.

O Atrocidades sempre foi um coletivo aberto. Era um coletivo mais de ideias
que de agdes. Claro que tinha uma amalgama ali de amizade. As pessoas
que eram amigas e eram mais proximas e a gente fez.. [...] o Vogler propds
como trabalho de mestrado dele, uma parte da tese [dissertagdo] de
mestrado dele. Convidou uns amigos que eram dezoito ou vinte, ndo sei

® Trecho da entrevista realizada com Guga Ferraz em 28 de junho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.

' REZENDE, Renato; SCOVINO, Felipe. Coletivos. Rio de Janeiro: Editora Circuito, 2010. (Colegéo
Circuito) — p.21.
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agora, e ai eram amigos mesmo. A primeira agdo foi de um 91rupo de
convidados, mas cada um fazia uma imagem e a gente reproduzia.

O Atrocidades é um grupo estético, pensado, estudioso, racional. a gente
fazia um grupo de estudo: Tatiana Roque, Ericson Pires, Cecilia Cotrim
também participou, uma galera de reunido da gente... essa galera do
RRRadial que vai dar origem ao Atrocidades.'?

- Figura 5 — Atrocidades Maravilhosas
Alexandre Vogler — O que os detergentes fazem Ducha — Coca-Coca™
com as m&o de uma mulher'®

" Trecho da entrevista realizada com Guga Ferraz em 28 de junho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.

"2 Trecho da entrevista realizada com Ronald Duarte em 19 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.

'3 http://www.muvi.advant.com.br/artistas/r/rosana_ricalde/poderia_estar_roubando.htm

" http://duchablog.blogspot.com.br/2009/03/cocococa.html

1 http://transitos.zip.net/arch2007-10-07_2007-10-13.html
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Atrocidades Maravilhosas, como citado no livro Cidades Ocupadas, de
Ericson Pires, ndo tinha a pretensao inicial de se inserir no circuito de arte. Por mais
que, direta ou indiretamente, reconhecidos ou n&o, seus integrantes ja fizessem
parte do sistema de arte — como dito, quase todos estudaram na Escola de Belas
Artes da UFRJ -, o desejo da agao proposta por Vogler era dialogar com modos de
comunicacgao e atingir diferentes publicos.

Segundo as palavras do proprio Alexandre Vogler, eles ndo pensavam — e
nao desejavam, de maneira direta — a entrada em nenhum circuito de arte
institucional, quando organizaram as ocupacgdes propostas no Atrocidades
Maravilhosas. Muitos deles ndo imaginavam qualquer possibilidade de
didlogo ou relagdo com circuitos de galerias, museus ou mostras que
tivessem algum tipo de importancia para o institucional circuito de arte. A
grande expectativa deles girava em torno da recep¢éo de midia e publico da
cidade. Para eles, o trabalho se realizaria no impacto sobre a midia nao-
especializada, sendo transformado em um evento sui generis em meio a
paisagem urbana, criando ruido e estranhamento. Mas o que aconteceu, na
realidade, foi uma pequena repercussdo nesses meios. E de maneira
surpreendente, o circuito de arte institucional recebeu bem a iniciativa.'®

Como ja exposto, apos o periodo das agdes de distribuicdo dos lambe-
lambes dos vinte artistas integrantes do grupo, Atrocidades Maravilhosas foi
convidado a integrar o Panorama da Arte Brasileira em 2001 sendo aceito e
absorvido pelo sistema de arte nacional. Hoje, quase todos, se nao todos, os artistas
do coletivo estdo inseridos no circuito institucional de arte no Brasil e alguns deles
integrantes do mercado internacional.

Nesta perspectiva histérica dos coletivos de artistas no Brasil, fez-se
importante a abordagem das a¢des de outro grupo, o Imaginario Periférico. Coletivo
atuante, principalmente, na regido metropolitana do Rio de Janeiro, entre 2002 e
2012, teve por objetivos por em questdo o mercado de arte no estado do Rio de
Janeiro e inserir regides periféricas, em especial a baixada fluminense, nas
discussoes sobre arte contemporanea.

Através do apoio do SESC Rio, em 2002, iniciou suas atividades em Nova
Iguagu, Madureira, Sdo Jodo de Meriti e Nova Friburgo. A ideia embrionaria de
organizacgao do coletivo data de 1992 com o desejo de ocupagdo do Centro Cultural

Nova Iguagu. O grupo contou com Deneir Souza, Raimundo Rodriguez, Jorge

'® PIRES, Ericson. Cidade Ocupada. Rio de Janeiro: Aeroplano, Col. Tramas Urbanas, 2007. p. 272
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Duarte, Julio Sekiguchi, Raimundo Rodrigues, Ronald Duarte e Roberto Tavares
(segundo entrevista concedida a Felipe Scovino e Renato Rezende)'” em um
primeiro momento. Todos os seis artistas oriundos da zona norte da cidade do Rio
de Janeiro e da baixada fluminense e com formacdo na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal Fluminense. Até o cessao de suas agdes, a rede do Imaginario

Periférico contava com mais de 400 integrantes.

[...] o Imaginario Periférico a ideia era congregar o maior numero de artistas
que se intitulassem artistas e tivessem producido. A curadoria era ele
mesmo e a gente falava “traga o seu melhor trabalho”. Entdo dava gente de
tudo quanto é espécie que vocé possa imaginar, uma coisa mais
maravilhosa que a outra."®

O Imaginario Periférico propunha um novo relacionamento com arte, de
artistas e nao-artistas. Estar junto era mais importante que as obras e agdes em si.
O préprio convivio social era posto como obra de arte, o deslocamento com o outro

e pelo outro para por em pratica uma ideia.

O impulso gregario dessa reunido de artistas [...] visando uma exposi¢do em
moldes convencionais dara passagem para uma experiéncia que pde em
xeque a propria nogao de seletividade que rege o sistema de arte, em geral,
e o papel do artista na sociedade, em particular. Visto pelo viés de que o
grupo, a partir dai, se reorganiza continua e progressivamente, abrigando
sem qualquer processo de triagem, que ndo fosse o convite interpessoal,
artistas das mais variadas expressdes e compromissos [...]. A aparéncia e
os propositos das obras sdo menos importantes nesse caso porque
queremos demonstrar que é a existéncia e pertinéncia — as estratégias que
pdem de pé os eventos — do grupo, como propiciador de experiéncias, o
que mais conta em sua aparicdo. Como ndo existe programa estético
definido, o que permeia a participacdo de todos, artistas e ndo-artistas, é a
precariedade do quadro socioecondmico e cultural no qual se encontram.®

O coletivo questionava o sistema de arte e propunha uma reflexdo sobre as
relagbes centro-periferia, buscando a quebra destas fronteiras. Pensavam a cidade
como corpo unico, que apesar das diferencgas, todas as partes sdo importantes, sem
hierarquizagdo. Um coletivo agregador, aceitavam todos que desejavam participar

de suas agbes sem que uma curadoria fosse realizada. Periférico como proposta

' REZENDE, Renato; SCOVINO, Felipe. Coletivos. Rio de Janeiro: Editora Circuito, 2010. (Coleg&o
Circuito). pp. 38-55.

"®Trecho da entrevista realizada com Ronald Duarte em 19 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.

'Y BRANCO, Hélio Antunes. Lugares de Inscrigdo da Arte: artistas, coletivos de artistas, e certa arte
publica praticada na cidade. Dissertagdo, Programa de Pd6s-Graduagdo em Artes Visuais, Escola de
Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2010. pp. 121-122.



21

anarquica de arte, de cultura e vivéncia. Realizavam agdes e exposigdes também,

mas nao exclusivamente, em espacos publicos.

Figura 6 — Imaginario Periférico — Galp&o do Gil
Trés Coragdes, Nova Iguacu (2003)

Figura 7 — Imaginario Periférico -Troca Troca (2005)20 Figura 8 — Imaginario Periférico -
Central do Brasil (2003)*'

Pode-se observar nesta curta exposicdo sobre os coletivos RRRadial,
Atrocidades Maravilhosas e Imaginario Periférico diferentes propostas estéticas,
mesmo que muitos dos artistas participassem desses trés organismos. RRRadial
como um desdobramento de um coléquio pode ser visto como o precursor de toda
um movimento de intervengdes urbanas do cenario das artes visuais fluminense e
nacional. Atrocidades um coletivo-agao idealizado por um artista, Alexandre Vogler,
e o Imaginario Periférico com sua instigante proposta agregadora e anarquica.

ApOs essa breve analise e com o objetivo de compreender melhor o cenario
das artes visuais na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XXI e assim
contextualizar e refletir as acdes do coletivo OPAVIVARA!, estudo de caso desta

2 http://imaginarioperiferico.blogspot.com.br
21 http://imaginarioperiferico.blogspot.com.br
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monografia, fez-se necessario, ainda, a exposi¢cdo, mesmo que breve, de duas
séries de eventos: Zona Franca e Orlandia. Isto posto, foi delineada a trajetéria da
formagao do coletivo, desdobramento de outros dois coletivos dessa geragao de
artistas, Grupo Um e Grupo Py.

1.3. Zona Franca e Orlandia — espagos de experimentag¢ao na cidade

O Zona Franca foi realizado entre 16 de abril de 2001 e 1° de abril de 2002,
sempre as segundas-feiras e de forma initerrupta, na Fundicdo Progresso —
importante espaco cultural na cidade. A época, Perfeito Fortuna, proprietario da
Fundicao, abriu suas portas para ocupacao por artistas. O espaco passava por uma
crise financeira, com dividas profundas e ameacgas de tomada pelo poder publico.
Com o uso do espacgo por artistas, Perfeito desejou mostrar que o local poderia ser
utilizado sem ser transformado em centro comercial.

Nesse contexto, Perfeito convidou Guga Ferraz para ocupar trés salas da
Fundicdo Progresso. Surgiu entdo o Zona Franca, organizado durante 52 semanas
por Guga, Alexandre Vogler, Ducha, Roosivelt Pinheiro, Adriano Melhem, Edson
Barros e Aimberé Cezar. Espaco de livre experimentacdo de uma geragdo de

artistas, sem uma curadoria prévia ou quaisquer selecao de obras.

Zona Franca era ZONA FRANCA realmente, nego queimou cachorro,
colocou fogo em pneu, derrubou parede, nego tomou choque dentro d’agua,
aquela Angela Frank que era apresentadora de televisdo que ela fazia de
biquini, dentro de uma piscina cheia d’agua, cheia de fios e ela ficava
tomando choque e fazendo apresentagdo do Zona Franca. Zona Franca era
maravilhoso, era uma espécie de Imaginario Periférico dentro da cidade.?

Zona Franca foi um lugar fora do circuito oficial de arte onde se possiblitava
o0 escoamento, a exibicao e, como dito, a experimentagdo de uma produgdo uma
arte que n&o acessava o mercado. Como disse Alex Hamburguer no documentario A
(Re)volta do Zona Franca, de 2007, concebido por Alexandre Vogler, Zona Franca
era um “territério de liberdade, um coletivo experimental onde todos pudessem

realizar coisas”.

?2 Trecho da entrevista realizada com Ronald Duarte em 19 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.



23

Figura 9 — Zona Franca Figura 10 — Zona Franca
Alexandre Vogler — Frame Documentario Ricardo Ventura e Marcia X
Frame Documentario

Na Fundi¢do, eu fazia festa, evento da faculdade... conhecia o Perfeito
Fortuna, arrumei uma sala dentro de Fundicdo e a gente produziu o
Atrocidades Maravilhosas dentro da Fundi¢do. Ja criou uma onda e depois
a gente fez o Zona Franca, que pra mim é o mais importante dessa onda
toda... que foi... a gente fez toda segunda-feira, era esse mesmo grupo de
artistas, toda segunda-feira a gente fez, durante um ano e foram mais de
trezentos artistas envolvidos. E ali, criou-se, comegou a se criar quase um
mercado. O Zona Franca era isso. [...] a gente fez umas festas que eu
juntava artista e muasicos que eu conhecia pra tocar, depois a gente fez o
Zona Franca que era eu, o Vogler, o Edson Barros, o Ducha, o Adriano, o
Aimberé Cézar e o Roosevelt Pinheiro... Galera cada um pra um lado. E ...
ai a gente inventou esse evento que era uma sala aberta pra quem quiser
fazer o que quisesse. Aconteceram coisas assim... da Lygia Pape ta na sala
e nego tacar fogo dentro de um pneu e trancar as portas [...]. Aquilo dali foi
uma liberdade toda, depois de um tempo um comegou a testar o limite do
outro e a gente precisava testar os limites ali. Ndo tinha mercado, a gente
tava meio que libertario mesmo. E era uma coisa assim, quando vocé nao
gostava da coisa que tava acontecendo vocé podia ir 1& e desligar a luz
geral do evento. Entdo saia porrada, saia de tudo... E era muito divertido... E
aquilo ali rolou.”®

Passaram por ali mais de 300 artistas. Além dos organizadores citados,
também Marcia X, Ricardo Ventura, Ronald Duarte, Hapax — coletivo formado por
Daniel Castanheira, Ericson Pires, Marcelo Mac e Ricardo Cutz — Jarbas Lopes,
Laura Lima, Marcio Botner e muitos outros importantes atores do mercado de arte
brasileira hoje. Formou-se, segundo Ericson Pires no mesmo video, uma rede de

artistas e um espaco possivel para fluir a produgéo.

Tornou-se um espacgo importante para a articulagado dos diversos textos que
circulavam em meio as diversas produgdes, que perpassavam geracdes
diferentes, grupos distintos e pontos de vistas sobre as a¢des de arte e suas
significacdes extremamente variados. Por la passou toda a — sendo a
maioria da - produgdo contempordnea carioca, e muitas produgdes
brasileiras e até internacionais. [...] O Zona Franca foi muito mais um
espaco de articulacdo e afirmacado de produtores e produtos de arte, que

% Trecho da entrevista realizada com Guga Ferraz em 28 de junho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.
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buscavam escapar das formas de captura do chamado mercado de arte. A
auséncia de uma linha — ou até mesmo de uma pretensdo — curatorial
propiciou niveis de experimentagdo significativos para essa jovem
producdo. A busca comum ndo era — exclusivamente — a inser¢ao ou a
busca de legitimidade para as agbes que se davam no evento. O que se
procurava ia muito mais na direcdo de uma dispersdo tatica, uma
efemeridade afirmativa, algo como a busca da intensidade da préprias
agdes. Muitas vezes se chegava no espaco e ndo estava acontecendo
nada, nenhuma performance, nenhuma mostra, nada estava sendo exposto
ou oferecido; o que estava acontecendo de fato era a propria disposi¢do do
espago como espago de acontecimentos, ou seja, as conversas, as
articulagbes, as trocas, rompiam com a obrigatoriedade linear de um evento
de arte e entretenimento.?

Nessa direcdo aconteceram ainda em 2001, duas edigcdes de eventos
organizados agora por Marcia X e Ricardo Ventura. Orlandia e Nova Orléandia ambas
as exposicdes/encontros realizado em um imoével de Ventura na Rua Jornalista
Orlando Dantas em Botafogo. Dois anos mais tarde, ultima edicdo chamada Grande
Orlandia: Artistas Abaixo da Linha Vermelha, esta realizada em abril no bairro de
S&o Cristbvdo com participacdo de 101 artistas, segundo enciclopédia de Artes
Visuais do Instituto Itau Cultural.

Guga Ferraz: [...] Quando eu colei, o primeiro trabalho que eu botei depois
do Atrocidades foi “Compro sua alma, vendo minha pele”. Eu botei no
Orlandia, com a Marcia X. O Orlandia foi um desdobramento que eu acho
que foi influenciado pelo Zona Franca, porque...

Viviane Matesco: O Orlandia primeiro....

G.F.: Foi na Jornalista Orlando Dantas.

V.M.: Foi na casa do Ricardo Ventura, na Orlando Dantas. Ai teve Orlandia
I, Orlandia Il e Orlandia Ill na Rua Bela. E ai era uma ocupacéo, os artistas
faziam varias coisas.

G.F.: Teve um tempo que virou quase uma moda fazer ocupagido nas

casas. A gente ndo tinha espaco pra expor, ndo tinha galeria, a gente
ocupava as casas.

Zona Franca e Orlandia foram, como visto, importantes espagos de
experimentagcdo artistica de uma geragdo. Seria interessante uma pesquisa mais
aprofundada desta duas séries de eventos em uma pesquisa futura ja que pouco
material foi encontrado. Como ressaltou Guga Ferraz em entrevista, faz-se
necessaria pesquisa mais intensa dessa histéria recente da arte contemporanea
brasileira, fundamental para compreender o sistema de arte atual e seus atores, mas
ainda com poucos estudos dirigidos. A seguir, foram abordados outros dois coletivos
— Grupo Um e Grupo PY — que deram origem ao OPAVIVARAL.

# PIRES, Ericson. Cidade Ocupada. Rio de Janeiro: Aeroplano, Col. Tramas Urbanas, 2007. p. 98-
100.

*® Trecho da entrevista realizada com Guga Ferraz em 28 de junho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.
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1.4. Grupo UM e Grupo Py

O Grupo UM foi criado em 2003 por Nadam Guerra e Domingos
Guimaraens. Com a publicagdo do Manifesto UM estes jovens artistas propuseram
uma arte unica, transversal, uma arte onde as fronteiras entre as linguagens fossem
diluidas. Acreditavam que seus trabalhos n&o cabiam dentro das categorias de arte
ja estabelecidas. UM por uma arte unica. UM por estarem no século XXI.

A sintese é a proposta ética e estética do Grupo UM [...]. A implicagédo
pratica desta postura é a eliminagcdo de preconceitos, a dissolugdo de todos
os rotulos, a abertura total aos dialogos, ao novo, a descoberta.

Um enorme sim que traz a certeza de que a vida é mais bela sem cercas.”®

Uniram-se a Domingos e a Nadam outros muitos artistas dessa nova
geracéo, chegando o UM ter aproximadamente 20 pessoas. Carlos Eduardo Cinelli,
Jaya Pravaz, Julia Csekd, Joana Traub Csekd, Lois Lancaster, Pedro Seiblitz,
Raissa, Natalia Warth, Tissa Valverde, Moana Mayall, Bruno Castello participaram
do grupo.

Sempre sob organizagdo de seus fundadores, eventos eram promovidos
reunindo trabalhos dos artistas em espetaculos-exposicdes. Visor assim eram
chamados estes encontros. Foram quatro edi¢cbes — Performances Fotograficas,
Teatro Abstrato, Humanogravura e Escultura Imaterial — realizados entre 2003 e
2004. UM, como escrito em seu sitio na internet, era um “centro de pesquisa para o
desenvolvimento de obras coletivas e individuais”.

Somos uma aglomeracéo de diferentes energias produtivas, absortos na
abertura de espacgos para manifestagdes artisticas, sejam estes espagos

convencionais ou ndo convencionais, conferindo a esta segunda opgéo
novos valores e significados.”’

Uma das propostas mais significativas do Grupo UM foi feita por Nadam
Guerra em 2008. O Prémio Interagdes Florestais Residéncia Artistica Terra UNA que
possibilitou dez artistas a desenvolverem projetos na ecovila Terra Una, localizado
no municipio de Liberdade nas Minas Gerais. Foram cento e cinquenta artistas

® GUERRA, Nadam. A sintese como proposta  ética e estética. 2003. In:
http://www.grupoum.art.br/2003e2004/textos/sintese.html
" CESKO, Julia. Grupo UM. In: http://www.grupoum.art.br/2003e2004/textos/sintese.html
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inscritos que selecionaram entre si, através de votacao em plataforma eletrénica dos

projetos a serem contemplados.

Figura 11 — Grupo UM - Interagdes Florestais
Residéncia Artistica em Terra Una
Julio Callado — Um Guia Abstrato sobre os caminhas de TERRA UNAZ

Viabilizado atraveés do edital Conexoes Artes Visuais
FUNARTE/MINC/Petrobras, uniram-se a Nadam Guerra e Domingos Guimaraens
Julio Callado, Floriana Breyer, Rodrigo Braga, Mariana Eichner, Héléne Delmonte,
Michelle Moura, Elisabete Finger, Krishna Passos, Guilherme Teixeira e Maicyra
Ledo ?° para uma residéncia artistica de 21 dias provocando processos de
construcéo coletiva e individual de trabalhos. Este projeto continua sendo realizado

por Guerra mesmo apoés o encerramento das agdes do Grupo UM.

Figura 12 — Grupo UM - Interagdes Florestais
Residéncia Artistica em Terra Una — Rodrigo Braga — Da comunhao dos Reinos™®

%8 http://participantes2.wordpress.com/87-julio-callado/
29 http://www.terrauna.org.br/arte_partipantes.html
% http://participantes2.wordpress.com/093-rodrigo-braga/



27

Dois anos mais tarde, 2005, surgiu o Grupo PY formado em sua maioria por
alunos Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Sua
primeira agdo ocorreu em Niter6i, na Rua Py. O grupo Py recebeu este nome
seguindo a perspectiva do Orlandia, de Marcia X e Ricardo Ventura, referindo-se a
rua de realizagdo. Py = X Circuito Aberto, sendo X uma homenagem direta a Marcia
X que havia falecido ha pouco.

Julio Callado: [...] Grupo Py [...] eram experiéncias coletivas que tinham
muito uma vivéncia coletiva até em alguns casos uma producgéo coletiva
mesmo, uma proposta, mas também tinham os trabalhos individuais de
cada um ali dentro desses eventos. Porque era muito uma onda de criar
eventos de arte. Muito até na onda da Marcia X e do Ricardo Ventura que
fizeram Orlandia, que eram aquelas exposi¢cdes coletivas propostas por
artistas, financiadas por artistas em espacgos alternativos e que na época,
inicio dos anos 2000 foi muito potente.*’

Py = X Circuito Aberto ocupou quatro casas em construgdo no bairro de
Itaipu. Participaram do evento os artistas Bruno Lopes Lima, Joana Traub Cseko,
Julia Cseko, Cadu D’Oliveira, Pedro Varela, Carolina Ponte, Daniel Murgel, Daniel
Lannes e Nara Varela®.

Carcina Pone, inervenclo no espec0

Figura 13 - Grupo Py - Cadu D'Oliveira Figura 14 — Grupo Py — Carolina Ponte
Deixa o velho morrer>® Intervengao no espago™

*" Trecho da entrevista realizada com OPAVIVARA! em 30 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.

32 http://grupopy.blogspot.com.br/2008/06/py-x-circuito-aberto-primeira-edio-do_15.html
33 http://grupopy.blogspot.com.br/2008/06/py-x-circuito-aberto-primeira-edio-do_15.html
3 http://grupopy.blogspot.com.br/2008/06/py-x-circuito-aberto-primeira-edio-do_15.html
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Danial Lannes @ Danie! Murgel, Sate Sex, instalagdo: otogradas em
impressao digital, %o escrite em giz sobee paredes, fntas ¢ velas

Figura 15 - Grupo Py — Daniel Murgel e Figura 16 — Grupo Py — JuI|a Cseko
Daniel Lannes — Safe Sex® Asterisco Prata®®

Py objetivava ser “um catalisador de artistas e espagos para realizagdo de

eventos de arte™’

, como dito em apresentagdo no Jogos de Escuta realizada no
Barracao Maravilha em novembro de 2009. O Grupo Py organizou ainda outros
cinco eventos/ocupacgoes.

Ainda em Niterd6i m=x2 Circuito Aberto realizado na FAN — Fundacgao de Artes
do municipio -, Pyneo, no bairro de Sdo Domingos, Pyrata ou Py = ZAT — Zona
Auténoma Temporaria na travessia das barcas Rio-Niter6i, Pylar, em Santa Teresa,
Rio de Janeiro, e 1 apresenta FEBEARIo — Festival de Besteira que Assola o Rio de
Janeiro. Este ultimo, realizado em 2008 no Espago Cultural Municipal Sérgio Porto,
também na cidade do Rio de Janeiro, com participacdo do Grupo UM e do
OPAVIVARA!, formando da uni&o dos trés coletivos o chamado GG, Grupo Grupo.

Sobre Pyrata, o evento aconteceu em 2005 e, segundo Joana Csekd em
entrevista concedida a revista Santa Art Magazine® para a edigdo nimero 3 de abril
de 2009, sob influéncia da teoria de Hakim Bey TAZ — Temporary Autonomous
Zone. Artistas selecionados através de um edital provocaram a ativacdo temporaria
de um espago, uma das embarcagcdes que fazem a travessia Rio-Niterdi,
transformando-o em espacgo extraordinario. Participaram desta agéo, dentre muitos

http /Igrupopy.blogspot.com.br/2008/06/py-x-circuito-aberto-primeira-edio-do_15.html

http /Igrupopy.blogspot.com.br/2008/06/py-x-circuito-aberto-primeira-edio-do_15.html

http /ljogosdeescuta.wordpress.com/enunciacao-e-escuta/grupo-py/

® MARTINS, Nelson Ricardo. Geragdo Zero. Disponivel em http://www.fase10.com/entrevistas-e-
artigos/geracéo %200/
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outros artistas, Ricardo Ventura, Marta Jourdan, Ernesto Neto, Franz Manata, Julio

Callado, Daniel Murgel, Daniel Toledo.

Levar a arte a lugares nao-convencionais, a espac¢os temporariamente
ativados é proposta do PY. Neste caso, a barca Rio-Niteréi. Na “operagao”
PYrata, os alvos da liberagao sdo o espago fisico da barca, o tempo da
viagem e a propria subjetividade de cada passageiro — transformados pela
irrupgao de um festival que os desloca da normalidade cotidiana.*

Figura 17 — Grupo Py — Ernesto Neto® Figura 18 — Grupo Py — Franz Manata - Bandeira®’

O penultimo evento do Grupo Py, Pylar (2006), consistiu na ocupagéo de
uma casa no bairro de Santa Teresa e marcou uma mudanc¢a no perfil das a¢des do
coletivo. Para convocacédo das obras e artistas nas exposi¢cdes anteriores, editais
eram publicados. Em Pylar, o nucleo principal do Py, formado por Daniel Toledo,
Daniel Murgel, Julia Csekd, Joana Traub Csekd dentre outros*?, convidou aristas
para a ocupacdo. Como explicitado por Julia Csekd na entrevista acima citada, neste
evento 0 grupo passa a se preocupar mais com os produtos finais, com a
apresentacao de resultados profissionais. Todavia, a preocupagdo com a ocupagao
do espaco continuou como figura central nesta agao.

Neste periodo, motivados por divergéncias conceituais, Daniel Murgel,
Daniel Toledo e Julio Callado fundam o OPAVIVARA!. Seu histéricos, suas agbes e

¥ MORAIS, Rodrigo. PY=ZAT. In: http://grupopy.blogspot.com.br/2008/06/blog-post_6489.html

0 http://grupopy.blogspot.com.br/2008/06/blog-post_6489.html

*! http://grupopy.blogspot.com.br/2008/06/blog-post_6489.html

2 Até o final desta pesquisa nao foi possivel apurar todos os artistas que compunham o nucleo
organizacional do Grupo Py. Os nomes aqui apresentados s&o produtos da leitura de entrevistas e
blogs que falam sobre o coletivo.
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processos serao descritos no proximo capitulo. Serdo priorizadas acgao
desenvolvidas pelo coletivo em espagos publicos.

O estudo de acdbes artisticas realizadas em espacos publicos foi tomada
como norte deste trabalho e, mesmo que nao tenha se apresentado como foco deste
trabalho, este ultimo voltado agora para um breve apanhado historico-investigativo
de coletivos de artistas na arte contemporanea fluminense, foi o fio condutor para

sua redagao.
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Capitulo 2 — OPAVIVARA! Coletivo — Formacgdo, Agdes e Apontamentos

OPAVIVARA! é um coletivo de artistas criado em 2005 na cidade do Rio de
Janeiro. Teve em 2009 sua maior formagado com sete integrantes e, atualmente, é
formado por Caroline Valansi, Daniel Toledo, Domingos Guimaraens e Julio Callado.

Surgiram em um contexto onde o mercado de arte brasileira estava mais
estruturado que no periodo do RRRadial, Atrocidades Maravilhosas e Imaginario
Periférico e, sobretudo, onde a categoria intervengao/interferéncia urbana ja era
reconhecida pelos sistemas culturais e pelo Estado. Ndo que se assista no Brasil um
mercado amplo para as artes visuais — comparado ao mercado internacional, nosso
pais tem um sistema de arte incipiente. Todavia, o OPAVIVARA! esta, por exemplo,
vinculado a uma galeria de arte, A Gentil Carioca, de Marcio Botner, Laura Lima e
Ernesto Neto, o que para os grupos da geragdo anterior seria impensavel, pois o
numero de galerias de arte no pais era pequeno, sem contar as diferentes formas de
atuacao e propostas que podem ser observadas.

Como dito no capitulo anterior, OPAVIVARA! apareceu como coletivo
divergente ao Grupo Py. Em 2005, Daniel Murgel, Daniel Toledo e Julio Callado
unem-se para formar este novo grupo. Desejavam criar um coletivo onde as obras
fossem construgbes conjuntas de seus integrantes e n&o mais eventos que

apresentassem obras individuais de seus integrantes.

Julio: Vérios eventos do Grupo Um no Parque Lage e também no CEP
20.000 [...]. Inclusive a prépria Marcia X, o Chelpa Ferro comecgaram la. E
eu fui assistente do Chelpa Ferro, durante cinco anos eu trabalhei com o
Chelpa Ferro, fui assistente deles. Entdo a gente vem na verdade de todas
essas experiéncias coletivas, mas especificamente, contando a histéria... A
gente tinha o Grupo Py e ai o OPA surge meio como uma dissidéncia do
Grupo Py.

Caroline: Mas também buscando uma outra...

Marilia: Dissidéncia?
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Julio: Uma dissidéncia de proposta. Porque o Grupo Py tinha sempre essa
coisa dos eventos coletivos com os trabalhos individuais. E a gente queria
fazer um trabalho coletivo mesmo, sem autoria individual.*

A atencao é voltada para o coletivo e ndo para os individuos que o compde.
Este desejo fica claro em entrevistas para jornais ou respostas de e-mail. Assinam
OPAVIVARA!. Esta é uma diferenga marcante do grupo em relagdo aos demais

coletivos apresentados nesta monografia.

Marilia: Eu observei mesmo pela forma como a gente fez contato que vocé
nao quiseram muito...

Caroline: A gente brinca com isso... E pra insistir nessa histéria de coletivo,
sabe? Porque a gente assina OPAVIVARA!, a gente realmente faz isso,
assinar nossos trabalhos coletivamente.

Marilia: Vocés nado assinam individualmente.

Julio: Mesmo em entrevista a gente ndo gosta de dar o nome.

[...]

Daniel: O que acontece é que o Grupo Py tinha uma formacgdo gigante,
muito grande e foi reduzindo até que ficou...

Domingos: O que eu acho bastante importante que o Grupo Py, e o Grupo
Um também, tinha que era essa organizagdo de muitos artistas fazendo
seus trabalhos individuais e se agenciando pra conseguir espaco e pra
expor os seus trabalhos individuais. O que muda quando vira OPAVIVARA!
€ a vontade de fazer um trabalho que seja realmente coletivo e que néo
tenha os nomes de cada artista presentes. Estdo presentes as
individualidades, l6gico. Cada um aporta alguma coisa do seu universo.

[...]

Julio: Coletivo em varios planos. Coletivo assim em termos de linguagem,
de segmento de cultura.**

As propostas e agbes do OPAVIVARA! sdo elaboradas e executadas
coletivamente. Dentro do grupo, as questdes sdo discutidas e definidas em conjunto
e buscam nao estabelecer fungdes fechadas entre seus integrantes. Daniel Toledo
chamou em entrevista de poética da coletividade. Nessa perspectiva, ndo sé
buscam que os papéis internos do grupo sejam fluidos, mas também desejam em
suas agbes o publico seja ativo e as fronteiras entre o OPAVIVARA!, enquanto
proponentes da acgdo, e os participantes sejam diluidas e todos sejam naquele
instante OPAVIVARA!.

A proposta é realizar experiéncias poéticas coletivas interativas. As agbes
devem gerar fluxos de arte e poesia no espago ocupado e promover a
desconstrugdo temporaria das estruturas de poder tanto da arte, num
primeiro plano, como de toda a sociedade, num campo mais expandido. Em

* Trecho da entrevista realizada com OPAVIVARA! em 30 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.
* Trecho da entrevista realizada com OPAVIVARA! em 30 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.
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nossas experiéncias buscamos deslocar todos os participantes de suas
fungbes institucionais (artista, autor, critico, curador, galerista, publico,
espectador, etc.) transportando-os para o campo experimental das relagbes
poéticas. Desenvolvendo agdes interativas-imperativas em espagos
envolventes, onde o publico ndo é apenas convidado a interagir, mas a
acao depende da participagdo desse para acontecer, tiramos o espectador
de seu lugar comum e o colocamos no lugar do artista, gerando alteracdes
das ordens perceptiva e politica sobre todo o0 nosso universo de relagoes,
desencadeando um questionamento reflexivo sobre nossas experiéncias
cotidianas.*

Para seguir no estudo da trajetéria do OPAVIVARA!, suas propostas e
questdes, optou-se pela concomitante descricdo e analise de suas acdes. Nao foi
seguida uma ordem cronologica das acdes e nem todas foram trazidas neste
trabalho. Teve-se como foco agdes que ocupem espacgos publicos, mas nao foram
excluidas outras que colaboram para a compreensao deste percurso.

A primeira agdo do OPAVIVARA! consistiu na distribuicdo de 1000 (hum mil)
postais durante a edicdo 2005 do Fashion Rio — a época o evento de moda ocorria
no Museu de Arte Moderna (MAM Rio). Neste postais a frase-titulo do trabalho Onde

estdo os sonhos que ndo podem ser comprados? estava escrita.

onde estdo os sonhos que ndo podem ser comprados?

Figura 19 — OPAVIVARA!
Onde estao os sonhos que nao podem ser comprados?
2005*

Durante a distribuicdo, foi feito o registro da reagdo do publico a esta

questdo. Levar o publico de um evento de moda, que era realizado em um museu,

* http://opavivara.com.br/sobre/
4 http://opavivara.com.br/arquivos/imagens/2D9971B5F9D74CD1EE9B4EQOF45722E08.jpg
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espaco consagrado das artes visuais no pais, a reflexdo sobre o consumo e
mercado. Como explicitado no site do coletivo, “uma tentativa de reconectar as
pessoas com seus sonhos™’.

A préxima acdo aqui exposta chama-se Na Moita. Realizada pela primeira
vez em 2006 no Casardo da UNEI a ocasido do Rede de Ocupacdo — Chave Mestra.
No ano seguinte, Na Moita foi executada na Mostra Verbo da Galeria Vermelho em

Sao Paulo e, posteriormente, em 2011 e 2012, no Festival Performance Arte Brasil —

MAM Rio — e na Art Rio, respectivamente.

Figura 20 — OPAVIVARA! — Na Moita (2006)* Figura 21 — OPAVIVARA! — Na Moita (2006)*

OPAVIVARA! em Na Moita desejou recriar um espaco de convivéncia
acolhedor. Esta proposta coloca em questdo as fronteiras entre palco e plateia,
criando, “um espagco intermediario e provisorio entre o publico e o privado, o intimo e
o coletivo”. Ali todos participariam de forma horizontal sem clara definigdo de papéis
sociais como artista, curador, publico, dentre outros.

A moita € um antipalco e um antibunker, se propde a ser uma outra
estrutura, uma alternativa de espago para socializagao e integragao coletiva.
Contra a idéia de palco e platéia, a moita quebra toda a estrutura
segmentaria que distingue autor, artista, ator, espectador. N&o ha
representacdo, ha acdo e integracso.”

Em Na Moita, percebem-se questdes que estdo presentes em muitos

trabalhos do OPAVIVARAI. A busca pela integracdo maxima do publico nas agdes,

*" http://opavivara.com.br/p/oe/onde-estao
“8 hitp://www.performanceartebrasil.com.br/wp-content/uploads/2011/06/0pa0001.jpg
49 http://bp0.blogger.com/ M_SVXDQhvPc/R5]99N7U3TDI/AAAAAAAAACA/CHSIddSB3rQ/s1600-

h/namoita2.jpg
%0 http://opavivara.com.br/p/nm/namoita-unei
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sendo o publico fundamental para que elas acontegcam, a tentativa de rompimento
com 0s papéis sociais ja estabelecidos, seja os de artista, espectador, pesquisador e
quaisquer outros e ainda as possiveis relagdes e inversdes entre a esfera publica e
a esfera privada. Ao longo deste texto, estas questdes serdo analisadas.

Trés anos apds a primeira edicdo de Na Moita, OPAVIVARA! a convite da
Galeria Toulouse — Rio de Janeiro — realizou Eu ¥ Camel6. O verdo 2009-2010 foi o
primeiro apdés a implementagdo das agbes da Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro, primeira gestdo de Eduardo Paes, chamadas Choque de Ordem. Estas
acdes visam ordenar o espacgo urbano e colaborar para um melhor funcionamento
da cidade. Abaixo segue texto encontrado no sitio da Prefeitura do Rio sobre essas

acoes.

Um fim a desordem urbana.

A desordem urbana é o grande catalisador da sensacdo de inseguranca
publica e a geradora das condi¢gbes propiciadoras a pratica de crimes, de
forma geral. Como uma coisa leva a outra, essas situagbes banem as
pessoas e o0s bons principios das ruas, contribuindo para a degeneragéo,
desocupagéao desses logradouros e a redugéo das atividades econémicas.
Com o objetivo de pdr um fim a desordem urbana, combater os pequenos
delitos nos principais corredores, contribuir decisivamente para a melhoria
da qualidade de vida em nossa Cidade, foi criada a Operagdao Choque de
Ordem. Sao operagbes realizadas pela recém criada Secretaria de Ordem
Publicaé1que em um ano de existéncia vem conseguindo devolver a ordem a
cidade.

Para cumprir com seus objetivos, uma das ag¢des de choque de ordem foi a
retirada parcial e a padronizacédo através do uso de uniformes pelos ambulantes na
orla carioca. Uma série de proibicdes de venda e conduta foram impostas em nome
do ordenamento urbano. Nao era mais permitida a venda de mate, camarao e
muitos outros produtos de venda tradicional nas praias da cidade. Nessa lista até a
agua de coco natural foi proibida sob o pretexto da periculosidade do uso dos facbes
utilizados para retirada da casca. Apenas uma de séries de acdes, reformas e
remanejamentos feitos arbitrariamente na cidade sede da Copa do Mundo de 2014 e
das Olimpiadas 2016.

51 http://www.rio.rj.gov.br/web/guest/exibeconteudo?article-id=87137
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Figura 22 — OPAVIVARA! — Eu amo Cameld (2009)%

Neste primeiro verdo sob choque de ordem, OPAVIVARA! foi convidado a
realizar uma exposi¢cao na Galeria Toulouse, no bairro da Gavea. Eu ¥ Camelé foi
entdo pensada. Consistiu na impressdo de 8000 postais com imagens de
ambulantes da cidade. Estes vendidos pelos proprios camelés na praia de Ipanema
que ficavam com 1/3 do preco de venda — os outros 2/3 eram divididos entre a
galeria e o coletivo. A Galeria foi ocupada por parte dos postais, cadeiras de praia
triplas, um galdo de mate, além da execugé&o sonora Faixa de Areia, em uma

tentativa de impregnacgéao deste espacgo pelo ambiente da praia.

Daniel: [...] Eu amo Camelé que foi quando... Que na verdade foi uma
campanha que a gente fez quando o Eduardo Paes comegou o Choque de
Ordem nas praias do Rio proibindo o cameld.

Caroline: Proibindo os ambulantes. O mateiro... E a nossa praia ficou
diferente porque nossa praia ndo € uma praia tranquila... Foi um verao,
dezembro, janeiro. E nossa praia € um caos. Na Bahia também é assim.
Daniel: Ele foi radical. Proibiu tudo.

Carolina: Foi na época que ele proibiu o facdo do coco.

Daniel: Foi na época que proibiu tudo. Nao podia camardo, nado podia
coco... Ai coco foi o limite. Tinha a coisa da caixinha e tal.

Caroline: A gente resolveu fazer uma campanha inspirada em Marc Ferrez.
Daniel: Porque tem uma logica de transformar todos os espagos que séo
publicos e coletivos, em espagos de negociagdo, de lob, sem pensar numa
identidade do lugar...

Carolina: Querem empurrar um padrao.

Caroline: E... querem empurrar um padréo Fifa de qualidade.

Daniel: Por que ndo o camelé? Tem um histérico pra isso existir que é
politico, que é cultural, que é econdmico. De valorizar... até porque... Na
época a gente fez os cartdes postais. Inclusive os camelés que foram pros
postais. A venda dos cartdes era dividida em trés.

Caroline: A gente vendia por trés reais. Um ia pra galeria, um pra gente e
um pra eles.

Daniel: Mas mais do que isso. Isso criava uma imagem positiva dos
camelbs. Na verdade, o que eu ia comentar o que foi curioso é que a gente
fez os cartdes postais, as cadeiras de praia de trés lugares e criou aquele
CD Faixa de Areia.

%2 http://www.pipaprize.com/wp-content/uploads/2011/04/Eu_Amo Camaélo.jpg
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Julio: Com os gritos, os cantos dos camelds.”

Evveariio

Anterior a Eu ¥ Cameld, também em 2009, OPAVIVARA! realizou durante a
programacgao do | Viraddo Carioca — evento promovido pela Prefeitura do Rio de
Janeiro, com 48h de programagao cultural ininterrupta — Pula Cerca, na Praga
Tiradentes, localizada no centro da cidade.

A Praga era cercada por grades a época o que limitava a circulagdo e o uso
deste espacgo. Oito escadas de madeira foram posicionadas sobre as grades
possibilitando a conexdo entre area interna e externa da praga mesmo enquanto

esta estivesse com seus portdes fechados.

Figura 24 — OPAVIVARA! — Pula Cerca (2009)

%3 Trecho da entrevista realizada com OPAVIVARA! em 30 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.

54 http://www.conexaocultural.org/wp-content/uploads/2012/10/OPAVIRA.jpeg

%5 http://3.bp.blogspot.com/-
urtOYueMGmE/UJcgZtboQxI/AAAAAAAACUI/Q8dIFOdZ4T4/s1600/opavivara+-+pulacerca.jpg
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Figura 25 — OPAVIVARA! — Pula Cerca (2009)*

Esta foi a primeira de uma série de acdes do OPAVIVARA! realizadas na
Tiradentes. Neste trabalho ainda serdo descritas Transporte Coletivo e OPAVIVARA!
Ao Vivo.

Neste ponto, sdo trazidos trechos de duas entrevistas realizadas com o
coletivo e a serem problematizadas posteriormente. A primeira foi realizada com
Daniel Toledo e a época ela n&o foi gravada e fez portanto um resumo dos temas
abordados. A segunda foi realizada com os atuais integrantes do grupo.

Carolina [Goulart] pergunta aqui se o “Pula-Cerca” foi feito durante a
residéncia na Praga Tiradentes. Toledo diz que ndo, que essa agao foi bem
antes, e depois dela teve “Transporte Coletivo” e s6 em 2012 veio a
residéncia. Fala também que coincidentemente ou néo, apds o “Pula-Cerca”
a prefeitura do Rio reformou e tirou as grades da Tiradentes, assim como
depois de “Eu amo Cameld” a prefeitura reviu as agdes de padronizagéao, de
gentrificagdo, dos camelds do Rio. Disse ainda que o prefeito Eduardo Paes
chamou o Opa em seu gabinete para um conversa e q7ue na verdade ele
queria um projeto do Opa, mas eles se negaram a fazer.®

Daniel: [...] Isso foram duas coisas que foram assim curiosas...

Domingos: Trés.

Daniel: Trés? A primeira foi Eu amo Camelé que foi quando... Que na
verdade foi uma campanha que a gente fez quando o Eduardo Paes
comegou o0 Choque de Ordem nas praias do Rio proibindo o cameld.

[...]

Daniel: E ai, logo depois disso, o Eduardo Paes volta atras e ai transforma o
mateiro em patrimdnio imaterial da cidade, o coco volta a ser permitido nas
praias. E tem o Pula Cerca que de alguma maneira também, depois do Pula
Cerca as grades cairam...

% http://lounge.obviousmag.org/sobre lacos /pulacerca%20opavivara.jpg )
" Trecho do resumo da entrevista realizada com Daniel Toledo/OPAVIVARA! em 22 de fevereiro de
2013. Este resumo consta como documento anexo a este trabalho.
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Domingos: A gente coloca as escadas pra pular as grades e discute o
porqué daquela interdigcdo do espago publico e da circulagao.

Caroline: Até porque a Tiradentes tinha umas entradas esquisitas. Tinham
quatro entradas, mas s6 duas ficavam abertas. Era sempre uma diagonal...
Julio: Era sempre uma diagonal assim...

Daniel: E o que a gente até falava na época... E que foi uma onda que veio
de gradear as pragas, vem desde o Cesar Maia.

Julio: Mas a melhor premonigédo do OPAVIVARA! é a melhor de todas. Sao
todosg os trabalhos de passeata e protestos [aqui referindo-se ao Desvende-
sel.

A segunda acgéo realizada no centro da cidade do Rio de Janeiro e baseada
na Pracga Tiradentes foi Transporte Coletivo, realizada durante o Il Viradado Carioca
em 2010. Trés conjuntos com dez triciclos — modelo alugado aos finais de semana
no Aterro do Flamengo pelos moradores do Rio — fizeram seis trajetos pelo centro,
sempre partindo e chegando na Praga Tiradentes.

Com esses veiculos de transporte alternativos, OPAVIVARA! tinha como
anseio possibilitar um olhar diferente por aqueles espacos da cidade, normalmente
utilizados apenas em transito pela populacdo. Apropriar-se da cidade por outra
perspectiva ou com “algumas semelhangas com a deriva situacionista no sentido
uso sentimental da cidade” - o que propés Pamela Araujo Ferraz, mestranda em
Design pela Universidade Federal de Pernambuco, em seu artigo “O Local da Arte e
sua Relagdo com o Espaco e Espectador: Uma Reflexdo sobre Acgdes da
Internacional Situacionista e do Coletivo OPAVIVARA!” publicado na ultima edi¢do
dos Anais do 22° Encontro Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.

Figura 26 — OPAVIVARA! Figura 27 — OPAVIVARA!
Transporte Coletivo (2010)59 Transporte Coletivo (2010)60

*® Trecho da entrevista realizada com OPAVIVARA! em 30 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.

%9 http://i1.ytimg.com/vi/GvOki2oU9bl/maxresdefault.jpg

% http://performatus.net/wp-content/uploads/2013/08/opa1-1024x682.jpg
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Nesta agdo, mais uma vez colocam questdes com relagdo ao publico e as
fronteiras entre os papéis sociais. Para total movimentagcdo destes modulos era
necessario que todos participassem, caso contrario o veiculo ndo se moveria.
Todavia, para que os percursos propostos fossem cumpridos, sempre um dos
membros do coletivo estava a frente dos veiculos.

Em 2011, participando da programacédo do Projeto JUNTO que ocupou o
Teatro Glauce Rocha no centro da cidade entre os meses de setembro e dezembro,
OPAVIVARA! propés a acdo A Rua é um Espetéaculo. As cadeiras triplas produzidas
para Eu ¥ Camel6 foram dispostas nas imediagdes do teatro localizado em frente a
estacdo Carioca do metro.

Figura 29 — OPAVIVARA! — A Rua é um Espetaculo (2010)%

®" http://www.conexaocultural.org/wp-content/uploads/2012/10/A-Rua-é-um-espetaculo.jpeg
62 http://opavivara.com.br/arquivos/imagens/77245E84083497FE7404B1E5E22598B1.jpg
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Uma antiagdo, como o grupo diz em seu site, onde o objetivo & observar a
rua, sua dindmica. Porém, em A Rua € um Espetaculo os participantes também sao
colocados em posicdo de espetaculo por ser muito incomum esta disposicdo de
cadeiras com pessoas observando a rua no principal polo de servicos e com o
numero de circulacdo de pessoas e veiculos nesta parte da cidade. No centro, onde
em teoria todos vao para produzir, um grupo de pessoas “sem fazer nada” é no
minimo inusitado.

Desde 2008, o OPAVIVARA! estabelece uma relagdo com outro coletivo de
artistas, o GIA — Grupo de Interferéncia Ambiental. Grupo constituido em 2002 por
artistas das mais diversas formagdes, com base em Salvador. Compdem hoje o GIA,
Everton Marco, Ludmila Britto, Cristiano Piton, Tiago Ribeiro, Luis parras, Mark
Dayvez e Tininha Lanos, segundo portifélio disponivel em seu blog -
http://giabahia.blogspot.com.br/p/portifolio.html.

Assim como o OPAVIVARA!, GIA propde acdes coletivas sem que seja
definido um artista do grupo como autor. As agdes do GIA sdo agdes do GIA e ndo
da Ludmila ou do Marco. GIA e OPAVIVARA! tem desejos em comum enquanto
pesquisa e linguagem artistica hibrida que procurem “repensar o espago publico e a

63 Os dois coletivos mantem

forma como a arte dialoga com seus habitantes
inclusive em suas paginas do Facebook o status “relacionamento aberto”.

O primeiro contato entre os dois coletivos se deu em 2008 a ocasido da
ARCO Madrid — Feira Internacional de Arte Contemporanea realizada — onde o GIA
montou seu QG no Matadero Madrid. Esta edicdo da Feira teve o Brasil como pais
convidado e neste espaco foi proposto o encontro entre diversos coletivos de artistas
do Brasil e da Espanha, GIA, OPAVIVARA!, Laranjas (RS), Poro (MG), Bijari (SP),
Grupo Empreza (GO),LUDOTEK (Madrid), dentre outros, para troca de
experiéncias. OPAVIVARA! levou sua acdo Gozashisha, um narguilé coletivo

alimentado com ervas e especiarias.

® BRITTO, Ludmila; MARIGHELLA. A vida, as vezes, fica melhor assim. Revista Tatui. n. 7 (ago-set,
2009). Disponivel em http://issuu.com/tatui/docs/tatui_n07
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Figura 30 — OPAVIVARA! — Gozashisha (Madrid 2008)**

Como dito acima, desde 2008 GIA e OPAVIVARA! matem um didlogo. Em
2010, participaram juntos de uma das edigbes dos Encontros Contemporaneos de
Arte realizado no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro com curadoria de
Frederico Moraes. Nesse encontro cada grupo levou uma série de agdes. Todavia,
mesmo com conversas e participagdes conjuntas, ambos os coletivos alimentavam o
desejo de criar em conjunto.

Em 2012, OPAVIVARA! foi contemplado no edital Redes Nacional da
FUNARTE para uma residéncia artistica junto ao GIA em Cachoeira — durante a
terceira edigao do Festival de Intervencdes Artisticas do Recdncavo FIAR3 — e em
Salvador. Nasceu assim OPA! + GIA Me dé Motivos com agdes e objetos dos dois
grupo unidos na ocupagao de lugares das cidades — com destaque para a praia do
MAM da Bahia, que ha pouco era fechada para o publico — e promovendo
caminhadas pelas ruas em uma proposta de apropriagdo dos espagos.

Figura 31 — OPA+GIA — Me dé Motivos (2012)®°  Figura 32 — OPA+GIA — Me dé Motivos (2012)%°

% hittp://i1.ytimg.com/vi/sxOZoktpRBQ/0.jpg
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Ocupar espagos proibidos e ociosos da cidade com danga, musica e festa é
um gesto politico. Mas mais do que isso € um gesto em busca do prazer,
sentimento que o autoritarismo do poder publico tenta cercear. Contra a
culpa e o sofrimento, pelo orgasmo e pela alegria, s6 acreditamos em
deuses que saibam dancar.®’

b=z '3 -
Figura 33 — OPA+GIA — Me dé Motivos (2012)®®  Figura 34 — OPA+GIA — Me dé Motivos (2012)%°

Nessa perspectiva de apropriacdo dos espacos da cidade, OPAVIVARA!
retornou ao Rio e, entre os meses de junho e julho, propbs a realizagdo de
Desvende-se: Sistemas de Movimento e Harmonia — caminhadas pela Zona
Portuaria do Rio de Janeiro, regido que passa por amplo processo de remodelagéao
do espaco urbano promovido pelo poder publico em parceria com a iniciativa privada
sob justificativa de ordenamento e preparagdo do municipio para a Copa do Mundo
2014 e para as Olimpiadas 2016.

As obras da regido — consorcio Porto Maravilha — estdo transformando
completamente esta parte da cidade, alterando significativamente sua estrutura,
retirando antigos moradores, construindo novas vias de acesso, demolindo prédios e
viadutos, modificando estes espacos sem participacao ativa de quem o vivencia. A
Zona Portuaria passa pelo processo de gentrificagdo, ou como chama os

governantes, pelo processo de revitalizagao desta area.

Inserindo-se de forma criativa no espaco da cidade, o coletivo faz uma
ocupagdo em movimento carnavalizando situagbes e desvendando
espacos. Nessa peculiaridade carioca, do desmonte de morros e construgao
de aterros, vao se constituindo varias camadas de sedimentacéo fisica e
erosdo social, paisagens sobrepostas, passados soterrados, dindmicas
sociais inteiras caladas sob o estrondo das escavadeiras. Propondo uma
acdo ambulante coletiva, OPAVIVARA! convida todos a caminharem sobre

& http://opavivara.com.br/arquivos/imagens/thumb ED67E7EE208A586D5A051B23BB81599F .jpg
e http://opavivara.com.br/arquivos/imagens/thumb 10D998189FADCCA13CD37F02901E1B6E.jpg
®7 http://medemotivosopagia.blogspot.com.br

% hitp://3.bp.blogspot.com/-
IGOShTVzybg/T1zD5mWMLHI/AAAAAAAAAX8/laa5AcdMXZA/s1600/IMG_8488.JPG

% hitp://fiarbahia.files.wordpress.com/2012/03/dsc_0591.jpg?w=742&h=525
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estes espacgos em plena metamorfose, onde passado e futuro se tensionam,
se espelham e se reinventam. Uma caminhada que, ao proporcionar um
contato direto entre corpo e cidade, conduz a uma politica dos afetos e a um
olhar sobre esta cidade em uma escala mais humana e menos oIimpica.70

fda Zona
Portudria

& RO

Figura 35 — OPAVIVARA! — Devende-se (2012)""  Figura 36 — OPAVIVARA! — Devende-se (2012)"

Assim como em Transporte Coletivo, em Desvende-se: Sistemas de
Movimento e Harmonia o coletivo tentou instigar os participantes a uma
reconstrucao afetiva, a verem a cidade sob perspectiva diferente do cotidiano. O
coletivo, durante trés sabados, foi acompanhado por uma banda, grupo ou coletivo
sonoro, carregando estandartes com frase como “A Praga é Nossa”, “A Saudade do
Rio”, “O Rio vai virar mar”, e os caminhantes convidados a usar fantasias como no
carnaval, em um cortejo pela regi&o.

Ainda em 2012, entre os meses de maio e junho, o coletivo realizou
OPAVIVARA! Ao Vivo. O coletivo ocupou a Praga Tiradentes, que ja havia tido seu
gradil retirado e seu espacgo fisico reformado, durante trés semanas, sempre as
quartas e sabados.

OPAVIVARA! neste periodo montou uma cozinha publica. Fogéo a lenha,
tanques, galdes de agua, mesas, bancos, suas cadeiras triplas de praia ficavam a
disposicdo do publico para que todos juntos cozinhassem, conversassem,
convivessem. Esta agao foi financiada através do edital do Fundo de Artes Visuais
da Secretaria Municipal de Cultura da cidade e realizado em parceria com o Studio X

— localizado naquela praca.

"% http://opavivara.com.br/p/desvende-se-sistemas-de-movimento-e-harmonia/desvende-se-sistemas-
de-movimento-e-harmonia

& http://opavivara.com.br/arquivos/imagens/thumb 9759415A3D071B2B3DF98260E1054D12.jpg

"2 http://www.cultura.rj.gov.br/blog/img/gd/opavivara_1340992381.jpg
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Figura 37 — OPAVIVARA! Figura 38 — OPAVIVARA!
Opavivara! Ao Vivo (2012)" Opavivara! Ao Vivo (2012)"

A cozinha, como dito anteriormente, funcionava as quartas e sabados. Nos
outros dias da semana, o coletivo permanecia disponivel para trocas e conversas no
Studio X. Durante essa ocupacgao quatro edicbes de um tabloide foram produzidas.
Os integrantes do OPAVIVARA! disseram em entrevista que este foi um mecanismo
encontrado para se aproximarem do publico que circulava na praca. Antes da
circulagdo dos tabloides, apenas um publico mais especifico das artes visuais
frequentava a agao.

Aqui aparecem outra vez duas questdes centrais nas propostas do grupo, a
inversdo do publico e do privado e o olhar diferenciado para a cidade. OPAVIVARA!
levou para a praga no centro da cidade — lugar vinculado em grandes cidades
brasileiras ao trabalho — um espaco intimo da casa. Prop6s com essa ocupacgido uma
reapropriacao afetiva deste espaco.

Agora Daniel fala da residéncia do OPAVIVARA! na Praca Tiradentes e
Viviane pergunta como foi a relagdo com publico. Ele diz que foi radical,
pois na mesma mesa sentaram moradores de rua, artistas, professores
universitarios etc, as mais diferentes pessoas. Ele ressalta a praga como
lugar da coletividade e também do que queriam manifestar com essa
residéncia ja que era uma residéncia na cidade sede do coletivo. A
importancia de se observar e pensar a propria cidade do Rio que passa por
um momento emblematico de cerceamento, especulagdo imobiliaria,
remogdes. Foi trazer o intimo da casa para o espacgo publico. Ele diz
também da importancia da comida nas agbes do Opa, a comida como
experiéncia coletiva agregadora.”

& http://performatus.net/wp-content/uploads/2013/04/27DBF834AE1501773653B44C55D3FE58.jpg

™ http:/g1.globo.com/platb/files//2097/2012/05/imagem-de-cima.jpg

> Trecho do resumo da entrevista realizada com Daniel Toledo/OPAVIVARA! em 22 de fevereiro de
2013. Este resumo consta como documento anexo a este trabalho.




46

Figura 39 — OPAVIVARA! — Opavivara! Ao Vivo (2012)"

Marilia: E meio que o mundo vira casa...

Julio: E, por algum momento... E um ritual que mexe com isso. A gente tem
um certo incOmodo de falar a ideia de domesticagdo porque ela esta muito
ligada a colonizag&o. Seria por outro lado uma domesticacdo, de trazer esse
ambiente doméstico pra esse ambiente que é publico.

Domingos: Quem fala muito bem disso é o Roberto DaMatta. Ele tem um
livro “Carnavais, Malandros e Herdis” e tem um momento em que ele fala da
casa e da rua. E ele fala da rua como esse lugar de uma disputa, do
impessoal, do individual, tudo que é publico ndo é de ninguém, entdo vocé
ndo cuida e entdo vocé é tratado como um subcidad&do. Na casa, vocé é um
supercidadao, um supracidadao, um termo assim, porque ela é a sua casa e
dela vocé cuida, ndo joga lixo no chdo, vocé ndo deixa as coisas
quebrarem, vocé conserta, vocé recebe bem as pessoas. Tem os acordos
familiares, ta tudo muito presente como esta aqui... Tem o cha, a pipoca.
Entdo a gente tenta levar essa estrutura pra rua, essa estrutura de contato
humano, de afeto pra esse lugar.

Julio: Mas também num espago publico e democratico porque a casa ela
entra nos segmentos todos da familia, das classes, dos bairros. E ai,
buscando as pragas do centro da cidade, e o centro ja esse espago de
confluéncia de todas as classes, de praticas diversas de trabalho, de
producédo humana... Nesse lugar vocé pode construir uma casa que € isso...
O gringo alemdo, com o cara que mora na Pragca Tiradentes com o
estudante de arte e o cara que trabalha ali numa gréfica. E essas pessoas
que, a principio nao se relacionam, passam a ter uma relagdo mais intima,
mais afetiva, pelo menos por alguns momentos.”’

& http://www.vitruvius.com.br/media/images/magazines/grid 9/3e810bc34607 opavivara adrianasans

ao.jpg

" Trecho da entrevista realizada com OPAVIVARA! em 30 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho



Figura 40 — OPAVIVARA! Figura 41 — OPAVIVARA!
Opavivara! Ao Vivo (2012)® Opavivara! Ao Vivo (2012)"°

Em 2013, como desdobramento desta ocupacdo, o coletivo langcou em
mar¢o um video registro. Um DVD com os demais videos que estdo postados no
sitio da internet do grupo e as quatros edigdes dos jornais que circularam em 2012.

Nesta acdo, a autora desta monografia esteve presente. Ali, a cozinha
publica foi remontada e ainda um teldo com equipamentos de som e cerveja GIA
estavam disponiveis. Quaisquer pessoas podiam se integrar a agdo. Em entrevista,
o grupo disse que foi como uma grande festa, pois diferente do que ocorreu durante
a residéncia, o coletivo providenciou praticamente todos os alimentos disponiveis.

Como parte fundamental deste trabalho, essa observacdo participante
somada a algumas falas das entrevistas realizadas trouxeram questionamentos em
relacdo ao coletivo OPAVIVARA!. Estes sdo aqui trazidos junto de um depoimento
fruto desta observagdo e também da participagdo na agao seguinte, Arqueofagia
Carioca: Maravilhas da Pequena Africa, encomendada para a abertura do Museu de
Arte do Rio e desenvolvida junto a Pimpolhos da Grande Rio — Escola de Samba
Mirim com sede na Zona Portuaria.

Vale ressaltar que estes apontamentos sdo conscientes da insercdo deste
coletivo no sistema de arte brasileiro contemporaneo, seu reconhecimento por parte
deste mesmo circuito com agente e seu percurso dentro da histéria da arte. Todavia,
durante as observacbes, em particular a primeira, alguns pontos chamaram a
atencao.

A preocupacdo do OPAVIVARA! em trazer em suas agdes uma vivéncia
diferenciada da cidade é clara. As relagdes e inversdes entre publico e privado e os

desejos de tornar a cidade, em particular a do Rio de Janeiro que € sede do grupo,

I http://www.valor.com.br/sites/default/files/images/praca_tiradentes - opavivara.jpg
& https://lh6.googleusercontent.com/proxy/qOprPYo GpzBkX kPhlkg4nl9K9dXNo9DAY27PpxqgigNXk
wZjDKJTalte3iXxVx7MIFkLzb-tvygMLRWciJ5tQ=w426-h240-n
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mesmo que por breves instantes mais proxima dos seus moradores e estes mais
apropriados dela também tem forte presenga em suas ag¢des. Destaca-se ainda o
questionamento do papel do autor, ja que eles mesmos assim como OPAVIVARA! e
nao como agao de um membro especifico, e dos papéis sociais marcados dentro do
sistema de arte junto ao anseio gregario do publico — ator fundamental para
realizagcao de quase todas as agoes, se nao de todas, aqui descritas.

Porém, no langamento do DVD OPAVIVARA! Ao Vivo, observou-se de forma
nitida que os papéis sociais estavam bem definidos ali. E real que nesta acdo
pessoas de diferentes classes sociais — estudantes, moradores de rua, artistas
dentre outros —, diferentes formacdes e com distintas relagdes cotidianas com a
Praca Tiradentes estavam sim reunidas naquela cozinha coletiva.

Entretanto, diferente do apontado pelos integrantes do coletivo durante as
entrevista, notou-se que uma integragao efetiva dos diferentes publicos ndo ocorria
ali. Os participantes acabavam, em sua maioria, trocando com seus pares — amigos
dos integrantes do OPAVIVARA! conversavam entre si, pessoas que foram junto
com seus amigos dificiilmente sairam de seus nucleos, ou seja, por mais que
estivessem lado a lado naquele espaco, a troca ndo acontecia. E possivel que
durante a residéncia essa troca tenha acontecido, mas no langamento do DVD os
papeéis sociais ficavam bem definidos.

A préxima e penultima agado aqui descrita foi uma agdo encomendada a
ocasido da abertura do MAR - Museu de Arte do Rio-, na Zona Portuaria, inaugurado
em margo de 2013. Arqueofagia Carioca: Maravilhas da Pequena Africa foi uma
parceria do OPAVIVARA! com a Pimpolhos da Grande Rio como ja dito que seria
para da mostra O Abrigo e o Terreno: Arte e Sociedade no Brasil I, com curadoria de
Clarissa Diniz e Paulo Herkenhoff.

Nesta acgdo, foi montado sobre uma estrutura de carro alegoérico uma
cozinha aos moldes das encontradas em barraces de escolas de samba. Este
carro, partiria do barracao da Pimpolhos no dia 1° de margo — primeiro dia das trés
inauguragdes previstas para o museu — em diregdo ao MAR. Sobre ele, além da
estrutura de cozinha, ao criangas da bateria da escola mirim iriam tocam sambas
com instrumentos produzidos com panelas, colheres de pau e demais utensilios
domeésticos. Um desfile nesta parte da cidade que sofre grandes transformagdes
com a distribuicdo das quentinhas na entrada do museu para o publico da

inauguragao e da rua.
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e
Figura 42 — OPAVIVARA! Figura 43 — OPAVIVARA!
Arqueofagia Carioca: Maravilhas Arqueofagia Carioca: Maravilhas
da Pequena Africa (2013)% da Pequena Africa (2013)*'

Conforme exposto acima, o Museu de Arte do Rio teve trés inauguragdes.
Dia 1° de marcgo, aniversario da cidade, foi feita a abertura oficial com presencas da
presidente Dilma Rousseff, o governador do Estado do Rio de Janeiro, Sérgio
Cabral, o prefeito Eduardo Paes além de outros ministros e autoridades. Dia 2 de
marg¢o, foi feita uma inauguragdo para convidados e no dia seguinte o MAR abriu
para o publico em geral. A agdo estava acordada inicialmente para acontecer na
segunda abertura, mas apos negociagbes o coletivo conseguiu que ela fosse
executada na primeira inauguracdo e estavam alertados, segundo nota de
esclarecimento publicada no Canal Contemporaneo®, de possiveis transtornos
quanto a realizacdo da ag¢ao do dia 1° devido a presencga da Presidente e todos os
protocolos de seguranga envolvidos.

Na tarde do dia 1° de margo, pouco antes da saida do cortejo/desfile do
barracdo da Pimpolhos da Grande Rio em direcdo ao Museu de Arte do Rio a
Guarda Municipal impediu que o carro alegorico saisse. A GM havia recebido um
comunicado da seguranga da Presidéncia que o desfile ndo tinha autorizagao para
acontecer, pois poderia por em risco a seguranga de Dilma. Os carros da Guarda
permaneceram na porta do barracao até a noite quando por volta de 20h, Clarissa
Diniz, curadora do MAR, junto com o chefe da GM foram até o local para conversar

e por fim autorizar a saida do cortejo.

nttps://www.facebook.com/photo.php?fbid=546864828666883&set=a.546864678666898.107374182
5.100000301135288&type=1&theater

¥ https://www.facebook.com/photo.php?fbid=546864775333555&set=a.546864678666898.107374182
5.100000301135288&type=1&theater

® http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/005381.htm|
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Figura 44 — OPAVIVARA! Figura 45 — OPAVIVARA!
Arqueofagia Carioca: Maravilhas Arqueofagia Carioca: Maravilhas
da Pequena Africa (2013)% da Pequena Africa (2013)*

Todavia, nesse momento, as criangas da bateria mirim ja estavam partindo e
o coletivo achou que n&o caberia mais a execugdo da acado. Eles desejavam
justamente chegar ao MAR junto com os convidados daquela noite e aquela hora
estes ultimos ja comegavam a deixar o museu.

Os dias que se seguiram foram de grande polémica nas redes sociais, com
destaque para o Facebook. Varias pessoas publicaram no perfil do OPAVIVARA!
manifestagcbes de apoio e critica ao grupo que fez uma nota no dia seguinte ao
impedimento da agdo contestando a decisdo e acusando o0 museu e aos demais
envolvidos de censura a acdo. Como consequéncia, o MAR publicou a nota acima
citada e foi inserido na exposicao O Abrigo e o Terreno: Arte e Sociedade no Brasil |
um video do coletivo. Apds a descricdo da ultima agao foram trazidos trechos das
entrevistas para breve apontamentos sobre o discurso do coeltivo.

A ultima ac¢do aqui descrita foi Ao Amor do Publico, realizada na galeria A
Gentil Carioca de Ernesto Neto, Laura Lima e Marcio Botner, entre os meses de abril
e junho de 2013. A frase titulo da exposi¢ao esta grafada no Passeio Publico, jardim
localizado no centro do Rio de Janeiro, e ja havia sido utilizada em um dos jornais da
ocupacao do coletivo na Praga Tiradentes.

Nesta exposicdo, OPAVIVARA! confeccionou objetos como o carro-cama,
uma mesa acoplavel ao corpo de quatro pessoas simultaneamente, utilizou-se da

estrutura das baterias de bloco onde os instrumentos s&o colocados junto ao corpo e

83https://www.facebook.com/photo.php?fbid=54(:‘>86489200021 0&set=a.546864678666898.107374182
5.100000301135288&type=1&theater
84https://www.facebook.com/photo.php?fbid=54(:‘>86488200021 1&set=a.546864678666898.107374182
5.100000301135288&type=1&theater
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criou baterias moveis com utensilios domésticos. Dispuseram ali também alguns
outros objetos como as cadeiras triplas e o narguilé utilizado em Gozashisha. A
exposi¢cao contou com texto de Moacir dos Anjos — Trés coisas que acho que sei
sobre o OPAVIVARA! — em que o critico localiza o coletivo em suas referéncias na
histéria da arte, no cotidiano da cidade e expde o que seria a proposta do grupo.

Figura 46 — OPAVIVARA! Figura 47 — OPAVIVARA!
Ao Amor do Publico (2013)% Ao Amor do Publico (2013)%°

Na abertura e no encerramento desta exposic¢ao, respectivamente dias 13
de abril e 22 de junho, foram feitas caminhadas no SAARA — importante polo de
comércio popular localizado no centro do Rio. Nos demais dias, os objetos
permaneceram dentro da galeria a disposigao do publico.

Para A Gentil Carioca, OPAVIVARA! apresenta uma colecdo inédita de
dispositivos relacionais acoplaveis aos corpos que incorporam-se como
fantasias-coletivas extraidas do cotidiano doméstico e cosmopolita. Estas
fantasias-coletivas funcionam como engrenagens de sociabilidade feitas a
partir de materiais encontrados no comércio popular do Centro da cidade.

Na inauguragdo da mostra, o grupo fara um desfile que deambulara como
um bloco pelas ruas da SAARA carioca. O grupo convidara amigos e
artistas para vestir e ativar as fantasias-coletivas no desfile de abertura.?’

Aqui o coletivo continuou com sua proposta de deambulagdes pela cidade e,
com a criagdo de objetos que remetem aos domeésticos, suas provocagdes para
questionamento e inversao do publico privado. Desta vez, ainda mais mergulhado na
estética carnavalesca, ainda mais apds a experiéncia junto a Pimpolhos da Grande
Rio.

% Cessao OPAVIVARA!
8 Cessdo OPAVIVARA!
8 https://Iwww.facebook.com/events/639847166045247/
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Neste ponto, retomou-se trechos das entrevistas ja apresentadas para um
breve apontamento final sobre falas do OPAVIVARA! que chamara a atencdo da

autora desta pesquisa.

Carolina [Goulart] pergunta aqui se o “Pula-Cerca” foi feito durante a
residéncia na Praga Tiradentes. Toledo diz que ndo, que essa agao foi bem
antes, e depois dela teve “Transporte Coletivo” e s6 em 2012 veio a
residéncia. Fala também que coincidentemente ou nao, apdés o “Pula-Cerca”
a prefeitura do Rio reformou e tirou as grades da Tiradentes, assim como
depois de “Eu amo Cameld” a prefeitura reviu as agdes de padronizacgédo, de
gentrificagdo, dos camelds do Rio. Disse ainda que o prefeito Eduardo Paes
chamou o Opa em seu gabinete para um conversa e que na verdade ele
queria um projeto do Opa, mas eles se negaram a fazer.®®

Daniel: [...] Isso foram duas coisas que foram assim curiosas...

Domingos: Trés.

Daniel: Trés? A primeira foi Eu amo Camelé que foi quando... Que na
verdade foi uma campanha que a gente fez quando o Eduardo Paes
comegou o0 Choque de Ordem nas praias do Rio proibindo o cameld.

[...]

Daniel: E ai, logo depois disso, o Eduardo Paes volta atras e ai transforma o
mateiro em patrimdnio imaterial da cidade, o coco volta a ser permitido nas
praias. E tem o Pula Cerca que de alguma maneira também, depois do Pula
Cerca as grades cairam...

Domingos: A gente coloca as escadas pra pular as grades e discute o
porqué daquela interdigdo do espago publico e da circulagao.

Caroline: Até porque a Tiradentes tinha umas entradas esquisitas. Tinham
quatro entradas, mas s6 duas ficavam abertas. Era sempre uma diagonal...
Julio: Era sempre uma diagonal assim...

Daniel: E o que a gente até falava na época... E que foi uma onda que veio
de gradear as pragas, vem desde o Cesar Maia.

Julio: Mas a melhor premonigédo do OPAVIVARA! é a melhor de todas. Sao
todos os trabalhos de passeata e protestos [aqui referindo-se ao Desvende-
se]. Domingos: A gente faz o Desvende-se...

Marilia: Vocés fazem e acontece em seguida...

Daniel: Nao é que a gente faga e acontece em seguida...

Julio: A gente fez o Desvende-se, ai fez o trabalho do MAR que foi
censurado e fez a exposicdo na Gentil que era totalmente isso... As
panelas, o carro cama, de bater panela na rua. E no meio...

[...]

Julio: Ai a gente abriu a exposi¢cdo na Gentil com as panelas e tal. Ai na
semana teve o atentado em Boston com a panela de presséo e ai no meio
da exposigao explodiram as passeatas.

[...]

Julio: E um oportunismo focado...

Daniel: E uma coisa que tem uma relagdo mesmo. Nao é sé uma forgagao
de barra, uma piada..

Marilia: Prestem atencdo no que vocés tao falando que depois posso usar
isso contra voceés...

Daniel: Pode usar contra a vontade...

Marilia: Gostei do oportunismo focado.

Daniel: E mais do que um oportunismo. O OPAVIVARA! é um grupo que
tem como poética a coletividade e o préprio estar junto. Entdo, o espago
publico, a esfera publica, a rua, tudo isso... O cerceamento das pragas

8 Trecho do resumo da entrevista realizada com Daniel Toledo/OPAVIVARA! em 22 de fevereiro de
2013. Este resumo consta como documento anexo a este trabalho.
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através das grades, a coisa do transporte, de um transporte coletivo que
pudesse ser de uma forma diferente, enfim... o préprio ir pra rua, ocupar a
rua com uma manifestagao seja ela qual for... Tudo isso sédo coisas que tem
a ver como o que é o coletivo, esse momento que ndo é vocé sozinho, vocé
diluido e integrado com outras pessoas, na verdade.... Essas coisas
acabaram tendo uma relagdo por a gente estar atento sim a essas questdes
publicas.

Domingos: Porque quando se fala de oportunismo... E importante entender
0 oportunismo como se entende o oportunismo no futebol. O que que é um
atacante oportunista? O atacante oportunista &€ aquele cara que esta no
lugar certo dentro da area e ele ndo fez nada na jogada, mas ele empurrou
a bola pro gol. Mas por que ele empurrou a bola pro gol? Porque ele tem a
sensibilidade de entender a jogada e saber aonde a bola vai parar. Ele
sabe. Se eu me colocar a dois metros da marca do pénalti e aqueles dois
zagueiros... a bola tem muita chance de parar aqui. Entéo, vou ficar aqui e a
bola para no pé dele e ele empurra pro gol. Entdo eu acho que todos esse
trabalhos tem uma sensibilidade de captar uma coisa que ta acontecendo
na cidade.

Julio: Que é o principio da intervencgéao... O site specific € vocé pensar uma
acao especifica pro espacgo a gente pensa uma situagéo especifica pra uma
situagao especifica. Uma situagao que envolve tempo, envolve 0 momento,
0 espaco... Isso fala de um momento, de uma oportunidade ali. E isso que
eu falo de estar sincronizado com as coisas que estdo acontecendo, nosso
trabalho depende disso. A gente tem que ser o teatro de revista. Assim,
aquele que faz a noticia, ndo é nem aquele t& ali no dia seguinte
comentando. A gente tem que estar sincronizado porque a gente trabalha...
Esse é o nosso material de trabalho.®

Estas falas foram aqui trazidas pois apareceram de forma recorrente nas
entrevistas realizadas com o coletivo e também pela postura adotada pelo grupo
frente ao impedimento da agdo do MAR. Nos trechos de entrevista acima
destacados, OPAVIVARA! mostrou como suas acgdes estdo proximas dos
acontecimentos na cidade, por estarem atentos ao que se passa em seu cotidiano.
Acreditam que suas agdes de alguma forma repercutem junto ao poder publico para
reflexdo por parte deste ultimo frente as suas posturas.

Na acado encomendada pelo MAR, analisando o exposto em entrevista e
também pela nota de esclarecimento publicada pelo museu, o coletivo estava ciente
do risco que corria em manter Arqueofagia Carioca: Maravilhas da Pequena Africa
na data em que a Presidente estivesse. Se o impedimento ocorresse, o que de fato
ocorreu, nao seria uma surpresa como foi colocado pelo coletivo em sua pagina no
Facebook.

Longe desta autora defender as formas por muitas vezes autoritaria com que
0s governos aqui no Brasil agem frente a manifestacdes, sejam elas artisco-culturais

e ou de outras naturezas, que sao realmente impositivas, ditatoriais, sem

% Trecho da entrevista realizada com OPAVIVARA! em 30 de julho de 2013. Esta entrevista consta
como documento anexo a este trabalho.
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participagdo da populagao efetivamente — isso fica claro no modo como as reformas
da Zona Portuaria em sendo feitas e como as policias agiram nas manifestagbes
populares ocorridas no pais em 2013. O que chamou atencédo foi a opcédo de
utilizacdo do sistema de arte pelo OPAVIVARA! frente a ndo realizagdo daquela
acao. Puseram-se como vitimas daquele sistema quando na verdade estéo
plenamente inseridos nele e se utilizando dele para seu posicionamento enquanto
artista.

Claro que artista que se apropriam do sistema de arte para questiona-lo
através de seus trabalhos séo recorrentes ha muitas décadas com infinitos obras
produzidas e a serem realizadas. O que destacou-se aqui foram as formas como
este questionamento apareceu no discurso do coletivo. Sem determinar certo ou
errado, ou que a arte tenha uma fungdo politica obrigatéria frente aos
acontecimentos de sua época — 0 que seria material para pesquisa e discussdo em
outro momento — esse destaque foi feito apenas para refletir sobre os possiveis
caminhos dos coletivos de artistas no Brasil deste inicio de século XXI.
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Consideragoes Finais

Nessa pesquisa, a arte contemporanea foi abordada na perspectiva de
coletivos de artistas, suas relagdbes com a cidade e com o publico. Possiveis
definicbes e configuragdes foram aqui apontadas para composigao de grupos de
artistas visuais no Brasil e especificamente na cidade do Rio de Janeiro, local
importante no sistema de arte nacional e também cidade em que a pesquisadora
reside.

Foram trazidas as experiéncias dos coletivos RRRadial, Atrocidades
Maravilhosas e Imaginario Periférico seguidas das duas séries de eventos
fundamentais para a compreensao deste circuito — Zona Franca e Orlandia —
também por serem espacos coletivos de experimentagdo de uma primeira geragéo
de artistas deste século XXI. Em seguida foram levantados alguns dados historicos
sobre Grupo UM e Grupo PY, formado por artistas de uma geragao posterior aos
trés primeiros coletivos estudados e que deram origem ao OPAVIVARA!.

Na segunda parte do trabalho, foi exposto o processo de formagédo do
coletivo estudo de caso, suas agdes, questdbes e posicionamentos. Aqui vale
ressaltar que este trabalho tratou mais de fazer um percurso histérico dos coletivos
de arte na cidade do Rio de Janeiro que aprofundar em questbes tedricas e
metodoldgicas de cada um deles.

Essa opcao foi feita por ainda se encontrar pouca bibliografia histérica sobre
este periodo recente e acredita-se que maiores aprofundamentos na relagdo entre
coletivos de artistas, a cidade e seus publicos possam vir a ser feitos no decorrer de

futuras investidas académicas da autora desta monografia.
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ANEXOS

I) Resumo entrevista Daniel Toledo/OPAVIVARA! a Viviane Matesco, Carolina
Goulart e Rafael Vebber — Jardim Botanico, Rio de Janeiro - 22 de fevereiro de
2013

Ao ser perguntado por Viviane Matesco sobre sua obra e a importancia do video,
Daniel Toledo exemplifica logo com a performance “Troca-Troca”, pensada como
intervencdo ao vivo, e que, posteriormente, foi realizada como video-performance.
Nesse segundo momento, da video-performance, ela foi realizada para o video. O
artista disse: “o video é a performance” — ela foi pensada como tal e para tal. Aqui
ele critica a postura de alguns performers como Marina Abramovic que se coloca
numa posicao de repulsa a imagem, da performance feita para imagem, mas ao
mesmo tempo mantém um vasto arquivo com imagens muito bem pensadas e
elaboradas de suas acgdes. Viviane coloca ai a diferenga entre as geragbes de
artistas das décadas de 1960/1970 e a partir de 1990, onde os ultimos se utilizam da
imagem e pensam/reconhecem performances elaboradas para estes suportes,
enquanto os primeiros se utilizavam da fotografia e do video como instrumento de
registro das suas acoes.

Em seguida, Viviane Matesco pergunta o que a imagem trouxe a mais para suas
obras em relacdo ao corpo. Daniel diz que, pensando ainda “Troca-Troca”, esta
performance é video e € performance, existe das duas formas. Todavia, como video
ela s6 poderia ser exibida em projecéo, obedecendo a escala do corpo humano.

[...]

Daniel Toledo colocou ainda, quando questionado sobre a recepg¢ao do publicos no
diferentes lugares em que “Homem-Espelho” foi apresentado, que quando
apresentado para o publico de arte, inserido dentro do sistema de arte, apesar do
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estranhamento com a obra, a recepgao € mais naturalizada (n&o achei a palavra),
pois dentro desses sistema se espera qualquer coisa, quando o publico vai para um
espaco ja denominado espaco de arte esta aberto para recepgéo de qualquer agéao e
reconhecé-la como arte. Porém, na rua, as recep¢des eram as mais diversas,
mesmo no Rio, que segundo o artista, o publico ja esta mais acostumado com
intervengdes artisticas no espaco publico e tem toda a relagdo com carnaval,
fantasias etc.

Ele fala também da importancia do trabalho “Eu e Tu” de Lygia Clark -
experimentagao interna do corpo do outro — e “Homem-Espelho”, experimentacao
externa do outro.

Neste ponto da entrevista, o artista comeca a falar do Opavivara, coletivo de artistas
criado em 2005, por ele, Daniel Murgel e Julio Callado.

Daniel diz que vé o OPAVIVARA! como consequéncia natural do seu trabalho, ja
qgue nele o outro sempre esteve presente como questdo e como necessidade para
que os trabalhos se concretizassem, desde “Homem-Espelho” que trazia os outros e
o mundo para dentro do trabalho. A pergunta era sempre “Quem sou eu?” e os
trabalhos atualizagbes dessa pergunta, e a resposta era “Eu sou muitos, sou essa
relagdo com outros”. Na verdade, desde de sempre participou de agrupamentos
coletivos, antes mesmo de entrar no Atelié da Imagem, ja havia participado do “Céu
na Terra”. Ai ele mostra uma entrevista na “Santa Art Magazine” com titulo “Geragao
Zero” e explica a formagcdo do Opavivara. Este seria formado por dissidentes do
Grupo Py que por sua vez ja era dissidéncia do Grupo Um, estes dois ultimos
coletivos de agenciamento assim como o Imaginario Periférico.

Ela fala sobre o Opa — e também o Gia da Bahia — é um individuo coletivo, o que
diferiria de outros coletivos de arte contemporanea brasileira que seriam coletivos
formados por individuos. Ai Viviane interrompe e pergunta sobre novos artistas que
estejam trabalhando a questdo do corpo e ele fala do Julio Callado, do Domingos
Guimaraes e da Bruna Lobo.

Daniel retoma o formagdo do Opa e fala sobre o happening realizado no CEP
20.000, CTRL+C CTRL+V, em 2006, no Espago Cultural Sérgio Porto, onde foi
tentado ao maximo subtrair a fronteira entre palco/plateia. Ele consideram o primeiro
trabalho do Opa, porém a acdo “Onde estdo os sonhos que nido podem ser
comprados?” foi efetivamente a primeira acédo do coletivo, onde 1.000 panfletos com
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a pergunta foram distribuidos no Fashion Rio de 2005, quando o evento ainda era
realizado no MAM-Rio.

Pouco depois do happening realizado no Sérgio Porto, Daniel Murgel deliga-se do
Opa. Este ultimo deseja manter o Opa com carater experimental enquanto Toledo e
Callado queriam transforma-lo nesse individuo coletivo — individuo interativo,
imperativo e hiperativo.

Daniel considera justamente o coletivo, a coletividade, como a poética do Opavivara.
No coletivo a integragao e a participagdo sao praticamente obrigatorias, sem elas o
coletivo nado existe.

Agora Daniel fala da residéncia do Opa na Praga Tiradentes e Viviane pergunta
como foi a relagcdo com publico. Ele diz que foi radical, pois na mesma mesa
sentaram moradores de rua, artistas, professores universitarios etc, as mais
diferentes pessoas. Ele ressalta a praga como lugar da coletividade e também do
que queriam manifestar com essa residéncia ja que era uma residéncia na cidade
sede do coletivo. A importancia de se observar e pensar a prépria cidade do Rio que
passa por um momento emblematico de cerceamento, especulagcdo imobiliaria,
remocgdes. Foi trazer o intimo da casa para o espaco publico. Ele diz também da
importancia da comida nas acbdes do Opa, a comida como experiéncia coletiva
agregadora. Foi importante também nessa acéo essa integragdo com o morador de
rua, trouxe quem participou de volta a um convivio social, todos os participantes
eram convidados a lavar as maos e preparar em conjunto sua comida.

Carolina pergunta aqui se o “Pula-Cerca” foi feito durante a residéncia na Pracga
Tiradentes. Toledo diz que ndo, que essa acao foi bem antes, e depois dela teve
“Transporte Coletivo” e s6 em 2012 veio a residéncia. Fala também que
coincidentemente ou ndo, apds o “Pula-Cerca” a prefeitura do Rio reformou e tirou
as grades da Tiradentes, assim como depois de “Eu amo Cameld” a prefeitura reviu
as acgdes de padronizagao, de gentrificagdo, dos camelés do Rio. Disse ainda que o
prefeito Eduardo Paes chamou o Opa em seu gabinete para um conversa e que na
verdade ele queria um projeto do Opa, mas eles se negaram a fazer.

Viviane pergunta se as a¢des do Opa podem ser analisadas e chamadas de Estética
Relacional, aqui com referéncia clara aos escritos de Nicolas Bourriaud. Ele diz que
sim, mas considera uma grande falha deste autor ao ignorar os latino-americanos

em suas analises e em especial Hélio Oiticica e Lygia Clark. Daniel diz ainda que
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estes dois artistas tem muito mais influéncia sobre os trabalhos do Opa que
Bourriaud.

Ai Viviane pergunta sobre as criticas que fazem a replicagao da vida na arte sem um
corte estético e Toledo reponde que “é pra confundir mesmo”. Vida € arte e 0 que o
Opa faz é arte pois eles estéo inseridos no sistema de arte (que eles alias ndo tem
nada contra o sistema) — “E arte porque vocé diz que é arte”. E nessa confuséo de
arte e vida que o Opavivara se afirma positiva ou negativamente. Nas acdes eles
nomeariam que “Esse pedacgo de vida é arte”. Retomando Hélio Oiticica ele fala da
apropriacdo desse artista do popular, as cores, as acdes, as propostas. Ele fala
ainda desse limite publico-privado na cultura brasileira, muito mais ténue que em
outras culturas. Termina dizendo que as acgbes do Opa seriam Performances
Populares Contemporaneas Brasileiras.

Il) Entrevista Guga Ferraz a Viviane Matesco, Carolina Goulart e Rafael Vebber
com participagcao de Marcio Botner — 28/06/2013 — Centro, Rio de Janeiro

Viviane Matesco: Entdo ndo s6 queria que vocé falasse um pouco ndo s6 do teu
trabalho, do inicio do Atrocidades [Maravilhosas] quanto seu trabalho préprio,
independente disso...

Guga Ferraz: Mas acaba se misturando muito...

V.M.: Acaba se misturando, né?

G.F.: Prazer, essa bela de uma sexta-feira.

V.M.: Carolina [Goulart] esta se especializando em...

Carolina Goulart: E a gente t4 separado. O Rafael [Vebber] tem um interesse mais
por video e eu acabei indo mais para os coletivos.

G.F.: Acho bom de a gente estudar isso agora, rapido, porque se nao a gente
demora até muito tempo para perceber o que que esta acontecendo. Eu vejo muito
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isso com relacdo a arte urbana, por exemplo. O que acontecia quando eu sai da

faculdade e o que esta acontecendo hoje em dia...

V.M.: Vocé fez EBA?

G.F.: E, eu fiz EBA... Engragado é que eu me formei agora.

V.M.: Agora?

G.F.: Segunda-feira [24/06/2013] eu colei grau. Depois de 10 anos. Eu entrei na
faculdade em 1992 pra arquitetura. E tipo, faz tempo. Quando eu percebi isso, falei
Cara, tenho que pegar meu diploma de qualquer jeito”, se ndo eu vou ser preso... E,
e ai, eu passei um tempo na arquitetura e depois fiz Belas Artes. T6 falando isso por
qué? Porque desde sempre a cidade ja estava meio dentro do que eu pensava. E
antes disso eu andava de skate, vocé [Carolina Goulart] ja sabia. Eu andei muito de
skate e sério mesmo, sabe? Andava quase que profissionalmente, naquele tempo
nao tinha profissionalismo, mas era patrocinado, competia, viajava por causa do
skate e tal. E até por causa disso, comecei a conhecer as cidades de um outro ponto
de vista, assim, de um outro angulo. Tem o pedestre e o skatista, eu sempre ando
no canto da calgada, ndo consigo andar direito na calgada. Agora que t6 chegando
aos 40, t6 me adaptando. E eu acho que isso tem a ver com que eu fago hoje em
dia, sabe? Tipo, e 0 que era a rua naquela época... Por exemplo, 87/88 andando de
skate, isso eu moleque mesmo, 14 anos de idade, andava de skate pela cidade toda
e tinha uma liberdade de ir e vir por causa do skate que era um negocio meio
marginal e ninguém mexia naquele cara maluco que tava andando de skate, com
aquele grupo. Era como um bando de vandalos arruaceiros — pra usar a palavra do
momento. E... Entdo aquilo me dava uma liberdade de transitar por lugares e lugares
nao tao frequentados pela galera que, tipo, tinha a mesma idade, que estudava no
mesmo colégio particular da Tijuca. Voltando 14 atras até pra justificar o que eu fago
hoje em dia. Porque naquele tempo, 0 nosso grupo era quase o unico que tinha a
rua como nossa, que era ainda um resquicio de abertura... a rua era um negdcio
meio... andar de skate era um negdcio meio outsider, digamos assim. Isso me fez
ver as coisas de um outro ponto de vista, na verdade. De andar na rua de

madrugada... Em 1990, tinha 16 anos de idade, ja tinha resolvido que eu queria
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fazer arquitetura, mas andei de skate na Avenida Paulista, vazia, por causa de um
jogo do Brasil na Copa. Eu néo ligava pra futebol e andei de skate naquela Avenida
Paulista vazia assim, e eu moleque, adolescente, com a equipe de skate da Life
Style que era uma equipe forte de skate, que eu era patrocinado aqui pelo Rio e tal.
Aquilo dali pra mim foi a explos&o. Cara, primeiro, vou fazer arquitetura, porque tem
a ver e aos 16 anos vocé acha que ela € a mae das artes, mandava esse cad, essa
mentira... E ai, eu entrei na faculdade, passei quatro anos pra perceber que ndo era
aquilo ali, mas bastante influenciado pelas coisas de urbanismo que eu vi. Por conta

da cidade mesmo.

V.M.: Mas da arquitetura, teve alguma coisa que vocé estudou e que ficou pra

VOCé...

G.F.: Acho que todo o periodo que eu passei na arquitetura, além de todas as
pessoas que eu conheci e que eu me relaciono até hoje, em trabalhos ou n&o, mas
que sao amigos com quem um troco ideia, é..., até a parte pratica mesmo... Eu
sempre pensei em ter um atelié, nunca um escritério de arquiteto. Entdo eu
basicamente sempre pensei... Meu pai fazia escultura como hobby. Entdo eu ja

tenho uma coisa com escultura mesmo e por isso eu fui fazer escultura mesmo.
V.M.: Na EBA?

G.F.: E na EBA... Era o que eu tava falando que me formei... Agora eu tenho 14 o
papel da colagdo de grau. Depois de milénio. As coisas comegaram assim, na
verdade, eu ja atuava na rua. Ai voltando pra comego dos anos 2000, quando o
[Alexandre] Vogler propés o Atrocidades Maravilhosas...

V.M.: Vocé fazia aula de escultura...
G.F.: Eu ja fazia aula de escultura, mas ja fazia cenario, fazia evento na faculdade...
Participei de DCE. Ent&o ja tava todo desvirtuado, ja tava todo... (risos). Os meus

eventos eram assim... o prata da casa.

V.M.: EBA boa era a EBA podre (risos)...
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G.F.: EBA daquele tempo... Isso também me fez abrir um leque. Eu tocava violao,
tinha um grupo de circo, o Cabaré Volante... tanto que quando a gente se conheceu
[Guga e Carolina] eu tava trabalhando com a Intrépida [Trupe] que € um resquicio
dessa onda, quando juntou uma coisa com a outra... A gente usou uma escultura

que era a Cidade Dormitorio pra um espetaculo da Intrépida.

V.M.: Fala um pouco da Cidade Dormitério.

G.F.: A Cidade Dormitério eu acho que é....

V.M.: Vocé fez a parede aqui...

G.F.: Fiz aqui. O primeiro lugar que eu montei foi aqui...

V.M.: E depois montou em outros lugares?

G.F.: Depois a Intrépida pegou o trabalho e a gente montou aqui na Pracga
Tiradentes e a gente montou uma parceria e ai a Cidade Dormitério viajou pra
caramba..

C.G.: Fez Capanema...

V.M.: Foi assim um trabalho que explodiu?

G.F.: E, é... Esses de interferéncia urbana o primeiro que apareceu assim foi o
“Onibus Incendiado”. Daquela placa do 6nibus incendiado, que agora ta super em
voga de novo, tipo... Estava até pensando nisso assim... Ndo sei se eu ponho de
novo na rua... Dessa vez acho que eu vou ser preso como vandalo, porque antes eu

era relacionado aos traficantes de drogas e tal. Agora...

V.M.: Vocé era relacionado aos traficantes como? Vocé teve problemas

efetivamente?
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G.F.: A policia falou que ia me investigar...

V.M.: Jura?

G.F.: E saio em O DIA, saiu no jornal e tal. E é isso... Mas o cara que ia me
investigar dois meses depois foi preso que era o Ricardo Hallak, chefe da Policia
Cilvil que foi preso por ter relacdo com o crime. Essas coisas... A Cidade Dormitorio
€ pra mim € uma cria pra mim do meu tempo de arquitetura porque esse € um
trabalho que eu tinha ideia ha muito tempo de fazer, mas eu pensava em fazer
tétens. Marcos no meio da cidade onde as pessoas pudessem dormir. Isso vem
também de uma escultura que tem no Marcana, que € uma escultura modular... ndo
sei se derrubaram agora que a galera dormia dentro. Isso desde o tempo do skate,
isso é que de repente, sem perceber eu ja via muita gente dormindo na rua... Eu

andava muito, circulava muito na madrugada.

V.M.: E teve uma hora que vocé abandonou a arquitetura e foi fazer...

G.F.: Na verdade... eu ja me relacionava com uma galera da Belas Artes mesmo
dentro da arquitetura. E... por conta dos eventos que eu fazia. Eu produzia o Prata
da Casa.. Entdo eu andava pela faculdade perguntando “o que vocé faz além da sua
cadeira? Vocé toca um violdo? Entdo vai la tocar...”, falava com os segurangas... eu
circulava muito dentro da faculdade. Entdo eu ja conhecia o Vogler, o [Floriano]
Romano, ja conhecia o Ducha [Eduardo Pacheco] — o primeiro atelié que eu tive foi
com ele -, mas eu o conheci ainda fazia arquitetura quando ele entrou em 95/94, sei
Ia, eu fazia arquitetura e so fui pra Belas Artes em 96. E coincidiu a época que a
galera tava saindo da Belas Artes e entrando no mestrado de Belas Artes. Ai o
Vogler, o Romano, o Ronald [Duarte], o Arthur Leandro |a do Para, uma galera da
pesada. E que por coincidéncia também a gente acabou a faculdade e se mudou pra
Santa Teresa que era um bairro mais... menos caro do que hoje em dia. Quer dizer...
em 10 anos a cidade mudou muito a nossa volta. Santa Teresa era um bairro que...
Lapa so tinha... travesti. Sé tinha travesti, entendeu? Entdo era uma outra Lapa, era
uma outra cidade. E isso... A Cidade Dormitério traz essa coisa... E um conceito de
arquitetura mesmo, porque € um conceito de moradia... As pessoas que ficam mais

tempo circulando entre um lugar e outro... Tipo, a pessoa trabalha 8 horas, e passa
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3 horas pra ir e 3 horas pra voltar, seis horas, dez horas, s6 no translado mais
trabalho, ja pée quase 18h da vida do cara. So indo e voltando e trabalhando, ndo
tem tempo de dormir, ndo tem tempo de nada. Ele s6 volta em casa pra dormir e

voltar pro trabalho. Isso € o conceito de Cidade Dormitorio... Sdo cidades satélites.

V.M.: E me diga uma coisa, quando vocé comegou no Atrocidades, como é que foi
essa coisa dos trabalhos desenvolvidos? Cada um tinha seu trabalho e o
Atrocidades funcionava mais como um mais como um... fala um pouco mais desse

papel do coletivo.

G.F.: O Atrocidades sempre foi um coletivo aberto. Era um coletivo mais de ideias e
que de agdes. Claro que tinha uma amalgama ali de amizade. As pessoas que eram

amigas e eram mais proximas e a gente fez...

V.M.: E de certa forma todos trabalhavam com intervencao urbana?

G.F.: Nao, na verdade, eu acho que ninguém trabalhava com intervencgéo urbana. O
Atrocidades acho que foi o primeiro lugar que a gente fez coisas na rua. Tanto eu
quanto o Vogler, o Ducha também — o primeiro trabalho dele foi no Atrocidades, foi
na rua -, o Ronald... Todo mundo caiu nessa pilha do Vogler. E era uma pilha que
era comum. A gente ia e voltava do Fund&o pela Avenida Brasil... Quando a gente
entrou ndo tinha nem Linha Vermelha... E ia e voltava e vendo aqueles outdoores. E
essa linguagem a publicidade comegou a ndo s6 incomodar, mas como também
interferir mesmo.. ndo s6 na paisagem, mas nas relagdes que a gente tinha com as
imagens. Sei 14, eu quando ia fazer alguma coisa acabava que ficava parecido com
um outdoor. Entdo a gente comegou a pensar um pouco nisso e o Vogler propds
como trabalho de mestrado dele, uma parte da tese [dissertacdo] de mestrado dele.
Convidou uns amigos que eram dezoito ou vinte n&o sei agora e ai eram amigos
mesmo. A primeira agao foi de um grupo de convidados, mas cada um fazia uma
imagem e a gente reproduzia. Eu fiz uma coluna. Eu tinha uma pilha com coluna.
Tanto com o corpo mesmo da coluna... que eu fiz aquela performance que é um

encaixe...

V.M.: Vocé fez mais de uma vez?
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G.F.: Fiz... Fiz no MEC, fiz pra me formar também. Ali no Gustavo Capanema. E eu
era pilhado com isso. Ai eu fiz esse... Peguei umas veértebras humanas, com meu
pai, com um amigo dele que era médico... arranjei umas vértebras de gente mesmo
e fotografei e repeti elas de um modo que elas se encaixassem, fiz uma. Colei acho
que 150 cartazes, e ai ficou uma coluna de uns 200 metros... Tem uma coisa de ser
um encaixe... Eu colei na Presidente Vargas por ser um eixo, né? Mas eu colei no

muro da COMLURB. Entao ndo durou nem um dia... Eu ndo sabia na verdade.

V.M.: Eu estava pensando aquele trabalho, aquele que vocé cola a imagem do

mendigo....

G.F.: Sou eu dormindo. Sou eu. E a minha imagem.

V.M.: Entdo tem uma coisa também de corpo com arquitetura...

G.F.: Tem. Escala humana. Tem uma parada Com escala humana... eu acho isso
interessante pra caramba. Esse mendigo tem umas histérias legais, tipo assim, onde
eu vou eu colo esse mendigo. Quando eu lembro de levar, eu colo esse mendigo.
Sei 14, eu colei no Uruguai alguns mendigos, e os mendigos dormiam do lado dessa
imagem, como se representasse um lugar pra ele poder dormir. O Uruguai tem uma
onde muito mais pacifica, ndo queimam mendigo por ali, no Uruguai. Ai eu tenho
fotos do cara dormindo abragado, tipo.. achava que aquilo era um lugar pra ele. Aqui
no Rio, quando eu colava, tinha uma onda que... a pessoa arrancava. Fica mais facil
vocé arrancar a imagem do que te incomoda que vocé resolver o problema. Vocé
nao vai tirar o cara que ta dormindo ali. Vocé vai tirar a imagem que ja repete ele.
Também tem esse lance de eu usar a minha imagem, o artista pega e se pde ali.
Tem uma parada com essa historia do artista que eu ndo dou a minima pelota pra
isso. E que nem ser padeiro, ndo é nada especial, é um trabalho, mas... quando
vocé usa sua imagem, sua propria imagem... quando o artista usa imagem dele

mesmo pra falar de uma coisa estranha, vocé vé uma...

V.M.: Mas vocé, ndo necessariamente, quer dizer... pensando assim nos trabalhos

gue eu conheco, é... a sua presenga nao é necessaria.
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G.F.: Eu s6 faco depois aparec¢o, ndo preciso assinar nada. Na Cidade Dormitério foi
até legal, porque eu fiz o negocio depois viajei. Logo depois. Montei no sabado,
domingo, segunda eu viajei, passei dois meses fora. Ai eu ficava s6 escutando as
noticias chegarem, da galera aqui falando que tinha vindo um fiscal da prefeitura
procurando os responsaveis, s6 que eu tava viajando, o Marcio [Botner] tava
viajando, nego queria dinheiro... Tipo do mendigo que tomou conta da coisa, sO
dormia no ultimo andar. Ai saiu no jornal que o cara era incrivel que rezava um ter¢o
todo dia e depois ia tomar um banho na padaria.... E uma coisa, vocé joga com a

vida das pessoas na cidade, quer dizer... a cidade € todo um organismo mesmo.

V.M.: E aquele trabalho do sal?

C.G.: Até onde a praia ia...

G.F.: “Até onde o mar vinha, até onde o Rio ia”. Esse eu acabe:i...

V.M.: Foi pra FUNARTE...

G.F.: Foi pra Caixa Econémica. Projeto da... Trabalho da Eliane Longo e da Sénia
Salseiro... Aquilo também é um outra onda, que € um trabalho que eu tinha ha muito
tempo pensado. Teve uma ressaca em 2006 e ai eu ja tinha lido de uma ressaca em
1906. E ai eu gravei o som do mar, dessa ressaca e queria repetir esse som do mar
ali na Gldria, que o mar batia ali. Entdo tinha a foto do mar batendo ali na Gldria...
Onde tem a feira ali, ali era tudo mar. Essas transformacbes sempre me
impressionaram muito, assim. Agora eu to lendo uns livros de comego de Rio de
Janeiro e descobrindo os lugares que eram, os lugares... A Ponta do Calabougo que
nao existe mais, essas coisas todas me impressionam muito. Como o humano

mudou a forma do Rio de Janeiro pra poder ocupar ele.

V.M.: E a parte de pesquisa é uma coisa que te interessa? Da cidade assim?

G.F.: Me interessa... Pra caramba. Isso € uma coisa que eu acho que vem da
arquitetura também... saber qual é a historia do lugar, a histéria da cidade. Saber
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que a Praca Tiradentes foi o primeiro mercado, que era uma praga que era a praca
dos cavalos e depois virou o primeiro monumento histérico civico nacional, sei que
estatua foi feita por Louis Rochet que tinha como assistente dele o Rodin. N&o é

maneiro saber disso?

V.M.: Isso € bacana porque as pessoas as vezes nao se dao conta de como o artista
contemporaneo tem que fazer pesquisa, né? Acham que as coisas sao feitas

assim...

G.F: Tem todas as saidas. Tem o cara que fica la e faz la uhul ja... e puff acabou. O
que me da muita raiva quando nego reclama, tenho até acalmado um pouco minha
raiva.... Agora € um excesso de liberdade, é excesso de informagéo, de facilidade
pra mostrar o trabalho, entdo ninguém pode se sentir cercido de nada, quer dizer...
reprimido em nada, sei la. E tem gente que ainda usa dessa saida pra nao fazer
nada.

V.M.: Vocé acha que, da época que vocés comecaram a trabalhar, do Atrocidades, a
fazer intervencgdo... isso ja tem uns doze anos, 2000, pra agora, vocé acha que
mudou o estatuto do trabalho de intervengao, vocé acha que ficou uma coisa mais...

virou categoria... Eu escuto as pessoas assim...

G.F.: Eu acho o seguinte. Quando a gente fez o Atrocidades, a gente saia pra colar
1999, quando a gente colava na rua... Em 1999 o bicho pegava. Muito mais do que
hoje em dia.

V.M.: Vocé fala o bicho pegava... violéncia...

G.F.: O bicho pegava geral, geral... Agora a gente vive essa brincadeira da
pacificacdo... Eu ainda vejo com olhos ainda cautelosos essa palhagada toda. A
gente quando fez, fez por uma necessidade. Nao existia mercado arte quando a
gente saiu da faculdade de arte. N&o tinha. Entdo de certa forma, eu ponho, esse
grupo... eu me incluo nesse grupo de artista que meio que comegaram uma onda
aqui. Porque em 99, ndo tinha nada... E, ndo tinha A Gentil Carioca, ndo tinha
nenhuma galeria... Se for citar galeria, ndo tinha quase nenhuma. O Arthur Fidalgo
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que eu acho que ja tava ai, mas com muito menos forga... Nao tinha galeria de arte,
nao tinha mercado. Rolou um hiato [no Rio] nos anos 90... A gente estudou nesse
hiato. A gente teve na faculdade nesse hiato... A gente tinha um campus que era
daquele tamanho da llha do Fundao. Por sorte ou azar, ndo sei, todo mundo que
estava no Funddo saiu ao mesmo tempo da faculdade e a gente se instalou em
Santa Teresa. Umas das primeiras coisas que a galera fez em grupo foi no comego
do Arte de Portas Abertas, em 1999...

V.M.: Aquele que o Ronald fez o fogo?

G.F.: Antes disso, o primeiro que fez todo muito junto... Eu, Ronald, Vogler, Ducha,
Geraldo Marcolini, Adriano Mellen... Uma galera meio que da pesada, que eu
considero pra caramba... a gente fez um negdcio que eram uns sacolés gigantes
com cal, na escadaria... eram uns papelotes de cocaina gigante com a serigrafia do
Cristo... Foi quando a gente fez a primeira coisa em serigrafia e que a gente montou
um ateliezinho que a gente fazia Ia no 491 e na Fundi¢c&o. Que ai cruzou uma coisa
com a outra. Na Fundicao, eu fazia festa, evento da faculdade... conhecia o Perfeito
Fortuna, arrumei uma sala dentro de Fundigdo e a gente produziu o Atrocidades
Maravilhosas dentro da Fundigc&o. Ja criou uma onda e depois a gente fez o Zona
Franca, que pra mim €& o mais importante dessa onda toda... que foi... a gente fez
toda segunda-feira, era esse mesmo grupo de artistas, toda segunda-feira a gente
fez, durante um ano e foram mais de trezentos artistas envolvidos. E ali, criou-se,
comegou a se criar quase um mercado. O Zona Franca era isso. Era dentro da
Fundic&o, naquela sala onde o Cabaré Volante ficou um tempo ali fora? Aquela sala,
durante um tempo eu fiquei com aquela sala... a gente fez umas festas que eu
juntava artista e musicos que eu conhecia pra tocar, depois a gente fez o Zona
Franca que era eu, o Vogler, o Edson Barros, o Ducha, o Adriano, o Aimberé César
e 0 Roosevelt Pinheiro... Galera cada um pra um lado. E ... ai a gente inventou esse
evento que era uma sala aberta pra quem quiser fazer o que quisesse. Aconteceram
coisas assim... da Lygia Pape ta na sala e nego tacar fogo dentro de um pneu e
trancar as portas, ai todo mundo AH!, mas as portas eram tudo de plastico... Era
uma... Fala Marcio [Botner]! Aquilo dali foi uma liberdade toda, depois de um tempo
um comegou a testar o limite do outro e a gente precisava testar os limites ali. Nao

tinha mercado, a gente tava meio que libertario mesmo. E era uma coisa assim,
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quando vocé ndo gostava da coisa que tava acontecendo vocé podia ir 1a e desligar
a luz geral do evento. Entdo saia porrada, saia de tudo... E era muito divertido... E

aquilo ali rolou...

Marcio Botner: Quanto tempo 6 safado (para Guga)!!!

V.M.: Carolina, Rafael... O Marcio, metade da minha pesquisa sdo os artistas da
Gentil...

M.B.: Espero que isso seja um bom sinal.

V.M.: Acabei de entrevistar a Gabriela [Mureb]... A Laura [Lima] assim vai ser uma
referéncia, chamar de velha ela me mata... E a ponta, é dela pra frente. Que na
outra que eu fiz no Itau ela era a mais novinha. Engragado... Agora muda. Tem uma
galera boa da Gentil... O pessoal ai, a Tatiana me deu nomes, ta assim atuando

super legal.

M.B.: Tamos aqui e o que precisar voceé fala...

G.F.: Onde eu tava?

C.G.: No Zona Franca.

G.F.: O Marcio participou do Zona Franca, a Laura participou do Zona Franca, o
[Ernesto] Neto, que ja era o Neto naquela época a gente ja convidou pro Alfandega
que foi a primeira coisa grande que teve ali no cais do porto que a gente fez, eu,
Vogler, o Aimberé e o Roosevelt, s6 nés quatro produzindo. A gente fez dois eventos
em 2003. O Zona Franca foi 2001, de 16 de abril de 2001 a 1° de abril de 2002. Em
2002, em 1° de abril a gente matou o Zona Franca, fingindo que ia continuar, mas a
gente queria matar mesmo, que a gente ndo aguentava mais. E que o Zona Franca
também foi uma loucura, aquilo dali tinham momentos que a gente ndo aguentava
nem a gente mesmo... o Ducha brigava muito.... Eu ja peguei, ja botei o

Feferman??? de mao dada com um cineasta que eles quebram a parede na hora em
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que ele tava projetando um filme bababababa.... Ai eu pegava... Era um negocio

bastante anarquico na verdade... Foi acontecendo.

V.M.: E engracado que a Carolina e o Rafael sdo novos, td0 na faculdade ainda...
Entdo é engracado vocé escutar relato como algo historico, porque ja € historico,

mas tao pouco tempo e sido coisas que vocé acompanhou.

G.F.: Mas eu acho que é essa importancia dessa pesquisa. E muito maneiro, porque
0 que mais acontece & se criando sem saber o que aconteceu logo antes. Nego
acha que ta fazendo uma grande novidade, as vezes sem dar uma pesquisada

mesmo.

V.M.: Como é que vocé vé... O que sera que desde quando vocé comecou a fazer

Atrocidades pra agora, quando intervengéo urbana ja virou uma categoria.

G.F.: Virou uma categoria mesmo.... E muito estranho vocé ver dentro do edital, ter
la a categoria interferéncia urbana. Por que ai vocé pega interferéncia urbana... A
gente que ensinou a instituicdo a trabalhar com isso. De alguma forma a gente foi
forcando a barra até o momento que tem que fazer. Eu me lembro do momento que
o Roosevelt escreveu o primeiro, todo o edital que a Roberta Ricalde depois usou
pra fazer o primeiro Interferéncias Urbanas como Prémio, quando o Ducha ganhou o
“Cristo Vermelho” que pra mim €& a melhor interferéncia urbana que ja fizeram aqui
no Rio de Janeiro usando a simplicidade como... e facilidade... Ele pegou gelatina e
colocou gelatina no Cristo pra ficar vermelho.... Agora o Cristo fica vermelho a
qualquer hora... A parada gay bababa.... pée o Cristo vermelho. Aquilo a primeira
vez foi heroico. Naquela época tinha uma coisa um pouco heroica de se fazer
interferéncia urbana. A gente foi parado... A gente tinha que sair na madrugada pra
colar cartaz... Vocé ta grafitando e vinha nego e sei la... Um bando de grafiteiro
tomou tiro quando eu era moleque, e era grafite, era spray, era tudo. Hoje em dia,
tem essa absorgdo das instituicbes com isso, mas por outro lado tem um negdcio
gue pra mim € meio chato... amortiza um pouca a coisa. Vocé comeca a fazer coisas
que a instituicdo acata... Entdo pra vocé transgredir aquilo fica dificil, entendeu? De
vocé fazer a coisa sO por fazer... Eu tive uma experiéncia agora, pra ultima

exposic¢ao.. Eu fiz um trabalho embaixo do viaduto do Rio Comprido, eu botei uma
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foto do céu. Cheguei do lado, na pracinha, tirei uma foto do céu sem o viaduto e ai
imprimi de 6m X 4m uma foto grande e colei. Ai eu tentei, liguei pro Washington
Fajardo, umas pessoas da prefeitura que estudaram comigo na arquitetura, ndo por
convivéncia politica. Falei com ele “como eu fago”. Ele disse “Ai Guga, meu irmao,
pega e faz. A gente n&o vai ter tempo pra liberar isso. Pega e faz.” Ai eu fui fazer,
peguei 0s e-mails, no primeiro dia parou a policia do lado, um cara bicudo veio “Meu
irmao, tem liberacdo pra fazer isso?”, eu “Tenho, o cara ta sabendo.”... Tentei na
labia... Ele “Meu irmao, tira esse negdcio dai todo mundo”, a gente ja com andaime
montado. embaixo do viaduto... “Tira todo mundo ai, se ndo vou prender todo
mundo”. Ali eu senti um pouco o que era antes quando a gente fazia coisa na rua. E

também assim, eu tentei pedir autorizacdo, sé que a prefeitura ndo sabe como lidar.

V.M.: Vocé nunca pedia autorizagcdo. Vocé mandava ver....

G.F.: Pela primeira vez, por conta dessa institucionalizagdo da interferéncia urbana
eu resolvi conversar com quem eu conhecgo. Ai cara falou Eu ndo tenho como dar

autorizacao”. Entao eles ndo sabem como lidar com isso.

V.M.: Eles sé sabem lidar com grafite.

G.F.: Entdo, o grafite € a decoragdo... Eu venho do skate. Do lado da parada... O
cara me parou e ficou exigindo bababa... “Quem ta pagando isso, tem uma
producdo, né? Pode me ajudar? Eu quero te ajudar”, o cara queria dinheiro... Guga:
“‘Meu irmao, tenho vinte reais no meu bolso, quer que eu te ajude com vinte reais?
Isso ndo vai te ajudar.”. Ai ele falou “Meu irm&o, desmonta essa parada, se eu voltar
em quinze minutos”. Ai eu falei, “Beleza”. Vi que ele tava alterado, daqui dois dias eu
volto e fago, porque plantdo de policial € 72/24h, ele ia ter uma folga mesmo. No dia
anterior da exposigao eu fui la montei, imprimi e montei a foto aqui no dia. Duas
horas antes da exposigcédo. Quer dizer, a instituigdo ndo ta preparada pra lidar com
interferéncia urbana, eu acho. Entdo, tem uma onda que eu acho que da uma
quebrada. Sei 14, vocé vé a publicidade agarrando isso, vocé vé a publicidade se
apropriando de grafite completamente, de interferéncia urbana mesmo... eu ja vi
cartazes colados e tal, a mesma técnica lambe-lambe... Isso tudo vai se apropriando

e vai tirando uma onda do que eu acho que seria...
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M.B.: Nao sei se € pra instituicao ir se apropriando disso, porque muitas vezes a
gente percebe, ndo todos os trabalhos, mas alguns pedem uma urgéncia... Vocé
tinha um prazo, porque tinha uma exposi¢ao que vocé queria que a obra estivesse
conectada a essa. A urgéncia da criagdo mesmo... O Guga pensou esse trabalho ha
um ano atras, ai trés dias antes ele aparece e diz que quer fazer o trabalho. Ai tem
que fazer, vamos dar um jeito de fazer, a hora que chegou foi aquela pra crianga
nasceu. Muitas vezes vocé vé... aquele ultimo projeto do Guilherme de ocupacéo na
rua e tal. Ai vocé ganha um outro carater, um carater espetacular, né? Ai vocé

aquela coisa de milhdes de apoios.

V.M.: Que Guilherme?

M.B.: Magalhes Pinto que fez um trabalho ligado ao Oi.

V.M.: Aquilo eu ndo gostei ndo... Quer dizer...

M.B.: Aquilo vocé ganha um carater... Vocé tem bons artistas, grandes artistas, mas

VOCé cria uma coisa super-espetaculosa.

G.F.: Vira um museu. Vocé ndo usa a cidade como background, como o tema da

coisa, vocé usa s6 como suporte.

V.M.: Eu ndo fui a todos. A Glorinha [Gléria Ferreira] foi a Madureira. S6 ela

mesma... (risos)

G.F.: Por exemplo, o trabalho do Henrique Oliveira em Madureira... Se eu visse uma
foto tava resolvido. Nao t6 falando nem bem nem mal ndo. Té falando que assim,
tem coisas que € uma forcagdo de barra... S6 porque vocé pde na rua € uma
interferéncia urbana? Entdo todo busto é uma interferéncia urbana, toda placa de
sinalizagdo é uma interferéncia urbana, uma bicicleta amarrada no poste € uma
interferéncia urbana. Sei 14, isso fica muito vago. E uma obra de arte posta na rua, é

uma outra coisa...
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V.M.: Perde o carater transgressor, acho que a transgressao...

G.F.: A Cidade Dormitério mesmo, assim, ela pra mim €& uma sugestdo para
mobiliario urbano. Ela pra € uma transgresséo sim, mas a cidade € transgressora, a
cidade ela faz o organismo, a célula dela transgredir a sua propria natureza, que é
dormir oito horas por dia... Se a criatura trabalha aqui no centro, tem que pegar um
Onibus lotado filha da puta, depois pegar um trem... O cara n&o vai ta bem no dia
seguinte pra ele... E melhor ele dormir no centro da cidade do que ele pegar e voltar
pra casa. Quer dizer, isso é urgente, isso € a cidade atacando ela mesma. Tipo uma
doenga de Chron na cidade. Tipo assim, € o organismo atacando ele mesmo. Tu vai
atacar... O idiota do prefeito vai me pde grade no meio de banco pros caras nao
dormirem no banco, pedra embaixo do viaduto... Essa € a politica fofa, entendeu? E
ndo é desse prefeito [Eduardo Paes] agora ndo. E de sempre. E n&o acredito que
com outro prefeito qualquer mude. Talvez com o [Marcelo] Freixo mude, pelo menos
vao tirar a grade, porque se nao tirar ligo pra ele falo com o [Marcelo] Yuka, meu
irmao, tira a grade dai. A interferéncia urbana ela vem eu acho de uma coisa que ta
acontecendo agora na cidade. Esses ultimos acontecimentos que tdo rolando de
manifestacdo de rua tal, a galera usou o meu, a imagem do “Onibus Incendiado”. O
“Onibus Incendiado” agora eu gosto porque ele continua tendo histéria, ele continua
tendo histéria.

V.M.: O pessoal usou o seu adesivo?

G.F.: Na primeira manifestagdo em 2005, de Passe Livre, em Florianopolis, a
Graziela Knust e falou “Galera 0, isso aqui € do Guga e ele falou que vocés podem
usar’. Nem me perguntou nada. E quando eu vi ja tava no jornal “Passe Livre
baba...”. Entdo foi a primeira imagem usada pra essa histéria toda que ta rolando.
Foi A do “Onibus Incendiado”. A do “Onibus Incendiado” teve banda que me ligou
pra ter isso na capa, porque uma usou sem me pedir e outra usou pedindo e
vendendo por uma merreca pra poder viajar, e eu vendi... O negdcio... Os fa-clubes
me ligaram da banda, me relacionaram ao topiqueiro da Zona Oeste na capa de O
Globo, o Ricardo Hallak ia me investigar. Isso ha oito anos atras, eu coloquei o
trabalho em 2003, ha dez anos atras, o primeiro. Por qué? Porque morreu uma
senhora dentro 410 na frente, no caminho da casa da minha mae. O 410 era o
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Onibus que eu pegava, no caminho da casa da minha irma, entre a casa da minha
irma e a casa da minha mé&e. Entdo imagina, cara, isso podia ser minha mao. E
fiquei mal, fiquei mal, achando “caralho como é que pode isso ta acontecendo aqui,
agora?”. Eu ja tenho uma histéria nos anos 90 de violéncia na Tijuca... Eu morava na
Tijuca e via voar bala de um lado pro outro, ndo tem muito como eu me afastar
desse tema da violéncia. Quer dizer, 0 meu lado mais poético é “Até onde o mar
vinha, até onde o Rio ia”, o viaduto, esse projeto agora que eu vou fazer agora na
FUNARTE...

V.M.: O que que é?

G.F.: “Até onde o morro ia, até onde o Rio vinha”. O morro, aquela galeria da
FUNARTE...

V.M.: Era o Morro do Castelo.

G.F.: Acabava ali, ali era a borda do morro. Entdo eu vou fazer umas fatias de terra
e tentar pegar terra de lugares onde usaram a terra do morro, pra devolver a terra do
morro ali, no se lugar. Tem umas histérias desse projeto... quando eu falei isso,
alguém me contou uma historia... Tinha uma senhorinha que ia todo dia, chegava no
sexto andar de tal prédio e parava com a cadeirinha dela e ficava olhando pela
janela porque o barraco dela era ali. Achei isso lindo, uma memoria da coisa... Isso
vai se desdobrar na reconstrugao da Ladeira da Misericordia que é um outro projeto
que eu vou fazer também nao sei quando... isso é mais pra frente, pra um outro
edital... Que é continuar a Ladeira da Misericordia que foi a primeira via publica do
Rio de Janeiro, que ta desmontada ali do lado, ali no...

C.G.: No MIS...

G.F.: Ali perto do IFCS.. quer dizer no MIS, do lado do MIS, ali subia a Ladeira da
Misericordia, primeira via publica do Rio de Janeiro e eu quero continuar ela por
mais uns cem metros assim com andaime pra gente fazer assim um mirante que nao

existe mais.
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V.M.: E me diga uma coisa... Esses trabalhos vocé faz em edital? Em termos de

comercializagdo, vocé comercializa essas imagens, por exemplo, através da galeria?

G.F.: Isso pra mim é sempre uma incognita, né? Como € que a gente vai vender

essa parada? E bom que o galerista ta ai...

V.M.: Essas imagens funcionam....

M.B.: Depende do caso...

V.M.: Os adesivos...

M.B.: O viaduto, a do sal...

G.F.: A do viaduto, a do sal, por exemplo, eu fiz uma foto... Quem fez a foto, foi até
uma confusdo com esse negdcio, porque quem fez a foto foi contratado pela Caixa
Econdmica... e ai ele quis que o trabalho fosse dele, mal entendimento total.... Foi
mal entendido geral, assim, que ele ficou bravo comigo, ele brigou comigo, mandou

e-mail.

M.B.: A gente tava expondo, ai ele apareceu no estande da Gentil... “Tem que tirar
essa obra daqui, essa obra € minha”.

G.F.: Ele chegou perguntando quanto valia o trabalho... Ai falei “dez mil reais”. Entdo
cinco mil sdo meus porque essa foto é minha... Eu nunca vendi essa foto, eu botei
ela no lugar porque, essa historia a gente nem conta... Tirou o trabalho no primeiro
dia, ai fui pra casa acabar outro desenho dos fuzis pra botar na hora, porque, porra,
eu ndo queria que ficasse vazio, sem trabalho meu dentro da exposi¢ao, dentro da
Art Rio. Ai eu botei meio que pra mostrar o trabalho e nem imaginando que fosse
vender nem nada. Ai ele chegou, tirou essa onda, fiquei meio puto, mas enfim...
Depois a gente se falou, mandou e-mail, ai expliquei pra ele o que tinha acontecido
e botei pra tapar o buraco...

V.M.: E tem que ficar claro essa coisa do fotégrafo e do artista...
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G.F.: Mas também rolou uma ingenuidade minha no meio, porque também n&o ficou

claro, eu ndo me posicionei...

V.M.: Por exemplo, pro Tunga, pro Waltércio [Caldas] tem uma equipe técnica que
faz o trabalho, que sdo muito bem pagos, vocé recebe por isso... E um trabalho

técnico...

G.F.: Eu ja trabalhei tecnicamente pra varios artistas... Pro Neto, pra [Adriana]

Varejao, pra uma galera, isso € normal...

V.M.: Mas o trabalho nédo é seu, né?

M.B.: Foi maluquice do cara também... O trabalho nio € dele, ele sabe disso...

G.F.: Ele poda subir |a e tirar a foto da rua vazia, sem eu ter me esforgado pra
carregar uma tonelada de sal grosso e fazer o desenho, mas enfim isso também a
gente vai aprendendo a lidar com as coisas... Eu mesmo tinha que ter me colocado
melhor nesse assunto...

M.B.: Mas o Guga tem isso no trabalho dele... Vocé tem a acdo na rua e muitas

vezes se desdobra em outras coisas. A propria “Cidade Dormitério” vocé fez aqui,

umas escultura, quase classica eu diria, com ritmo...

G.F.: Isso ¢ influéncia da arquitetura claramente, completamente...

V.M.: Essa coisa da relagdo com escala...

M.B.: Que quase ficou no museu mexicano, né? A gente tava la num jogo, mas nao

conseguiu acertar..

V.M.: Qual?

M.B.: No Sala Pulpitos Siqueira... A obra teve aqui, foi pra |a e quase que o museu

ficou...
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G.F.: L& foi construida outra, na verdade. A que tava aqui ta com a Intrépida. E... E
uma obra meio estranha... Essa obra tenho a maior pena, por exemplo, a gente

construiu uma pra Bélgica e essa da Bélgica...

M.B.: E onde que ela ta?

G.F.: Meu irmé&o, acho que a galera da producdo, da produtora Arte 4 se ndo me

engano...

M.B.: Eu encontrei o Bart agora la em Veneza, tem falar com ele... Mas aonde € que

ta a obra?

G.F.: Entdo, meu irméo, ndo sei... eles, eles enviaram de volta pra ca... Esse que era

o problema de ela ficar Ia...

M.B.: A obra veio pro Brasil?

G.F.: A obra veio para o Brasil, foi 14 pra Sdo Paulo, tava num depdsito, me
mandaram um e-mail... “Ah, ja que vocé ndo se posicionou, quer dizer que vocé
descartou a obra”... Eu falei “Nao, eu ndo descartei a obra. Eu fiquei esperando...”. A
Ana Francisca falou que ia me mandar um e-mail me avisando quando poderia
trazer, que eu tinha arrumado um lugar pra, pra... Depois eu nao falei mais porcaria

nenhuma, ndo tinha aonde guardar. N&o sei se nego demoliu, se desfez o trabalho...

V.M.: Me diga uma coisa... E que trabalho assim de intervengdo em comunidade.

Vocé ja fez? O que vocé acha disso?

G.F.: Cara, eu ja fiz, no tempo da arquitetura, por exemplo, eu dava aula de
alfabetizacdo pra adulto na Rocinha, pra mim foi a parada mais importante que eu fiz
assim, durante um tempo. A gente fez durante uns seis, sete meses. E cada dia que
a gente chegava la era uma histdria nova que a gente aprendia. Entao, aquilo ali foi
a coisa mais importante ou que mais me marcou dentro de qualquer comunidade.

Teve uma vez que uma senhora... morte da Lady Dy, Lady Dy tinha morrido... Pra
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minha essa senhora tinha que ganhar o Prémio Nobel de Literatura. Acabou de
aprender a escrever com seus 60 anos que parecia que tinha 80. Aquela vivida,
negona forte, porra incrivel. Ai a galera foi e ai “Escrevam uma redagao sobre a
morte da Lady Dy”. Ai a criatura maravilhosa foi e escreveu: “Morte da Lady Dy’-
com aquela letrinha de méao dada — “Morreu, (virgula) ndo a conhecia. (ponto) Nao
era da minha familia. (ponto) Antes ela do que eu.’(risos) Acabou de comegar a
escrever 0 que que interessa pra uma senhora dos seus 60 anos, na Rocinha, a
morte da Lady Dy? Caralho... Ent&o, isso foi o negdcio que mais me marcou em
favela. Ja fiz outras coisas.... Tive .... [Marcio despede-se] Eu fiz uma parada uma
vez com pipa. Entdo eu levei um bando de pipa pra aquele morro ali atras... a
Babilénia. Casa Menino de Luz, eu acho, que a Bia Lemos tava fazendo... Levei
umas pipas, entdo era completamente dentro do .... Quando eu vou pra comunidade
eu penso que o trabalho nem é tdo importante. E mais o estar ali. Nesse dia das
pipas eu precisava comprar rabiola. Ai eu virei pro motoboy la de baixa e falei “Cara,
preciso comprar rabiola pra pipa, aqui deve ter’. Ai ele “Porra, claro, tem ihhh
rabiola? Tem de mont&o!!”. Subi no motoboy e o cara “Chega ai”. O cara me deixou
na porta da boca, achando que queria comprar alguma coisa. Ndo, ndo por nada,
mas eu falei “Nao cara era rabiola”, ai o cara armado, “P6 o cara se enganou, eu
quero comprar rabiola de pipa”. Ai o cara “Po, rabiola? Ali embaixo do lado da DP”.
Entdo o cara apontou pra um lugar que era do lado da DP... Tinha uma DP antes de
pacificacédo isso. Tinha uma DP ja. O cara armado aqui, uma DP ali, vendia rabiola
do lado da DP. Entédo essas histérias sdo as mais maneiras. E outra coisa que foi
ano passado, que pra mim e que foi dentro de comunidade e que pra mim meio que
ja mudou de novo meu jeito de pensar essas coisas... que fui orientador de um
concurso de arte publica pra jovens de comunidades. Um programa da Brazil
Foudation e do Fundo Carioca. Ai convidaram: eu, Vogler e o o Suki que € um

grafiteiro, para serem os artistas- orientadores...

V.M.: E como é esse convivio com os grafiteiros?

G.F.: Cara, eles me conhecem que eu conhecgo eles de skate... Entdo eles ja me
conheciam do skate. Entdo a molecada que me conhecia do skate... E a galera
gosta eu acho das coisas que eu fago que.... ndo... Eles sabem também da minha...
nao € nem birral... Mas acho cara, pra ficar desenhando bonitinho, desenha no
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caderno, sei la. Eu ndo gosto muito da textura de grafite, spray em tela, ndo acho

legal, mas conhego uma galera que faz e faz lindamente, e vende e vive disso...

V.M.: E decoracdo, né?

G.F.: Acho legal, mas ndo me diz tanto... E bonito. Algumas coisas eu acho até

bonito assim.

V.M.: Mas ai vocé tava nessa coisa....

G.F.: Entdo isso me fez... Eu coordenei tipo trés grupos. Um na Zona Norte, uma na
Rocinha... Eram dois meio de Zona Norte. Um que eu ia no Grajau conversar com 0s
artistas, outro eu ia na Providéncia que ali aquele Cavalo de Troia que fizeram

agora... Um Cavalo de Troia grande. Eles eram um dos grupos...

C.G.: Eu vi o video... Rolou um video agora...

G.F.: E rolou... O Cavalo de Troia... A gente pintou um barraco de dourado... Dentro
da Rocinha. Esse foi 0 grupo que ganhou e que eu tava coordenando... Isso também
gerou... Geraram varias historias. Eu trabalhei com uma galera de 14, que eram dois
artistas pelo menos moravam na Rocinha, uma menina morava em S&o Conrado e
um moleque morava em Rio do Ouro. E as reunides eram na comunidade de cada
um. Entdo eu fui ao Rio do Ouro, fui a Rocinha varias vezes, fui a Manguinhos que
pra mim foi uma experiéncia.... Foda e ao mesmo tempo antropoldgica, digamos
assim. Vocé vé a camada das casas. Vocé vé uma casa que morava uma primeira
familia, depois vocé via em cima outra casa, em cima outra casa, uma parte de

quintal, outra casa. Vira uma arquitetura meio que de cupim e organizada.

V.M.: E como eles recebiam o seu trabalho?

G.F.: A galera desses lugares gostava muito. Porque de alguma forma... Da mesmo
forma que a midia gosta as vezes das coisa que eu fago... que eu falo de violéncia.
Entdo pra eles aquilo ali é prato cheio. E de violéncia, eu falo de violéncia nos
trabalhos... Pacificag&o.... Ai vocé chega em Manguinhos, saindo pro Arara... Sai de
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Manguinhos, atravessei e fui no Arara... visitar a casa de uma cara que tem um
estudio de cinema dentro da casa dele, dentro do barraco dele. Incrivel! O Careca,
arte sanduba. Um cara que faz um encontro de videomakers... Ai eu fui na casa
dele... Quando eu tava saindo da casa dele, tipo oito horas da noite, a hora que a
galera chega. Isso é até feio, mas tinha tipo um lugar, saindo da favela pra chegar
em Bonsucesso, tinha um lugar que era uma vala, que € uma viela com uma vala do
lado, mas assim, urbanizada entre aspas, porque tinha um calgamento, a vala, o
fundo era canalizado tal. Mas tinha uma paredado de fundo de barraco com um
bando de ligagao de esgoto, nego cagando e eu via o cocb caindo. Sem sacanagem,
daqui até o final da Gongalves Lédo, um paredao caindo merda... Eu vi uns vinte
toletes caindo. Nao existe pacificagdo pra uma criatura que caga e sente o cheiro da
propria merda. N&o existe paz possivel. E impossivel vocé ter paz. Vocé pode tirar
tudo quanto é fuzil, se vocé faz cocd aqui e sente o cheiro do seu cocd, ndo adianta,
ta tudo errado. E um organismo que se fere. E a doenca de Chron generalizada. O
Chron é uma sindrome onde as células de defesa atacam o organismo. Que pra
mim é essa onda toda que ta acontecendo. O Estado todo podre doente, sabe, que
taca a propria policia para atacar o povo que ela devia defender. E uma mentirada
do cacete... A nossa cabecga, que seriam os governantes, ndo sabem o que fazem...
Pra mim é uma metafora boa essa do Chron com essa situagao social que a gente
ta. Uma vez, numa palestra que eu tava dando, uma menina perguntou “Ah Guga,
vocé ndo tem medo desse seu assunto se esvaziar, vocé fala muito de violéncia e

tal”, isso 1a na USP. Eu falei “Cara, eu rezo pra essa parada se esvaziar, pra eu
poder falar de outra coisa”, mas eu tenho certeza que até eu morrer essa coisa vai ta

ai, entendeu?

V.M.: E ta no Brasil como certa configurag&o. Vocé vai pra Paris na periferia, o bicho

come...

G.F.: Uma coisa que me assustou... Eu achava que meu trabalho era muito carioca,
muito datado. Muito local. Quando eu entendi a coisa.... Eu fui pra Paris. Colei um
dormindo la em Paris. Até aconteceu uma coisa engragada... Colei o dormindo la em
Paris e ai eu voltei de viagem e uma amiga me ligou “Guga t&do copiando seu
trabalho em Paris” (risos). O filho da puta n&o pode nem ir até Paris, ndo acredita,

né? Fui eu mesmo, eu fui a Paris. Ndo gastei um tostao, visitei minha ex-namorada,
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mas fui a Paris cacete. Ai ela ficou rindo. Mas la a coisa também significou, ficou e
nego tirando foto. Colei, depois viajei... Eu colei em Praga também e funcionava
totalmente. A histodria... eu colei no Corocoré e colei em Parentins, , a cidade do
Roosevelt, quando a gente foi fazer a viagem da Amazdnia por conta do trabalho do
Jarbas, que era “Como viver junto” e tal, colei o trabalho Ia em Parentins e na
mesma hora surgiu uma garrafa do lado. Por causa bébado. Parentins ndo tem
homeless, € uma cidade rica até, tem mais moto do que gente naquela cidade. E...
V.M.: A moto substituiu o cavalo...

G.F.: A moto substituiu o cavalo e o carro, porque nao tinha como entrar carro |3,
nao tinha ponte e tal. Quando eu colei o trabalho, na mesma hora surgiu uma
garrafa. O cara que dorme na rua la € o bebum. Eu tinha aquele galdino, aquele
indio fortdo que colava, e comecei a fazer nos pontos de 6nibus porque tacaram
fogo no galdino no ponto de 6nibus em Brasilia. O primeiro lugar que eu fui colar foi
em Belém. Entdo, as histdrias... O trabalhos quando vai pra rua, tem muitas histérias
que n&o se controlam, que fogem do seu controle. Eu acho isso a melhor parte.
Quando eu colei em Belém, a galera ia e arrancava s6 a cara do indio. O Arthur
Leandro falou: “Tu t& arrumando a maior briga aqui... Colar indio em Belém... A
ultima coisa que eles querem a aqui em Belém é ser taxado de indio.” Por mais que
tenham todas, quer dizer, comem farinha, tudo piracui, pira ndo sei que la, dormem
em rede, dormem depois do almogo... E como é que ndo querem ser relacionados a
indio? Entdo é uma parda engracada que tem. Vocé acha que la vao super se

identificar. “N&o! Sou contra ser identificado como indio”. E uma historia...

V.M.: Com esses adesivos vocé tem uma relagao de varias reagdes, com...

G.F.: O trabalhar na rua € uma coisa... Quando eu colei, o primeiro trabalho que eu
botei depois do Atrocidades foi “Compro sua alma, vendo minha pele”. Eu botei no
Orlandia, com a Marcia X. O Orlandia foi um desdobramento que eu acho que foi
influenciado pelo Zona Franca, porque...

V.M.: O Orlandia primeiro....

G.F.: Foi na Jornalista Orlando Dantas.
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V.M.: Foi na casa do Ricardo Ventura, na Orlando Dantas. Ai teve Orlandia I,
Orlandia Il e Orlandia Ill na Rua Bela. E ai era uma ocupacédo, os artistas faziam

varias coisas.

G.F.: Teve um tempo que virou quase uma moda fazer ocupagao nas casas. A gente
nao tinha espago pra expor, néo tinha galeria, a gente ocupava as casas. Ai no
Orlandia eu peguei e botei esse “Compro sua alma, vendo minha pele”. Aqui no Rio,
quando eu colei, colei mais de dois mil cartazes desse na rua, A4. Ai, teve um padre
que pegou e colou em cima, “Jesus te guie” com a mesma letrinha. Muito maneiro. E
ai eu fui pra Buenos Aires com uma bolsa do El Basilisco, ai fui pra Buenos Aires. Ai
fiz 1a mil cartazes “Compro su alma, vendo mi piel” e colei. S6 que contratei uma
galera pra colar. Eles espalharam, eles colaram onde eles tinham alguma relagao,
os caras de Buenos aires que eu contratei pra colar... E ai eles colaram em lugares
onde tinha desaparecido gente na ditadura, lugares de cemitério clandestino. Cara...
quando eu vi o negocio tava na televisdo. Saiu.. Na semana que eu tava indo, me
ligaram “Guga teu trabalho ta na TV”, ai eu “Beleza, to indo embora”. Eu
conversando com um taxista, metido a falar, arranhando um portunhol, ele entendeu
que eu era brasileiro. E falou “E ai, que que vocé ta fazendo aqui? Jogando bola?”,
eu “Nao, ndo, eu sou artista plastico, to ai fazendo uns trabalhos de arte publica, tal.
Ah, fiz uns cataventos” — fiz uns cata-ventos de cinco metros de altura que era “Para
captar los buenos aires”, o titulo do negdcio. Que eram uns cata-ventos que eu
coloquei na Bombonera, ele ndo viu. “Ah, botei uns caras dormindo na rua”, o cara
também n&o viu. “Ah, colei uns trabalhos Compro sua alma, vendo minha pele™. Ai
ele, “Carajo, vocé que ta fazendo isso. Estas loco?”. Me deu o maior esporro do
cacete, tomei-lhe um maior esporro do taxista falando “Vocé ta maluco, a gente tava
achando que era um grupo de terrorista e de n&o sei o que e bababa”. Cara, € muito
doido... as histérias que vao acontecendo, vocé nao tem controle nenhum, nenhum...
E eu acho essa a melhor parte do trabalho de rua. A “Cidade Dormitério”... Eu morria
de medo de cair um mendigo bébado Ia de cima. O Maximo que eu fiz foi botar tudo
cercado, entendeu? O “Onibus Incendiado” quando eu botei o primeiro, eu fiquei
numa crise existencial do caralho. Eu falei “Cara, eu fico com medo da familia dessa
senhora que morreu achar que eu t6 me aproveitando da morte dela”. E eu fiz uns

vinte “Onibus Incendiado” e espalhei por ai. Ai quando saiu no jornal falando que
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aquilo valia alguma coisa, a galera foi e roubou as placas na rua. Roubaram as
placas todas de “Onibus Incendiado”, sumiram todas. Ai depois de um tempo, veio
uma senhora, até hoje eu ndo sei quem é... Veio uma senhora no facebook e falou
‘Guga, olha t6 com um irm&o que ta muito doente e t6 precisando vender uns
trabalhos meus que eu tenho aqui, quanto vale sua placa de 6nibus?” (risos) “Mas
eu ndo te vendi nenhuma placa de 6nibus”... “E que um amigo meu roubou
hahaha”... Eu falei “Pede o quanto vocé quiser ai, pd. Pede o maximo pelo seu
irmao, sei la quanto € que €7?”. Mas é engracado, né? E é maneiro também porque
eu vendi uma que eu roubei. Teve uma vez que o maximo me ligou, no dia de Natal,
o cOnsul da Franca queria dar pro namorado dele a placa de 6nibus, de Natal. Ai eu
fui na madrugada, roubei uma placa, colei os adesivos e no dia seguinte tava la
entregando a placa. Ai o consul saiu daqui com uma placa roubada “Propriedade da
CET-Rio. Isso vocé pode cortar (risos)... Porque antes, tinha uma coisa um pouco
mais de risco, ndo € nem de risco, mas de enfrentamento com a policia. Ndo com a
policia, mas com o entorno todo, fazer interferéncia urbana. Eu acredito que era
mais assim... Durante um tempo, eu acho que a coisa deu uma amortizada. Teve um
maluco, um artista que ta por ai, que uma vez parou pra mim e pro Vogler e falou
“Ah... essa coisa de fazer de arte, de participar de coletivo, falando do Atrocidades
Maravilhosas, essa coisa de participar de coletiva € uma boa estratégia para entrar
no mercado de arte”. Eu falei “Meu irmdo...”. Eu ja tinha antipatia, nutro agora um
pouco mais de antipatia pela figura e tipo falei “Cara, quando a gente fez era
necessidade. Era necessidade... Ndo era nem EU PRECISO, EU PRECISO... Era, to
saindo da faculdade, ndo tem porra nenhuma pra fazer, vou pra rua. To com um
grupo de amigos... Tem coisa pra caramba pra falar, ndo tem galeria, a gente
domina essa técnica lambe-lambe, serigrafia — a gente pode fazer isso sem dinheiro.
N&o tinha e continua ndo tendo muito dinheiro pra fazer nada.” E gerou um
movimento t&o grande ao ponto desse moleque falar isso pra mim e pro Vogler,
entendeu? E é por isso que € legal a gente estudar o que ta acontecendo agora e ha
dez anos atras e ha pouco tem, porque tem vezes que nego acha que descobriu a

polvora e ndo € bem assim.

V.M.: Dez anos que fizeram a diferencga, ndo s6 pra cidade, como pro tipo de relagao
que se tem com arte publica.
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G.F.: Hoje ta tudo mais... Ndo sei, cara... Adocicada... Mas a coisa n&o ta adocicada.
A coisa ndo ta... ndo sei. Eu poderia agora fazer um remapeamento das zonas de
conflito do Rio de Janeiro... E uma coisa que talvez eu faga, com foguinho. Mas eu
tinha botar os lugares onde as bocas estdo funcionando com propina, porque aonde
tem motoboy embaixo no morro, tem trafico. Entdo, perai, pra onde ta indo esse
lucro? Tem alguma coisa estranha, tem alguma coisa muito estranha. Eu tenho
escutado tiro Ia no Rio Comprido. O problema era que antes vocé escutava vinte,
trinta tiros, morria um de bala perdida. Hoje, vocé escuta quatro tiros, morreram
cinco. Parece Belém. Belém que € assim, naquela época era mais. Aqui no Rio,
morava em Santa Teresa e escutava tiro o tempo todo. E eu fiquei em Belém, nas
casa da Gisele Vasconcelos que e uma puta de uma artista de tecnologia, arrebenta,
e morava do lado de uma boca e eu nao escutei nenhum tiro em Belém, nenhum. E
Belém, se vocé escuta quatro tiros, foi porque cinco morreram, quatro com tiro e o
quinto foi na faca. E outro tipo de violéncia, € uma violéncia mais homem contra
homem mesmo, ndo € aquela coisa.. a eu tenho aqui uma arma tal, vocé tem tal
arma, s6 no som, as vezes uma galera morria. Isso em briga de traficante com
traficante. Eu cresci no meio disso. Eu tive um amigo que foi assassinado com
quinze anos de idade, pela policia, porque pegou carona saindo do morro com um
cara que tava devendo dinheiro pra policia. Morreu todo mundo, Tijuca anos 90....
era uma violéncia que poé... Era Tijuana, era outra parada. Eu cresci ali... Eu queria

responder de novo aquela menina la da USP. Acho que ndo vai acabar nunca.

V.M.: Mas ¢ isso. Gente eu vou ter que ir.

G.F.: Mas rendeu também, falei pra caramba. Qualquer coisa vocé manda um e-mail

perguntando o que vocé nido entendeu.

lll) Entrevista Ronald Duarte a Viviane Matesco, Carolina Goulart e Rafael
Vebber — 19/07/2013 — Atelié do Artista, Rua das Laranjeiras, Rio de Janeiro

Viviane Matesco: Eu queria conversar com vocé sobre o seu trabalho, sobre sua

participacao nos coletivos, porque eu acho que vocés € um dos pilares dos coletivos.
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Ronald Duarte: Tem um pessoal das antigas cobrando se a gente n&o vai fazer outra

coisa, se reunir de novo...

V.M.: Do Imaginario [Periférico] ou do Atrocidades [Maravilhosas]?

R.D.: O Imaginario acabou, o Atrocidades acabou... acabou todo mundo. Esta todo
mundo esfacelado. Acho que a morte do Ericson [Pires] foi muito... a gente ta
sentindo até hoje, a gente ta sentido muito mesmo. Ontem o Paulinho Sacramento
falou “vamos fazer o Fumacé [do Descarrego] na semana do Papa...” Ai eu falei
“‘ideia maravilhosa” e perguntei como a gente consegue de novo. Porque era uma
coisa muito legal em relagdo ao feedback. Todo mundo parece que pensava a
mesma coisa ao mesmo tempo, tinha o mesmo desejo. Estdo era uma coisa muito
facil. Meus trabalhos inclusive, que sao quase todos eles coletivos, eles sdo faceis
de serem feitos porque esta todo mundo apaixonado pelo que esta sendo feito. Se

nao, nao rola.

V.M.: Me diz uma coisa... aquele do fogo de Santa Teresa foi em que ano?

R.D.: Aquele foi 2002... Em 2001, eu lavei com sangue, depois em 2002...

V.M.: Foi nesse momento que comegou também a ter edital de interferéncia

urbana... Conta um pouco... Porque vocé te um papel importante nessa...

R.D.: Era uma coisa engragada porque todo mundo conversava, se reunia muito
aqui, se reunia muito no 497 na Joaquim Murtinho. O 497 era um atelié que tinha o
Roosevelt, o Vogler, o Guga, uma galera... E ai eu lembro que foi o Roosevelt quem
escreveu uma espécie de edital... Ele estava escrevendo pra gente convidar outros
artistas pra participarem de um mesmo evento que seria uma convocatéria de artista
com aquela vontade de fazer coisa na rua e Santa Teresa seria o lugar. S6 que o
Roosevelt ndo tinha poder nenhum, ninguém tinha poder nenhum, n&o tinha politica
nenhum, ninguém tava ligado a ninguém, mas aquela menina, a Roberta Alencastro
tinha feito com o Julio Castro o festival de inverno, aqueles ateliés de Portas Abertas
em Santa Teresa. Ela estava organizando junto com o Julio Castro. Ela foi la [no

497] e escutou essa historia. Ela desafiou o Roosevelt...



89

V.M.: O Imaginario ja tinha...

R.D.: O Imaginario ainda nao tinha e o Atrocidades também n&o... Isso ai é anterior.
O Vogler logo depois disso... A Lygia Pape conseguiu duas bolsas de residéncia em
Portugal. Eu tinha 34 anos, eu to com 50, isso tem 16 anos. Ela disse que tinha que
ser alguém mais novo de 30 anos para receber a bolsa. Eu ndo podia. Entdo ele
pediu que eu escolhesse duas pessoas pra gente mandar pra Portugal, era o
Romano e o Vogler. O Vogler tava tentando o mestrado e o Romano nao, ele tinha
terminado a graduagcdo. O Romano tava com trinta anos e o Vogler com 28. O
Romano teve que ir na frente, na época ele trabalhava no Market Center, pediu
demissdo... e foi morar em Portugal com essa bolsa de residéncia de interferéncia
urbana, com ac¢des de rua e fez um trabalho chamado “Do Deslocamento” onde ele
vai pra rua com uma maquina fotografica fotografar as pessoas de rua, os
moradores, as pessoas no dia a dia... e tira aquelas pessoas daquele lugar e coloca
em painéis urbanos. E ele faz um maravilhoso chamado “Siga-me” que é 6timo... Ele
anda em diregado ao metrd e toda vez no trajeto ele fotografa as costas dele, alguém
fotografa ele ou ele mesmo se fotografa, ele indo pra esse metr6, dentro desse
metré as pessoas naquela passarela esperando o trem chegar e faz daquilo um
outdoor. E plotou Ia mesmo e comegou a colar na rua. Eram oito papéis, quatro em
cima e quatro embaixo que ele colava e fazia aquela boca do metrd escrito Siga-me.

O Vogler também vai logo em seguida e os dois ficam la quase um ano.

V.M.: Fala um pouco da importancia da Lygia Pape pra vocé...

R.D.: Lygia eu conhego da época da graduagdo na Belas Artes, fui aluno dela na
graduacédo. Ela era execrada, s6 andava de preto... ela era tipo a ovelha negra da
Escola de Belas Artes.

V.M.: Que ano vocés fizeram a EBA?

R.D.: 80 e... 1986, 1987, 1988, 1989.

V.M.: Essa época eu trabalhava na FUNARTE com Glorinha [Gléria Ferreiral.
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R.D.: Glorinha organizou aquela coisa la com a Lygia Clark e Hélio Oiticica foi 84.

V.M.: Quando a Lygia Clark morreu eu ja estava trabalhando com o [Paulo]
Herkenhoff no MAM [Rio]...

R.D.: 86!

V.M.: Foi mais tarde 89...

R.D.: 88. aquela exposicao foi 86.

V.M.: Quando vocé fez a EBA, seu trabalho inicial era o que? Pintura...?

R.D.: Era pintura, mas eu nunca pintei ali... E engracado isso... E porque eu ja
pintava desde novo la na baixada fluminense em Nova Iguagu e ai quando eu passei
na EBA. Quando eu passo no vestibular pra EBA, eu ja trabalhava, ja era casado, ja
tinha familia, era casado com uma mulher 19 anos mais velha que trabalhava com a
Heloisa Amaral Peixoto no Jornal do Brasil que hoje é dona de galeria. Sempre
pintei, sempre fiz arte desde... Fago isso o tempo todo, ndo me canso, ndo é
cansativo pra mim. Nao é trabalho, é puro prazer viver assim... Eu trabalho de
segunda a segunda, ndo tem nada disso e o trabalho € um vicio, um vicio delicioso
porque me alimenta na criatividade, me alimenta fisicamente, principalmente quando
vende ou quando vai pra algum lugar e me alimenta espiritualmente, sabendo que
eu vou ficar por ai, eu nunca mais vai morrer porque tudo isso que estou discutindo
ndo sdo sd minhas, sdo de todos. E maravilhosos vocé estar nesse emaranhado,
nesse coletivo constante, ... Em trabalho nenhum eu penso algo que eu possa fazer
sozinho, eu preciso sempre de gente. Entdo tem a necessidade do esforgo, do
tesdo, da atencdo, do movimento, da fé, da vontade, de cada um...

V.M.: Mas vocé fez mestrado...?

R.D.: Sim, eu sou mestre. Na gestao da Glorinha.... Lygia foi minha orientadora junto

com Paulo no mestrado, mas a Glorinha foi minha orientadora racional, dentro do
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metier. Lygia era mais poética. Ela chegava aqui, eu tinha escrito 20 paginas, nesse
atelié... Tem gravado aqui varias histérias com ela. Tem video inteiro gravado com
ela aqui e ela dizia pra eu ler e dizia que era uma coisa horrivel e mandava jogar
tudo fora. E comegava de novo. O mestrado € um divisor de aguas na minha
carreira, na minha vida, no meu trabalho... O mestrado foi de 96 a 98, a primeira
turma de Linguagens Visuais. Eu passo em primeiro lugar. Eu tinha estudado com o
Ronaldo Brito um ano e meio, na UniRio. E estudei por paixdo também e para
aprender o Arte Moderna do Argan. Mas ninguém tinha me avisado e também eu
nao tenho bola de cristal que o Zilio ia montar uma pds-graduagdo em Linguagens
Visuais, eu ndo sabia, nem conhecia o Zilio. Eu fazia a graduacao, fazia Parque
Lage e fazia UniRIO, mas a graduacéo ficava a reboque porque era fraca demais,
entdo a UniRIO e o Parque Lage na verdade os dois alicerces que segurou a minha
cabeca foi... A graduacédo da EBA pra pos-graduagao eu dizia que naquela época o

hiato era de 100 anos, mas hoje eu ja acho que sao 200. A coisa ta muito distante.

V.M.: Porque a graduacgé&o continua a mesma.

R.D.: Nao s6 na questao didatica da coisa, na construgdao do pensamento...

V.M.: Eles ndo pensam em reformular? Porque eles fazem graduacdo pra pintura,

graduacédo de gravura...

R.D.: Houveram mudangas assim... De grupo em grupo, de curso em curso... Por
exemplo, a Simone Michelin fez uma revolugdo na escultura. Ela consegui atualizar
o curriculo, mudar o curso, conseguiu grana, fazer um novo atelié que esta em
construgcao na UFRJ... Comegam a constru¢ao e roubam o dinheiro todo, ai tem que
conseguir um outro dinheiro, ai nunca termina a obra... Mas a Simone conseguiu
isso tudo no papel fosse aprovado e consolidado, porém na pratica falta estrutura...
Como também o galp&o de Linguagens Visuais ta la... Estamos fazendo um projeto
eu, Livia Flores e César Bartolomeu para reestruturar o galp&o, porém tem que ter o
apoio politico e a vontade politica dos dirigentes la da instituicdo para que isso
aconteca. A Simone conseguiu fazer uma revolugdo na escultura tedrica, mas na

pratica ainda tem chao para andar.
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V.M.: Agora me diga uma coisa... Vocé comecou as interferéncias, as performances
depois do mestrado?

R.D.: N&o. Eu ja tinha... O mestrado € como se eu tivesse uma nuvem em frente dos
olhos e o mestrado tivesse clareado essa nuvem. Eu ja tinha a experiéncia de rua,
eu tinha a experiéncia... Inclusive em 1992 eu fiz um mega trabalho naquele Férum
Global. Inclusive a Marisa Florido, ela publicou um texto louco que ela foi ousada pra
caramba no JB. Ela foi ousada nessa coisa de datar as coisas, porque ela é
historiadora e gosta de datar as coisas. Ela disse que esse movimento de
Interferéncia Urbana da nossa geragdo comega exatamente com esse grupo nosso.
E isso € incrivel porque vai influenciar o Brasil inteiro, ai quando fui da uma oficina
em Recife todo mundo ja tinha lido tudo, todo mundo ja sabia de tudo. Tinha a Rede
Nacional de Artes Visuais da FUNARTE foi um grande polo emanador e difusor
dessa atitude nossa de ir pra rua de uma maneira mais contundente e politica,
porque todas as agdes sao pensadas e discutidas em grupo... Ninguém pensa assim
e poom... Hoje....

V.M.: Como vocé vé... Porque tanto no Atrocidades quanto no Imaginario, um pouco
diferente....

R.D.: Gigantescamente diferente. O Atrocidades é um grupo estético, pensado,
estudioso, racional. a gente fazia um grupo de estudo: Tatiana Roque, Ericson Pires,
Cecilia Cotrim também participou, uma galera de reunido da gente... essa galera do
RRadial que vai dar origem ao Atrocidades. O RRadial era eu, Luis [Andrade],
Vogler e Ericson. A gente cria esse grupo para aquele evento que teve no Odeon
que a mentora do evento € a Tatiana Roque. Um evento transdisciplinar que durou
uma semana no Odeon. O Resisténcia Radial € legal que tem um livro pra ser
publicado, ndo sei porque a Tatiana ainda ndo publicou, deve ser falta de grana,
mas é um tijolo que tem a fala do Macalé, do Jorge Mautner, tem o Lobdao dando um
show, ele chuta o balde, levando do palco e faz aquela cena do Lobao. Isso na area
musical, os mais conhecidos. Depois teve a area dos filésofos, José Pic, Antonio
Negri, Ivana Bendits, Cecilia Cotrim. Isso foi o Resisténcia. O Radial € um grupo de
artistas que vai acoplar no Resisténcia, vai se chamar Resisténcia Radial, RRadial é
isso. Ele vai ser um trabalho transversal ao Coloquio em 1998. Esse Coldquio € que
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vai ser o estopim para essas ag¢oes de interferéncia urbana. Porque é ali que a gente
vai discutir a necessidade pensada, vamos dizer assim... Eu lembro que tava eu,
Vogler, Luis, Roosevelt, tava Roamno essa galera toda tava nesse Coléquio. Ali que
a gente iu a necessidade de ir pra rua e o Roosevelt escreve o tal do edital do
Interferéncia Urbana que a Alencastro junto com o Julio Castro colocam na
Petrobras e ganham o primeiro Interferéncia Urbana em Santa Teresa e Glorinha vai

ser juri e eu entro lavando a rua com sangue.

V.M.: Que era um periodo tragico de violéncia no Rio de Janeiro.

R.D.: Eu lavo justamente com sangue porque eu morava em Santa Teresa... Isso
tem 15/16 anos atras. Meu filho tava recém nascido... Eu passeava com ele na rua...
Um dia eu chego em casa e ndo consigo entrar porque tinha um negao metralhado e
cortado ao meio e uma poga de sangue de 10m de didmetro na porta da minha
casa. E eu tapei os olhos do meu filho, voltei, liguei pra casa... E foi l1a a prefeitura
com um jato d’agua e lavou o negdo e ndo saiu em nenhum jornal nem nada. Isso
me deixava mais irritado. Aquilo acontecer na porta da minha casa aqui em Santa
Teresa e em lugar nenhum noticiar aquilo. Por isso se chamou “O que rola VcV”, o
trabalho vem do sangue que rola morro abaixo vocé vé. Esse trabalho foi engragcado
que eu contei pra Lygia Pape e ela pulava parecia uma perereca e dizia “Nossa vocé
tem que fazer isso amanha!” e eu tinha que conseguir algo que parega sangue para
poder lavar as ruas e ela disse “Eu tenho!”. Ela me deu o telefone do seu Fernandes
que € um mogo la do Rocha. Ele ndo atendia. Ela pegou a Parati dela e me pegou
aqui na porta e me levou no Rocha. Me apresentou pessoalmente ao seu Fernandes
gque um quimico maluco, um alquimista que faz corante pra mag¢a do amor e pra
vinhos que n&o sao vinhos. E ele faz isso tudo com beterraba, um p6 de beterraba.
E ai ela me levou até o seu Fernandes e la a gente comprou um litro de sangue.
Joguei aqui no quintal varias vezes pra ver que cobertura dava, mas era muito ralo.
Ai ligamos pra ele e ele disse que podia engordar um pouco com agucar de cereais,
ele vira um xarope. Ai eu disse que era esse xarope que eu queria. Mas tem que ser
po, ndo pode ser liquido. Ai ele jogou aquele corante no agucar de cereais e fez
sacos de 30 quilos e eu compro esses sacos e coloco dentro de um caminhao pipa,

com agua potavel e sai lavando as ruas.
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V.M.: Isso ndo tinha nem Atrocidades, nem Imaginario?

R.D.: Ndo. O Imaginario... O Sesc de Nova Iguagu em 1992...

[...] — Descreve o processo do “Tridente” de Alexandre Vogler.

R.D.: [exibindo o video “O que rola VcV”] E essas filmagens todas s&o s6 do sabado
e do domingo. Na sexta, ndo tive como filmar. Eu tive o patrocinio da COMLURB, fui
preso, ai deu merda...

V.M.: Vocé foi preso?!

R.D.: O policial e a pistola na m&o do cara.

V.M.: E impressionante... Era uma situaco...

R.D.: A pistola na m&o do cara, eu ali tentando resolver com o motorista e a Roberta
Alencastro indo me salvar, a produtora do evento. Fui fichado, dedado, aquelas
coisas todas...

V.M.: O negdcio era barra pesada mesmo nessa época. Anos 90 no Rio era punk!
R.D.: Isso foi em agosto de 2001.

[Toca o telefone e segue uma longa conversa entre Ronald Duarte e Vogler].

R.D.: O Ocupa Lapa domingo esta pedindo pra gente fazer o Fumacé do
Descarrego. A chaminé ta aqui, tem tudo aqui, mas a chaminé ta toda podre.

V.M.: Eu tava vendo o video e coisa. Qual € o papel pra vocé do video? O video é
um tralho a parte?

R.D.: Ndo. Eu falo que é como se fosse um corpo, tivesse dede, unha. E mais ou

menos a mesma coisa, € um trabalho s, uma extensdo do mesmo trabalho. Até os
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plus do trabalho... O que eu chamo de plus do trabalho, pro exemplo, esse aqui sai —
“A caixa de sangue” -, derivam do mesmo trabalho, sdo o mesmo trabalho. O “A
sangue frio” também deriva... Eu coloco pedras de gelo com corante embaladas em
cobertores daqueles de crianga de rua e coloco pela rua e aquilo vai desgelando e
vira umas pogas de sangue, fica meio parecendo corpos assim... Sai na capa do
Jornal do Brasil também, deu um rebolico danado... Mas também o “A sangue frio,
“A caixa de sangue”, “O que rola VcV”, ... O pessoal que gosta de objeto, iconizar, o
colecionismo... gosta de separar tudo e fazer valorizar cada coisa dessa, mas é o

mesmo trabalho. Em 2002, eu coloco fogo no trilho.

V.M.: Ai foi a época de formagao do Atrocidades e do Imaginario?

R.D.: O Imaginario foi um pouco anterior ao Atrocidades porque antes do
Atrocidades foi RRadial. O RRadial e o Atrocidades foram quase que concomitantes.
A diferenca é que um era mais estético... O Imaginario era totalmente poético. Eu
me emociono falando do Timbuca, dos artistas da periferia, da baixada, que tem
pura poesia € ndo td4 nem ai pra mercado, nem ai pra nada. Eles fazem arte por
necessidade, por vontade. lgual ao canario vai pra arvore e canta, o Timbuca faz a
arte dele. O Deneir, o Fiuza...[...]. O Deneir eu conheci antes de formar o Imaginario.
O Jorge Duarte me convidou, o Raimundo Rodrigues convidou o Jorge e o Jorge
convidou o Deneir. O Raimundo convidou o Julio Sekiguchi e o Roberto Tavares.
Entdo era o Roberto Tavares, o Julio Sekiguchi, Raimundo Rodrigues, o Deneir, eu
e o Jorge Duarte, seis caras. Dois de Fragoso, Deneir e Jorge, Mageé, Raimundo e
Julio de Miguel Couto/Queimados, por ali, o Tavares de Anchieta e eu do centro de
Nova Iguacgu. Todos da periferia. Todos nés nos conheciamos daqui do Rio de
Janeiro e falavamos: “Ih, vocé la de Nova Iguagu, vocé é la da periferia? P6, mas la
nunca chega nada.” Nisso, foram abrir |a o primeiro centro cultural de Nova Iguacgu e
convidaram a gente para essa abertura. Tem até um tabloide do “O Globo Baixada”
que na capa, eu sugeri inclusive, que nds colocassemos a cabega a prémio na linha

do trem. Estamos todos os seis com a cabecga no trilho da estacdo de Nova Iguagu.

V.M.: O Imaginario era mais uma cooperativa?
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R.D.: Era uma ideia de reunir os artistas da periferia que nao tinham espaco pra
chegar aqui. Nés que tinhamos espago funcionamos como uma abertura pra todos.
Somos 485 artistas inscritos no Imaginario Periférico. O Julio organizava essa parte
la da periferia, de Miguel Couto, o Raimundo quem organizava os eventos... [...] O
Raimundo era o diretor de arte... A Globo ficou conhecendo e garfou ele [...] Ele
ganhou um prémio de alegoria no Japao até. Nas Olimpiadas de Londres, copiaram
a ideia dele. Teve uma parte da abertura das Olimpiadas que era a copia do trabalho
do Raimundo Rodrigues quando forma ver, tinham realmente como ter copiado.
Muita gente faz isso, vocé sabe, na nossa area, no nosso meio... O pessoal chupa
as suas ideias em dois minutos. Eu ndo me preocupo com isso... Nem com a

autoria, nem com a questao de roubarem ideia.

V.M.: E o Imaginario continua?

R.D.: O Imaginario parou porque ficou muito dificil, com a quantidade de pessoas...
A demanda era muito grande. Todo mundo pedia o Imaginario, aqui, ali acola...
Ninguém pagava nada, ninguém dava nada.

V.M.: E também teve um momento que o seu trabalho deu uma deslanchada...

R.D.: Desde 2008, quando eu ganhei a bolsa Iberé Camargo até hoje, nés estamos
em 2013, todo ano eu fui viajar. Esse ano mesmo, quinta-feira, eu estou indo viajar.
Estou indo pra Feira de Frankfurt. E vou dar uma oficina de desenho em Cuba, no
Instituto Superior de Arte e fago um individual no Rio no final do ano. Tem a Art Rio
agora em setembro, que a Paula quer que faga o Nimbo Oxala, outubro dia 11 eu
faco em Frankfurt A Boiada, dia 16 eu faco em Berlim, e dia 18 dou uma palestra, 19
eu venho embora, dia 20 eu vou pra Cuba.

V.M.: De uma certa maneira € um reconhecimento do trabalho. Como vocé vé essa
garotada mais nova ja& comegando com essa coisa de intervengdo urbana? E

diferente, porque naquela época vocés comegaram na contramao...

R.D: Agora virou uma linguagem. Eu recomendo um livro de 1968, que todo mundo
deve conhecer, que € um classico do Guy Debord, A Sociedade Espetaculo que é

necessario para situar, para saber onde € que eu estou, de onde eu vim e para onde
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eu vou. Tipo dar uma situada. Além da leitura, eu acho que tem uma questédo de
vivéncia de grupo que hoje esta esfacelada. Hoje esta até no botequim ta dificil vocé
saber quem sao os seus pares. Porque antigamente... Acho que a questdo da
violéncia dava uma liga, tinhamos a necessidade de se encontrar porque ndo dava
pra ser em qualquer lugar até porque nao € qualquer lugar que vocé pode fumar um,
beber... E naquela época o meu atelié era o lugar de encontros, o Vogler, o Guga, o
Romano, Claudio, o Ericson, varios. Tem até uma matéria no jornal, uma capa d’'O
Globo aqui no quintal que esta todo mundo — o pessoal do Imaginario, o pessoal do
RRadial, o pessoal do Atrocidades...

V.M.: E o Atrocidades?

R.D.: O Atrocidades ele deriva... O RRadial diminui a atuagdo porque o Vogler vai
pra Portugal, eu vou viajar com a Lygia Pape também, Luiz Andrade vai estudar, fica
mais mistico, mais palavrario, mais palavroso. E ai da um tempo e esse ano que o
Vogler passa la fora eu trabalho com a Lygia Pape, mas nao perco a ligagao porque
eu vou la para Portugal para montar as trés histérias do Brasil — Antonio Manuel,
Barrio e Lygia Pape — no Museu de Serralves e passo la dois meses convivendo
com eles e vendo o que cada um tava produzindo. Ja tinha um tempo que eles
tavam la, o Vogler e o Romano, e ja tinham um puta laboratério. Tinha também a
Glaise Damasceno, tinha também uma menina que eu esqueci 0 nome, que casou
com o Leo... O trabalho dela era sobre Monteiro Lobato ai tudo o que ela falava eu
achava ruim demais, entdo nem lembro do nome da mulher. E ai, vejo la o que eles
estavam produzindo, mas eles ja estavam pensando como iam fazer quando
terminasse essa bolsa e viessem embora para o Rio do Janeiro. O Guga tava em
contato com o Perfeito Fortuna que tinha voltado da Amazénia que tinha tomado
Daime a vontade la e perdeu quase tudo aqui porque nego deu um bote nele por
conta daquela histéria da roubalheira da Fundigdo Progresso e ele quis toma a
Fundicdo e os caras estavam meio que respondendo processo... O Perfeito volta e
retoma a Fundigdo Progresso, mas tava sem grana, devendo deus e o mundo, toda
a obra tinha parado e mal das pernas ele pediu ajuda aos artistas “Se vocés
quiserem ocupar para nao dizerem que a gente ndo esta fazendo nada, vocés

podem ocupar.”. Ai o Guga disse “A gente ocupa”. E o Guga ficou com duas ou trés
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salas para fazer o Zona Franca. Foram 62 semanas, um ano e meio de Zona

Franca, todas as segundas-feiras.

V.M.: Era uma coisa... tinha Orlandia, tinha o Zona Franca, tinha uma série de coisas
que eram completamente fora de mercado que movimentava. E agora néo... Ficou
uma coisa, feira de arte e galeria. E bom por um lado porque essa mogada toda ou
pelo menos boa parte esta tendo reconhecimento, vendendo etc. Mas ndo tem a

efervescéncia, aquela movimentacéo.

R.D.: Era outra coisa, ndo da nem pra comparar. Zona Franca era ZONA FRANCA
realmente, nego queimou cachorro, colocou fogo em pneu, derrubou parede, nego
tomou choque dentro d’agua, aquela Angela Frank que era apresentadora de
televisdo que ela fazia de biquini, dentro de uma piscina cheia d’agua, cheia de fios
e ela ficava tomando choque e fazendo apresentagdo do Zona Franca. Zona Franca
era maravilhoso, era uma espécie de Imaginario Periférico dentro da cidade. Porque
o Imaginario Periférico a ideia era congregar o maior numero de artistas que se
intitulassem artistas e tivessem produgdo. A curadoria era ele mesmo e a gente
falava “traga o seu melhor trabalho”. Entdo dava gente de tudo quanto é espécie que
vocé possa imaginar, uma coisa mais maravilhosa que a outra. Porém, dar conta de

gerir isso tudo... Nés fizemos um video...

V.M.: Ja o Atrocidades € uma coisa mais estética...

R.D.: O RRadial era estético e pensado, o Imaginario... todos eles eram grupos. O
Atrocidades n&o era um grupo. Era uma agado composta pelo Vogler para 20 artistas.
Virou filme com Pedro Luis que fez a musica e quem gravou foi o Lula Carvalho
junto com Renatinho [Martins] e Pedro Peregrino. Os trés que fizeram o projeto do
filme Atrocidades e ganharam o prémio da FAPERJ.

V.M.: O Atrocidades era vocé, Felipe Barbosa...
R.D.: 20 artistas. Eu, Vogler, Guga, Edson Barros, Felipe Barbosa, Ducha, Ana

Paula Cardoso, Jodo Ferraz, Geraldo Marcolini, Rosana Ricalde, ... A ideia era a
seguinte: o Vogler tava voltando da Europa... Ele foi embora para a Europa com a
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ideia de fazer o Zona Franca. E o Guga falou “Vogler volta logo que a gente vai
montar o Zona Franca”. Quando o Vogler volta a gente monta o primeiro Zona
Franca e a gente usa o espago do Zona Franca, antes de comegar o Zona Franca
para silkar os papéis de lambe-lambe de cada artista. E era um lance louco, era tudo
caixa 2, tudo contrabando porque o papel do lambe-lambe sé grafica pode comprar.
Quem fabrica esse papel grande de lambe-lambe ndo vende para pessoa fisica e
nem vendo pouca quantidade. Eu tenho um amigo que € dono de uma grafica na
Lapa que eu pedi para comprar no nome da grafica dele e ele comprou. Cada artista
tinha que compra 250 paginas, um pacote, e 0 prego para grafica era muito mais
barato. Cada um casou a sua grana pra comprar o seu pacote. Entdo compramos 20
pacotes de 250 folhas e deixamos la na grafica. Tinhamos o espago do Zona Franca
na Fundigdo Progresso vazio, ndo tinha agua, ndo tinha nada. Era s6 o galp&o. Ai
puxamos gambiarra de luz e montamos la cavalete e mesa para comecar a fazer e
comegar... As telas nds fizemos no atelié do Felipe Barbosa que era aqui em Santa
Teresa e do Roosevelt também que era ali no 497 da Joaquim Murtinho. E no filme
comecga a gente imprimindo |a na Fundigdo Progresso. Esse trabalho € um trabalho
do Vogler que virou um grupo de agdo, mas € um trabalho do Vogler que vem la de
Portugal com essa ideia. E ai ele convida cada um para pensar uma imagem e

reproduzir essa imagem 250 vezes.

V.M.: Essa relagdo com a cidade, vocé lida mais com o espago, com as pessoas,
uma sensibilizagdo poética... como €& que é isso... Tem relagdo com zonas

degradadas. Como é essa relagdo com o urbano?

R.D.: O Rio de Janeiro € como se fosse a minha casa e cada canto da casa vocé
esquece la e nunca mais mexe. S6 mexe daqui 10 anos e tem partes da casa que
vocé convive diariamente. Entdo uma relagdo com a cidade muito mais afetiva, do
que me afeta, do que mexo da cidade. Nado € um campo de pesquisa, ndo é um
lugar asséptico. O texto do Fernando Cocchiarale para a Laura Alvim que fala
justamente dessa intimidade com a cidade, do andar a pé, de estar em todos os
lugares... Até porque nasci em Barra Mansa, fui criado em Nova Iguagu que € na
periferia e na época tinha o Mao Branca, era bang bang, um lugar mais perigoso, da
periferia vim pra cidade achando que ia ter mais seguranga, mais progresso, mas a

cidade que é o lugar da parada. E eu me sinto dentro de casa, intimo, ando em
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qualquer lugar, em qualquer buraco sem medo, ndo tem policia, ndo tem bandido,
nao tem nada. Eu me sinto a vontade. Conheg¢o gente em todo lugar que eu vou.
Entdo, tenho uma intimidade com a cidade, uma coisa familiar que ela ultrapassa a
questéo do pessoal ou do espacial. Ela é toda afeto, tanto pessoas quanto lugar. E
claro que tem lugares que eu elejo, que eu gosto mais, outros eu jamais piso.
Shopping Center, Barra eu nao vou, sédo lugares que eu tenho o maior preconceito.
Leblon s6 se for pra jogar pedra na casa do Cabral. Entédo, eu tenho muita intimidade
com a cidade. Eu ando a pé todo dia, vou pra la e pra ca, falo com as pessoas. Eu
percebo também tudo, a questdo da educagao, do publico, do povo... Passar na
Uruguaiana e a pessoa esbarrar... Na Europa € “Sorry, Sorry”, aqui nego esbarra e
se bobear pisa em cima. Eu vivo... Na época das manifestagdes, eu ia propor... até
conversei com... Fazer uma manifestagdo onde ninguém amontoasse ninguém, todo
mundo desse s6 as maos la de Cabugu aonde comega a Serra, vir pela Dutra, pela
Brasil, passando pela rodoviaria, pela Praca Maua dando as mé&os na orla, do Leme
ao Pontal dando as maos. N&o ia ter manifestagdo maior do que essa e sem
possibilidade de vandalo de qualquer coisa porque isso ai é militar treinado, vocés
viram? Pagina no Facebook, Golpe Militar em 2014. Nao é mentira. Eu sou filho da
Ditadura. Quando eu me toquei que eu existia estava acabando a Ditadura, eu sou...
Fui punido inclusive pelo ultimo dos atos dos ditadores, fui servir o exército, servi no
CPOR e fui expulso do CPOR. Tiraram minha identidade do CPOR por Ideologia
Politica. Porque eu elogiei Mao Tsé Tung e Lenin dizendo que eram grandes
revolucionarios, isso pra eles... Eles me tiraram da tropa e perguntara “Quem vocé
€?”, “Como vocé sabe disso?”. Eu disse: “Estou fazendo o segundo ano de direito”,
comecei a faculdade de direito com 16 anos, com 18 anos estava no segundo ano
da faculdade de direito. Entdo eu sabia do que eu tava falando e tinha total dominio,
tava na ponta da lingua o que eles queriam saber. ai eles disseram: “Olha, mas vocé
nao pode continuar no nosso exercito, vocé vai pra reserva e em caso de guerra
vocé vai ser chamado, mas vocé nao pode fazer o CPOR, vocé vai ter que se

retirar”.

V.M.: Como é esse link de uma cabecga politica que vocé sempre teve com os

trabalhos? E um link direto ou ndo?
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R.D.: E engracado... Depois que eu fago que cai a ficha, mas antes ndo tem essa

coisa dura, porque o trabalho é poético.

V.M.: Mas ao mesmo tempo pressupde ter uma cabeca voltada...

R.D.: Ela ta completamente envolta nessa coisa politica, tudo passa pelo politico.

V.M.: Vocé tem uma atuagdo que nao sao so6 os trabalhos. Tem a revista... fala um

pouco disso.

R.D.: Eu sou filho de professora, minha mae € professora e meu pai era bicheiro, um
contraventor. Entdo eu venho dessas duas... dessa contradicdo, dessa esquizofrenia
em que uma tenta te educar e te colocar dentro de um projeto de cidadania, situagao
social ok, e o contraventor, bicheiro que de vez em quando a policia batia e tinha
gue sair correndo, meu pai que morreu com 49 anos. Era doidao, porra-louca. Entéao
essa contradicdo faz parte de mim, do meu trabalho, da minha vida, da minha viséo
em relagdo a liberdade. Meu pai na verdade ele era um entusiasta da liberdade.
Porque sistema, seja la qual for, é sistema. A palavra sistema €& pra sistematizar,
logo, a educagédo, mesmo sistematizada, ela &€ coercitiva, ela € doutrinaria, ela faz
com que vocé aja daquele jeito porque aquele jeito é o certo, educado. O ser
cidadao é estar dentro de um establish, ele precisa de um status quo pra todos. A
liberdade ela transcende isso. A liberdade ela esta depois disso porque... E ai, o
meu pai, que era filho de fazendeiro que faliu... Aquele velha historia, ficou sem
saber o que fazer da vida, n&o tinha profissdo. Era filhinho de papai que faliu,
ganhou uma heranga, com a heranga ganhou um bar que virou um puteiro e minha
mae s foi saber que era um puteiro depois de muito tempo... Foi dai pra
marginalidade, ele sempre foi meio marginal. A marginalidade, como toda a
sociedade, ndo isso que o sistema diz. Ela é um grito de socorro e um grito de
liberdade porque sdo as pessoas que ndo se adaptam e nao se adequam ao
establish, aquilo que esta estabelecido como sociedade. Entdo, existe uma
criminalizagao social antes mesmo de se discutir onde € que esta... Porque vocé vai
em lugares... Quando eu estive na Alemanha na primeira vez e o Muro ainda existia
o lado ocidental era muito diferente do lado oriental. Ele era cinza, cheio de arame
farpado que ndo dava pra sair de la e mesmo assim era vigiadissimo. O Ocidental
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nao, era como se fosse o lugar perfeito, até o bébado que quisesse ser bébado, ele
tinha 1a sua garrafa de vodka pra beber e ser bébado e o governo dava um salario
desemprego e a possibilidade de ele ser bébado. Entdo, até hoje talvez a Alemanha
seja o pais que mais respeita os direitos humanos. Entdo se vocé quiser ser bébado
vocé pode ser bébado, se vocé quiser ser prostituta vocé pode ser prostituta,
qualquer coisa vocé pode. Tem os grupos la, todo mundo muito dito o que que é.
Existe um respeito a diferenca. Até porque a histéria deles de ndo respeito a
diferenga faz com que eles tenham que fazer isso agora. Quando vocé conhece uma
sociedade assim e vé que isso é possivel, e |a no Brasil eu ndo tenho direito nem de
falar que eu ndo concordo com essa sociedade, com esse sistema, onde € que eu
posso gritar? Entdo a artes, e gragas a deus que existe a arte, se n&o existisse a
arte ndo existiria gente. A gente ia estar... ia estar tudo acabado. Porque nossa
respiracdo, nosso ar de sobrevivéncia de vida é a arte, o resto esta todo dominado,
estda tudo dominado. Nada mais é humano, esta tudo tdo doutrinado, tudo tao
estabelecido, tudo tdo tudo. E onde € que vocé pode externar o seu desejo? Onde é
que vocé pode dizer “é assim que eu quero ou ndo € assim que eu quero”? Vocé
tem trés escolhas: ou € assim, ou assim ou assado, aperte um botdo. O tempo todo
vocé esta sendo cercado por essa doutrina. Entdo a arte € um escape, sempre foi e
sempre devera ser, eu acho. E até por isso que eu sempre soube que eu era artista,
eu sempre soube que eu era artista. Tentei ndo ser fazendo direito... Adoro trabalhar
com essa parte administrativa, papelada quanto mais papel eu gosto. A revista [Arte
& Ensaios], eu sou do diretor executivo, o carregador do piano que tenta desenrolar
como aquela coisa vai se materializar e adoro fazer isso. E quase materializar um
sonho a revista Arte & Ensaios porque sdo muitos pensamentos que vocé tem que
organizar num papel e guardar, e segurar, e amarrar tudo quanto é cordinha para
poder tudo funcionar, nada dar errado. S&o 26 numeros, eu peguei ela no quarto.
Entdo eu fiz 22 numeros. Era anual, agora passou pra semestral, entdo tem uns 20

anos que eu t6 nela. Eu estou desde 1985... Quase trinta anos.

V.M.: A essa anarquia, essa procura pela liberdade ndo se contrapde com uma

organizagao...

R.D.: Pelo contrario, essa organizagdo ajuda na liberdade. Vocé tem muito mais
liberdade com organizagdo. Liberdade mesmo. Liberdade de falar, de pensar,
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liberdade de fazer, liberdade de ir e vir, liberdade de qualquer hora do dia e da noite,
liberdade fisica, mental, psicolégica e espiritual, todas as liberdades. Eu falo de
todas ela que é dificil, mas eu tento preservar todas as minhas liberdades, todas
elas. E isso inclui a relacdo com todo mundo, com o proprio establishment. Eu sou
funcionario publico. Comecei a trabalhar com 13 anos de idade. Carteira de menor.
Pago imposto desde os 13 anos de idade, sem furar um més pro governo federal.
Quer dizer, to mais do que lega, mais do que cidadao, mas nunca abri mao da minha
liberdade. Nem de falar o que eu penso, nem de fazer o que eu quero mesmo sendo
preso algumas das vezes. Sendo confundido com algum bandido. Porque a priséo é
sempre daquele que esta fora da ideia de cidadania. Aquele que nao se encaixa. O
bandido é aquele que n&o se encaixa na cidade. Se vocé ja foi preso alguma vez é
porque alguma vez vocé ndo encaixou. Até vocé explicar o que vocé esta fazendo.
Eu fago isso sempre... Eu ganhei um prémio do governo do Estado, ganhei trinta mil
reais, com esse dinheiro eu comprei helicopteros e monitorei o proprio Estado. O
Palacio Guanabara... Eu levo cinco helicopteros com aquelas camerazinhas
pequenas e vou ao Congresso Nacional, no Governo do Estado, na Reitoria da
Universidade, na Igreja Catdlica... Tudo eu vou monitorando... A gente esta sempre
vigiado e monitorado pelo sistema. Por que n&o monitorar o proprio sistema? Era
uma troca de... O nome do trabalho se chama Peito de Ag¢o que foi aquele
helicoptero da policia que caiu. E todos os trabalhos, isso € muito interessante, eles
tem uma sacanagem... “O que rola VcV’ o CV é o Comando Vermelho, uma
homenagem, uma critica ao CV. O “Fogo Cruzado na Madrugada” € porque era um
fogo cruzado mesmo que rolava na madrugada em Santa Teresa de fato. Todos os
trabalhos, eles tem uma alusdo... O “PaintBall” tem um funk também que fala “vou
matar sua familia” porque € uma guerra civil. O trabalho que Glorinha foi curadora la
no Museu Imperial em Petropolis... Esse € um dos trabalhos que eu mais gosto, uma
puta sacagdo que a pergunta era: “Qual foi o resultado da familia imperial vir pro
Brasil?”. Pra mim sao as favelas. O resultado, favelas. A cosia vem de la de tras, do
navio negreiro, da colonizagcédo, da forma como trataram os negros, de tudo... E
quando veio a familia foi como se instaurasse isso tudo. E essa excluséo e a familia
imperial com uma casa maravilhosa na Quinta da Boa Vista e os neguinhos todos
em volta, no morro. Foi o que sobrou disso tudo. Eu levo um morro pra cada janela
do Palacio Imperial em Petrépolis, eu plotei imagens da favelas. Transparentes

como se la fora estivessem as favelas e botei nas cadeiras da sala de musica da
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Princesa Isabel o proibiddo do Morro da Coroa. Palavrées, apologia ao sexo, as
drogas e ao Rock’n’Roll, tudo. E ai, caralho, 28 pessoas foram ao Ministério Publico
pedindo que processasse. Pediram minha cabeca. E eu fui Ia e respondi que
primeiro eu tenho licenga poética, segundo que eu fiz sé o deslocamento de uma
realidade social instalada que todo mundo vé porque na minha casa eu vou escutar
todos os dias isso e eu ndo consegui livrar nem meus filhos disso que vocés estéo
tdo horrorizados. Entdo, da um tempo. Esse trabalho pra mim ele € emblematico na
questao politica, social, urbana da construgcdo da cidade. Onde foi parar cada um?
Onde foram alijados? Exaltados. Vocé sabe que Santa Teresa era a Cote d’Azur
brasileira na época, sé moravam bardes, milionarios, casardes. Vide a casa dos
Monteiro de Carvalho, a Aprazivel. Se vocé pegar a Aprazivel vocé ainda tem as
mansodes. Entdo ali era o local da galera bacana, do ouro. Eu tenho um trabalho que
se eu fizer, em 2014, vocés vao gritar. Tem até um que saiu no Globo que eu vou
pintar na barriga dos avides “Amor, Paz, Felicidade, Saude, Paixao”, tudo na barriga
dos avides, soltar baldes também. Eu to tentando a TAM, uma companhia dessas
pra poder fazer de fato, to esperando ai pra ver o que vai acontecer. Mas esse da
Coroa, ele ja é antigo. Ja apresentei ele na Fundac&do Getulio Vargas, o governo
anterior do Cesar Maia tentou fazer, mas nao deram continuidade. Chegaram a
distribuir cimento e tinta branca, porque se chama “Coroa Colorida”. O Estado tem
que deixar o Morro da Coroa todo branco pra depois cada um escolher sua tinta e
pintar sua casa. E esse trabalho é pra 2014. Eu desde 2003 estou fotografando
Morro da Coroa e vendo a transformacéo dele. Tenho todas as fotos e mandei isso
pra Fundagao Getulio Vargas. Ainda tinha barraco de madeira naquela época, tudo
era tijolo, ela era toda vermelhinha. Depois eles foram embogando, pintando, depois
o Cesar Maia tentou botar tudo branco. Ai ficou quase tudo branco, ai eu achei que
ja estava rolando o projeto. Uma mulher que era da Fundagdo Getulio Vargas que
disse que ia ficar com o projeto e ia apresentar pro Estado, fazer e acontecer. Mas ai
morreu na praia de novo porque eu soube até pelo pessoal la... Os traficantes,
porque mesmo com UPP tem traficante, tem maconha, tem cocaina, tem tudo |a.
Essa UPP é uma maquiagem, é mais um acordo social também de desarmamento
propriamente que de extingdo do trafico porque tem uma galera que ganha dinheiro
com isso, tem um monte de gente que paga o leite das criangas e que faz isso.
Entdo, vocé imagina a Rocinha ficar sem vender cocaina, quantas pessoas vao ficar

desempregadas, quantas pessoas vao ficar sem ganhar dinheiro. A UPP ¢é pra tirar a
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coisa do dominio do territorio e pro desarmamento. [...] Em Brasilia, o Barja
conseguiu uma autorizagdo pra eu voar em Brasilia. O cara pegou um papel, um
pilot vermelho e marcou o papel e disse que da marca em diante eu podia fazer. Ele
queria dizer que so podia dali pra dentro e eu entendi que s6 podia dali pra fora e eu
fui em tudo. Ai a policia chegava, eu tava tdo certo e mostrava o papel e o policial
olhava e liberava. Ai o Barja veio desesperado falando que ndo podia voar e que o
CINDACTA tinha detectado o meu helicoptero. Ai saiu no radio... um amigo que
estava indo levar os extintores, que eu também fiz o Nimbo Oxala 1a, vermelho. E |a
eu n&o consegui alugar extintor de incéndio, ninguém aluga. Todo mundo compra
pra ter em casa, mas ninguém aluga. E aqui eu pego emprestado com o cara que é
domo de uma fabrica e eu pago s6 a recarga. A recarga é trinta e nove reais. Entao
fica baratinho o trabalho. E 14 ndo. Eu ndo consegui e liguei pro Rafael perguntado
se ele topava ir a Brasilia levar os extintores. E ele perguntou quanto eu ia pagar. Eu
disse: o hotel, uma noitada numa boate Ia na periferia de Brasilia que € maravilhoso.
Depois de Ceilandia, que tem um forrd, um piso de terra que sai uma poeira e todo
mundo danga pra caramba, um monte de calango. Uns encardidos, parecem que tao
trabalhando no mato até hoje. Uma mistura de roga com cidade que é uma doidera.
Ai eu falei com o Rafael que a gente ia nesse lugar. O Rafael € um garoto novo, filho
do dono da fabrica de extintores foi de carro daqui la levando os extintores. Quem foi
com ele foi o Gabriel que foi meu assistente aqui. Ele quem edita meus videos e foi
de carro com ele, mas voltou de avido comigo porque a viagem daqui a Brasilia
numa pickup € uma loucura, ndo aguentou. E em Brasilia, eles estavam com uma
radio local ligada e disseram que haviam acabado de detectar um aeromodelo no
Congresso Nacional e que foi derrubado. Mas quando ele caiu, ele espatifou, mas
eu corri e peguei a camera e no video tem as imagens. E os caras ficaram com o
helicoptero pra mostrar que eles sdo foddes, poderosos, que eles estavam com o
helicoptero do cara que estava invadindo o espaco aéreo brasileiro. O lance €&
também desmistificar tudo. A arte ela se basta. Ela se basta por ela mesma, nao
precisa pensa pra se explicar, pendurar nada. Nao é estante de nada. A ndo ser ela
ter a necessidade vital de existir pra gente. Se a arte ndo existisse, pra mim n&o
existiria ser humano. E como passarinho que tem necessidade de cantar e se ele
nao cantar ele morre, a alma dele morre. A arte € uma coisa assim, a gente nao

consegue viver sem.
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IV) Entrevista OPAVIVARA! - Caroline Valansi, Daniel Toledo, Domingos
Guimaraens e Julio Calado — a Carolina Goulart e Marilia — Botafogo, Rio de
Janeiro — 30 de julho de 2013.

Marilia: Uma pessoa na Colédmbia que faz uma revista que nem é tao especializada
em arte, mas eles tdo fazendo uma revista que é sobre o Brasil e estdo me pedindo
um artigo sobre arte brasileira. Ai eu pensei em escrever sobre coletivos. Isso é uma
coisa. A outra coisa € que eu fago parte da ARTE & ENSAIOS, do programa de pos-
graduagéo da UFRJ.

Carolina Valansi: O Daniel também fez parte da ARTE & ENSAIOS, ndo?

Daniel Toledo: Fiz. Eu fiz mestrado 1a. Ai na época, como eu tinha bolsa, eu fazia

parte da equipe editorial.

Marilia: Vocé terminou que ano?

Daniel: Em 2012. Na verdade, eu entrei em 2010 e era para eu ter fechado no fim de
2011, mas no fim a gente sempre atrasa um pouquinho, ai fechei em 2011.

]

Marilia: A ARTE & ENSAIOS agora esta fazendo um numero bilingue com a
Universidade de ... em Berlim. E ai vai ter um evento de langamento e vou dar uma
conferéncia 4. Ai eu vou para esse evento de lancamento e vou dar uma
conferéncia la. E ai também eu queria dar uma conferéncia sobre coletivos. Duas

coisas em uma. Ai eu falei com o Filé de Peixe, com vocés e com o GIA.

Caroline: E o GIA vocé tem contato la da Bahia?

Marilia: O GIA eu conhecia ja, porque eu estudei na EBA de Ia, o GIA também. Nao

era amiga deles, mas depois fiquei. Eles eram um pouco mais na frente.
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]

Julio: Saiu um texto bem legal sobre a gente na NYU, a prima Lu fez um paper sobre
o OPA.

Daniel: Tem um texto bem legal do Moacir que ele fez para a exposi¢cao. Exposi¢céo?
Julio: E. Exposicéo.

Daniel: A ultima exposi¢cado que a gente fez na Gentil.

Domingos: Fala até mais do grupo em geral que da exposi¢ao si.

[...]

Marilia: Eu ndo sei se isso vai ser muito nivel basico para vocé [Carolina Goulart]
que ja ta com sua pesquisa avangada, mas se vocés puderem falar do surgimento
do coletivo. Ou vocés ficam chateados de falar disso?

Daniel: Nao, nao...

Caroline: Entdo, o grupo comegou com o Daniel, o Julio e o Daniel Murgel. Vocés

eram o qué?

Julio: Na verdade, comegou um pouco antes com outras experiéncias coletivas que

a gente tinha.

Marilia: Vocés fizeram parte de outros coletivos?

Julio: Fizemos parte do Grupo Py, do Grupo Um — que € o Domingos, o Nadam

[Guerra], que é o cara |la de Terra Una...

Daniel: Eu também participei.
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Julio: Daniel também participou... A Julia e a Joana Csekd que foram também do
Grupo Py. E eram experiéncias coletivas que tinham muito uma vivéncia coletiva até
em alguns casos uma produgao coletiva mesmo, uma proposta, mas também tinham
os trabalhos individuais de cada um ali dentro desses eventos. Porque era muito
uma onda de criar eventos de arte. Muito até na onda da Marcia X e do Ricardo
Ventura que fizeram Orlandia, que eram aquelas exposi¢des coletivas propostas por
artistas, financiadas por artistas em espacgos alternativos e que na época, inicio dos
anos 2000 foi muito potente... toda uma geragéao até.

Daniel: Porque era uma maneira na época também... que hoje tem muito mais...
Tem muito mais onde expor. Ndo sei se era muito por conta da onda das pessoas,
se € uma coisa de moda ou se ter mais uma estrutura de mais editais, mais lugares

e propostas de residéncia, essas propostas mais autbhomas mesmo.

Carolina Goulart: Eu acho que hoje aqui tem um mercado um pouco mais

estruturado do que na época.

Daniel: Nao sei se tem um motivo s6...

Caroline: Mas isso também funcionava muito em um mercado paralelo.

Daniel: Eu me lembro que era uma sensagado que eu tinha. Se a gente ndo se

agenciasse, se a gente n&o se juntasse, mas do que se agenciar, porque néo tinha...

Julio: Mas tinha isso também, porque a gente se juntava e ganhava forgca de
trabalho, de producéo para organizar esses eventos...

Daniel: Porque assim a gente consegui uma maneira de apresentar também...

Marilia: Vocés estudaram artes todos ou vieram de outras areas?

Julio: Eu estudei na EBA, mas nao me formei.

Caroline: Eu também estudei na EBA, mas nao me formei.
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Daniel: Os dois ndo conseguiram ficar até o fim.

Julio: Eu me formei em fotografia na Estacio.

Caroline: Eu também me formei na Estacio, mas em Cinema.

Daniel: Eu fiquei até o fim na EBA, mas levei oito anos.

Julio: Eu n&o conhecia o Daniel na EBA, fui conhecer no Parque Lage em 2004, no
curso do Fernando Cocchiarale e da Ana Bella Geider, que davam o curso de Arte e
Filosofia, na época que Viviane [Matesco] era coordenadora do Parque Lage.
Caroline: Eu conheci o Daniel na EBA.

Marilia: E o Domingos?

Daniel: Fui aluno dela [Viviane] nessa época, antes do OPAVIVARA!

Caroline: O Domingos é da Letras, ndo se formou em comunicagao e foi pra Letras.
Fez mestrado na Letras.

Domingos: Fago doutorado na Letras.

Caroline: Mas o Domingos sempre trabalhou com artes visuais e ele era do Grupo
Um.

Julio: E ele era ligado ao Parque Lage, porque o pai dele era o Luiz Alphonsus que

era super do Parque Lage.

Caroline e Daniel: Foi diretor.

Julio: Varios eventos do Grupo Um no Parque Lage e também no CEP 20.000 que é
aquele negocio do Chacal, aquele evento que tem mais de 20 anos. Inclusive a
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prépria Marcia X, o Chelpa Ferro comecgaram la. E eu fui assistente do Chelpa Ferro,
durante cinco anos eu trabalhei com o Chelpa Ferro, fui assistente deles. Entdo a
gente vem na verdade de todas essas experiéncias coletivas, mas especificamente,
contando a historia... A gente tinha o Grupo Py e ai o OPA surge meio como uma do
Grupo Py.

Caroline: Mas também buscando uma outra...

Marilia: Dissidéncia?

Julio: Uma dissidéncia de proposta. Porque o Grupo Pi tinha sempre essa coisa dos
eventos coletivos com os trabalhos individuais. E a gente queria fazer um trabalho

coletivo mesmo, sem autoria individual.

Marilia: Eu observei mesmo pela forma como a gente fez contato que vocé nao

quiseram muito...

Caroline: A gente brinca com isso... E pra insistir nessa histéria de coletivo, sabe?
Porque a gente assina OPAVIVARA!, a gente realmente faz isso, assinar nossos
trabalhos coletivamente.

Marilia: Vocés nao assinam individualmente.

Julio: Mesmo em entrevista a gente n&o gosta de dar o nome.

Marilia: Vocé tem trajetéria de artista individual? Ou em outras aéreas.

Julio: Temos como artistas. Temos em outras areas. O Daniel trabalha com

educacao, eu trabalho com cinema.

Carolina: Eu mesmo tendo feito cinema, nao trabalho com cinema. Trabalho com

educacao e arte.
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Julio: O Domingos trabalha com poesia, com literatura. Temos também nosso
trabalho individual com artes, mas de fato...
Domingos: Todo mundo tem seu trabalhinho Ia na colegc&o do Gilberto Chataubriand.

Julio: Mas de fato ultimamente a gente tem ido mais pro trabalho do grupo. Nossos
trabalhos individuais tem escoado muito pro trabalho do grupo, tem sido
transformado em trabalho de grupo. Eu particularmente ndo produzo muito
individualmente desde o final de 2011.

Daniel: Eu também. O ultimo trabalho que eu fiz foi final de 2011.

Marilia: No mestrado vocé fazia Linguagens, Poéticas?

Daniel: Linguagens Visuais.

Marilia: Ai tinha que produzir, n&do?

Daniel: E... Foi um momento bem de transicéo disso. Eu tinha entrado pro mestrado
com uma proposta, que € a proposta do mestrado de trabalhar em cima do seu
préprio trabalho, mas foi quando também a gente tava dedicando mais tempo, mais
energia, mais criatividade pro OPAVIVARA!, pro grupo.

Caroline: Foi uma época que a gente cresceu bastante profissionalmente, nos
ultimos dois anos a gente investiu. A gente cresceu muito como grupo, as pessoas
comegaram a conhecer a gente. Agente produziu muito.

Julio: Essa historia da dissidéncia do Py foi em 2006. A gente até hoje conta a data
de nascimento do OPAVIVARA! em 2005. Um trabalho que eu e Daniel fizemos em
2005 e isso ficou, mas...

Domingos: No site tem até o video...

Marilia: Vocés ndo querem me mostrar alguma coisinha ndo. Eu tenho que

confessar que eu nao fiz o dever de casa.
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Domingos: Nao da pra ver tudo mesmo. Nem precisa mostrar esse video...

Marilia: Porque minha méo ta aqui, ai depois apareceu o Adrian. Ai pensei: vou ter

que sair com o Adrian...

Domingos: Pode mostrar também vai.

Caroline: S6 uma parte.

Domingos: Chama “Onde estdo os sonhos que n&o podem ser comprados?” que era
uma distribuicdo de um panfleto com essa frase, com essa pergunta dentro de um
evento de moda, o Fashion Rio, que era feito no MAM, no Museu de Arte Moderna e

ai o video é a reagéo das pessoas a essa pergunta.

Daniel: Nesse contexto. De estar num museu de arte, ocupado por um evento de

moda.

Marilia: Aonde aconteceu?

Julio: No MAM aqui do Rio. Alias isso foi em 2005. Ai depois em 2006 teve essas
historia... a gente fez as primeiras agoes...

Daniel: O que acontece € que o Grupo Py tinha uma formagao gigante, muito grande
e foi reduzindo até que ficou...

Domingos: O que eu acho bastante importante que o Grupo Py, e o Grupo Um
também, tinha que era essa organizagdo de muitos artistas fazendo seus trabalhos
individuais e se agenciando pra conseguir espago e pra expor os seus trabalhos
individuais. O que muda quando vira OPAVIVARA! é a vontade de fazer um trabalho
que seja realmente coletivo e que ndo tenha os nomes de cada artista presentes.
Estdo presentes as individualidades, logico. Cada um aporta alguma coisa do seu
universo. Por isso é importante também a gente ter outras coisas, fazer outras

coisas pelo mundo. Se ndo, nado ia ter ideia diferente, mas assinar como essa
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entidade e criar uma personalidade pra essa entidade OPAVIVARA! porque quando
isso acontece a gente constroi trabalhos que sdo coletivos nas propostas que
abarcam e abragcam todo mundo que aparece a partir de uma pratica que também é
coletiva, participativa, colaborativa.

Julio: Coletivo em varios planos. Coletivo assim em termos de linguagem, de
segmento de cultura. Nesse sentido € muito importante essas nossas atividades fora
da arte. Seja em educagdo, em audiovisual, em poesia, porque isso também faz com
que o OPA se comunique com outros meios, crie esse estado multi que acho que
tem a ver com esse devir coletivo de estar sempre se reconfigurando. Porque eu
acho que uma das coisas que eu penso muito... a partir desse sentimento de ja uma
certa consagracdo mesmo do OPAVIVARA! enquanto identidade, uma certificagéo
pelo sistema institucional de arte, de que aquilo é um artista. Justamente, é um
artista. O sistema sempre tenta dizer e ver aquilo como um, uma expressao
individual subjetiva. O Chelpa que se insere muito assim, uma poética, uma linha
poética de trabalhos que sempre se inserem mais ou menos como um artista
individual se insere. O OPA também quando participa de exposi¢des institucionais
também ele entra ali como qualquer outro artista. Inclusive o nosso caché é igual a

de um artista individual. Ou seja, desde o departamento juridico a curadoria...

Daniel: Eles gastam mais com passagem e hospedagem também.

Julio: Isso quando levam todo mundo. Eu acabei de ir a um evento onde sé levaram
um representante. Eu acho que essa coisa de buscar parcerias, de buscar outras
linguagens, desse desejo de n&o deixar que a coisa se configure muito, se cristalize
muito numa linha de pensamento.

Caroline: Mas também até a gente ter esse vocabulario todo sobre a gente demorou
porque o grupo comegou em 2005, teve essa nossa ultima grande formagao em que
a gente teve uma grande produgao, foi o que? 20077

Domingos: Eu entrei em 2008.

Julio: Vocé entrou em 2009.
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Caroline: Entao foi antes.

Domingos: E, mas em 2008 eu ja trabalhei com o OPA. A gente ja trabalhou junto.
Caroline: Ai foi 2008/2009 que as coisas comegaram... A gente virar um grupo, ter
uma identidade. A gente comecgar a se entender, a gente comegar a ter um
producao.

Domingos: E o grupo chegou a ter sete pessoas.

Julio: E, na verdade, essa formagédo dos sete, se a gente for pensar a histéria do
grupo, foi uma época aurea assim porque a gente chegou numa formagédo grande
até. Nos quatro mais a Ana [Hupe], o Pedro e a Dani.

Daniel: Mas todo grupo tem uma dinamica instavel. E muito dificil um grupo ter... O
Chelpa Ferro mesmo que ta mais estabilizado ha algum tempo, ja tiveram outra
configurag&o. Eu acho que depois de um tempo, nao sei também...

Caroline: A gente ta vivendo pra ver...

Domingos: Os Rolling Stones estdo ai ha 40 anos...

Julio: E, estao brigados, sem se falar...

Caroline: A gente preza muito a familia. A gente também percebeu que quando a
gente comecgou a virar mais familia entre a gente e as familias comegaram a entrar,
a gente realmente vive a coletividade de verdade.

Domingos: Quanto mais a gente se frequenta.

Marilia: Vocés sdo amigdes, né?

Domingos: A gente [Domingos e Caroline] é casado.
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Julio: E o Daniel é padrinho do meu filho mais novo.

Marilia: E vocés ja sdo uma familia mesmo.

Caroline: E, mas isso foi muito importante mesmo, ter esse carinho e essa afinidade

mesmo. Foi acontecendo naturalmente.

Marilia: Isso foi depois que o coletivo ja existia?

Daniel: E... Bem depois.
Marilia: Foi depois que vocés ficaram mais amigos?

Julio: Isso foi quando o coletivo quase acabou.

Domingos: E é muito sintomatico porque, em 2012, quando a gente fez a ocupagéao
la na Tiradentes, que foi que gerou essa pasta, esses quatro jornais... A gente tinha
todo um equipamento de cozinha que a gente levava pra praga, montava duas vezes
por semana e cozinhava com quem passasse por ali, com fogao a lenha, tanque pra
lavar coisa, bebedouro de agua e tal. Mas antes de a gente levar isso pra praga,

tava tudo guardado em um sobrado onde a gente passou um més...

Caroline: Que é o Studio X.

Domingos: E uma semana antes de comecar, a gente tinha que testar tudo. E era
dia das maes. Ai a gente fez um dia das mées |a e chamou todas as familias, as
maes de todo mundo. As méaes do OPA. E s6 foram as nossas maes, de nds quatro.
Os outros n&o levaram. Foram fazer seus dia das maes fora...

Daniel: Ou seja, a culpa é das mées.

Caroline: Mas foi muito legal esse dia porque a gente também conheceu a mae dos

outros. Sei |4, foi um dia...
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Daniel: Mas a gente ja conhecia as mées dos outros...

Caroline: Mas foi diferente. Tava minha familia toda, todo mundo levou a familia

toda, sua avo foi, meu pai, meu padrasto. Nao foi as méaes e um eventinho...

Julio: Mas depois da praca as maes foram presentes.

Caroline: De alguma forma elas sempre s&o presentes.

]

Daniel: Mas eu acho que tem essa coisa... Essa constancia do grupo, esse desejo
do grupo, dessa identidade coletiva. E esse processo mesmo de entrada de pessoas
e de saida de pessoas tem a ver exatamente com essa dinamica de relacionar o que
que é o seu fora do grupo e o grupo, a experiéncia. Quando alguém sai ou alguém

entra tem se reorganizar. Mas a coisa se da dessa maneira também.

Marilia: Mas vocés davam a comida?

Domingos: N&o.

Daniel: A cozinha ficava aberta e as pessoas podiam levar comida. A gente botava
naturalmente varias coisas que era também o que a gente ia comer. E outras

pessoas levavam outras coisas.

Julio: Como era uma coisa de um més, as pessoas foram meio que se cativando.
Muitas pessoas ja levavam. Até os moradores de rua mesmo levavam uma cebola,
um tomate. Porque a proposta da cozinha coletiva é essa, ndo é um restaurante
aberto, € uma cozinha aberta para as pessoas cozinharem juntas. As pessoas
tinham que contribuir com alguma coisa. Com a fome €& l6gico, mas com uma

receita, lavando louga, cozinhando. Tem que participar. A gente nunca dava...

Caroline: Nao é sopdo. Porque se nao ninguém ia participar. Muitas pessoas,

principalmente os moradores de rua, eles chegavam e alguns ficavam com... “A



117
gente quer aqui s6é comida”. E no final, essas pessoas reativas eram depois as que
mais participavam, as que mais estavam presentes, as que mais ajudavam a gente.
Tomavam conta como se fossem deles mesmo. A Marcela...

Daniel: A Marcela virou o personagem principal do filme dessa residéncia.

Caroline: Ela € um travesti, morador de rua, e ela virou nossa amiga até...

Julio: Porque ela exercia uma liderancga ali entre a galera da praca...

Marilia: Que galera?

Caroline: Dos moradores de rua, das prostitutas, das pessoas que trabalham por ali.

Ela era uma voz.

Julio: E ai ela se apoderou da cozinha e gerenciava... Falava “tem que lavar a mé&o

primeiro” etc...

Caroline: A gente falava assim... A pessoa pode chegar com o maior prazer, mas
tinha que ter higiene. A gente dizia, mas chegava uma hora...

Daniel: As coisas estavam dadas. Tinha uma pia. Entdo naturalmente vocé chega,

lava a mao.

Caroline: Ninguém dizia o que tem que fazer, o que acha que o outro tem que fazer.

As pessoas foram tomando isso como delas. E isso foi muito legal.

Daniel: E isso, sao habitos que, na verdade, que pra maioria dessas pessoas, pelo
menos as que a gente acabou se relacionando, que ndo sao pessoas que nao
conhecem esses habitos ou que ja ndo tiveram esses habitos.

Julio: Mas muitos nao tem acesso.

Daniel: Nao tem acesso. Mas quando vocé... Eu me lembro de falas desse tipo, de
nao ter a possibilidade de lavar a mao, de cozinhar a prépria comida...
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Julio: Os caras eram mais famintos pra lavar a mado do que para comer a comida.

Ficavam horas la... Chegava um prato “n&o, deixa aqui que eu lavo”...

Domingos: Tinham uns que tomavam banho com a bucha, lembra?

Julio: Era o bonde do alva a louga... No ultimo jornal a gente fez uma coluna social

da galera.

[mostram o video]

Carolina: Eu fui no langamento do DVD...

Caroline: Nesse a gente levou comida, a gente fez o maior compréo...

Daniel: Esse foi um festa.

Caroline: O langamento... Porque a gente fez isso durante um més e esse ano a

gente fez essa pastinha com os videos e com os jornais.

Marilia: Essa pastinha se refere sé a esse trabalho?

Domingos: N&o. No DVD a gente colocou todos os nossos videos.

Caroline: Pra ser também o nosso portfélio. Mas assim... Quando a gente langou a
gente levou comida, mas durante todo esse processo de um més... No primeiro dia a
gente levou mais e depois...

Daniel: A gente botava também comida porque a gente tinha que comer, mas...
Domingos: Mas eu lembro que essa coisa dos moradores de rua era muito

interessante porque eles falavam muito isso... de como essa ocupacgao tinha a

comida... Mas isso acontece muito porque tem esse negocio de igreja que vai e faz o
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sopao e distribui, mas ndo é uma cosia que inclui eles. Vocé da a sopa e vai comer

la no canto.

Caroline: aqui vocé faz varias pessoas se encontrarem...

Domingos: E ali, um deles falou isso... Era uma oficina de cidadania domeéstica
porque ele tinha voltado a fazer coisas que s6 quando ele morava numa casa, essa
coisa de vocé lavar a m&o antes de comer, de lavar o alimento, cozinhar a comida,

sentar a mesa, comer com outras pessoas.

Julio: Eu acho que esses trabalhos... Na verdade, a partir do trabalho da
Tiradentes... A partir do trabalho que a gente fez com o GIA, no inicio de 2012...
Tem os cartdes ai? No inicio de 2012, a gente foi la pra Bahia, passamos uma
semana no FIAR la em Cachoeira, no Recbéncavo... Passamos uma semana no
festival no Recéncavo com eles e uma semana em Salvador e desenvolvemos
algumas acdes, algumas propostas. Uma delas foi uma agdo ambulante, uma
passeata meio bloco de carnaval que a gente fez pelas obras de Salvador até a

Rétula do Abacaxi onde tem os viadutos novos em cima de uns coqueiros.

Marilia: Viaduto em cima de coqueiro?

Domingos: Era um coqueiral e...

[mostra video]

Julio: E & na Bahia mesmo a gente ja estava desenvolvendo o trabalho na
Tiradentes, a gente tava pensando e tal. Ai a gente fez esse projeto pra Tiradentes e
logo depois a gente fez o projeto na Casa Franga Brasil que era muito dessa ideia la
que a gente fez na Bahia s6 que a gente foi pras obras do Porto aqui no Rio.

Marilia: Mas essa passeata tinha uma proposta de criticar essas obras, como era?

Julio: Era mais de humanizar esses espagos completamente tomados por essa

concretude da expansao capitalista na cidade.
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Marilia: Mas como é que vocé faziam?

Caroline: Foram trés. A gente fez trés circuitos por essa Zona Portuaria e a gente

levava umas placas com algumas...

Domingos: Qual que eu mostro?

[mostra video]

Julio: Enfim, ai esses trabalhos... A Praca Tiradentes, a Casa Franga Brasil que se

apropriava dessa coisa ada passeata...

Caroline: Antes de tudo essa experiéncia com o GIA...

Julio: Ai depois a Praga Tiradentes, a Casa Franga Brasil e depois veio o projeto do
MAR que n&o aconteceu e era um desdobramento com um carro alegorico etc e que
acabou desembocando na exposigcédo na Gentil. A exposi¢cao na Gentil ja é meio que
um desdobramento disso tudo e o que eu acho que tem de operagao muito comum
nessas ac¢des € uma ideia de inversado entre o espaco publico e o privado, entre o
espaco intimo e social... Trazer esses elementos da casa, de uma relagao afetiva,

intima, num espago que normalmente é regido pelas relagdes de trabalho.

Marilia: E meio que o mundo vira casa...

Julio: E, por algum momento... E um ritual que mexe com isso. A gente tem um certo
incbmodo de falar a ideia de domesticagdo porque ela esta muito ligada a
colonizacdo. Seria por outro lado uma domesticagdo, de trazer esse ambiente

doméstico pra esse ambiente que € publico.

Domingos: Quem fala muito bem disso € o Roberto DaMatta. Ele tem um livro
“Carnavais, Malandros e Herois” e tem um momento em que ele fala da casa e da
rua. E ele fala da rua como esse lugar de uma disputa, do impessoal, do individual,

tudo que € publico n&o € de ninguém, entdo vocé n&o cuida e entdo vocé é tratado
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como um subcidaddo. Na casa, vocé € um supercidaddo, um supracidaddo, um
termo assim, porque ela € a sua casa e dela vocé cuida, ndo joga lixo no chao, vocé
nao deixa as coisas quebrarem, vocé conserta, vocé recebe bem as pessoas. Tem
os acordos familiares, ta tudo muito presente como esta aqui... Tem o cha, a pipoca.
Entdo a gente tenta levar essa estrutura pra rua, essa estrutura de contato humano,

de afeto pra esse lugar.

Julio: Mas também num espaco publico e democratico porque a casa ela entra nos
segmentos todos da familia, das classes, dos bairros. E ai, buscando as pragas do
centro da cidade, e o centro ja esse espacgo de confluéncia de todas as classes, de
praticas diversas de trabalho, de produgdo humana... Nesse lugar vocé pode
construir uma casa que € isso... O gringo alem&o, com o cara que mora na Praga
Tiradentes com o estudante de arte e o cara que trabalha ali numa grafica. E essas
pessoas que, a principio ndo se relacionam, passam a ter uma relagdo mais intima,

mais afetiva, pelo menos por alguns momentos.

[mostra video]

Julio: Mas mostra o Desvende-se ai...

Marilia: Mas o trabalho de vocé que eu realmente participei foi o cha la do CCBB.

Caroline: E la a gente conseguiu fazer tipo um lounge. Porque a gente ja tinha
conseguido fazer esse trabalho, mas sem esse aconchego. A pessoa pega o cha e
se virava. Ali ndo, vocé podia sentar, conversar... vocé tinha um ambiente de cha

mesmo. E o Pajé € um ambiente bonito...

Marilia: Me lembro muito minha viagem que fiz de barco no Amazonas. Eu vim da
Colédmbia até o fim. Porque € isso vocé dorme do lado de pessoas que vocé nem
conhece, essa coisa do espacgo intimo fica muito projetada pra dentro daquele barco.

Caroline: Eu fui pra llha de Marajé e no final vocé vai ficando intimo. Eu tava com um
namorado e a gente alugou uma rede... Ai eu dormia numa rede, ele na outra e mais

um monte de gente em outras redes e vocé vai criando uma intimidade no final vocé
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ja ta desesperado que aquela pessoa via embora. E que eu acho que assim, nas
cidades maiores, a gente vai perdendo um pouco essa intimidade com o vizinho, de

falar um oi, de dar um sorriso.

Julio: Mas ao mesmo tempo abre toda a intimidade no Facebook. Que é meio o que
a gente percebeu com o jornal também. A gente tava ali, mas o nosso circulo de
comunicagdo ndo tava ali, ndo atingia as pessoas. Entdo a gente fez um jornal
impresso pra se comunicar com a Praga Tiradentes e por isso botou o classificado
dos ambulantes.

Daniel: O jornal meio que virou o Facebook da Praca ali.

Caroline: Era uma forma da gente se aproximar porque o jornal... A gente escrevia

sobre coisas da Pracga.

Daniel: Tem uma parte que era o painel ambulante que era uma espécie de
classificados.

Caroline: Isso saiu muito do Eu Amo Camel6.

Marilia: O jornal foi posterior a essa agéo?

Daniel: Nao, foi durante. Foi um por semana.

Julio: Foi final de maio, inicio de julho. Um pouco mais de um més.

Caroline: E ai a gente fazia uma foto, fazia um poster horizontal.

Julio: Ai tinha uma figura local e ai essas figuras comecavam a distribuir esses

jornais. Um ambulante pegava varios e isso virava meio que uma validagdo também.

E ai tinha foto da Marcela, foto do cara que a gente chamava de sindico. Entdo isso

foi virando uma rede que atraia as pessoas pro evento também.
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Caroline: E criava uma relagdo com a gente... E esse video dali foi um desenrolar do
que rolou na Bahia. S6 que aqui a gente chamou uma banda a cada dia, um bloco...
Porque na Bahia a gente tinha um carro do GIA com um som. E |a ndo teve muita
gente que acompanhou e aqui a gente conseguiu levar uma galera. No ultimo dia, a
gente ficou meio assim “P3, as obras estdo acabando antes do projeto acabar,” e ai

a gente acabou subindo a Perimetral que a gente nao tinha inicialmente como meta.

Carolina: E vocé subiram naquele pedago que ja caiu.

Caroline: Exatamente... Ent&o foi assim, histérico. A gente ja sabia que ia cair, mas a
perimetral ainda ficava um lugar muito perigoso até que a gente viu que aquele
pedaco tava fechado e ai... E também acompanhar esse processo da obra porque
no comego era perto ali da Casa Franca Brasil depois foi indo e a gente foi
acompanhando até a Pedra do Sal. E além de ter muito contato com as pessoas que
trabalham, com as pessoas que moram ali nesse regido, sabe? Ai apareceu esse
menino percussionista que fez um show assim que a galera musical ficou

enlouquecida.

Marilia: Esse é o Desvende-se?

Caroline: E. Esse é interessante porque depois a gente veio trabalhar com a
Pimpolhos [da Grande Rio] que é uma escola de samba mirim que fez todo um
samba-enredo em relagdo a Pequena Africa que depois a gente foi trabalhar com
eles por causa do MAR. Também eles tinham essa mesma questdo de
desapropriacédo e falavam dessa regido, como foi se dando. Foi interessante

conhecer umas outras historias.

Marilia: E como é que vocés conheceram o GIA?

Caroline: O GIA foi em 2007/2008. Eles fizeram um encontro de coletivos Brasil-

Espanha.

Daniel: Eles estavam com um QG do GIA montado no Matadero Madri que era o
antigo abatedouro da cidade que foi transformado em espago cultural, varios
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galpdes. E ai eles em parceria com o Intermediae que é essa... uma espécie de
nucleo gestor desse espago de artes visuais porque tem oito galerias, ai tem um
espaco que é...

Julio: Parece que ta muito maneiro mesmo...

Daniel: Dizem que o Matadero mudou muito...

Julio: Dizem que o Intermediae ta bombando.

Daniel: Ai eles organizaram um encontro entre coletivos brasileiros e espanhdis.
Caroline: Era o Ano do Brasil na Espanha...

Daniel: Era o ano do Brasil na ARCO.

Caroline: O GIA nem conhecia a gente e alguém indicou a gente pra completar e a
gente foi, sem conhecer nada. Quem foi foi o PORO, o Bijari, Laranjas — um pessoal

de Porto Alegre...

Daniel: A Cris Ribas era do Laranjas... E um coletivo que ja se dissipou. Eram trés e

cada um foi morar num lugar e na época ainda tinham uma coisa.

Caroline: E aquele de Goiania, o EmpreZa. E ai foi super legal... E foi a Grazi
também, de Sao Paulo. Ela € um individual, mas ela abria a casa dela pra pessoas
ficarem, entdo tinha uma relagdo com a coletividade.

Daniel: Se vocé tiver questdes tambem....

Carolina: Depois queria que vocés falassem mais do Transporte Coletivo, do Pula

Cerca....

Caroline: S6 vou terminar essa historia e a gente segue... E ai a gente conheceu o

GIA e rolou uma afinidade e passaram uns anos, a gente continuou se falando, e a
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gente conseguiu trazer eles pra ca, pro encontro no MAM, Domingos da Criagéo e ai

eles vieram.

Julio: Domingos da Criagdo era o que tinha na década de 1970, e hoje é Nucleo
Contemporaneo da Arte, Encontros Contemporaneo da Arte, uma coisa assim... Que

€ o Frederico Morais...

Daniel: Ai a gente convidou o GIA pra vir fazer com a gente Ia no MAM.

Caroline: Isso foi em 2010. Eles fizeram um samba, a gente fez um carrinho.

Daniel: Uma loucura, o carrinho pegou fogo cara. A gente fez uma ocupag&o nos
jardins com as redes, muitas redes espalhadas pelo jardim. O GIA fez uma série de
acdes, o Bingo que eles sorteavam umas coisas engragadas, cerveja GIA e um
samba GIA... aquela coisa GIA.

Caroline: A gente n&do conseguiu fazer nada juntos porque eles sé vieram.

Daniel: E. Foi uma coisa muito rapida. Ha4 muito tempo, quando a gente conheceu
eles em Madri, a gente achou... Foi um momento do grupo muito dificil, tinha saido
gente, tava entrando gente.

Caroline: Foi importante pra entender quem sao esses coletivos, pra entender...

Daniel: Pra entender outras dinamicas. Foi bom pro GIA falar da experiéncia deles e
pra gente entender as diversas formas, formas de outros grupos... Os espanhdis que
tinham uma pegada bem distinta da nossa. E desde aquela época a gente ja sentiu
que tinha uma sintonia poética mesmo com o GIA. Ai depois dessa experiéncia a
gente fez um projeto pra um edital da FUNARTE, Rede Nacional da FUNARTE, que
é ai foi quando a gente foi pra Bahia encontrar com eles e antes disso tava rolando o

FIAR em Cachoeiros e eles convidaram a gente pra ir um pouco antes pra participar.

Caroline: Ai depois eles vieram pra residéncia aqui.
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Daniel: E agora eles vieram fazer essa residéncia aqui no Capacete...

Marilia: Eu achei legal a ideia dela de ir comentando as obras...

Carolina: Era pra ir tratando dos trabalhos que eu abordo...

Daniel: Tanto o Pula Cerca quanto...

Marilia: Da pra antes dar uma explicadinha basica pra quem n&o...

Caroline: Esse que ta passando foi o Transporte Coletivo...

Daniel: Tanto o Transporte Coletivo quanto o Pula Cerca que da pra falar... Foram
feitos durante o Viradao Carioca. Esses dois eventos organizavam ag¢des no entorno
da Praca Tiradentes. A primeira agdo que a gente fez que foi o Pula Cerca foi
quando a Pracga Tiradentes ainda era cercada, gradeada. Ela tinha quatro entradas,
mas uma das diagonais ficava fechada, ficava sempre aberta a outra e era uma
praca sempre muito vazia porque nao tinha como cruzar e ai as pessoas também

nao entravam muito.

Carolina: Depois de uma hora ela fechava também.

Daniel: E e a noite ela fechava. E ai foi o que a gente fez foi o Pula Cerca que foi
colocar essas escadas de pé sobre a grade. Entdo permitia que as pessoas
pudessem entrar, pular a grade.

Julio: Mas no Transporte Coletivo a Praga ainda era gradeada...

Daniel: E, no Transporte Coletivo a Praga ainda era gradeada. O Transporte Coletivo
foi isso. a gente deslocou esses ftriciclos usados no Aterro do Flamengo... S6 que
normalmente eles alugam dois, trés. A gente fez trés carros de 10, fizemos esse eixo

bem grande de triciclos...
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Julio: E a gente programou varios circuitos pelo centro da cidade. Circuitos que

contemplavam mais ou menos todo o centro. Cada um ia mais pra uma lado.

Marilia: E quem que ia?

Caroline: que também até dialoga com o trabalho do Desvende-se. Das pessoas

irem e verem a cidade de outra forma, por outro ponto de vista.

Daniel: Quem que ia.... era bem misturado. la uma galera que ia pro evento, pro

Viradao Carioca, como 0S n0Ssos amigos...

Julio: Mas muito publico local.

Marilia: Quem puxava?

Julio: Todo mundo pedalava.

Caroline: Todo mundo pedalava, mas a gente ficava na frente.

Daniel: Pra fazer os trajetos.

Domingos: Era trés cobras e quem ficava na frente era um dos nossos fazendo os

circuitos.

Caroline: E seguro, mas ndo é 100%. N&o tem cinto, tem que ter uma certa nogéo
de volante.

Daniel: Freio acho que so o da frente...
Domingos: Freio tinha em todos. Lembra que tinha um sinal e todo mundo ia
levantando a mao pra frear. A gente levantava a mao pra todo mundo apertar o freio

ao mesmo tempo.

Daniel: A gente sempre berrava, era uma loucura... O negdcio quase bateu.
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Domingos: S6 a Ana Hupe bateu e virou negocio.

Julio: Esse € um trabalho que fala de mobilidade como o Desvende-se e muitos
outros, como o do MAR falava. E dessa coisa da cidade, um outro ponto de vista pra
cidade que promova um outro olhar pra cidade. Que vocé conhega os lugares que
vocé vé todos os dias de outro ponto de vista.

Caroline: Até porque vocé ndo vai pra Presidente Vargas de bicicleta. E um lugar
super... Vocé pode até ir... Eu ja fui uma vez na vida e é horrivel. Vocé ta sempre
com medo de alguém. Mas quando vocé ta com uma galera é mais tranquilo, &
outra.. Mas o que é também interessante nesse trabalho é que realmente funciona
como um transporte coletivo. Algumas pessoas saiam outras entravam. Ent&o fica

um possibilidade jogada ai pra...

Daniel: Ai depois quando a gente fez a residéncia na Tiradentes ela ja tava sem

grade. Isso foram duas coisas que foram assim curiosas...

Domingos: Trés.

Daniel: Trés? A primeira foi Eu amo Camel6 que foi quando... Que na verdade foi
uma campanha que a gente fez quando o Eduardo Paes comegou o Choque de
Ordem nas praias do Rio proibindo o camelé.

Caroline: Proibindo os ambulantes. O mateiro... E a nossa praia ficou diferente
porque nossa praia ndo € uma praia tranquila... Foi um verao, dezembro, janeiro. E
nossa praia € um caos. Na Bahia também ¢ assim.

Daniel: Ele foi radical. Proibiu tudo.

Carolina: Foi na época que ele proibiu o facdo do coco.

Daniel: Foi na época que proibiu tudo. N&o podia camarao, ndo podia coco... Ai coco
foi o limite. Tinha a coisa da caixinha e tal.
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Caroline: A gente resolveu fazer uma campanha inspirada em Marc Ferrez.

Daniel: Porque tem uma logica de transformar todos os espagos que s&o publicos e
coletivos, em espagos de negociagédo, de lob, sem pensar numa identidade do

lugar...

Carolina: Querem empurrar um padréo.

Caroline: E... querem empurrar um padrdo Fifa de qualidade.

Daniel: Por que ndo o camel6? Tem um historico pra isso existir que é politico, que &
cultural, que € econdbmico. De valorizar... até porque... Na época a gente fez os
cartdes postais. Inclusive os camelds que foram pros postais. A venda dos cartdes

era dividida em trés.

Caroline: A gente vendia por trés reais. Um ia pra galeria, um pra gente e um pra

eles.

Daniel: Mas mais do que isso. Isso criava uma imagem positiva dos camelbés. Na
verdade, 0 que eu ia comentar o que foi curioso é que a gente fez os cartdes
postais, as cadeiras de praia de trés lugares e criou aquele CD Faixa de Areia.

Julio: Com os gritos, os cantos dos camel6s.

Daniel: E ai, logo depois disso, o Eduardo Paes volta atras e ai transforma o mateiro
em patriménio imaterial da cidade, o coco volta a ser permitido nas praias. E tem o
Pula Cerca que de alguma maneira também, depois do Pula Cerca as grades

cairam...

Domingos: A gente coloca as escadas pra pular as grades e discute o porqué

daquela interdicdo do espaco publico e da circulagao.
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Caroline: Até porque a Tiradentes tinha umas entradas esquisitas. Tinham quatro

entradas, mas so duas ficavam abertas. Era sempre uma diagonal...
Julio: Era sempre uma diagonal assim...

z

Daniel: E o que a gente até falava na época... E que foi uma onda que veio de
gradear as pragas, vem desde o Cesar Maia.

Julio: Mas a melhor premonigdo do OPAVIVARA! é a melhor de todas. S&o todos os

trabalhos de passeata e protestos.

Domingos: A gente faz o Desvende-se...

Marilia: Vocés fazem e acontece em seguida...

Daniel: Ndo é que a gente faca e acontece em seguida...

Julio: A gente fez o Desvende-se, ai fez o trabalho do MAR que foi censurado e fez
a exposigao na Gentil que era totalmente isso... As panelas, o carro cama, de bater
panela na rua. E no meio...

Marilia: O carro cama?

Caroline: Vocé nao estudou mesmo, hein?

Daniel: E uma cama que é um carro com um sistema de som, mas ndo tem motor.
Entdo vocé tem que empurrar a cama e a pessoa que ta na cama, uma das pessoas
que ta na cama tem que dirigir.

Julio: Ai a gente abriu a exposicdo na Gentil com as panelas e tal. Ai na semana
teve o atentado em Boston com a panela de pressdo e ai no meio da exposigao

explodiram as passeatas.

Marilia: E uma coisa meio mistica.
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Daniel: Nao é ndo. E uma coisa que é o seguinte...

Caroline: E um coletivo meio mistico...

Julio: E um oportunismo focado...

Daniel: E uma coisa que tem uma relacdo mesmo. N&o é sé uma forcacdo de barra,

uma piada..

Marilia: Prestem atencdo no que vocés tao falando que depois posso usar isso

contra voceés...

Daniel: Pode usar contra a vontade...

Marilia: Gostei do oportunismo focado.

Daniel: E mais do que um oportunismo. O OPAVIVARA! é um grupo que tem como
poética a coletividade e o proprio estar junto. Entdo, o espago publico, a esfera
publica, a rua, tudo isso... O cerceamento das pragas através das grades, a coisa do
transporte, de um transporte coletivo que pudesse ser de uma forma diferente,
enfim... o proprio ir pra rua, ocupar a rua com uma manifestagao seja ela qual for...
Tudo isso s&o coisas que tem a ver como o0 que € o coletivo, esse momento que nao
€ vocé sozinho, vocé diluido e integrado com outras pessoas, na verdade.... Essas
coisas acabaram tendo uma relagdo por a gente estar atento sim a essas questdes

publicas.

Domingos: Porque quando se fala de oportunismo... E importante entender o
oportunismo como se entende o oportunismo no futebol. O que que € um atacante
oportunista? O atacante oportunista € aquele cara que esta no lugar certo dentro da
area e ele nao fez nada na jogada, mas ele empurrou a bola pro gol. Mas por que
ele empurrou a bola pro gol? Porque ele tem a sensibilidade de entender a jogada e
saber aonde a bola vai parar. Ele sabe. Se eu me colocar a dois metros da marca do

pénalti e aqueles dois zagueiros... a bola tem muita chance de parar aqui. Entao,
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vou ficar aqui e a bola para no pé dele e ele empurra pro gol. Entdo eu acho que
todos esse trabalhos tem uma sensibilidade de captar uma coisa que ta
acontecendo na cidade.

Julio: Que é o principio da intervengao... O site specific € vocé pensar uma agao
especifica pro espago a gente pensa uma situacdo especifica pra uma situagao
especifica. Uma situagado que envolve tempo, envolve o momento, o espaco... Isso
fala de um momento, de uma oportunidade ali. E isso que eu falo de estar
sincronizado com as coisas que estdo acontecendo, nosso trabalho depende disso.
A gente tem que ser o teatro de revista. Assim, aquele que faz a noticia, ndo é nem
aquele ta ali no dia seguinte comentando. A gente tem que estar sincronizado

porque a gente trabalha... Esse € o nosso material de trabalho.

Daniel: E seguindo essa linha que a gente vem seguindo ha algum tempo. Nossa
proposta pro ano que vem.. Enfim, a gente ainda vai ver como é que isso vai ser
realizado, mas enfim... Tem uns editais ai que a gente mandou... E um projeto de
seis meses de ocupacdo em pracas no Centro do Rio. Continuar na rua. Mais do
que nunca agora, &, como sempre foi, como sempre deveria ser a hora de ocupar o

espaco comum da cidade.

Carolina: Todas no Centro?

Daniel: Todas no Centro.

Carolina: Acho que tem essa coisa do centro ser esse lugar impessoal de trabalho...

Daniel: E ao mesmo tempo, um lugar onde todo mundo vai, onde passa muita gente.
[...]

Carolina: Eu queria saber mais... Porque das outras vezes que eu encontrei vocés a
gente acabou falando mais do que estava acontecendo. A Praga... Enfim... Com

vocés dois na exposi¢cao, mas ai o Transporte Coletivo que eu quero falar mais
vocés acabaram falando agora.
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Caroline: O Transporte Coletivo a gente quer fazer de novo até uma das propostas
dessas novas ocupagdes... O cha vai ta la se a gente passar no edital...

Daniel: A proposta dessas novas ocupacgodes é refazer algumas dessas agdes e fazer

algumas ocupacgoes inéditas.

Domingos: Sao segredos até pra gente, a gente n&o sabe o que vai fazer. A gente

ainda ndo sabe o que é que vai ser...

Caroline: Mas também a partir dessas experiéncias surgem outros trabalhos. E é até
um desafio pra gente pensar novos... E € muito legal porque nessas residéncias a
gente tem sempre uns agregados que sdo super importantes. Tipo a Musa, a

Marcela...

Daniel: E € muito legal porque quando a gente ta ali na praga, sabe, fica muito
diluido. E ai eu acho que o OPAVIVARA! vira meio que todo mundo. Na Tiradentes
principalmente. Tinha um momento que eu olhava assim e via todo mundo fazendo a

coisa acontecer. E isso € muito legal.

Caroline: Mas acho que isso € o mais interessante das nossas acgbes, a gente
propde e ai as pessoas se apropriam, tao juntos todos fazendo acontecer. Acho que

simplesmente a gente da a faisca...

Domingos: Até as vezes aparecem umas criticas que também mostram com as
pessoas que também mostram como as pessoas se apropriam da coisa e querem a
coisa pra si, sabe? Quando a gente fez o Desvende-se e subi la na perimetral, a
gente tinha um caminho enorme pra fazer, uma das coisas era subir la perimetral e a
gente ficou la em cima um tempao, ficou na pista os carros, um caos ja. As pessoas
ja estavam la indo embora quando chega o carro la da concessionaria do Porto
pedindo pra gente sair porque ali a gente ndo podia... A gente ja tinha que sair
mesmo, saimos. Fomos descendo, indo embora, continuando o percurso. No dia
seguinte, apareceram comentarios de pessoas falando, no Facebook, mandaram

email, que a gente tinha que ter partido pro confronto direto com a policia... que
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aquele momento era o momento de se confrontar e tal. Pessoas que foram la no
dia... E, cara, o que foi muito engragado... “O coletivo ndo perguntou pra ninguém se
era pra gente sair dali ou n&o”. A pessoa ja tava tdo dentro do trabalho, tdo imbuida

de que ela fazia parte daquilo e ela se sentiu mal.

Julio: E a gente ndo decidiu nada, a gente foi descendo.

Domingos: Ninguém mandou ninguém descer. Vamos seguir.

Daniel: Tinha uma coisa que era o seguinte. A proposta era uma deambulagdo, uma
espécie de deriva. Nao uma deriva totalmente perdida. A ideia era mais ou menos
ter um trajeto... mas a ideia ndo era ficar la na perimetral acampando ou ficar la
horas. A ideia era subir. A gente curtiu, ficou um tempéo la ouvindo musica. E
também quando chegou la a guarda... era a CET-Rio? Nova... Porto Novo... Porto
Maravilha que também sabe? Que preguica. Eles vao falar que é pra gente descer e
que né&o é pra gente ficar aqui porque é perigoso, porque atrapalha o transito. E ai
cara, vamos seguir também, né? Deu, vamos seguir. E ai foi muito legal... Quer
dizer, foi muito legal... Porque essa guarda, essa concessionaria, mas foi diferente
do tipo da abordagem que a PM tem feito agora ou que a guarda municipal fez com

0s camel6s.

Caroline: Vocé tava 14? E verdade...

Carolina: Eu cheguei no fim, meio perdida...

Daniel: A guarda do porto, eles fizeram nossa escolta durante um tempo pra gente
poder seguir. Entdo foi interessante porque... ndo foi que eles nos protegeram, foram
bonzinhos, mas a atitude deles foi muito mais de acolher uma manifestagcao cultural
seja la qual for.

Domingos: Foi muito da pergunta do que a gente faz. a gente diz ndo e proibe?

Daniel: A gente foi muito criticado disso que a gente ndo criou um confronto e n&o

decidiu coletivamente se ia descer ou néo.
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Caroline: Mas a gente nao tem esse perfil de porrada. A gente ta afim de fazer nosso
trabalho. O cara ndo deixou a gente ficar mais dez minutos... Porque ninguém fala

hoje do que causou essas manifestagdes, s falam porque o cara quebrou o banco...

Daniel: E ndo era nem uma coisa assim contra a demoli¢do, a favor da demolig¢ao,
era s6 uma chamada de atengdo pro processo de gentrificagcdo que a cidade esta

passando e levar pessoas pra ali.

Domingos: O Adrian falou uma coisa aqui que também é interessante da dinamica
do carnaval. S0 alegorias que apontam problemas e que indicam lugares. Mais do
que fazer uma denudncia, coloca aquilo no foco da discussdo. Uma coisa que esta
passando meio que despercebida, que as pessoas tdo vendo, mas que ninguém ta.
Eu acho que isso faz parte dessas ag¢des que a gente faz. E trabalha sempre num
lugar delicado porque é uma linha ténue, uma coisa que néo é legal, mas nao € que
€ quase ilegal. Que ndo € normatizada, sabe? O que que é montar uma cozinha na
praca? Ou construir aquele sistema de transporte coletivo? Andar de bicicleta pode.
Aquilo é uma bicicleta ou n&o &€? Vocé ta criando um veiculo de transporte ou ta
transportando pessoas como uma van clandestina ou a gente ta andando de

bicicleta pelo centro? Tem um lugar que confunde e € nessa...

Julio: Vocé viu nosso projeto l1a no Redes? Ta habilitado como cultura popular.

Daniel: Ah, vc ta brincando? Tem tudo a ver, mas vocé ta brincando?

Julio: Eles selecionaram a gente como cultura popular. Eu N&o entendi. Mas os
trabalhos tem isso, porque chega um ponto e na propria justificativa do pajé a gente
fala.... Vocé |é a justificativa e pergunta “mas isso € uma exposigéo de arte”? E...

Daniel: Mas se a gente ta sendo considerado como cultura popular os objetivos tao
bem... Eu ia pegar o seu gancho... O que acontece no MAR acho que é um susto e
um estar acostumado ja... O Pula Cerca, o Transporte Coletivo, a cozinha na praga,
a gente tinha pedido autorizagao...
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Domingos: A gente s6 quase derrubou o secretario de cultura....

Daniel: E a gente quase fez isso... Porque a gente ia usar luz, esgoto e a agua. E a

gente tava pedindo isso e foi negado.

Caroline: Mas tinha um edital de cultura que a gente tinha selecionado.

Daniel: Mas com isso a gente mudou a proposta e tudo passou a ser autbnomo,
movel. Entdo assim, as pias a gente enchia no Studio X e empurrava, a gente usava
lenha e ndo usou nem...

Julio: A gente nao ia fazer nenhum tipo de gato... Era um gato, mas um gato
autorizado. Ai ndo teve autorizagdo e a gente fez tudo de forma que nao
precisasse...

Domingos: E foi tudo muito melhor...

Daniel: O que aconteceu que foi muito doido foi que a Rede Globo, que valida,
validava, tudo nesta cidade, ndo sei como esta ainda... Mas enfim, vaia té 1a e sai no

RJTV. E ai comegou a ligar secretaria de saude, secretaria de ndo sei o que.

Domingos: Quando chega... a matéria do RJTV vai ser uma coisa assim: mendigos

invadem a praga ou artistas ocupam a praga?

Julio: Mas a matéria era assim: artistas ocupam a praga...

Domingos: E foi isso. Artistas ocupam a praca e isso & maravilhoso.

Caroline: As pessoas... Eu tava no metr6 e me perguntou: vocé é daqueles

nutricionistas da praga?

Julio: E era aquele Fabio Judice que € um cara que gosta de fazer a cena. “Eu vou
perguntar pra vocé se vocé ta gostando, vocé vai dizer que ta, ai eu pergunto se

vocé ja almogou e vocé diz que ja”, foi uma matéria de cinco minutos, depois ele vai
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pro estudio com a apresentadora e fala a programacéo “de quarta a sabado, de x a x

horas...”.

Domingos: Isso com a secretaria de ordem publica dizendo “Nao! Nao!”

Daniel: Ai, simplesmente mobilizou a secretaria de saude, a secretaria de

assisténcia social... Entramos em contato com a secretaria de cultura...

Caroline: E um dado importante que era o periodo da Rio +20.

Daniel: Ai eu acho que eles se ligaram... Esse grupo ai, a gente ndo sabe o que
acontece... O negocio no MAR foi que simplesmente a guarda municipal foi até a
porta do barracdo que era de onde a gente ia sair...

Caroline: A gente s6 conseguiu essas autorizagdes depois que saiu na Globo porque
ai ficarao com medo de sair alguma coisa... S6 ndo autorizaram a [ultima vez porque

ja estava na semana da Rio +20.

Julio: Tinha uma coisa com a seguranga da presidente. A nossa ideia era ir até o
Cais do Valongo.

Daniel: Tudo bem... tinha a presidente e tal. Vocé vé como é diferente... Acho que
instituicbes se relacionam com a coisa de forma diferente, entendeu? O Desvende-
se € uma agao que a gente fez com uma instituicdo que € a Casa Franga Brasil. Foi

uma direcao e uma curadoria que confiou.

Julio: Mas a gente deu sorte né Daniel? Porque podia ter acontecido uma merda e a
Casa Francga Brasil ndo tinha aparelho nenhum pra defender a gente de nada.

Domingos: E verdade... Mas eu acho que também o que muda muito é a presenca

da presidente, do governador e do prefeito no dia da abertura do museu.

Daniel: Mas a gente fazia parte do evento da instituic&o.
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Domingos: Mas eles confundem as coisas.

Caroline: E o cara disse que n&o entendia isso como arte. A gente tava do aldo de
fora.

Julio: E uma hora ele falou “E perigoso, esse negécio de bater panela ndo pode. Isso

representa um risco a vida da presidente”.

Domingos: E depois de a gente fazer um trabalho com panela, o que que acontece?
O atentado de Boston com uma panela de presséo.

Caroline: O governo disse que foi uma panela de pressao. Eu ndo confio nao.

Julio: E porque a panela tem uma casas, um simbolismo.

Daniel: E um pouco a exposi¢gdo que a gente faz pra Gentil é finalmente, de alguma
maneira, a realizagcdo da proposta do MAR. Claro que de uma outra maneira, mas
enfim... As panela que os meninos iam tocar da bateria mirim a gente transforma em
uma bateria acoplada no corpo, uma bateria de bloco. A cozinha se transforma
nessa mesa ambulante, o carro alegdrico se transforma num carro-cama e de
alguma maneira a gente consegue colocar isso na rua.

Marilia: E tudo tem no site?

Daniel: E menos o Ao Amor do Publico que ainda ndo ta pronto. O ao Amor do
Publico foi esse evento, essa exposi¢ao na Gentil.

Marilia: E dentro tinha o que?

Daniel: Tinham essas roupas, essa bateria, a mesa, a mochila moita...

Caroline: Tinha a mochila moita que tem a ver com outro trabalho nosso que € A

Moita que a gente constréi um escultura de moita, de plantas e dentro...
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Julio: E um ambiente...
Daniel: E homem bomba barman.
Caroline: No dia da abertura da exposigao, a gente saiu com o carro no dia em que
parou a chuva e a musa chegou um hora que ela tirou a roupa e a gente deu uma
volta assim no quarteirdo e policia bateu de novo... “Vocé podem continuar, mas lea
tem que colocar a roupa”. Ai todo mundo tava vestido de mochila moita e fez uma
moita e musa ficou no centro e a gente continuou.
Daniel: E ela nao botou a roupa.
Caroline: Os policiais foram embora e ela continuou nua e a gente continuou.
Daniel: E cada vez mais a gente pensa a documentagéo e registro do trabalho.
Julio: Mas também ndo s6 um registro, mas também uma forma de se relacionar que
nao € presencial, mas que possam levar pra experiéncia presencial como a rede
social, o jornal... Nesse projeto que a gente ta fazendo de ocupagdo a gente vai
continuar produzindo os jornais impressos e na internet a gente vai langar todo més
um filme que fala da agdo que ta acontecendo. Uma forma de vocé divulgar e
intercomunicar com outros planos.
Marilia: E vocés fizeram o desenho, o design também...
Julio: Os objetos s&o todos desenhados.

Marilia: Tudo é feito por vocés.

Julio: A gente faz parcerias. As vezes alguma solugdo técnica a gente recorre, mas o

desenho da coisa vem da gente mesmo.

Caroline: A edigdo que a gente recorre a Julia que € nossa editora histérica que
pensa em tudo. Mas a gente....
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Daniel: Nesse edital agora...

Caroline: E ter alguém que vai ta filmando.

Daniel: Porque agora o grupo ta menor também, tem menos pessoas.

Caroline: Mas a gente ta com essa necessidade também de trazer pessoas.

Daniel: E um projeto grande. E um projeto que a gente precisa e a gente colocou

muitos parceiros.

Julio: Acho que isso € uma coisa que é muito legal e diz respeito ao momento que
ela ta vivendo. A gente teve essa época aurea dos sete que a crianga aprendeu a
andar.

Daniel: A crianga aprendeu a andar e se rebelar também...

Julio: Acho que foi um momento aureo porque a coisa comegou a engrenar depois

de muito tempo de acertos internos pra encontrar um caminho.

Marilia: Qual foi a época que vocé sentiram que a coisa comecgou a andar?

Julio: Essa é a época 2008/2009. O Eu Amo Camelé marcar um inicio de uma série

de trabalhos que se relacionam com a cidade...

Marilia: Depois de Eu Amo Camelb vem o que?

Julio: Depois de Eu amo Camel6 vem o Transporte Coletivo...

Daniel: Nao.

Caroline: O Pula Cerca...
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Julio: Nao. O Pula Cerca veio antes do Eu Amo Cameld.

Daniel: Entdo o Transporte Coletivo.

Caroline: Teve a cozinha coletiva.

Julio: O Parabéns pra Vocé no Mercadao de Madureira...

Marilia: Poxa vocé tem muita produgéo hein?

Julio: E ai a coisa comegou a engrenar...

Caroline: Porque também a gente comecgou a se encontrar muitas vezes.

Julio: S6 que o que aconteceu, a coisa foi engrenando, engrenando... E ai na

medida em que o trabalho foi se intensificando muito ai as pessoas comegaram a

sair... A gente chega num ritmo, o negdcio...

Daniel: Aos mesmo tempo que a Tiradentes é esse auge em que tem nos sete...

Julio: Ja ndo ta mais Daniel... Nés sete acabou em 2011. O ultimo trabalho que a
Dani fez foi o Pajé.

Daniel: E verdade...
Julio: Mas enfim... tem essa intensificagdo, o grupo diminui...E ai a gente percebe
também que a gente n&o quer que entre outra pessoa agora nesse momento. A

entrada de uma pessoas dentro do grupo agora, depois de uma estrada, € muito...

Daniel: Eu acho que pode acontecer... Nao é que a gente ndo quer que nao entre

ninguém agora. Eu acho que até pra um pessoa querer entrar...

Caroline: Ela tem que ta muito junto...
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Daniel: Ndo é que € muito dificil, € que exige um tipo... &, € muito dificil.

Julio: E ai por outro lado, a gente, naquela coisa de ndo virar um artista individual...

Marilia: Mas ela pode entrar como agredada...

Julio: E isso que eu to tentando falar..

Daniel: E nisso que a gente ta comecando a fazer essa parcerias.

Caroline: A gente ta buscando pessoas de areas diferentes.

Daniel: Pra compartilhar com a gente a constru¢gado dessas coisas.

Julio: Ao invés de outras pessoas entrarem no grupo, 0 grupo se relacionar com

outras pessoas que tdo criando junto.

Daniel: E tipo a Julinha. Ela ndo é do grupo. Eu costumo dizer que ela ndo é do
grupo, mas ela editou todos os nossos filmes, ela tem um entendimento, uma troca,
uma intimidade que de alguma maneira ela é uma espécie de associada mesmo.
Algumas parceiras dao muito certo, como é o caso da Julinha, uma relagdo de
amizade de muitos anos e outras que s&do experiéncias pontuais que a gente faz. O
GIA mesmo €& um tipo de relagdo que a gente vai mantendo, € uma relagéo
duradoura. A gente n&o trabalho junto sempre, mas nos ultimos anos a gente tem

feito um esforgo pra se encontrar, pensar coisas junto também...

Caroline: Nessa exposigao a gente fez parceria com pessoal da...

[...]

Julio: As pessoas ali no espago publico, seja qual for o foco objetivo, isso ja &

politico por uma série de fatores, por as relacbes estarem permeadas por uma série
de aparelhos comunicativos... Entdo, o estar presencialmente junto na pracga.
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Daniel: E antes disso até... o grupo, por mais que ja tenha uma dimensao que é o
grupo de pessoas... Tem também uma coisa que ndo € um grupo de mil pessoas,
sdo quatro pessoas, ja foram sete, seis.. Estar em grupo ja € um posicionamento
politico bastante radical se vocé vai pensar que vocé traz isso pra sua vida, a gente
traz pra nossa vida o estar coletivo. As vezes até ndo é nada facil e se torna muito

dificil o ndo estar em grupo porque vocé vai entrando numa dinamica mesmo.

Julio: Nao é uma equipe... A gente ndo tem produtores, coordenadores... E claro que
muitas vezes um se identifica com uma fungdo, mas o tempo inteiro a gente ta
horizontalizando, ta trazendo pro grupo todas as responsabilidades de tudo. E claro
eu foco numa coisa, a Carol foca em outra, mas isso ta sempre em pauta. Ninguém
tem “esse é meu departamento e a Carol ndo se mete”. Nao existe em momento
algum... Ninguém é expulso do grupo, todas as pessoas que sairam, sairam porque
quiseram e também ninguém entra no grupo sem todo mundo estar de acordo. O
tempo inteiro a ultima palavra € do grupo e ndo que a gente sempre chegue em
consensos, muitas vezes ndo. Essas questdes vao tensionando. Muitas vezes a

maioria acaba decidindo.

Domingos: Quando eu entrei a Carol ndo queria que eu entrasse e olha s6 o que

acabou acontecendo?



