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RESUMO

Este trabalho monogréafico observa o ensino atual da aula de arte dentro do
ambiente escolar, para abordar questdes como arte e conhecimento. Buscando respostas
de como deve ser vista e apreendida a arte por nossas criancas. A multidisciplinaridade

ocorre? E de que maneira a arte pode contribuir para o desenvolvimento do sujeito.

No capitulo seguinte, expomos projetos e questbes de acGes educativas que
ocorrem no Museu de Arte Contemporanea [MAC]. Tratando da necessidade de serem
criados desafios comunicativos com o publico visitante, que ndo pertence ao mundo da
arte. Trazendo para esse publico uma modificagdo no olhar, na percepcdo, no

entendimento e na recepg¢éo da obra de arte e de suas manifestacGes contemporaneas.

O capitulo 3 aborda algumas consideracfes de arte-educacdo baseado nos
pensamentos de Ana Mae Barbosa e outros pesquisadores da area. Para tentarmos
perceber qual nosso cendrio atual e quais as modificaces que necessitamos fazer, para
que a crianca se torne um sujeito mais completo dentro dos desafios da

contemporaneidade.

Nas consideragOes finais verificamos quais conclusdes podemos chegar diante
do que expomos, de nossas atuais necessidades e quais mudancas ainda teremos que

realizar para que a arte-educacao consiga reunir arte e publico.
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INTRODUCAO

Este trabalho é fruto de uma inquietacdo particular, tudo comegou com uma ida ao
museu — 0 MAC - com dois amigos e um deles questionava varias obras de arte, ndo
acreditando ser possivel que estivessem ali e se intitulassem obras de arte, pois ele
considerava um lixo, uma bobagem, um total absurdo. Tentei argumentar com Varios
conceitos de arte, falamos sobre arte conceitual, sobre arte abstrata... Enfim, nada surtiu
efeito. Aquele dia se passou, mas 0 incomodo ndo desapareceu... Enveredei pelo caminho da

monografia.

Passei por um processo arduo, de duvidas e muitas questdes sobre diversos assuntos,
mas que acabaram partindo daquele dia no museu. Entdo, pesquisei sobre arte estética, arte
institucional, arte e filosofia, fenomenologia, arte e percepcdo, antropologia da arte e muitos
outros temas ligados a esta gama tdo complexa que é o universo da arte e Sseus
desdobramentos. Até que finalmente cheguei a leitura da arte-educacdo. S6 que ainda estava
trilhando meio perdida, pensando em como a arte-educacdo poderia formar sujeitos. Mas

estava presa ao adulto ja formado, com suas concepcdes e crencgas.

Nesse momento sempre me lembrava de minhas aulas de arte, meu mundo de
devaneio e criacBes, que queria sempre estendé-los a0 maximo. Nunca deixava um trabalho
inacabado, queria termind-lo no mesmo dia. Num primeiro momento, ndo ligava essas
lembrangas a meu momento atual. Até que um dia lendo Ana Mae pensei: - Por que muitas
pessoas consideram as aulas de arte 0 momento da recreacdo? N&o a veem como uma materia
do curriculo que é tdo importante quanto a matematica ou portugués? Como poderiamos
mudar essa visdo? Como a arte deve ser vista? Como inseri-la em nossa vida de maneira

cotidiana? O que devemos mudar?



A partir desses gquestionamentos me encontrei em relagdo ao meu tema. Era esse 0
assunto que queria abordar. Mas qual a melhor maneira, de aborda-lo? Enquanto pensava e
lia, relembrava meus dias de arte de minha infancia. Entdo percebi que para encontrar o
adulto, temos antes que conhecer a crianca. Conversei com meu orientador e finalmente
chegamos ao ponto: como a arte é apresentada a crianca. Voltei-me para o ensino da educagéo
infantil em contrapartida com os ensinamentos de Ana Mae e muitos outros tedricos do

campo da arte-educacao.

Entédo, procurei escolher uma escola que utilizasse a arte aliada aos outros ramos do
conhecimento, sendo sua aliada no desenvolvimento psico-pedagdgico da crianca. Porque a
escola é o primeiro meio [ambiente] social ao qual a crianca vai pertencer sendo introduzida
ao seu segundo grupo de convivéncia, pois 0 primeiro é a familia, 14 ela vai aprender junto
com o grupo a lidar com suas emocg0es, despertando para o outro e para situagdes novas e
diversas. Deveria investigar em como o estudo de arte era aplicado nesse ambiente, quais as
contribuicdes e aliancas que poderiam ocorrer. Pois quando pensamos em arte-educacdo logo
vemos a necessidade de como ¢é realizada sua atuacdo, dentro de cada ambiente em que esta

inserida.

Se a escola possui uma pedagogia voltada a percepgdo, a descoberta, a criar caminhos
e desafios isso ird estimular a crianca a pesquisa, a0 movimento em direcdo a diversas
solucdes que podem ser criadas ao longo de sua vida. Estara contribuindo para a formacéo de
sujeitos mais preparados para as mudangas, o ensino ndo pode ser exclusivamente focado no
mundo atual, pois quando crescerem esse mundo ja serd modificado. Mas precisam ser
estimulados a pensar, questionar, pesquisar e estar sempre buscando situacdes criativas diante

dessa realidade que esta sempre se renovando, reciclando, resignificando.

Ao escolher a escola, parti de algumas questdes para melhor delimitar meu tema;
como € o ensino de arte na escola? E de que maneira os fazeres artisticos ou os estimulos das
artes chegam até nossas criancas? Essas questdes foram desdobradas no primeiro capitulo,
com uma observacéo do espago [ambiente] analisado, em funcdo das vivéncias e de sua rotina

diaria.

Mas ainda queria refletir um pouco mais sobre a questdo da arte-educacgéo, agora fora
do ambiente escolar. Optei pelo museu, por ser uma instituicdo como a escola, onde agregam
grupos, estes muito diversificados. Existe uma obrigatoriedade em ir a escola e um carater

facultativo em ir ao museu. Entdo, quem vai ao museu? Quem sdo essas pessoas? Por que



vao? E frequente sua ida? Como, para qué e com quem v&o? Anteriormente no inicio de meu
percurso, tinha realizado pesquisas de frequéncia das pessoas a0 museu, mas para meu atual
trabalho esse dado ja ndo era tdo relevante, sua relevancia seria em relacdo a nova questdo:
como sdo realizados os projetos de arte educacdo no museu? Para quem sdo destinados?

Forma-se um publico a partir destes projetos?

A questdo da freqliéncia ndo estava mais atrelada ao habito cultural da populacéo de
Niter6i ou do Rio de Janeiro, mas sim, como um reflexo do trabalho de arte-educacdo que
ocorre dentro do museu. Como o publico recebe o projeto, no sentido de criar vinculo,
mudanca na percepcao, modificar o olhar em relacdo as artes e até mesmo de criar o habito de

frequentar 0 Museu.

Com este capitulo buscamos observar os projetos de arte-educacdo e suas solucdes
para a comunidade de Niterdi. E pensar sobre possiveis intervencdes e aprendizados que
poderemos ter a partir desses projetos.

N&o podemos falar de projetos de arte-educacdo sem destinarmos um capitulo para
abordar sua importancia dentro da contemporaneidade. Para refletirmos um pouco mais sobre
suas execucdes no momento atual e fazer alguns planejamentos futuros. Abordaremos alguns
aspectos culturais e sobre a importancia de possuir uma identidade cultural nesse mundo
globalizado e também da necessidade de uma transformacgdo cultural em nossa sociedade
atual.

Afinal, uma das atuacbGes mais relevantes do produtor cultural é mediar o encontro
entre o publico e as artes, assim como a arte-educacdo, utiliza-se das artes como instrumento
pedagdgico para gerar conhecimento e formar sujeitos [individuos] mais inteiros e completos,
mais integrados com a contemporaneidade. Também buscando uma modificacdo do olhar em

relagdo as artes, diversificando o caminho de acordo com a institui¢cdo que a utiliza.



Capitulo 1

ARTE NA ESCOLA

“A arte é cultura. E fruto de sujeitos que expressam sua visdo de mundo,
visdo que estd atrelada a concepgdes, principios, espagos, tempos, vivéncias. O
contato com a arte de diversos periodos historicos e de outros lugares e regides
amplia a visdo de mundo, enriquece o repertério estético, favorece a criagdo de
vinculos com realidades diversas e assim propicia uma cultura de tolerancia, de
valorizagdo da diversidade, de respeito matuo, podendo contribuir para uma cultura
de paz. O conhecimento da arte produzida em sua prépria cultura permite ao sujeito
conhecer-se a si mesmo, percebendo-se como ser histérico que mantém conexdes
com o passado, que é capaz de intervir modificando o futuro, que toma consciéncia
de suas concepgdes e idéias, podendo escolher criticamente seus principios, superar
preconceitos e agir socialmente para transformar a sociedade da qual faz parte.”
(MOURA, 2008)

Por considerarmos o contato com a arte um importante instrumento na formacéo do
sujeito, achamos necessario saber como € a relacdo ensino de arte e escola. Este trabalho vai
investigar por meio da observacdo [participativa] como anda o ensino da arte na escola.
Queremos descobrir como € o ensino de arte na escola, de que maneira os fazeres artisticos ou
os estimulos das artes chegam até nossas criancas. Para facilitar a analise das questfes que
gueremos abordar, escolhemos uma escola especifica: Vivinfancia que atua com criancas do
bercario até o primeiro ano do ensino fundamental, possui duas sedes, uma localizada na Rua
Gavido Peixoto e a outra na Rua Sete de Setembro, ambas ficam no bairro de Icarai — Niterdi -
RJ.

A anélise vai se basear nas vivéncias das criancas que estudam na sede da Rua Sete de
Setembro, que possuem faixa etéaria de 0 a 3 anos de idade. Nas praticas as criangas vivenciam
momentos que buscam a autonomia emocional favorecendo a integracdo e a convivéncia em
grupo. Tais préaticas se estruturam mediante o trabalho cuidadoso que leva em consideragdo a
individualidade de cada um, respeitando suas caracteristicas pessoais e incentivando o

cuidado consigo e com os outros. O conteudo € baseado em projetos que sao desenvolvidos ao



longo dos periodos junto com as criangas. Embora haja uma orientagdo que determina o
estado inicial de onde se origina o trabalho até o objetivo final a alcancar - de onde partimos
para onde queremos chegar, os caminhos podem ir se transformando no decorrer do processo

de aprendizado devido ao interesse despertado pelas criangas em relagdo aos temas abordados.

Na escola eles possuem uma rotina diaria; chegam a escola, vdo até a professora
mostram a agenda, ficam um pouco no pétio, até a hora em que todos os amigos estdo
presentes e fazem a rodinha de conversa, neste momento contam como foi o dia anterior ou
quando é segunda-feira relatam o que fizeram no final de semana. Neste momento a crianca
comeca a trabalhar sua expressdo verbal [linguagem] e é também o momento de aprender a
ouvir. As rodas de leitura acontecem em diferentes horarios [momentos], podem iniciar uma
atividade ou preparar o grupo para um relaxamento. Existe um espaco destinado aos jogos
simbdlicos, as atividades de vida pratica e para os circuitos motores. As atividades motoras
sdo feitas através de brincadeiras e mdasicas, utilizando a imitacdo e a repeticdo para 0
processo de aprendizado. As aulas de musica sdo realizadas por um professor de musica, que
utiliza ritmos variados, instrumentos, objetos e rodas onde a crianga conhece repertorios,
propde masicas e danca, reproduzindo gestos e movimentos com todo o corpo ou parte dele.
As aulas de arte sdo realizadas pela propria professora que utiliza diversos materiais, as
atividades sdo de pintura, desenho, modelagem, ilustracéo e leitura de textos [essas producdes
sdo denominadas sensacgdes]. Ela apresenta os materiais que serdo utilizados no dia, por
exemplo, dia da massinha de modelar, e eles livremente vdo mexendo, fazendo bolas,
tentando fazer bichos. Outro dia, trabalham com reciclagem, entdo transformam garrafas pets

em bichos, em flores e etc. Mas tudo o que € realizado esta atrelado a um projeto.

“O caminho da construgdo grafico-plastica pela crianca pequena passa
necessariamente pela exploracdo dos materiais, pela construcdo das hipoteses sobre
eles e pela capacidade imaginativa e investigativa de cada uma. Por isso, um
ambiente que proporcione desafios a essas mentes criativas ird auxiliar a crianca
nesse percurso, no qual ela se utiliza dos recursos simbélicos do meio artistico para
construir representacdes significativas especificas que so a arte pode proporcionar.”
(MORITA, 2005)

Segundo Pillotto (artigo “Propostas para a arte na educacdo infantil”’) a linguagem da
arte na educacdo infantil tem um papel fundamental, pois envolve os aspectos cognitivos,
sensiveis e culturais. Na observacdo dessa escola podemos vivenciar esse exemplo de como a

arte pode conduzir o aprendizado, servindo como instrumento agregador e auxiliar de saberes.



1.1)  Desenvolvimento cognitivo — conhecimento de mundo

Neste eixo, planejaram situacGes que possibilitassem o contato das criangas com o
espaco escolar, com diferentes modalidades de atividades e informacdes diversas sobre varios
assuntos. Alguns exemplos: experimentacbes com diferentes materiais, preparacdo de
receitas, exibicdo de videos informativos ou de entretenimento, uso do calendario, registros

espontaneos em desenhos ou pintura.

No primeiro semestre, destacaram o estudo dos vegetais e o cuidado com as plantas,
um tema que desperta a curiosidade das criancas. Essa atividade proporcionou um
conhecimento maior sobre os vegetais, foram identificadas semelhangas, diferencas e as
partes da planta. Na sequencia de atividades tiveram “Nosso dia a dia cantando”, em que o
objetivo era organizar os ambientes internos e externos com diversas opgOes de jogos,
brincadeiras e outras atividades para favorecer o movimento, a oralidade, a experimentagéo e
exploragdo de materiais pelas criangas nos diversos momentos da rotina. O contato diario com
o calendario proporcionou o trabalho referente a organizacdo temporal: hoje, ontem, amanhd,

dias da semana, datas comemorativas e més.



No eixo que compreende a oralidade buscam trazer para a crianca, o sentido da
comunicacgédo, em seus sentidos mais amplos, ndo buscando apenas a conquista da linguagem
oral, mas a compreensao de situacdes cotidianas em que ocorre a interlocucdo entre os
membros do grupo. As atividades de leituras acontecem diariamente, em rodas de leitura, com
uma historia, ficha de nomes, pequenos textos ou imagens. O objetivo desse momento é a
aproximacéo e familiarizagdo das criangas pequenas com textos e narrativas. Na roda os
alunos participam da chamada, ouvem histérias através de livros, fantoches, dedoches e
desenvolvem atividades coletivas. Nas praticas educativas de artes sdo contempladas as
possibilidades psicomotoras das criangas. Sdo oferecidas situacdes ludicas diversas que
favorecam a interacéo das criangas entre si e com os objetos do ambiente. As aulas de musica
apresentam um amplo repertdrio de contextos e possibilidades sonoras, o professor prope um
resgate das cantigas tradicionais, a producdo de sons com diversos objetos ou instrumentos e a
apreciagdo de cangdes, ritmos ou histérias musicalizadas. Frequentemente essa aula é

acompanhada de brincadeiras e dangas.

No segundo semestre foi realizado o projeto Animais Selvagens sendo baseado na
visita ao jardim Zooldgico do Rio. Foram escolhidos trés animais para cada turma, em
seguida eram pesquisados e descobertos pelos pequenos. Entdo, confeccionaram jogos da
memoria com figuras recortadas de revistas e coladas com contact, com o material reciclado
[garrafas pets, papeldo e outros] fizeram cobras, hipop6tamos, com jornal e tinta, fizeram uma
girafa que também era utilizada para medir a altura das criancas, de papeldo fizeram um
tigre... Todos os bichos que viram na visita ao Zoo recriaram para esta exposicao, tudo que foi
elaborado foi confeccionado pelas criangas [l6égico que com o auxilio das professoras], mas

participaram ativamente do projeto.

“A arte na Educagdo como expressdo pessoal e como cultura é um
importante instrumento para a identificacdo cultural e o desenvolvimento individual.
Através da arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginagdo, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada.” (BARBOSA, 2010)

A seguir temos fotos da feitura dos objetos que foram expostos:
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O objetivo do projeto era conscientiza-los sobre a preservacdo do meio ambiente e
ampliar os conhecimentos sobre 0s animais. A partir do tema, todas as areas do conhecimento
foram trabalhadas de forma integrada: a confeccdo dos animais com sucata, O
reaproveitamento de materiais; as situagbes de desenhos e pintura, desenvolvendo a
capacidade de representacdo; foram promovidas situacdes de oralidades e de construcdo da
escrita; sendo também promovidos desafios matematicos, situacdes de medida e comparacao

e de construcdo do nimero; estabeleceram-se regras e o desenvolvimento da capacidade de
concentragéo.

Também foi apresentado o escultor e pintor cataldo, Joan Mir6 que em suas obras,
principalmente nas esculturas, utiliza materiais ndo convencionais, como a sucata. E a partir
do que conheceram do trabalho dele, fizeram seu proprio quadro. Cada um expressando a sua

maneira, buscando ressaltar e destacar o que mais Ihe encantou, agradou e divertindo-se muito
em se lambuzar de tinta.
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Todo ano é escolhido um grupo de teatro para fazer uma apresentacdo para as
criangas. A seguir temos as fotos das pecas do ano de 2011 que foi apresentada como
fechamento do semestre para os profissionais da escola, os pais e alunos promovendo a
integracdo e interacdo de todos e a apresentagdo de 2012 somente para os alunos e
professores. O momento em que 0 universo teatral entra na escola, fazendo com que as
criangas dentro de seu espaco que lhes é familiar entrem neste mundo do faz de conta,

assistindo e participando. Tendo a experiéncia e o contato com o fazer teatral.
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“O jogo dramatico é uma parte vital da vida jovem. Ndo é uma atividade de
6cio, mas antes a maneira da crianca pensar, comprovar, relaxar, trabalhar, lembrar,
ousar, experimentar, criar e absorver. O jogo é na verdade a vida. A melhor
brincadeira teatral infantil s6 tem lugar onde oportunidade e encorajamento lhe sdo
conscientemente oferecidos por uma mente adulta. Isto é um processo de “nutri¢do”
e ndo é o mesmo que interferéncia. E preciso construir a confianca por meio da
amizade e criar a atmosfera propicia por meio de consideragdo e empatia.” (SLADE,
1978, p.19)

Esse jogo que é proporcionado por este momento, em que sao espectadores ajudam a
crianga a se desenvolver para a realidade da vida. Ampliando os referenciais de mundo e
trabalhando todas as linguagens [escrita, sonora, corporal etc.] através do teatro. Trabalhando
a criangca como uma pessoa inteira, com sua critica, sua afetividade, sua expressdo, seus

sentidos, sua criatividade e suas percepgoes.

Podemos perceber que o ensino é integrado, ou seja, todos os saberes estdo reunidos,
onde um conhecimento vai complementar e ilustrar ou exemplificar o outro. As artes sao
valorizadas dentro da escola como um caminho que € apresentado para a crianga e a partir
deste conhecimento desta vivéncia ela vai manifestar sua representagdo. Apesar de serem
aulas diferentes, como aula de arte, aula de musica entre outras atividades que existem na
escola, todas de alguma maneira se complementam, seus conteudos se encaixam e dialogam e

entdo, sdo formatados os projetos. Ha uma valorizacdo dos aspectos educativos contidos no
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universo das artes. O ensino esta em consonancia com a contemporaneidade onde a pesquisa e
a construcdo do conhecimento sdo realizadas de forma dindmica. A mola propulsora do
processo é a experimentacdo, rompendo as barreiras de exclusdo em que a pratica ndo é
baseada no talento ou dom pessoal, mas sim, na capacidade de vivenciar de cada um, dentro
de suas capacidades préprias e particulares [individuais]. Pois todos sdo construtores e
participantes do caminho em relacdo ao aprendizado. Fazendo com que a arte e seus processos
facam parte de sua vida naturalmente, tendo um sentido, ndo sendo mais algo incompreensivel

ou distante de sua realidade.

Podemos perceber com a observacdo desta escola que a pratica em arte é baseada em
um projeto pedagogico. Sendo a escola o primeiro espaco formal onde se da o
desenvolvimento de cidaddos, logo se torna importante o contato sistematizado com o
universo artistico e suas linguagens: artes visuais, teatro, danga, musica e literatura. Em
relacdo aos fazeres artisticos ou estimulos das artes sdo realizados de forma continua e
natural, dentro de sua rotina diaria. Promovendo de forma dindmica uma busca entre o sentir,
0 pensar e o agir. Fazendo a interacéo entre o saber e a préatica sendo relacionados a histéria, a
sociedade e as culturas possibilitando a relagdo ensino-aprendizagem um ganho efetivo, que
se da a partir das vivéncias, maltiplas e diversas. Trazendo reconhecimento a arte, como um
ramo do conhecimento, que possui em si componentes pedagdgicos. Possibilitando trabalhar
com as diferengas, com a imaginacdo, a auto-expressdo, a invencao, experiéncias perceptivas

e a experimentacdo da pluralidade e diversidade de valores, sentidos e intencdes.
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Observamos as criancas se relacionando com a arte dentro do universo escolar. E
como serd essa relacdo em outro ambiente? Da crianca e do adulto com a arte contemporanea
e seus fazeres. Como pode ser essa relacdo dentro do museu, esse ambiente que para uns é de
facil acesso e para outros se torna tdo distante. Como 0 museu e seu departamento de arte-

educacdo podem atuar para modificar essa relacao de distanciamento entre pablico e as artes?
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Capitulo 2

ARTE-EDUCACAO NO MUSEU

Buscando um caminho que direcionasse nossa pesquisa além do olhar e do espaco
fisico escolar, escolnemos uma instituicdo que realizasse projetos de arte-educagdo. Para
verificar como acontecem 0s processos arte educativos em um museu, nosso estudo de caso se
baseara no MAC — Museu de Arte Contemporanea de Niterdi, por sua importancia dentro da
cidade e fora dela, mas principalmente por seus projetos de arte-educacao e suas intencdes
para o publico visitante.
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As acdes educativas surgiram da necessidade de serem criados desafios comunicativos
entre os individuos que circulam por este espaco publico que ndo pertencem ao mundo da
arte. Para que pudessem modificar o olhar, o entendimento e a recepcdo em relacdo a arte
contemporanea exposta no museu. Entdo foram criadas estratégias de aproximacdo e
participacdo do publico para as exposi¢des. Sendo desenvolvidas duas linhas de pesquisa 0s
“Jogos Neoconcretos” e “Cada olhar uma histdria” a partir das experiéncias com a colecdo de

Jodo Sattamini, integrando curadoria e educacdo. (site do museu, 2013)

A estratégia educativa “Cada olhar uma historia” ¢ uma atividade proposta em que o
publico escolhe uma obra exposta para desenha-la ou escrever uma histéria a partir da obra
escolhida. O objetivo desta atividade € incentivar uma atitude criativa por parte do espectador,
dentro do aspecto que a obra é aberta e multiplicadora de sentidos. Fazendo com que o papel
do espectador seja redefinido ao revelar seus valores e significados. Os “Jogos concretos” foi
um trabalho experimental de propostas interativas com formas geométricas que se inspirou na
pratica construtivista e nas idéias dos artistas concretos e neoconcretos. Com 0s jogos 0S
espectadores passam a ser participantes envolvidos no processo de articulagbes e
desarticulagdes da composicdo no espaco concreto tridimensional, enfatizando uma
interpretacdo ndo verbal em relacdo aos elementos formais da obra de arte, como cor, forma,
ritmo, composicdo e expressdo. O publico passa a entender os trabalhos ndo por um
conhecimento em historia da arte, mas sob o aspecto da experiéncia, passando a perceber a
obra ndo como um objeto histdrico e estatico, mas como um pensamento que participa de um
processo dindmico e criativo, um jogo. Permitindo de maneira lidica que o processo da

criacdo artistica esteja aberto para ser explorado, em agdo e interpretacdo. (site do museu)
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Apresenta ainda, outros projetos: como o Farol Cultural que vai buscar um
intercambio de métodos e idéias de arte-educacdo entre artistas e profissionais de educagéo
noruegueses e brasileiros. O projeto “Abrigo de Experiéncias Poéticas” que integrou arte,
cidadania e educacdo através dos processos arte-educativos e da producdo artistica
contemporanea por acreditar na importancia do trabalho da educagdo atraves da arte e da

formagdo do olhar. (idem ao paragrafo anterior)

Na programacédo regular do museu temos: as visitas mediadas destinadas as escolas,
faculdades, ONGs e grupos de professores, de terceira idade, de turismo, de projetos especiais
e etc.; o encontro com professores que ocorre mensalmente, apresentando estratégias
educativas que tem como referéncia os conceitos e temas da exposicdo atual; a visita
orientada para o publico, para apresentar a exposicdo em cartaz; um show infantil que
acontece no segundo sédbado de cada més; a feira de troca cultural que acontece no primeiro
domingo de cada més, no patio do museu e 0 seminario museu-escola que € um evento que
busca oferecer aos educadores que atuam em espacos culturais e escolas trocas de

experiéncias arte-educativas. (site do museu)

Todo domingo acontecia a contacdo de histdrias, mas a programacao esta suspensa
desde janeiro deste ano. Consideramos uma perda para o publico, pois o teatro e sua
linguagem permitem uma aproximacao entre publico e museu [por ser 0 espaco no qual era
realizada a atividade cultural]. Menos uma iniciativa que facilitaria o interesse das criancas
em frequentar o museu, fazendo-o querer fazer parte deste espaco, tornando-o seu mundo
particular de invencdes, percepcbes. No momento da contacdo de histérias as distancias
diminuem, todos sdo espectadores do espetaculo que ira comecar. Sentam em semicirculo
para assistir ao espetaculo, participam dele, aproximam-se afetivamente devido ao jogo
dramético realizado. E saem com suas leituras do que vivenciaram naquele espago. O
momento do mundo do sonho, de viajar pelos caminhos da imaginacdo com seus olhares
atentos ao acompanharem o desenrolar das historias. A contagdo de historias com seu trabalho
ludico agregam um publico infantil e infanto-juvenil, estando mais proximo ao publico da

escola estudada no capitulo anterior.

Um dos projetos que possuem muita afinidade com as intengfes desse trabalho € o
seminario museu-escola. Podemos pensar no projeto como um caminho de unir 0 museu e a

escola a partir das experiéncias arte-educativa proposta, pois € um evento que busca oferecer
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aos educadores que atuam em espacgos culturais e escolas trocas dessas experiéncias arte-
educativas.

Ana Mae (texto “Arte-Educacdo no Brasil Realidade hoje e expectativas futuras™)
relata em um artigo sua experiéncia no processo da idealizacdo do projeto do MAC, que foi
realizado no ano de 1987 quando ela iniciou um programa de arte-educacdo no Museu de Arte
Contemporéanea [MAC] que combinava o trabalho pratico com a historia da arte e a leitura da
obra de arte. Em que a metodologia para a leitura da obra de arte vai variar de acordo com o
conhecimento de quem a interpreta, podendo ser estético, semiologico, iconologico,

principios da Gestalt, etc.

“Nossa concepcdo de histéria da arte ndo é linear, mas pretende
contextualizar a obra de arte no tempo e explorar suas circunstancia. Em lugar de
estar preocupado em mostrar a entdo chamada evolucdo das formas artisticas através
dos tempos, pretendemos mostrar que a arte ndo esta isolada de nosso cotidiano, de
nossa historia pessoal.” (BARBOSA, texto “Arte-educacdo no Brasil realidade hoje
e expectativas futuras”)

Para Ana Mae (texto “Arte-Educacdo no Brasil Realidade hoje e expectativas futuras™)
apesar da arte, ser um produto da imaginacdo e da fantasia, ndo esta separada da economia, da
politica e dos padrdes sociais que atuam em nossa sociedade. As idéias, emocoes e linguagens
modificam-se de tempos em tempos e variam de lugar para lugar, mas ndo existe visdo
desinfluenciada e isolada. A Historia é construida a partir de cada obra de arte que é
examinada pelas criancas, e de suas conexdes e relagdes com elas e com outras obras de arte e

outras manifestacdes culturais.

Segundo Barbosa (texto “Arte-Educacdo no Brasil Realidade hoje e expectativas
futuras”) houve muito cuidado para que a leitura da obra de arte ndo fosse transformada num
questionario, pois sua analise seria reduzida a um exercicio mediocre em que os significados
das obras seriam simplificados e condensados, tornando assim, limitada a imaginacdo do
leitor, espectador participante do processo. E a idéia da leitura da imagem se refere a questao

de construir uma metalinguagem dela, a partir do desenvolvimento da imaginacao.

N&o podemos nos aprofundar o quanto desejamos nesse capitulo, nem realizar uma
analise mais detalhada devido a falta de material para isso. Podemos através da exposicdo dos
projetos vislumbrar que o setor de arte-educacédo estd em busca de caminhos para tentar atrair
0 publico para o espaco, museu. Mas acreditamos que falta a figura do produtor cultural para
que efetive os projetos no sentido de ampliar o acesso, este em ambito geral, tanto em idas ao
museu como na relagdo com futuros pesquisadores que se sentem atraidos pelo espaco e por

suas possibilidades. Aumentando as situacdes de trocas culturais e idéias. Os projetos que
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ocorrem atualmente devem ser continuados, para que de fato estabelecam uma relacdo com o
publico. E os profissionais envolvidos no processo possam estar trocando experiéncias e
buscando caminhos para estabelecer uma relacdo entre 0 museu e a escola, de maneira
continua e permanente. Permitindo-os criar uma relacdo de vinculo entre 0 espaco e seus
futuros integrantes.

No proximo capitulo aprofundaremos um pouco mais as questdes relevantes a arte-
educacdo. Trataremos da questdo da identidade cultural, necessidade de pertencimento e do

que ¢ lazer em relacédo a nossa cultura.
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Capitulo 3

CONSIDERACOES SOBRE ARTE-EDUCACAO

Este capitulo discute as idéias de Ana Mae Barbosa em relacdo as questdes da arte-
educacdo e da importancia do ensino de arte na escola, cuja metodologia baseia-se ndo em
contetdos, mas em ac0es; fazer arte, saber ler a obra e conhecer a sua contextualizagdo,
permitindo assim um maior envolvimento da crianga no processo. Portanto, segundo Ana Mae
(FERRAZ, 2009, p.22-23), o ensino da arte nas escolas pode incentivar a criatividade,

facilitar o processo de aprendizagem e preparar as criancas para 0 mundo contemporaneo.

De acordo com Barbosa (texto “Arte, Educagdo ¢ Cultura”) a defini¢cdo para a arte-
educacdo ¢ todo esforgco, com o sentido de ampliar 0s conhecimentos artisticos e estéticos dos
outros. “Tem arte-educa¢do no museu, na rua, quando had uma grande obra de arte publica
[...]” Para ela, um pais sO pode ser considerado de alta cultura quando tanto a producéo quanto
a recepcao dessa producdo acontecem de forma ativa, viva, critica. Observa que esta faltando
educar a recepgdo. A educagdo da recepcdo € realizada atraves do ver arte, do fazer e da
contextualizacdo. Todos podem e devem compreender e usufruir da arte. Para isso devemos
dar énfase entre o fazer, a leitura da obra de arte a partir da apreciacdo interpretativa e sua

contextualizagdo historica, social, antropoldgica e ou estética.

Segundo Barbosa (texto “Arte, educacdo e cultura™) para que iSso ocorra 0s arte-
educadores devem investir na construgdo do conhecimento em arte, que se dara com a

intersecdo da experimentacdo, decodificacdo e informacdo. A aprendizagem em arte sera a
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partir da consciéncia e informacdo dada ao longo do processo de educagdo. O processo nao
visard a sensibilidade dos alunos em arte, mas influira em seu desenvolvimento cultural
através do ensino das artes. Para ela deveria ser reservado um lugar para a arte no curriculo,
mas isto estd longe de ser realizado. Temos a necessidade de saber como a arte € concebida e
ensinada. Explica ainda que nas artes visuais estar apto para produzir imagens e ser capaz de
Ié-las s&o habilidades interrelacionadas. Hoje estamos rodeados por imagens em nossoO
cotidiano vendendo produtos, idéias, conceitos, comportamentos, etc. e aprendemos
inconscientemente por meio delas devido a nossa incapacidade em lé-las, por esse motivo a
educacao deveria estar mais voltada ao discurso visual, ensinando sua gramatica e sintaxe
através da arte. Tornando assim as criangas conscientes da producdo humana para que possam

compreender e avaliar todo o tipo de imagens.

De acordo com ela, a apreciacdo, a educacédo dos sentidos e a avaliacdo da qualidade
das imagens produzidas pelos artistas € uma habilitacdo fundamental a livre expresséo,
possibilitando um desenvolvimento permanente e continuo, mesmo para aqueles que apés
deixarem a escola, ndo venham a se tornar produtores de arte. Mas pela apreciacdo e
decodificacdo de trabalhos artisticos poderdo desenvolver sua criatividade. Além disso, com a
educacdo da apreciacdo desenvolvemos culturalmente um pais, pois quando uma producao
artistica de qualidade esta associada a um entendimento desta producéo pelo publico acontece
seu desenvolvimento gerando a circulacdo da informacdo artistica numa relacdo dialdgica

entre arte e publico. (BARBOSA, texto “Arte, Educagio ¢ Cultura”)

Esta foi a pergunta que permeou o primeiro capitulo, foi escolhida uma escola
especifica, mas deveria se fazer esse questionamento em todas as escolas que existem hoje,
tanto da rede particular quanto pablica. Porque s6 sabendo como € realizado o estudo de artes
atualmente, é que poderiamos trabalhar para que fossem realizadas as modificacbes
necessarias, dentro das possibilidades de cada local, tanto na relacdo do espago, como na
formacdo dos profissionais e de suas especificidades de intencBGes e das experiéncias que
poderiam ser realizadas em cada local. Desenvolvendo projetos especificos para cada espago.
E estes deveriam ser supervisionados para saber se seu andamento estava indo em direcdo ao
conhecimento ou no sentido contrario, para que pudessemos criar alternativas para sua real

eficacia.

Identificamos a necessidade de termos um profissional de producdo cultural para

desenvolver estes projetos e acompanha-los. Funcionando como uma ponte ligando a escola a
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outras institui¢bes culturais, fazendo com que circule a informacgéo e promovendo o diélogo
entre elas, para que houvesse uma integracdo e um desenvolvimento cultural ocasionado por
diversas trocas culturais que poderiam ocorrer durante este processo, como por exemplo, criar
um projeto que promovesse a unido, de forma constante, a escola e 0 museu, a partir de visitas

e encontros, palestras e toda uma programacao desenvolvida com este intuito.
“Um curriculo que integre atividades artisticas, historia das artes e analise
dos trabalhos artisticos levaria a satisfacdo das necessidades e interesse das criancas,
respeitando a0 mesmo tempo 0s conceitos da disciplina a ser aprendida, seus

valores, suas estruturas e sua especifica contribuigdo a cultura.” (BARBOSA, texto
“Arte, educacdo e cultura”)

E muito importante que criemos a possibilidade de preparar nossas criangas para o
mundo contemporaneo. Desenvolvendo o olhar delas para que realizem as leituras que estéo
contidas nas imagens que nos sdo impostas, e permitir que se deleitem com a leitura de
imagens que escolherdo para ler e resignificar, em exposi¢cdes ou no cinema, e em outras
atividades artisticas. Até porque o objetivo da arte-educagdo ndo é o de criar novos artistas,
mas sim, desenvolver os sentidos para a recep¢do da obra de arte. Fazendo assim uma ponte

unindo arte e pablico.

Ana Mae (texto “Arte, Educagdo e Cultura”) explica que uma das funcdes da arte-
educacdo é mediar arte e pablico. Retrata a importancia do museu e dos centros culturais
como locais para a educacgao por serem locais que agregam uma heranca cultural, onde temos
0 contato com padrdes de avaliacdo de arte, através da histéria preparando um consumidor de
arte mais critico, ndo somente para a arte de hoje, mas também para as manifestacGes futuras.
Ou seja, eles deveriam ser os lideres para a preparacdo do publico para o entendimento do
trabalho artistico, mas por questfes de acesso e sentimento de ignorancia do visitante geram
um sentimento de ndo pertencimento ao local. Apesar de pertencer a todos s6 alguns de classe
social e econdmica favoravel tem acesso a esses locais.

“O conhecimento da relatividade dos padrdes da avaliagdo dos tempos
torna o individuo flexivel para criar padrdes apropriados para o julgamento daquilo
que ele ainda ndo conhece. Tal educacdo, capaz de desenvolver a auto-expressao,
apreciacdo, decodificacdo e avaliacdo dos trabalhos produzidos por outros,
associados a contextualizacdo historica, é necessaria ndo s6 para o crescimento

individual e enriquecimento da nacdo, mas também é um instrumento para a
profissionalizagdo” (BARBOSA, texto “Arte, educagdo e cultura”)

Profissionais que possuem uma habilidade de leitura visual, aliado ao conhecimento

em histéria da arte e com a capacidade de avaliar a sua realidade e a do outro, serdo

profissionais mais habilitados ao mundo contemporéaneo.
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Ana Mae (texto “Arte, educacdo e cultura”) coloca também a importancia da
interpretacdo de obras de arte associada a informacdo histdrica, pois vai gerar “um
entendimento critico de como seus conceitos formais, visuais e sociais aparecem na arte e
como sdo percebidos, redefinidos, resignificados, distorcidos, descartados, reformulados,

reapropriados, justificados e criticados em seus processos construtivos”.

Defende a teoria de que a arte na escola ndo deve servir de instrumento para liberar a
emocdo, porque sO aprendemos com nossa emogdo se formos capazes de refletirmos sobre
ela. O subjetivo, a vida interior e a vida emocional devem progredir, mas ndo ao acaso, para
que de fato ofereca-se uma educacdo cognitiva e emocional, por isso a arte deve ser tratada

como um conhecimento.

A arte na escola deve ser abordada como um conhecimento que se dara a partir da
experimentacdo. O trabalho emocional que acontecerd serda uma consequéncia do processo,
mas ndo uma inten¢do, com ele outras mudancas acontecerdo, e o sujeito serd formado a partir
do entendimento e das conex@es que fara a partir do que apreendeu com a arte. Tornando-se

uma pessoa com uma capacidade reflexiva e critica maior de mundo.

A arte é cultura, pois é a expressdo de sujeitos que expdem sua visdo de mundo, esta
atrelada as concepc¢des, principios, espacgos, tempos e vivéncias. O contato com a arte de
diversos periodos historicos, de outros lugares e regiGes amplia nossa visdo de mundo,
enriquece nosso repertorio estético, cria vinculos com realidades diversas tornando-nos
sujeitos mais capazes de valorizar e tolerar as diferencas, compreender a diversidade e
respeita-la, permitindo também um autoconhecimento, fazendo o individuo se sentir parte da
historia, conectado a ela sendo por isso capaz de modificar o futuro. A partir de suas proprias
concepcbes e idéias, escolhendo criticamente através de seus principios, superando
preconceitos e idéias ultrapassadas, agindo socialmente de maneira capaz de transformar a
sociedade a qual faz parte. Além da dimensdo simbolica da arte, seu poder expressivo gque
representa ideias através de imagens particulares, como a literatura, a danca, a musica, 0
teatro, a fotografia, a pintura entre outras formas expressivas da arte em nosso dia a dia. Que

expressam a realidade percebida ou imaginada.

De acordo com Pillotto (artigo “Proposta para a arte na educacdo infantil”) a
linguagem da arte na educacdo infantil possui um papel fundamental que envolve os aspectos
cognitivos, sensiveis e culturais. Para ela a lei de Diretrizes e Bases da Educacdo 9.394/96

veio para garantir este espaco a educacdo infantil e também para a arte em seu contexto.
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Explica ainda que para entendermos a arte no espago da educacgdo infantil atualmente,
precisamos observar o panorama histérico das décadas 80 e 90. Em que os referenciais que
fundamentavam as praxis do profissional da educacdo infantil eram os Cadernos de
Atendimento ao Pré-escolar [1982], que foram criados pelo Ministério da Educacao e Cultura
[MEC]. A contribuicdo destes cadernos para aquele momento histérico foram fundamentais
como subsidio para as agdes dos educadores atuantes na educacdo infantil. Mas pouco
priorizavam o conhecimento, centravam-se em questdes emocionais, afetivas e psicologicas e
nas etapas evolutivas das criancas, ou seja, eram muito mais voltados a recreacdo do que as
articulagdes com a arte, a cultura e a estética. J& na década de 90, o MEC langa o Caderno do
professor da Pré-escola, esse com uma abordagem mais contextualista, em que a arte nao €
mais tratada apenas como uma atividade pratica e de lazer sendo incorporado a ela o ato
reflexivo. Mas, ainda permanecia seu foco em abordagens psicoldgicas e tematicas. O que
demonstra que nesta década a arte na educacdo infantil ainda estava em busca de uma
consciéncia tedrica, conceitual e metodoldgica. Foi a partir de 2000 que as discussdes
reflexivas sobre a arte na educacdo infantil ganharam espaco na literatura, nas propostas

curriculares e principalmente na area da pesquisa.

“[...] a proposta é apontar constructos [a curto, médio e longos prazos], nos
quais cada instituicdo de educacdo infantil tenha um profissional habilitado no
ensino da arte, capaz de desenvolver projetos pedagdgicos em parceria com 0s
demais educadores, enfatizando os aspectos cognitivos, sensiveis e culturais em
arte.” (PILLOTTO, artigo “Proposta para a arte na educagio infantil”)

Para Pillotto (artigo “Proposta para a arte na educagdo infantil””) um caminho possivel
para a educacdo € uma visdo ndo linear ou sistémica de curriculo, considerando o contexto
historico-social, as necessidades e interesses das criangas. No qual educadores, criancas,
instituicdo e comunidade construam este curriculo partindo de um trabalho coletivo. Para ela,
0 educador em arte deve atuar em consonancia com 0s demais educadores da instituicdo,
aprofundando conceitos e linguagens da arte. Porque a funcdo do profissional em arte ndo é
ministrar aulas fragmentadas de arte, mas sim, a de organizar um espaco de cultura que

possibilite a ampliacdo das expressoes e das linguagens da crianca.

Segundo Barbosa (2010, p.2) a arte possui um papel importante de democratizagéo,
pois arte-educacgdo une publico e arte. Se atualmente o afastamento das pessoas em relacdo a
arte for o acesso, a arte-educacdo pode atuar como ponte entre publico e arte. Pois com ela
podemos formar um publico, que se interesse e crie uma relacdo com os fazeres artisticos.

Mas para que isso ocorra, temos a necessidade de uma alfabetizag&o visual e esta pode ser
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adquirida nas escolas, reforcando ainda mais sua importancia dentro do universo escolar.
Porque a leitura do discurso visual, ndo é baseada somente na andlise da forma, cor, linha,
volume, equilibrio, movimento, ritmo, mas principalmente na significacdo que estes atributos
em diferentes contextos conferem a imagem. Entdo, os modos de recepc¢do da obra de arte e
da imagem terdo ampliados o significado da prépria obra, incorporando-se a ela. A pergunta
agora ndo é mais 0 que o artista quis dizer em uma obra, mas 0 que a obra nos diz, aqui e

agora em nosso contexto e o que disse em outros momentos histéricos.

Segundo pesquisa realizada por Barbosa, o entendimento da comunidade é uma
tendéncia contemporanea que tem apresentado resultados muito positivos em projetos de
educacdo para a reconstrucdo social, quando ndo isolam a cultura local, mas a discute em
relacdo as outras culturas. Outro aspecto importante da arte na escola em nossos dias € o fato
de reconhecer que o conhecimento da imagem é de fundamental importancia ndo sé para o
desenvolvimento da subjetividade, mas também para o desenvolvimento profissional. Um
grande numero de trabalhos e profissdes esta direta ou indiretamente relacionado a imagem.
Sendo necessario para a formacao de bons profissionais um conhecimento em histéria da arte.
Pois, através da arte desenvolveriam sua capacidade analitica pela interpretacdo dos trabalhos

artisticos em seu contexto historico.

Segundo Freire (1987, p.92) tratando da importancia de uma educacéo libertadora, que
parte de uma busca das necessidades do grupo ao qual sera educado, revela o carater
transformador da educacdo onde as permanentes relacbes com a realidade, produzem, néo
somente 0s bens materiais, as coisas sensiveis, 0s objetos, mas também as instituicdes sociais,

suas idéias, suas concepcoes.

Segundo Stein (1984, p.10) existem questdes relevantes em relacdo a educagdo que
devem direcionar a cultura educacional. Para ela a escola deve se desescolarizar libertando-se
do curriculo rigido e obrigatorio, e assumir a consciéncia de ser um centro de educacdo e

cultura entre muitos outros centros de educacéo e cultura.

Vemos a arte-educacdo como um caminho que pode auxiliar as aulas de arte até na
escola, fazendo encontros entre ambientes culturais. A propria escola pode se tornar um
centro de cultura, mesmo sem perder suas caracteristicas atuais, mas simplesmente agregando
novos valores. Reformulando sua maneira de abordar a arte e suas manifestaches e
repensando sua atitude em relacdo a ela. Vendo-a como mais uma ferramenta do saber que

deve e pode ser obtido na escola.
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Para Witter (p.25 a 27) devemos pensar na arte-educagdo com uma atitude realista,
mas que se enquadre dentro de necessidades propostas, pois € um trabalho individual e em
grupo que tem como objetivo, uma evolugao social. “[...] sabemos que existem, nos grupos
humanos, redes complexas de inter-relacbes que modificam simultaneamente 0s
comportamentos dos grupos e dos individuos que os compdem.” Segundo ele, o educador visa
exatamente a transformacdo dos individuos e seus grupos pelo aperfeicoamento dos
caracteres, conhecimentos, modificacGes culturais e afetivas. Mas acredita que se ndo houver
um sistema mais ou menos combinado de inter-relacbes humanas ndo se registrard
transformacoes validas. Entdo, ndo se trata de promover processos de desenvolvimento do
pensamento ocupando os individuos durante periodos relativamente curtos com materiais
engenhosos e divertidos, mas de seguir prolongadamente, para provocé-lo e enriquecé-lo,
desenvolvendo-o cognitivamente que de outro modo ndo passaria de motivacdo originada

pelas relacdes afetivas necessarias a todo o processo escolar.

Sendo a escola o primeiro espaco formal onde se da o desenvolvimento de cidadaos,
nada melhor que por ela se dé um contato sistematizado com o0 universo artistico e suas
linguagens: arte visual, teatro, danca, musica e literatura. Pois a linguagem é a maneira como
nos comunicamos com 0 mMeio e com 0s outros, ndo soO a linguagem escrita e oral, mas hoje ha
0 uso recorrente da linguagem visual, e a arte-educacédo pode sem ddvida prepararmo-nos para
lermos seus codigos e mensagens e dialogarmos de maneira mais fluida em nossa sociedade.
Devemos procurar atualiza-la e expressa-la de maneira eficiente em todos os setores de nossa
vida. Contudo, o que se percebe é que o0 ensino da arte estd relegado ao segundo plano, ou é
encarado como mera atividade de lazer e recreacdo. Ao longo dos anos muito tem se falado e
escrito sobre a necessidade da inclusdo da arte na escola de forma efetiva, onde ocorra um
confronto da préatica pedagdgica no campo da arte para que se perceba a distancia entre a
teoria e a pratica, talvez por ndo ocorrer a vivéncia com a arte. Para que Seu Processo
educacional esteja completo, voltando a premissa do ver, fazer e contextualizar. Valorizando

0s aspectos educativos contidos no universo da arte.

Para que haja o reconhecimento ndo sé da necessidade da arte, mas da sua capacidade
transformadora. Aceitando que o fazer artistico e a fruicdo estética contribuem para o
desenvolvimento de criancas e jovens, tendo a certeza da capacidade deles para ampliar o seu
potencial cognitivo e assim conceber e olhar o mundo de modos diferentes. Um educador que
possua esta postura internalizada fard& com que sua pratica pedagdgica seja coerente e

possibilitara que seu educando conheca o seu repertério cultural e entre em contato com
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outras referéncias, sem que haja a imposic¢do de uma forma de conhecimento sobre outra, sem

dicotomia entre reflexdo e prética.

O ensino da arte deve estar em consonancia com a contemporaneidade. A pesquisa e a
construcdo do conhecimento é um valor tanto para o educador quanto para o educando,
rompendo com a relacdo sujeito/objeto do ensino tradicional. Tornando o processo desafiador,
onde se define o ponto de partida e o ponto de chegada sera resultado da experimentac&o.
Ligando-se assim o ensino da arte ao interesse de quem aprende. Desta maneira 0 ensino da
arte rompe barreiras de exclusdo, visto que a pratica educativa estd embasada ndo no talento
ou no dom, mas sim na capacidade de experimentar de cada um. Dessa forma, estimulam-se
os educandos a se arriscarem a desenhar, representar, dancar, tocar, escrever, pois se trata de
uma vivéncia, e ndo de uma competicdo. Trazendo para suas atividades um nimero maior de
interessados, pois 0s estudantes se reconhecerdo como participantes e construtores de seus
préprios caminhos. A arte fara parte de suas vidas e tera um sentido, deixando de ser aquela

coisa vaga, incompreensivel e elitista, distante de sua realidade.

A concepcao de arte no espacgo implica numa expansdo do conceito de cultura, ou seja,
toda e qualquer producdo e as maneiras de conceber e organizar a vida social séo levadas em
conta. Cada grupo inserido nestes processos configura-se pelos seus valores e sentidos, e séo
atores na construgdo e transmissdo dos mesmos. A cultura esta em permanente transformacao,
ampliando-se e possibilitando acdes que valorizam a producdo e a transmissdo do
conhecimento. Negando entdo a divisdo entre teoria e préatica, entre razdo e percepcao, ou

seja, toda fragmentacdo ou compartilhamento da vivéncia e do conhecimento.

Esse processo busca a dindmica entre o sentir, 0 pensar e 0 agir. Promovendo a
interacdo entre saber e pratica relacionados & historia, as sociedades e as culturas,
possibilitando uma relacdo ensino/aprendizagem de forma efetiva, a partir de experiéncias
vividas, maltiplas e diversas. Reconhecendo a arte como ramo do conhecimento, contendo em
si um universo de componentes pedagdgicos. Os educadores poderdo ter espacos para
manifestagdes que possibilitam o trabalho com a diferenca, o exercicio da imaginagao, a auto-
expressdo, a descoberta e a invencdo, novas experiéncias perceptivas, experimentacdo da

pluralidade, multiplicidade e diversidade de valores, sentidos e intengdes.

A arte ndo pode mais ser colocada como um elemento decorativo e festeiro dentro da
escola. Pois a arte valoriza a organizacdo do mundo da crianca e do jovem, sua auto-

compreensdo, assim como o relacionamento com o0 outro e com 0 Seu meio. Assim ao
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contextualizarmos o trabalho numa vertente do Iudico e do fazer, com sua agdo sendo mais
significante, do que o resultado obtido, mas tendo em toda agcdo uma motivagdo com um

objetivo.

A interacdo entre a concepcdo de arte e a concep¢do de educacdo encaminha-se na
confluéncia de um entendimento mais amplo do que € a arte no espago educativo: um projeto
pedag6gico com uma pratica em arte. Em que cada projeto busca o desenvolvimento
progressivo da criagdo pessoal, estimulado pelas interagdes significativas entre educadores e
educandos. E atraves da agdo dos profissionais de arte-educacdo que podemos tornar o ensino
da arte uma pratica significante para quem dela participa. Para que propostas pedagdgicas em
arte ocorram, necessitamos de profissionais bem formados, que possuam uma Visdo
humanista e um maior conhecimento em arte, basicos para sua qualificacdo. Entéo,

poderemos fazer com que a arte ocupe seu lugar na escola.

A escola podera utilizar as experiéncias positivas realizadas nos espacos de educacéao
informal, trazendo a préatica do ensino da arte para a sua estrutura, possibilitando a igualdade
de participacdo e a construcdo do saber. Utilizando também a compreensdo do que se faz em
arte no pais e no mundo, de forma a estruturar cidaddos com uma formacao estética, capaz de

dialogar com os codigos, semelhangas e diferengas dos diversos contextos culturais.

A arte vista como linguagem possui uma estrutura simbolica que envolve elementos
como espacgo, forma, luz e sombra nas artes visuais; timbre, ritmo, altura e intensidade para a
mausica; movimento, expressdo, gestual para danca; e outros para outras expressdes artisticas.
O conhecimento dessas estruturas simbdlicas é construido através da livre expressdo, mas

precisa ser ensinado. Logo, devendo este conhecimento ser obtido nas escolas.

Como é um universo amplo, uma vez que diz respeito ao que ¢ humano e envolve o
fazer e o pensar, 0 ensino da arte ndo poderia deixar de interagir com outras areas do
conhecimento. Dessa forma, o trabalho de producdo e ensino da arte a ser desenvolvido pela
escola devera configurar-se numa concepgdo onde arte e educacdo sejam préaticas que se
relacionam com outras, pretendendo a criacdo de novas praticas na arte e na vida. O processo
da arte-educacédo nos permite construir a historia a partir de cada obra de arte que é examinada
pelas criangas, estabelecendo conexfes e relagdes entre outras obras de arte e outras
manifestacdes culturais. Aqueles que forem capazes de decodificarem seus codigos estardo

aptos a participar da vida politica e social do mundo contemporaneo.
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3.1 POR QUE NOS AFASTAMOS DA ARTE?

Para muitas pessoas, as artes ndo passam de mera distracdo, se refere a tudo o que é

inatil, frivolo e passageiro. Para outros é um luxo, que tem serventia para poucos.

No entanto, consideramos que h&d um grupo seleto de pessoas que circulam por
espacos de fazeres artisticos que nao estdo abertos a todos. Neste caso, € correto afirmar que
0s espacos publicos e privados ficam destinados realmente a um seleto grupo de artistas,
produtores, curadores e a todos aqueles que convivem diretamente relacionando-se com a

arte.

Muitas pessoas ndo tém acesso a ela, por ndo buscarem esse acesso ou por falta de
interesse. Devido a ndo terem sido despertadas para os diversos sentidos e funcGes da arte,
gue ndo sdo destinadas somente as pessoas envolvidas no meio artistico, mas sim, toda a

sociedade.

Podemos pensar em algumas hipdteses para que esse afastamento do publico ocorra:
segundo a visao antropoldgica em que o grupo [social] se agrega pela familiaridade, por ndo
se sentir parte do mundo da arte afasta-se; ou por uma dificuldade na compreensdo simbolica
das caracteristicas expressivas que compdem as atividades artisticas; ou pelo fato do acesso.
Dispersando-se no sentido contrario ao fluxo da arte. Todo ser humano se afasta daquilo que
teme, logo teme o que desconhece [ou ndo compreende, ignora]. Como desconhecem o
sentido, ou a utilidade das artes, e a veem como mera distracdo e entretenimento, ndo se
preocupam em se aproximar e tentar desvendar seus mistérios, signos, simbolos e
principalmente ndo se conectam a ela. Fazendo parte desta engrenagem de saberes e sentidos
tdo variados que compdem o universo das artes, ndo permitindo assim, modificar a si e ao

outro.

O sujeito enquanto ser social, € muito afetado pelo grupo de pessoas que convive, seja
na familia, onde estuda ou trabalha. Por isso, as modificagdes humanas devem ser trabalhadas
em conjunto, nas comunidades ou na escola, para que possamos sentir seus reflexos mais
rapidamente, se forem individuais o processo sera muito demorado, pois cada um possui suas

crencas e idéias particulares e seu tempo de assimilagéo e adaptacéo a cada situacao.

Ao falarmos em mudanca, temos que abordar a cultura, pois ela representa as préaticas
e acOes sociais que seguem um padrdo em determinado espaco. A cultura refere-se as crencas,

comportamentos, valores, instituicbes, regras morais que permeiam e identificam uma
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sociedade. E a identidade propria de um grupo humano em um territorio e num determinado

periodo.

Segundo Da Matta (1987, p.48) para haver cultura precisa existir uma tradi¢éo viva,
conscientemente elaborada, passando de geracdo para geracdo, permitindo individualizar ou
tornar singular e unica uma comunidade em relagcdo as outras. Uma coletividade pode viver
ordenadamente, mas sem uma tradicdo ndo tem consciéncia de seu estilo de vida. E essa
consciéncia é que o torna socializado, podendo situar-se através de uma logica de inclusdes e
exclusdes necessarias, num constante dialogo entre o que somos ou queremos ser e aquilo que

0S outros sao, e NGs Ndo queremos Ser.

A consciéncia das regras e normas € uma forma de presenca social que ocorre num
dialogar entre o individuo e as posi¢fes do grupo ao qual esta inserido. Por isso, Da Matta
(1987, p.48) afirma que como consequéncia disto, a tradi¢cdo viva e a consciéncia social
subentendem responsabilidade, e esta significa excluir possibilidades, que dizem respeito a
escolhas entre muitos modos de pensar, perceber, classificar, ordenar e praticar uma agéo
sobre o real. Para ele, uma tradi¢cdo viva é um conjunto de escolhas que necessariamente

excluem formas de realizar tarefas e classificar o mundo.

Temos que trabalhar a relagdo do publico com as artes, modificando e resignificando
valores culturais, para que a sociedade como um todo, possa usufruir da arte contemporanea.
Fazendo o novo sujeito dialogar com suas experiéncias, vivéncias e novas percepgdes em
relacdo a arte e aos fazeres artistico. Podendo fazer suas leituras dos objetos artisticos,
aproximando o publico das artes, sem o choque ou o estranhamento devido a falta de

compreensdo dos assuntos e aos elementos que compdem a obra.

Para Da Matta (1987, p.49) no caso das tradi¢Oes culturais auténticas existe um
processo dialético e uma interacdo complexa, reciproca, entre as regras € 0 grupo que as
realiza em sua pratica social. Esse duplo vivenciar e conceber, em que 0 grupo vive as regras
e as regras vivem o grupo, permite a singularizagdo e valorizagdo do tempo. Fazendo com que
ele seja visivel, significativo. Em que situac¢Ges valorizadas pelo grupo tornem sua duragéo
breve, rapida, rara, transformando esse tempo importante para 0 grupo por passar téo
depressa, que € visto como “ouro puro quando um artista o preenche com seu virtuosismo e o
arranca das periodizagdes diarias”. Ja em situa¢fes negativas a nogdo temporal é ampliada,

parece que o tempo esta paralisado, e horas se tornam dias.
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Para Da Matta (1987, p.50) a tradicdo € o que torna as regras passiveis de serem
vivenciadas pelo grupo, desta forma, uma sociedade e seus membros a percebem como algo
inventado para eles, por isso ha o sentimento de pertencimento. “Assim dizem “fazemos deste
modo porque assim diz nossa tradigdo” e a “nossa tradigdo” € uma realidade [e uma
realizacdo] dindmica. Que esta dentro e fora do grupo; que pertence aos ancestrais e espiritos;
que a legitimam e a n6s mesmos [pobres mortais], que a atualizamos e honramos no espaco

atual, no momento presente”.

Nada mais interessante para ocasionar uma mudanca cultural do que aprendermos
cedo, enquanto pequenos. Ao criarmos uma relacdo entre as criangas e as artes, estaremos
estabelecendo uma relagdo com o adulto de amanha. Que trara consigo os valores em relacao
a cultura artistica com outro olhar, muito diferente do que é hoje. Ndo andara por caminhos
paralelos em relacdo a arte, mas sim por um mesmo caminho. Por ter vivenciado a mudanca
em relacdo as suas aulas de arte, por ter entendido que a arte é além de muitas outras coisas,

conhecimento. Assim, criando uma tradicao cultural em relacdo as artes.

Para Da Matta (1987, p.50) sociedades sem tradicdo sdo sistemas coletivos sem
cultura. A cada sociedade corresponde uma tradi¢do cultural que se assenta no tempo e se
projeta no espaco. Através de sua projecdo e materializacdo em objetos [arte], ela pode
sobreviver a sociedade que a atualiza num conjunto de praticas concretas e visiveis. “Assim,

pode haver cultura sem sociedade, embora ndo possa existir uma sociedade sem cultura.”

A realidade humana possui dois segmentos importantes, como a diferenca entre
cultura e sociedade. A cultura expressa valores e ideologias. E através da expressdo material
que podemos separar, distinguir e atribuir valores [significado] as nossas acdes, ou seja, 0
conjunto das a¢des humanas € expressa numa moldura material que ira as distinguir de outros
conjuntos e de outras sociedades. O que fica de uma sociedade € o que lhe € significativo, por
isso, se torna tdo precioso. Mas devemos estar atentos para percebemos que a realidade
cultural nos remete “a um plano especulativo, ideal e idealizado, sempre resistente a uma
atualizacdo perfeita e integral em termos de a¢cdes humanas e de personagens humanos.” (DA
MATTA, 1987, p. 51)

A sociedade funciona conduzindo ao conjunto, a totalidade, pois uma acéo individual
ird desencadear outra e os grupos irdo fazer suas ligagdes. Trazendo com isso problemas
praticos, de ordem concreta. Entdo, a necessidade de se colocar pessoas lado a lado,

mobilizando acGes e estas requerendo espagos e instrumentos apropriados.
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“Enquanto o texto pode ignorar elos pessoais e sociais concretos, processos
emocionais formados ao longo dos ensaios da pega, a sua representacdo nao pode
deixar de presenciar essas formas de relacfes entre atores e seus papéis; 0S
personagens entre si, dentro do texto da pega; entre 0s atores cComo pessoas uns com
0S outros; e, ainda, entre atores e personagens e todas as pessoas encarregadas em
“dirigirem” o show. Isso apresenta um paradoxo, pois para termos um sistema
implementado é preciso criarmos posi¢es fora dele; gente que ficara situada ao
longo e mesmo fora da peca, mas que vigia sua representacdo. E isso ocorre nas
sociedades concretas, na figura das pessoas que controlam o poder e tém a obrigacéo
de situar os desviantes e 0s criminosos — 0s que, no drama da vida — ndo querem ou
ndo podem desempenhar os seus papéis...” (DA MATTA, 1987, p.54)

A partir desta perspectiva da realidade humana com a nocdo de sociedade,
necessitamos de “uma orientagcdo sincronica, integrada, sistémica e concreta de pessoas,

grupos, papéis sociais e a¢oes sociais.” (DA MATTA, 1987, p. 54)

Entdo, podemos trabalhar pequenos grupos, mobilizando-os em relagdo ao habito de
frequentar ambientes de fazer artistico, modificando a estrutura educacional das aulas de artes
para habilitar a leitura visual, ensinar artes em pontos de cultura [abrindo espaco para a
comunidade local], preparando a comunidade para se inserir dentro do panorama artistico,
criar platéias para espetaculos teatrais, de danca, fazer exposi¢cdes publicas de arte. Porque
ndo dizer, devemos desenvolver uma tradicdo das artes modificando nossa cultura atual,
adequando-a mais as necessidades contemporaneas, de leitura e interpretacdo de imagens e do
processo de comunicacdo como um todo. Tornando-nos pessoas mais perceptivas e

conectadas.

O conceito de sociedade presta-se para que haja uma percepcao deste funcionamento
do mundo, expondo os problemas das inter-relacbes entre 0s grupos, seus segmentos, as
pessoas e 0S papeis sociais, etc., pois € virtualmente impossivel fazer um estudo de uma
sociedade concreta, sem interligar seus dominios e segmentos entre si. Existem diversos
trabalhos que especulam os requisitos funcionais da sociedade humana, seus tragcos ou
mecanismos em que uma coletividade humana necessariamente cria e desenvolve para

transformar-se numa sociedade.

“E se pensamos, como fizeram tais tedricos, em termos de totalidades e
relagcbes, ndo serd dificil perceber que uma sociedade requer palco [ambiente
geogréfico], um texto [valores e papéis sociais fixos], uma linguagem comum a
“atores, dramaturgos e espectadores”, formas diversas de dividir o trabalho e as
tarefas requeridas pela peca que deseja encenar, dominios que assegurem sua
reproducédo e sua producdo, estruturas de dominacdo que assegurem o controle das
disputas e as zonas de ambiguidade que o drama por ele encarnado possa engendrar;
além de especialistas que possam escrever e reescrever suas pegas. A perspectiva da
peca, com seus requisitos e mecanismos institucionais, ndo é todo o drama, pois esse
mesmo conjunto pode exprimir dramas diversos e nds sabemos como um mesmo
texto tem interpretagdes distintas.” (DA MATTA, 1987, p.55)
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Dentro desta visdo a discusséo da realidade humana e o conceito de sociedade seréo
complementados pela nogdo de cultura. Esta remetera ao texto e aos valores dando “sentido
ao sistema concreto de agdes sociais visiveis e percebidos pelo pesquisador”. E a nogdo de
cultura que nos faz perceber dimensdes internas da maneira como cada papel é vivenciado,
fazendo-nos entender as escolhas que demonstram a diferenciacdo de um grupo a outro em
suas atualizagOes, mantendo a coletividade viva. Logo, toda a sociedade tem uma infra-
estrutura das relacbes dos homens com a natureza e seus meios de producdo e uma
superestrutura englobando as relagcdes dos homens com os outros homens, e dos homens com

as idéias.

Por este motivo, é muito importante resignificar o papel da escola como uma
instituicdo que abriga, constroi o saber e que utiliza a arte como parte do conhecimento que é
obtido por meio dela. Também a importancia de preparar de maneira adequada 0s
profissionais de arte-educacdo que irdo transmitir esse conhecimento as criancas. Além dos
outros papéis que entram na histéria educacional, como todos que integram o ambiente
escolar; professores, diretores, donos de escola, produtores culturais e os politicos que
deliberam as verbas e que aprovam as leis e suas diretrizes, para a educacgéo e a cultura. E a
comunidade em geral, que ira se integrar ao processo como aquela que vai estimular a crianca,

e partilhar com ela deste novo enredo da vida cultural.

A arte pode ser utilizada como ferramenta de relacdo entre esses grupos que formam

nossa sociedade, servindo como ferramenta de incluséo e transformagéo social.

A problematica ndo esta em explicar as instituicGes em seu plano formal, mas sim, em
como sdo vividas e concebidas pelas pessoas que as criaram, que as mantém e que as
reproduzem. “N&o h& uma sociedade humana sem uma nocéao de paternidade ou maternidade,
sem ideias a respeito da filiacdo e do comportamento ideal das suas criangas.” O fator formal
é percebido na visdo sociologica do mundo. Mas esta visdo ndo explica o contetido de cada
papel social, pois estes variam de grupo para grupo, e logico que de sociedade para sociedade.
As ideologias e os valores contidos nas relagdes sociais que vao gerar esses conteudos dos
papéis sociais, e podem ser observados em determinado grupo e irdo nos auxiliar a compor o
que é coberto pela nogdo de cultura. Entdo, toda a coletividade humana se utiliza de uma

noc¢do de sociedade ou de cultura para exprimir sua realidade social.

“Assim, muitas vezes um costume € justificado dentro de uma moldura

social: “fazemos isso porque ¢ mais econdmico”, “temos aquilo porque existe uma
ligacdo entre X,Y e Z” [...] Mas também utilizamos a moldura cultural para exprimir



35

e englobar condutas, racionalizando-as e legitimando-as. Quando, por exemplo,
falamos: “O rei mandou matar porque isso faz parte de nossa concepgio de realeza”;

LERNT3

“comemoramos o carnaval porque isso faz parte de nossa tradi¢do”, “rezamos a
Deus porque ¢ Ele quem informa todos os nossos costumes”. Num caso, o apelo ¢é
para uma l6gica direta, externa, aparentemente visivel. No outro, a sugestdo é a de
que a conduta é legitimada pelos valores e conjuntos de idéias que o grupo atualiza,
honra e que, por isso mesmo, servem para distingui-lo como uma singularidade
exclusiva.” (DA MATTA, 1987, p.56 ¢ 57)

Por este motivo a importancia de se significar o valor das artes para a sociedade,
enquanto ferramenta de inclusdo, atualizacdo, renovacdo, formacao e etc., e também como
meio de comunicacdo que ira se atualizar e aprimorar com o tempo, mantendo sempre
conectados e atualizados diante das linguagens e assuntos referentes ao povo, a comunidade, a
sociedade que vem sendo delineada ao longo dos tempos. Diminuindo 0S espagos, as
auséncias e principalmente as diferencas entre todos.

“Na perspectiva em que estamos situando a realidade social e a realidade
cultural, pode-se dizer que o arquedlogo tem a cultura e, por meio do seu estudo
detalhado, espera chegar a sociedade. Ao passo que o antropélogo social tem o
sistema social [ou a sociedade], e, observando-o e entendendo por meio de
entrevistas e conversas as motivagdes que o sustentam, espera poder chegar aos seus
valores e ideologias. [...] J& os antropdlogos sociais, que observam sistemas de a¢Ges
concretas e de préaticas vividas por um dado grupo num certo periodo de tempo,
tendem a minimizar o papel dos objetos materiais que o grupo cristaliza em sua
trajetoria, objetos que concretizam sua histéria e 0 modo pelo qual ele pode se
perpetuar enquanto coletividade. Dai, como estamos vendo, a importancia dos dois

conceitos que, tudo indica, exprimem aspectos fundamentais da vida social das

coletividades humanas e nos ajudam a perceber sua especificidade.” (DA MATTA,
1987, p.57 e 58)

N&o podemos deixar de citar o produtor cultural, dentro desta légica da realidade
social e cultural, pois ele ira trabalhar em seus projetos em cima destes valores e ideologias,
percebidos em cada coletividade buscando atualizar o sistema de a¢cdes humanas a partir deste
novo olhar e atitude em relagdo as artes procurando introduzir na coletividade mecanismos e
papéis que dialoguem com as necessidades contemporaneas, deixando bem definida sua

especificidade para que de fato possa unir arte e publico.

A realidade social se transformara e sera refletida culturalmente. Os aspectos da vida
social, como uma mudanca dentro do ambiente escolar, a partir de uma reformulacdo na
maneira como € vista e ensinada a arte para as criancas ja ocasionara uma mudanca cultural
devido aos aspectos que se agregardo ao conteudo apreendido pelas criancas, com 0s
processos e projetos voltados a integracao entre arte e publico. A especificidade da arte estara
mais clara para esses futuros adultos que representardo nossa sociedade no futuro. Com seus

valores e idéias atualizados em consonancia com a contemporaneidade. E podendo se utilizar
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e dialogar com as linguagens impressas nas imagens que permeiam nosso mundo

contemporaneo.
3.2 Lazer, identidade cultural e necessidade de pertencimento

De acordo com Greenberg (1996, p.47 e 48) o lazer vem a ser tanto uma funcéo
quanto um produto do trabalho, e ele vai ser modificado a medida que o préprio trabalho
muda. A sua qualidade sera determinada por circunstancias materiais e sociais, ndo sendo essa
qualidade determinada pela qualidade da atividade que o gera. A concepcdo de lazer antes do
industrialismo era de que o lazer era 0 aspecto positivo da vida enquanto o trabalho, o
negativo. O que havia de comum com a atualidade, era a separagéo do trabalho e do lazer, em
termos de atitude e tempo, permitindo “que algumas atitudes desinteressadas proprias do

lazer, e da prépria cultura, fossem levadas para o trabalho, diluindo-o0.”

Quando a eficacia do trabalho passou a ser mais apreciada, mas este se separou do
lazer. O trabalho era considerado a atitude que possui finalidades sérias, e sua eficiéncia seria
modificada em termos de atitude, de método, e principalmente, de tempo. Entdo, o lazer foi
reduzido, passando a ser interpretado como ocasifes de passividade, de interlidio, um
intervalo do trabalho; tornando-se periférico, e o aspecto central e positivo da vida passou a
ser o trabalho, sendo visto como “a ocasido para a realizacdo de suas finalidades mais
elevadas.” Logo, o lazer tornou-se a atividade sem finalidade, a inatividade. (GREENBERG,
1996, p.48)

Talvez deste aspecto é que algumas pessoas vejam a arte, como um lazer, mas o lazer
ligado a tudo o que ndo € trabalho. E ndo como um oficio que da prazer, a quem realiza a
atividade artistica e a quem participa dela enquanto espectador, o publico. Pode ser lazer, mas
ndo deixa de ser trabalho. Mas pelo fato, de estarmos presos ao conceito pejorativo da palavra
lazer, algumas pessoas ainda a véem como uma atividade sem finalidade. E ndo como um
trabalho carregado de finalidades e imbuido de diversos sentidos, significados e valores, tanto
para as pessoas que a realizam como oficio, como para aquelas que participam como

observadores.

“A dificuldade de dar prosseguimento a uma tradicdo de cultura orientada
para o lazer em uma sociedade orientada para o trabalho é por si s6 suficiente para
manter irresolvida a atual crise em nossa cultura. [...]

A Unica solucdo para a cultura que posso conceber sob estas condicdes €
deslocar seu centro de gravidade do centro de gravidade para longe do lazer e
coloca-lo no meio do trabalho. [...] (GREENBERG, 1996, p.49 e 50)
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Se pensarmos na rela¢do do publico em relacéo a arte, talvez devéssemos demonstrar
que ela é lazer e trabalho. Ao modificarmos nossa cultura em relacdo as artes essa percepcao
sera mais clara, tanto para os que realizam a atividade artistica como para os que usufruem

dela.

Segundo Greenberg (1996, p.49 e 50) nas “sociedades abaixo de um determinado nivel
de desenvolvimento econémico todos trabalham”, nos locais que isso ocorre o trabalho e a
cultura fundem-se num tnico complexo funcional. Ndo havendo distingdo entre arte, folclore
e religido, ndo somente na intengdo, mas também na pratica, nas técnicas de producdo, de cura
e até de guerra. “O rito, a magia, o mito, a decoragdo, a imagem, a musica, a danca e a
literatura oral sdo a um so tempo religido, arte, folclore, defesa, trabalho e “ciéncia”.” Com o
passar dos anos, seus processos evolutivos separaram essas atividades umas das outras,
especializando-as, e agora temos a cultura e a arte pela arte, a religido em funcdo do que é
incognoscivel e o trabalho com fins préaticos. Parece que esta separacdo sera definitiva, mas a
partir do momento em que o trabalho se torne universal, crie-se novamente a possibilidade
para que trabalho e cultura se reaproximem ou haja um entrelagamento entre finalidades

interessadas e desinteressadas.

Acreditamos que este € um equivoco cultural, pois pensamos que a arte € também
trabalho, mas é uma atividade que da prazer por este motivo sofre uma interpretacdo cultural
errdnea. Pode ser um caminho possivel mudar o centro de direcdo para longe do lazer e inseri-
lo no meio do trabalho, mas na realidade é demonstrar que isso ocorre, mas infelizmente
nosso olhar ainda ndo é capaz de captar esse processo, pois toda atividade artistica e cultural
gera e dé trabalho [no sentido amplo da palavra], tanto no fazer [realizar] como no sentido do
esforco [executar] e também no sentido econémico. Buscando através da arte-educacdo e
projetos que visem o didlogo entre a arte e a cultura, poderemos além de outras finalidades,

significar o valor da arte como um oficio que é trabalho e lazer ao mesmo tempo.

A cultura sofre mudancas devido ao seu mecanismo adaptativo e cumulativo. Tragos
se perdem, outros se associam, em velocidades distintas nas diferentes sociedades. Dois
mecanismos basicos que permitem a mudanca cultural: a invencdo ou introducdo de novos
conceitos, e a difusé@o de conceitos a partir de outras culturas. Entdo, podemos pensar no
direcionamento das artes para a educacgdo visando abranger um publico mais diversificado e
ndo buscando uma educacéo a nivel de formacéo profissional, mas no sentido do aprendizado,

para que a arte possa ser vista e atuar como um conhecimento. Funcionando assim, como uma
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mola condutora e produtora de varios niveis de entendimento, ou seja, utilizar a educagéo para
ampliar o publico receptor de arte. Para que haja uma descoberta, um desenvolvimento, uma
nova postura e um novo comportamento em relacéo as artes. Gerando uma mudanca cultural,
originada pela revelacdo [de algo desconhecido] e uma resignificacdo da arte pela propria

sociedade, fazendo assim, que queira e decida por adotar essa nova idéia, conceito.

Visto que os aspectos da vida cultural estdo ligados entre si, a alteragdo minima de
somente um deles ocasionard efeitos em todos os outros. Como toda mudanca acarreta
geralmente uma resisténcia, devemos justificar e embasar, demonstrando os resultados
obtidos em projetos de arte-educacdo, nas instituicdes que a abrigam, frente aos nossos
representantes do governo e a comunidade ao qual estara inserido, para que seja de fato
absorvido por nossa sociedade. Pois modificacdes que s&o realmente proveitosas, se tornam
inevitaveis, e esse carater deve ser bem argumentado e demonstrado atraves de pesquisas de
publico, de gréficos qualitativos e quantitativos em relacdo a cada projeto, para que seja de
fato adotada e absorvida por nossa sociedade, e esta ndo queira rejeita-la por um novo

conceito.

Para que ndo ocorra um desconforto em relagdo as artes, devemos criar uma ponte
para aproximar e gerar uma relacdo dialdgica entre publico e arte ou a suas manifestacdes
artisticas. Devido as mudancas e atualizacdes da modernidade, necessitamos de um processo
de mudanca cultural em relacdo as artes, criando uma identidade cultural. Pois a identidade
cultural é o sentimento de identidade de um sujeito/grupo ou cultura na propor¢ao em que ele
é influenciado pelo pertencimento a um grupo ou cultura e seus mecanismos de afiliacdo e ou
exclusdo. Sendo na percepc¢do individual ou coletiva da identidade, a cultura exercera um

papel fundamental em delimitar as caracteristicas de cada grupo.

Segundo Barbosa (texto “Arte, Educagdo e Cultura”) a educacdo poderia ser o
caminho para estimular a consciéncia cultural do individuo que comecaria pelo
reconhecimento e apreciagdo da cultura local. Pois no século vinte, 0s movimentos de
descolonizacéo e de liberacdo criaram a possibilidade politica para que os povos que tinham

sido dominados reconhecessem sua propria cultura e seus préprios valores.

Para ela a identidade cultural ndo é uma forma fixa ou congelada, mas um processo
dindmico, enriquecido através do dialogo e trocas com outras culturas. “A identidade cultural,
no terceiro mundo, é o interesse central e significa necessidade de ser capaz de reconhecer a si

proprio, sendo uma necessidade basica de sobrevivéncia e de construcdo de sua prépria
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realidade. Enquanto os termos “multicultural” e “pluricultural” significam a coexisténcia e
entendimento muatuo de diferentes culturas na mesma sociedade, o termo “intercultural”
significa a interacdo entre as diferentes culturas. Devendo este ser o objetivo da educacéo
interessada no desenvolvimento cultural. Mas para alcancar tal objetivo, € necessario que a
educacdo forneca um conhecimento sobre a cultura local, a cultura de varios grupos que
caracterizam a nagdo e a cultura de outras nag¢des.” (BARBOSA, texto “Arte, Educacdo ¢
Cultura™)

“Nos aprendemos com Paulo Freire a rejeitar a segregagdo cultural na
educagdo. As décadas de luta para salvar os oprimidos da ignorancia sobre eles
préprios nos ensinaram que uma educacgdo libertaria terd sucesso sé quando 0s
participantes do processo educacional forem capazes de identificar seu ego cultural e
se orgulharem dele. Isto ndo significa a defesa de guetos culturais ou negar as
classes baixas 0 acesso a cultura erudita. Todas as classes tém o direito de acesso aos
cédigos,da cultura erudita porque esses sdo cddigos dominantes — os codigos de
poder. E necessario conhecé-los, ser versado neles, mais tais cédigos continuardo
como um conhecimento exterior a ndo ser que o individuo tenha dominado as
referéncias culturais da sua prdpria classe social, a porta de entrada para a
assimilacdo do “outro”. A mobilidade social depende da inter-relacdo entre os

codigos culturais das diferentes classes sociais.” (BARBOSA, texto “Arte, educacao
e cultura”)

Um caminho possivel para que ocorra essa interacdo de classes sociais interagindo
com a cultura local e tendo acesso a arte erudita sdo os projetos de arte-educagdo que ocorrem
no museu. Pela propria instituicdo ndo ser frequentada por pessoas de classe social mais
baixa, devido ao habito cultural ou por simplesmente considerarem gque nao fazem parte deste
universo, 0 que é um equivoco, pois 0 museu é para todos. Com projetos que integrassem
escola e museu, abririamos a porta de entrada para as criangas da escola publica. Dando a elas
a oportunidade de sentirem que fazem parte do espaco, integrando-as ao universo cultural que
pertence a elas. Mas para que isso ocorra, elas precisam ter aulas especificas de arte, ou
projetos que promovam a ida ao museu. Esses projetos precisam ser continuados e ampliados
dentro do universo educacional, com aulas especificas de arte para cada instituicdo, dando a
noc¢do ao aluno e a instituicdo que o abriga da importancia de inseri-lo no ambiente cultural

para gque o processo nao seja prejudicado e seja considerado como passeio estudantil.

De acordo com Barbosa (texto “Arte, educacdo e cultura”) a funcdo das artes na
formacdo da imagem da identidade lhe confere um papel caracteristico dentre os complexos
aspectos da cultura. Pois é atraves da arte que temos a “representagdao simboélica dos tragos
espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo

social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradi¢Oes e crengas.” Ou seja, ela pode
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ser vista como uma linguagem dos sentidos, por ela podemos transmitir significados que nao

podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de linguagem, como a discursiva ou cientifica.

Para Barbosa a cultura de um pais pode ser entendida atraves de sua arte, pois sem 0
conhecimento das artes de uma sociedade estaremos conhecendo parcialmente sua cultura.
Para que ocorra a identificacdo cultural deve-se ter o conhecimento de sua arte, atingindo

assim um resultado significativo.

“Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes falam aquilo que a
historia, a sociologia, a antropologia etc., ndo podem dizer porque elas usam um
outro tipo de linguagem, a discursiva, a cientifica, que sozinhas ndo sdo capazes de
decodificar nuances culturais. Dentre as artes, a arte visual, tendo a imagem como
matéria-prima, torna possivel a visualizacdo de quem somos, onde estamos e como
sentimos.” (BARBOSA, texto “Arte, educacao e cultura”)

Afirma que a arte na educagdo € um instrumento importante para a identificacéo
cultural e o desenvolvimento de uma sociedade. Por ser através dela que desenvolvemos
nossa percepcao e imaginacdo, apreendemos a realidade do meio ambiente, desenvolvemos
nossa capacidade critica, permitindo-nos analisar a realidade percebida e sermos capazes por

meio da criatividade de modificar esta realidade.

Acreditamos que esse outro olhar das artes deve ser iniciado o mais cedo possivel. E
que este conhecimento deve ser obtido na escola. Pois la temos nossa formacgdo de
conhecimentos gerais, com diversas disciplinas, mas infelizmente a arte, ndo é vista da mesma
maneira, fica relegada a uma aula de confeccdo de objetos para datas comemorativas. A aula
de arte deve ser baseada na experimentacdo, mas deve possuir um objetivo claro para que as
criangas possam através dela desenvolver sua criatividade, sua percepg¢do, sua imaginacao
etc., e atuar como meio para que a crianga se torne capaz de analisar a realidade que esta

sendo abordada.

Temos que modificar a identidade cultural de nossa sociedade, com essas
modificacdes de olhar e atitude em relacdo as artes. Pois a identidade cultural de um grupo ou
cultura é o sentimento de identidade de um individuo, grupo ou cultura e esta relacionado com
a influéncia que sofre em relacdo as atualizacdes e modificagdes do grupo ou cultura, devido
ao sentimento de pertencimento gerado pela identificagdo do individuo com o grupo ou
cultura. Fazendo com que ocorra a produgdo de sentido, através da identificagdo e se
construam essas identidades. Fortalecendo esse sentimento de pertencimento a determinado

grupo ou cultura e aos seus mecanismos de afiliagdo ou exclusao.
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Segundo Hall (2006, p.10) existem trés concepgdes de identidade; a do sujeito do
iluminismo baseada na pessoa humana, surgindo com seu nascimento e desenvolvendo-se
junto com ele, mas permanecendo o0 mesmo ao longo de sua existéncia, ou seja, € muito
particular e individual; a do sujeito sociologico que demonstra a complexidade do mundo, o
interior do sujeito que sofre influéncias da cultura ao qual esta inserido, h4 uma interagdo
entre 0 eu e a sociedade; o sujeito pds-moderno como ndo possui identidade fixa, se
modificard de acordo com o sistema cultural ao qual se insira ao longo da vida, ele assumira
identidades diferentes em diferentes momentos. E a identidade do sujeito socioldgico que
queremos modificar, pois devemos observar suas interagdes e sua pertenca ao novo olhar em

relacdo as artes, como seré influenciado por esta nova cultura, das artes e de suas interagdes.

Para Hall (2006, p.14 a 18) a “globalizagdo” causa impactos profundos na identidade
do sujeito, e diante das transformacOes e atualizacGes da sociedade moderna, e 0s novos
caminhos encontrados pela arte deverdo focar em uma visdo diferenciada de arte, para que o
sujeito moderno consiga se inserir e adaptar-se aos novos meios artisticos, acostumando o
olhar, e sendo capaz de trazer para esta realidade uma identidade perceptiva. Dai a
necessidade de inseri-lo no ambiente artistico ou provoca-lo, estimulé-lo através da arte desde
crianca. Hall alerta para o carater provisorio das identidades modernas, por estar sempre se
deslocando em relacdo as mudancas da modernidade. Por este motivo é necessario que a arte
seja aprendida na escola, mas ndo como uma banalidade qualquer, mas sim, como uma
ferramenta educacional, aliada a outras formas de conhecimento, outras matérias e de maneira
gue a crianca adquira o conhecimento artistico assim como obtém o da lingua, o da
matematica e etc. A arte serda um conhecimento que vai pertencer a crianga seguindo ela
independente do caminho profissional que escolhera. Por isso a necessidade de se criar uma
identidade cultural em relagdo a arte, para que todos se sintam pertencentes ao grupo e aos
seus mecanismos de afiliacdo, fazendo com que o conhecimento artistico e 0s processos

artisticos se desloquem junto com os sujeitos modernos.

Ao utilizarmos a arte-educagdo como ferramenta de incluséo social e modificarmos o
olhar em relagdo a arte, a percebendo como um conhecimento. Criaremos uma identidade em
relagcdo as artes, por entendermos sua especificidade e por conseguirmos por em pratica 0s
ensinamentos obtidos a partir dela, como por exemplo, ao nos tornarmos capazes de ler e

interpretar uma imagem.
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Segundo Hall (2006, p.47 e 51) no mundo moderno, as culturas nacionais em que
nascemos se constituem em uma das principais fontes de identidade cultural. Por serem
compostas nao apenas de instituicdes culturais, mas também de simbolos e representacdes.
Ela € um discurso, uma maneira de construir sentidos que influéncia e organiza tanto nossas
acles quanto a concepcdo que temos de ndés mesmos. Entdo, ao produzir sentidos sobre a
nacao, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem-se as identidades.

Pela importéncia que as instituigdes culturais possuem, por suas representacdes e
simbolos, que o estudo se baseou numa escola, que é a primeira instituicdo que frequentamos
de onde retiramos nosso conhecimento, aprendendo valores e trocamos com o outro. E a outra
instituicdo foi 0 museu, por ser um local que pertence a todos, mas nem todos dialogam com a

instituicdo, por ndo se sentirem pertencentes a ela.

Um dos aspectos importantes da globalizacdo diz respeito a essa nova compreenséo e
relagdo com as distancias e a nog¢do temporal, que causam profundos efeitos as identidades
culturais. O lugar vai determinar o sentido de ser o local de praticas sociais, nos moldando e
formando. E formando uma ligacdo com a nossa identidade, por ser conhecido, concreto,
especifico e familiar. Criando a possibilidade de que a globalizagdo possa levar a um
fortalecimento de identidades locais ou a produg¢do de novas identidades. “Essas novas
caracteristicas temporais e espaciais, que resultam na compreensdo de distancias e de escalas
temporais, estdo entre os aspectos mais importantes da globalizacdo a ter efeito sobre as
identidades culturais.” (HALL, 2006, p.68)

A globalizacdo diminui as distancias e a relacdo espaco-tempo, atualizando e
transformando as identidades do sujeito moderno. Quando pensamos na escola como um local
de préatica social e de trocas culturais, como um importante ambiente na construcdo das
identidades. E 0 museu por ser uma instituicdo que pertence a todos em seu aspecto fisico e
cultural, mas por diversos equivocos sociais e culturais, ndo abriga dentro de seu espaco a
populacdo como um todo. Os meios de comunicagdo como a internet diminuiram a relacéo
espacgo-tempo, temos acesso ao mundo numa fragdo de segundos, mas ndo podemos esquecer-
nos da importancia de trocas com o outro presencialmente, 0 mundo contemporaneo ndo pode
ser s6 virtual, deve contemplar e utilizar os beneficios dos avancos tecnoldgicos, mas sempre
visando a melhoria do contato entre as pessoas, aumentando as possibilidades de aprendizado.

Como por exemplo, assistir no museu uma exposi¢ao que esta acontecendo no Japdo ou em
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qualquer lugar do mundo, mas com criangas que possam Vir de suas escolas e participar deste

evento, partilha-lo com sua comunidade.

Hall (2006, p.76 e 87) ao tratar da discussdo entre o “global” e o “local” tenta mostrar
a tensdo na transformacéo das identidades. As identidades nacionais representam vinculos a
lugares, eventos, simbolos, historias particulares. Elas representam o que algumas vezes é
chamado de uma forma particular de vinculo ou pertencimento. Mostra como a globalizacéo
tem efeito sobre as identidades, que sdo os novos modos de articulacdo dos aspectos
particulares e universais da identidade ou de novas formas de negociagdo da tenséo entre os
dois. Para ele, a globalizacdo tem o efeito de contestar e deslocar as identidades centradas e
fechadas de uma cultura nacional. Possuindo um efeito pluralizante sobre as identidades,
produzindo uma variedade de possibilidades e novas posi¢des de identificagéo, e tornando as
identidades mais posicionadas, mais politicas, mais plurais e diversas, menos fixas, unificadas
ou trans-historicas. Abrindo a possibilidade de articularem-se novas identidades, produzindo
novos sujeitos. Devemos perceber que a globalizacdo leva a um fortalecimento de identidades
ou a producdo de novas identidades culturais, devido ao rapido acesso a outras culturas

fazendo-as articularem-se as identidades do sujeito moderno.

O lugar de préticas culturais deve ser delimitado, especificado, tornando-o concreto,
conhecido, familiar. Pois esta relacdo de familiaridade sera baseada em conceitos que nos
moldardo e nos formardo socialmente, e com 0s quais nossas identidades estardo estreitamente
ligadas. Por este motivo o interesse na escola, que é o primeiro local de trocas sociais em que
somos inseridos. E 0 museu, por ser o local que pertence a todos, mas nem todos transitam

por este espaco de cultura.
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CONCLUSAO

A intengéo desse trabalho era refletirmos sobre a importancia das artes dentro de um
universo que ndo necessariamente o artistico, um ambiente em que ocorram trocas sociais e
culturais. Para isso investigamos como a arte € inserida na escola e como sdo articuladas as
interacdes entre publico e arte no museu para que diminuam as distancias entre eles. Esses sdo
os locais especificos abordados no trabalho, buscamos perceber se utilizam a arte como uma
forma de conhecimento. Esta é uma das questdes prioritarias dessa monografia, modificar o
olhar das pessoas em relacdo a arte, identificando a recep¢do do publico em relacdo a ela e
pensar em quais mudancas culturais devem ocorrer em nossa sociedade para que a arte,
consiga atingir de fato, seu status de ser uma forma de conhecimento. Buscamos trazer a
importancia da arte-educacdo como ferramenta transformadora da percepcdo da arte
modificando a relagdo: publico e arte. Partindo de uma andlise dessas duas instituicdes que
agregam grupos: o primeiro a escola, em que o grupo é fixo, por serem alunos de um mesmo
segmento, uma mesma turma e o segundo 0 museu, que transitam grupos de pessoas diversas
e alguns de um mesmo segmento, como grupo de professores, de estudantes, etc.

Necessitdvamos observar como era realizado o ensino de artes atualmente, por isso
escolhemos uma escola para analisar a relacdo das criangas com as artes dentro de um
ambiente especifico. Os objetivos do trabalho foram alcangados parcialmente, em relacdo a
investigacdo, ou melhor, a observagdo de como ¢ o ensino de arte na escola e de que maneira
chegam até a educacéo infantil. Atingimos o objetivo em poder observar seu processo. Nesse

processo verificamos que a uma relacdo que é construida dia a dia, utilizando os préprios



45

fazeres artisticos para a obtencdo do conhecimento, esse conhecimento é o da propria arte e
outros que partem das experimentacdes que sdo proporcionadas as criangas fazendo com que
elas ampliem sua visdo de mundo.

A primeira dificuldade encontrada foi definir o assunto que queriamos abordar dentro
do universo das artes, depois qual o melhor caminho que deveriamos trilhar para discutir a
questdo de como é vista a arte e como ¢€ utilizada a arte-educagdo atualmente. Entdo, vieram
as indagacOes: Quais questdes seriam pertinentes investigarmos em relacdo as artes e a arte-
educacdo? Qual publico deveria ser abordado? De que maneira o trabalho seria melhor
abordado: pesquisa, projeto, monografia, estudo metodoldgico?

Depois de definido o tema com maior clareza, tanto na execugdo como em sua
estrutura. A dificuldade ficou no acesso as pessoas que gostariamos de entrevistar. Primeiro
foi a professora da educacdo infantil da escola apresentada, numa conversa ela disse que
preferia responder por e-mail, mas nunca respondia. Em outra tentativa pessoalmente
deixando as perguntas impressas para que pudesse responder também ndo obtivemos sucesso,
afirmou entdo que o faria por e-mail... Mas nenhuma resposta chegou. Podemos concluir com
essa falta de tempo e de respostas em relacdo aos questionamentos pertinentes a arte no
universo da educacdo infantil, é que nossos professores deste seguimento ndo possuem um
embasamento tedrico e talvez pratico para a sua execucao, o fazem a partir de cartilhas ou
direcionamentos de um coordenador que atua supervisionando suas atividades com as
criancas. Entdo, percebemos o que Ana Mae aborda da necessidade de se formar profissionais
habilitados para atuar como arte-educadores, da necessidade de se possuir uma extensao em
algum curso de arte, para que o profissional possa entender o que faz [0 que ensina] e seja
capaz de perceber essa importancia para além dos dominios do ambiente escolar.

Depois a mesma dificuldade se repetiu ao tentarmos fazer contato com o nucleo de
arte-educacdo do MAC. Por e-mail, por telefone e presencial... Ndo obtivemos nenhuma
resposta para as perguntas. O engracado é tanto abordamos a questdo do acesso, que néao
poderiamos imaginar que a palavra poderia ser usada tdo coerentemente neste momento. A
intencdo do segundo capitulo era abordar de maneira detalhada os projetos de arte-educacéo,
para que pudéssemos conhecé-los e analisar os ganhos obtidos com eles. Pois, o site do museu
¢ muito sucinto em relacdo aos projetos e ndo conseguimos fazer a entrevista que
pretendiamos. Nao nos possibilitando nem confrontar idéias.

Retomando a idéia do primeiro capitulo que se baseou na relacdo das criangas com as

artes, através de seu estudo de arte dentro do ambiente escolar. Investigando: Como é o ensino
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de arte na escola? De que maneira os fazeres artisticos ou os estimulos das artes chegam até
nossas criangas?

Em relacdo a primeira pergunta podemos concluir que o ensino de arte na escola é
em consonancia com as outras atividades, sdo as vezes especificos como, por exemplo,
através da aula de arte, em que as criancas param para realizar algum objeto artistico, através
de diversos materiais. Sendo as vezes, introduzidos em algum momento como pausa de uma
tarefa ou inicio de outra, entdo sdo utilizadas as leituras, que podem ser seguidas de alguma
atividade, como um desenho da historia apresentada ou pode ser seguida de um relaxamento.
As aulas de musica sdo especificas, mas em algumas situa¢fes também integram outras
atividades. Inclusive a prépria rotina da crianga possui uma cancao em que descreve o que faz
no dia a dia.

Séo proporcionados diversos momentos de participacdo, experimentacdo e trocas
principalmente através das rodas. A arte é vista e tratada como um conhecimento, que
desenvolve e integra outros saberes, sendo também utilizada como meio de comunicag&o.
Permitindo que a crianca aumente a sua percep¢do em relacdo a si mesma e ao grupo ao qual
esta inserida. Nessa escola também € realizado um trabalho de leitura da imagem,
apresentando a crianca e fazendo com que ela perceba os elementos que compdem a imagem
e estimulando-a a perceber como dialogam dentro de cada contexto que lhes é apresentado.

As situacBes ludicas promovem uma maior integracdo das criangas com 0 espago
educativo, das criancas com as criancas e com seus educadores; as aulas de musica
apresentam repertdrios e o resgate de cantigas tradicionais promovendo um contato com nossa
cultura; as aulas de arte proporcionam a representacdo por meio da imaginacgéo,
desenvolvendo a criatividade.

O processo de realizacdo e 0 projeto propriamente dito proporcionam a elas, 0
momento da pesquisa, da confec¢do de objetos, da participacdo e da realizacdo — a exposicao.
O projeto promove num sentido geral, uma maior consciéncia e conhecimento em relagdo ao
tema abordado; uma integracdo de todas as areas de conhecimento, distribuidas na feitura dos
objetos com etapas relativas a cada saber; experiéncias participativas, nas atividades propostas
e nas aulas de mdusica, e perceptivas quando nas aulas de arte é apresentado algum artista e
eles desenvolvem seus trabalhos a partir do que foi apresentado.

A relacdo com o teatro acontece com a apresentacdo de espetaculos teatrais que
acontecem na escola permitindo o jogo e proporcionando o pensamento sobre a realidade da
vida, ampliando os referenciais de mundo da crianga e trabalhando as linguagens, aumentando

a sua criatividade e as suas percepcoes.
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A valorizacdo da arte estd no sentido em que é apresentada como um caminho para
0 conhecimento, utilizando-se dos aspectos educativos contidos na arte. A experimentagdo
seguida da pesquisa e da construcdo do conhecimento transformando todos em construtores e
participantes do processo de aprendizado, promovendo assim a busca entre o sentir, 0 pensar e
0 agir. Fazendo a interacdo entre o saber e a pratica.

JA& no capitulo seguinte pretendiamos dar uma abordagem diferenciada,
exemplificando os projetos de arte-educacdo do MAC, para que pudéssemos analisar seus
possiveis efeitos na sociedade. Além de promover discussdes a partir das idéias deles. Nao
atingimos esse objetivo. S6 podemos expor brevemente alguns projetos, mas o que tinhamos
maior interesse ndao obtivemos informacgdes para analisad-los com maior aprofundamento. Na
pesquisa de questbes sobre arte-educacdo percebemos que 0s projetos buscam promover a
interacdo entre publico e arte. Talvez ainda necessitem de algum ajuste para que ndo se
tornem momentaneos e sua funcdo ndo se perca com o tempo. Devendo ser sempre
averiguados e pesquisados meios para que se perpetuem e atualizem-se dentro da estrutura do
museu e das necessidades encontradas em relacdo a cada projeto.

As questdes relevantes ao segundo capitulo sdo em relacdo aos projetos de arte-
educacéo realizados no MAC. Como sao realizados os projetos de arte-educacdo? Para quem
sdo destinados? Forma-se um publico a partir destes projetos?

Na parte da pesquisa pela internet citaram que os surgimentos das acdes educativas
do MAC vieram de uma necessidade em se criar desafios comunicativos entre o0s visitantes
ndo pertencentes ao mundo da arte, buscando uma modificacdo no olhar, no entendimento e
na percepcdo da arte contemporanea. O que tem muita afinidade com nosso pensamento
motivador para a realizacdo deste trabalho. Como poderiamos fazer com que o publico ndo
pertencente ao universo da arte pudesse dialogar com a arte contemporanea?

Para resolver essa distancia entre 0 museu e o publico foram criadas estratégias de
aproximacdo e participacdo do publico para as exposi¢des. A partir de seu entendimento em
relacdo aos trabalhos, sua interpretacdo ndo serd baseada em conhecimentos de historia da
arte, mas sim, na experiéncia. JA que o processo da criacdo artistica € aberto para ser
explorado, tanto em acdo como em interpretagdo. Aumentando assim, sua percepgdo para a
metalinguagem inserida na imagem. Demonstrando com isso que a arte ndo esta isolada de
nosso cotidiano, ndo esta separada da economia, da politica e dos padrdes sociais que operam
na sociedade, pois ndo existe visdo desinfluenciada e isolada, existindo também conexdes e
relagbes entre outras obras de arte e outras manifestagdes culturais. A partir destas

experiéncias arte- educativas podem-se criar uma relacdo entre publico e museu, entre publico
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e arte. S6 ndo podemos investigar se estes objetivos foram de fato alcancgados, estdo descritas
suas intengdes, mas ndo obtivemos respostas em relagdo aos seus resultados reais.

Realizam também projetos para intercdmbio de métodos e idéias de arte-educacéo
entre artistas e profissionais de educacdo. E trocas entre educadores que atuam em espacos
publicos e escolas. Estes projetos sao muito pertinentes em relagdo as questbes deste trabalho,
pois poderiamos averiguar a ligagdo que existe entre escola e museu e aliar as necessidades
encontradas para a escola e para 0 museu, e a partir do caminho atingido por eles [da
instituicdo] refletirmos sobre os ganhos obtidos.

Mas nossas conclusdes ficaram baseadas no que foi encontrado no site do museu a
partir das iniciativas dos projetos, seus resultados ndo podemos analisar. Logo, podemos
responder parcialmente as perguntas, no que diz respeito ao publico os projetos sdo voltados a
todos, principalmente aqueles que ndo fazem parte do mundo da arte e existem projetos
destinados a escolas. N&do podemos afirmar que se forma um publico, pois necessitariamos de
entrevistar pessoas, analisar gréficos qualitativos e quantitativos em relagdo aos projetos que
existem atualmente no museu.

No terceiro capitulo queriamos mesmo abordar o assunto arte-educacdo para que
fosse realizada uma reflexdo sobre os pensamentos de Ana Mae Barbosa e dos outros tedricos
que tratam do assunto, de como deve ser a abordagem da aula de arte e como 0s projetos de
arte-educacdo podem beneficiar quem deles participa. Complementando e justificando a
abordagem dada no primeiro e segundo capitulos. Com este capitulo percebemos o quanto
ainda temos que progredir, no sentido de formar profissionais cada vez mais capacitados e
buscar apoios governamentais e institucionais para que avancemos cada vez mais e
consigamos criar e manter essa relacao entre pablico e arte.

No terceiro capitulo abordamos a cultura em alguns aspectos, com conceitos de
alguns autores sobre o tema, para discutir quais execucGes em relacdo a arte possuimos e
fazermos alguns planejamentos futuros. Discutimos questdes como o lazer, a identidade
cultural e a necessidade de pertencimento. Para isso utilizamos autores da area de arte-
educacao e areas afins.

Este capitulo foi realizado para termos um momento de reflexdo de conceitos
importantes sobre arte-educacao e da importancia do ensino de arte para o pais, reforcando as
necessidades que temos hoje, em relacdo as atitudes, acdes que devem ser modificadas em
nossa sociedade para que a arte-educacdo e as aulas de arte atinjam o patamar de sua real
importancia dentro da contemporaneidade. No que diz respeito a arte-educacao, sendo de fato,

mediadora entre publico e as artes, seja esse publico, infantil ou adulto.
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Em relagdo & importancia do ensino de arte na escola, a metodologia deve ser
baseada em acdes: fazer arte, ler a obra e conhecer sua contextualizagdo. A importéncia do
envolvimento da crianca no processo, baseando-se em que 0 ensino de arte incentiva a
criatividade, auxilia o processo de aprendizagem e prepara a crianga para 0 mundo.

A compreensdo da arte € para todos. Devendo-se investir na construcdo do
conhecimento em arte, através da experimentacdo, decodificagdo e informacdo. Influenciando
assim, o desenvolvimento cultural, através do ensino das artes. E muito importante também o
desenvolvimento do olhar para a leitura de imagens. Desenvolvendo seus sentidos, para a
recepcdo da obra de arte. Possibilitando que quando deixe a escola tenha se educado sua
apreciacdo em arte e com a arte, desenvolvendo culturalmente o pais. Unindo arte e pablico,
pois a funcédo da arte-educacao é mediar arte e publico.

Os resultados alcancados com o trabalho foram poder observar o ensino de arte na
escola e verificar que é aliado aos outros saberes. Referente a instituicdo museu, podemos
identificar que ha necessidade de um maior dialogo entre pesquisadores de fora da instituicdo
para que de alguma maneira possa contribuir com os projetos internos e desenvolver projetos
externos que promovam a integracdo e interacdo entre publico e a arte contemporanea de
maneira efetiva para que possa criar-se um vinculo entre o publico e 0 museu.

Poder demonstrar através da escola abordada no primeiro capitulo, a arte como
instrumento na formacdo do sujeito. Através da sua linguagem com seus recursos simbdlicos
permitindo a construcdo de representacfes que SO sdo possiveis pela arte. Em que sua
linguagem na educacdo infantil envolve aspectos cognitivos, sensiveis e culturais conduzindo
0 aprendizado e aliando-o0 aos outros saberes. Como comunica¢do, nao apenas como
linguagem oral, mas na compreensédo de situacdes cotidianas de interagdo com os integrantes
do grupo. As diversas situacdes ludicas propostas a elas favorecem a interacdo e integracédo
das criancas entre si e com 0s objetos do ambiente. A proposta do resgate de cantigas
aproxima as criangas de nossa cultura, fazendo-as se sentirem pertencentes a ela. Através da
apreciacdo das cantigas e ritmos vivenciados. As artes sdo apresentadas para as criangas como
um conhecimento, e a partir de sua vivéncia manifestardo suas representacdes. Sendo
utilizados os aspectos educativos contidos no universo das artes.

O ensino estad aliado a contemporaneidade onde a pesquisa e a constru¢do do
conhecimento ocorrem de maneira dindmica. Através da experimentacdo, onde cada um de
acordo com suas capacidades ira trilhar seu caminho. Trazendo a arte para seu processo de
aprendizado de forma continua e natural, dando significado a ela e colocando-a presente e

proxima a sua realidade.
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A importancia dos projetos de arte-educagdo no museu demonstra que a instituicao
através do nucleo de arte-educacéo percebeu a necessidade de fazer o publico ndo pertencente
ao mundo da arte dialogue com a arte contemporanea. Fazendo-o perceber que também faz
parte dele. Que as artes ndo estdo restritas a um grupo de nossa sociedade, mas possui
significados e sentido para todos. E serdo construidos a partir do momento em que se
permitam vivenciar as experiéncias artisticas. Eles perceberam a necessidade de se modificar
o olhar, o entendimento e a recepcdo em relacdo a arte. Objetivando um entendimento do
publico em relacdo aos trabalhos como um pensamento que dialoga com ele, através de um
processo dindmico e criativo. Para que o pablico perceba que o processo da criagdo artistica
esta aberto em ac0es e interpretacgoes.

Fazendo-nos perceber a importancia da arte-educacdo na formacdo do olhar e na
recepcdo da arte em nosso cotidiano, em nossa histéria pessoal. Ampliando os conhecimentos
artisticos e estéticos das pessoas. Podendo ocorrer no museu, na escola, na rua e etc. Assim, 0
pais mantém a producdo e a recepcao dessa producdo ativa, viva e critica. Pois a educacdo da
recepcdo deve ser feita atraves do ver, do fazer e da sua contextualizacdo. E com isso realizara
o desenvolvimento cultural através do ensino da arte. Afinal, o objetivo da arte-educacdo é
desenvolver os sentidos para a recepcao da obra de arte. Unindo arte e publico.

Na questdo relacionada a cultura podemos afirmar que arte é cultura, pois € a
expressdo de sujeitos que expdem sua visdo de mundo. Por este motivo vemos a necessidade
em se criar uma relacdo com os fazeres artisticos na escola, incluindo ensinar a alfabetizacédo
visual tornando-nos capazes de ler imagens. E também a necessidade de se criar uma tradicédo
em relacdo as artes para que essa seja transmitida as proximas geracdes e incorporada a nossa
cultura atual. Afinal, ndo podemos entender a cultura de um pais se ndo formos capazes de
entender a sua arte.

A arte na educacdo é um importante instrumento da expressdo pessoal e da cultura
sendo utilizada para a identificagdo cultural e seu desenvolvimento individual e social. Ao
criarmos uma identidade cultural em relagdo as artes, 0s processos artisticos e seu
conhecimento se deslocardo junto com o sujeito moderno sofrendo as atualizagOes
necessarias. O lugar de praticas culturais sendo delimitado tornaré a relacdo de familiaridade
mais concreta, e 0 sentimento de pertencimento mais claro para o individuo e seu grupo.

Observamos o0s possiveis caminhos para a arte-educacao no Brasil em nosso cenario
atual. A educacdo é a maneira pela qual nos formamos enquanto individuos e quando
utilizamos as ferramentas artisticas damos a esta formagéo um diferencial, ndo por ensinar um

oficio, mas sim, por oferecemos um novo olhar, uma nova percepcéo da realidade. Com este
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trabalho podemos perceber a importancia da arte na infancia, ndo somente para desenvolver o
lado cognitivo, mas como conhecimento e que deve ser aliado aos outros conhecimentos
obtidos na escola. La os grupos aprendem juntos, desenvolvem sua critica de si, do outro e do
mundo se formando como um ser completo, que deve questionar a sua realidade para se tornar
capaz de modifica-la.

Hé& a necessidade de se formar profissionais mais habilitados para a area de arte-
educacdo. E da introducdo do produtor cultural para atuar também como ponte unindo escola
e museu e fazendo com que o publico se integre e circule por estes ambientes. Afinal, assim
como a arte-educacdo deve unir arte e publico a funcdo do produtor cultural também é mediar
publico e as artes através de projetos e acdes que promovam a interacdo, a participacéo e a
circulacdo da cultura artistica em nossa sociedade.

Em relacdo aos aspectos particulares: a arte na escola ou a arte-educacdo no museu.
E nos aspectos gerais: a arte-educagéo no Brasil atualmente. O que podemos ainda fazer?

Os aspectos particulares que podemos perceber nesta escola foi uma atualizacdo do
ensino estando este mais aliado a contemporaneidade, em que se baseia na pesquisa € na
construcdo do conhecimento aliando as potencialidades da arte como ferramenta de
conhecimento. Pensando na escola em aspectos gerais precisamos ainda desenvolver projetos
e mudanca do ensino das artes que modifique a visdo das artes em todos os ambientes de
ensino, seja no nivel da educagdo infantil, do ensino fundamental, ensino médio e
universitario. Partindo do que observamos desta escola que ja caminha em direcdo a esta
mudanca, demonstramos que é possivel utilizar a arte como conhecimento.

Em relacdo ao museu obtivemos um avanco na idealizacdo dos projetos arte-
educativos que estdo sendo realizados atualmente na instituicdo. Mas muito ainda teremos de
avancar, temos que de fato criar uma relacdo dialdgica entre museu e publico, museu e
pesquisadores para que outros projetos possam ser agregados a instituicdo e verificar se 0s
que atualmente ocorrem sdo de fato, eficientes. No sentido em que consigam agregar um
publico circulante, que crie um vinculo com a instituicéao.

A partir desse vinculo criado e estabelecido entre a arte, as instituicdes e o publico
poderemos finalmente dizer artecaminhando na contemporaneidade, modificando e

transformando nossa sociedade.
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