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“Muda, que quando a gente muda

O mundo muda com a gente

A gente muda o mundo na mudancga da mente

E quando a mente muda, a gente anda pra frente

E quando a gente manda, ninguém manda na gente
Na mudanga de atitude ndo ha mal que ndo se mude,
Nem doenga sem cura

Na mudanca de postura a gente fica mais seguro

Na mudanga do presente a gente molda o futuro”.

Gabriel, o Pensador.



RESUMO

Este trabalho pretende mostrar de que maneira o artista Gabriel, o Pensador, rapper branco e
de classe media, a partir do engajamento no movimento hip hop e suas questfes politico-
socio-culturais, confirmou seu papel de mediador entre morro e asfalto e conseguiu propagar
0s ideais dessa cultura para além das fronteiras da periferia. Partiu-se da exposicao da historia
do hip hop, de sua abrangéncia, de seu impacto na sociedade, e de como isso influenciou o
estilo eclético e peculiar do compositor. Outro ponto relevante para entender sua fungcdo como
elemento de ligacdo entre grupos distintos foi a verificacdo da combinacdo de estratégias de
divulgacdo utilizada para ampliar seu ambito de atuacdo. Este grupo de estratégias incluiu a
mescla de ritmos representantes das varias regibes brasileiras ao rap, e as diversas
homenagens a compositores consagrados, com a insercao de trechos de suas musicas em seus
raps, atitudes que lhe renderam a conquista de fas de fora da comunidade rap/hip hop.
Finalmente, foi promovido o confronto da obra e da postura politica de Gabriel com conceitos
como globalizacéo, cultura, identidade, entre-lugar e mediacdo, como embasamento tedrico
da hipotese pesquisada, por serem conceitos pertinentes e afinados com suas letras e atitudes.

Palavras-chave: hip hop; rap; Gabriel, o Pensador; mediacéo; identidade; entre-lugar.



ABSTRACT

This work aims to show how the artist Gabriel, o Pensador, white and middle class rapper,
through his engagement in the hip hop movement and its political and social-cultural issues,
confirmed his role as a mediator between slums and suburbs and was able to propagate the
ideals of the hip hop culture beyond the boundaries of the ghetto. It begins with the exhibition
of the history of hip hop, its scope, its impact on society, and how it influenced the eclectic
and quirky style of the composer. Another relevant aspect to understanding his function as a
liaison point between different groups was checking the combination of outreach strategies
used to expand his scope of action. This group of strategies included the mixture of
representative rhythms of various Brazilian regions to rap, and various tributes to well known
composers, with the inclusion of samples from their songs in his raps, attitudes that earned
him the conquest of fans outside the rap/hip hop community. Lastly, it is exposed the
confrontation of the work and the political posture of Gabriel with concepts such as
globalization, culture, identity, in-between space and mediation, as theoretical basis for the
hypothesis researched, as they are relevant concepts, attuned to his lyrics and attitudes.

Keywords: hip hop; rap; Gabriel, o Pensador; mediation; identity; in-between space.
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INTRODUCAO

Nos anos 1970, nascia um movimento que viria a representar 0S jovens negros e
latinos das periferias das grandes cidades americanas: o hip hop. Com as facilidades
proporcionadas pelo processo de globalizacdo e ampliacdo dos meios de comunicacao,
periferias do mundo todo tomaram conhecimento, se identificaram e se utilizaram do estilo
para abordar seus proprios problemas. No Brasil, ja na década de 1980, traduzido nas questdes
tratadas, o hip hop passa a refletir a discriminacdo social e o cotidiano violento das
comunidades carentes das metropoles brasileiras.

Nessa época, 0 rap era produzido e cantado quase que exclusivamente por
representantes dessas comunidades periféricas. Uma das exce¢des era Gabriel, o Pensador, um
jovem branco, de classe média alta, que, a partir dos anos 1990, toma emprestado o ritmo para
ampliar o &mbito do protesto para além das fronteiras das comunidades. Para tanto, enfrentou
preconceitos, apareceu nas midias, levou seus shows aos quatro cantos do Brasil e também
para o exterior, cantando historias cotidianas do brasileiro comum, tocando em problemas que
afetam a todos indistintamente e, principalmente, cobrando das pessoas atitude e contestacdo
as injusticas sociais e ao descaso de quem pode reverter a situacao.

O inicio da carreira de Gabriel, em 1992, foi marcado por uma polémica: o rap “T6
Feliz (Matei o Presidente)”, que chegou a figurar nas listas das misicas mais pedidas, teve sua
execucao desencorajada nas radios pelo Ministério da Justica.

Neste ano, em 2013, Gabriel comemora uma efeméride: vinte anos de carreira, que
comecou com o langcamento de seu primeiro CD, quando sua geracdo mobilizou-se para
matar, metaforicamente, o Presidente Fernando Collor. Desde entdo, foram gravados outros
sete CDs, sendo um para criangas, um DVD, cerca de vinte videoclipes, além de ter escrito
trés livros e recebido onze prémios por varios de seus trabalhos, entre eles o Jabuti de
Literatura, conquistado com o livro “Um garoto chamado Rorbeto” (2006).

Também em 2013, duas décadas depois do movimento em prol do impeachment do
Presidente Collor, o Brasil foi as ruas novamente. Foi para manifestar seu descontentamento,
foi protestar contra o opressivo descaso do governo com as necessidades basicas dos cidadaos
e reivindicar dignidade. Dentre os muitos slogans que apareceram nas faixas carregadas pelos
jovens manifestantes, encontravam-se: "Muda, que quando a gente muda, 0 mundo muda com

a gente", e outros trechos da cangdo “Até Quando?”, do quinto disco de Gabriel*. Mas, muitas

! Ver Anexo A (p. 51), com as fotos de cartazes levados as manifestacdes, com frases de msicas de Gabriel, 0
Pensador.
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outras musicas e mensagens do Pensador se aplicariam a situagdo. Afinal, o compositor
sempre apontou o inconformismo como o0 primeiro passo para o enfrentamento dos
problemas.

A escolha do objeto desta monografia foi bastante influenciada pelos flagrantes de
fragmentos da obra de Gabriel, o Pensador, capturados durante as manifestacfes de 2013, j&
que desde minha pré-adolescéncia, ele tem sido uma figura importante no despertar da
consciéncia politico-social. Morando fora do pais, Gabriel foi o Unico contato possivel com o
rap brasileiro, aparecendo nos programas veiculados pela Globo Internacional.

Este trabalho foi desenvolvido a partir da hip6tese de que a obra do rapper Gabriel, o
Pensador, além de ter logrado promover o movimento hip hop no Brasil, divulgando seus
ideais para além das fronteiras das periferias, passando adiante a mensagem da cultura hip hop
para um publico que ndo se restringe apenas aos fds deste género, funcionou como um
elemento de ligacéo entre grupos distintos.

O objetivo desta monografia foi mostrar como um jovem branco, de classe média,
estudante de escolas particulares e uma das universidades mais caras do Rio de Janeiro,
abracou as causas do hip hop, e usou o rap como fator de unido, promovendo o respeito e a
conscientizagao.

Para entender as motivagdes, o envolvimento e a construgéo da carreira do Pensador,
no primeiro capitulo buscou-se a origem e a contextualizacdo do hip hop, sua importancia
socio-politico-cultural, a histéria e a trajetdria do estilo no Brasil.

No segundo capitulo, foram abordadas questées como identidade, mediacédo e entre-
lugar, conceitos afinados com a obra e a postura de Gabriel. Para tal, fez-se necessaria uma
pequena biografia do rapper e escritor, focando ndo s6 sua trajetdria profissional, mas suas
atitudes e engajamento nas causas sociais.

Por fim, no dltimo capitulo, a intencdo foi analisar, com embasamento nos conceitos
pesquisados no capitulo anterior, uma amostra da obra de Gabriel, de seu estilo irreverente e
bem humorado, bem como de suas estratégias de divulgacdo, que incluem uma linguagem
acessivel a diferentes regides, camadas sociais e faixas etarias. Foram analisadas musicas de
seis, de seus oito CDs. Nesse capitulo, foram destacados os trabalhos que evidenciam, de
forma oObvia ou sutil, a presenca do compositor no entre-lugar, seja em referéncia aos polos
morro/asfalto, EUA/Brasil, ou Rio/Sdo Paulo e sua postura de mediador entre classes e

estilos.
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CAPITULO 1
HIP HOP — ORIGEM, REPERCUSSAO E ABRANGENCIA

O processo de globalizacdo diminuiu distancias, flexibilizou fronteiras e ajudou a
superar limites. Porém, o acesso a outras culturas ndo € democratizado e boa parte do planeta
permanece excluida, especialmente nos paises pobres, onde os contrastes sociais sdo mais
evidentes. José Saramago (2001), em entrevista a revista espanhola Turia, chega a declarar
que ela € uma forma de totalitarismo, embora aponte que uma saida para uma globalizacéo
imparcial seria recorrer as teorias de Marx e Engels:

A globalizacdo econdmica é compativel com os direitos humanos? Temos de
nos colocar essa pergunta e verificar que a resposta € que ou existe
globalizacdo ou existem direitos humanos, por mais que os poderes tenham a
hipocrisia de dizer que a globalizacdo favorece os direitos humanos, quando
0 que ela faz é fabricar excluidos. A globalizacdo é simplesmente uma nova
forma de totalitarismo, que ndo precisa chegar sempre vestindo uma camisa
azul, marrom ou preta e com o braco em riste; o totalitarismo tem muitas
faces, e a globalizacdo é uma delas. Para reverter a situacdo, seria preciso
voltar a Marx e a Engels, embora seja quase politicamente incorreto se
referir a esses cadaveres da historia quando a ideologia parece que morreu
(SARAMAGO, apud AGUILERA, 2010, p. 449).

Em seu livro “Por uma outra globaliza¢do”, Milton Santos sugere que se pense em
trés vertentes da globalizagdo, ou, nas palavras do autor, “trés mundos num s6” (SANTOS,
2001, p. 18). A primeira vertente seria a globalizacdo como fabula, ou um mundo idealizado,
homogéneo e acessivel a todos. A segunda seria a globalizacdo “perversa”, que trata da
manipulacdo capitalista e o alastramento de uma série de mazelas, tais como: o desemprego, a
pobreza, a perda de qualidade de vida, a fome, o desabrigo, as novas enfermidades etc. Por
fim, Santos fala de uma outra globalizacdo, um mundo que pode ser construido se pensado de
uma forma mais humana, onde 0s mesmos recursos usados na segunda vertente podem ser
postos a servico de fundamentos sociais e politicos mais justos e abrangentes.

O hip hop consagrou-se como elemento de agregacdo e inclusdo de jovens moradores
de periferia, que reconheceram no estilo uma maneira de se expressar e fazer ouvir sua
opinido. O movimento conferiu voz e visibilidade as comunidades periféricas dos grandes
centros urbanos, dando a conhecer seus problemas cotidianos e seus anseios.

Ao mesmo tempo em que as comunidades podem se identificar e se ver representadas
no movimento, também podem mostrar seus diferenciais nos temas que refletem, via de regra,
0 cotidiano especifico da localidade, o que auxilia na busca de um estilo ou marca propria que
as distinga. Segundo Rocha, Domenich e Casseano (2001), o hip hop, por seu alcance global e
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massivo, € mais que apenas um estilo de musica, € uma “nacdo” que congrega excluidos do
mundo inteiro.

Quatro pilares sustentam a cultura hip-hop: o mestre de ceriménia — MC e o Disk
Jockey — DJ (que juntos compdem o rap), o break e o grafite. Para o rapper Big Richard
(2005, p.36), “[...] todos tém um objetivo comum: a transmissdo de uma mensagem
consciente, relacionada com a realidade vivida em seu meio de origem [...]”.

O MC é responsavel pelas letras e pelo beatbox (percussdo vocal) e por disseminar
informacdes atualizadas sobre assuntos diversos, pertinentes ao cotidiano de sua comunidade.
Como trabalham juntos, o entrosamento e a sintonia entre MCs e DJs € requisito importante
para o produto final.

O rap é realizado por cima de uma base ritmica, que é tocada pelo DJ, que pode
utilizar técnicas como o scratching (som produzido pelo arrastar da agulha no disco de vinil,
num movimento de vaivém), sampling (insercdo digital de trechos ou amostras de outras
masicas), entre outras.

O break, a danca de rua desenvolvida no hip hop, influenciada por outras dancas afro-
americanas, objetivava transpor a insatisfacdo da juventude dos guetos nova-iorquinos com a
politica e com a guerra do Vietnd (RICHARD, 2005). Através de movimentos como o giro de
cabeca, os b.boys (como ficaram conhecidos os break boys, meninos que dangavam o break)
rodavam suas pernas no ar, remetendo as hélices dos helicopteros utilizados na guerra, além
de reproduzirem passos que faziam alusdo aos feridos.

O grafite é a expressdo do hip hop através das artes plasticas, uma pintura que utiliza a
paisagem urbana como tela. De inicio, s6 os tags (assinaturas) eram pichados, como forma de
participacdo e de resisténcia ao sistema (CORNIANI, 2002) e para demarcar territério, mas
posteriormente, DJ Kid, seguido de outros grafiteiros, passou a desenhar figuras, juntamente
com letras mais bem elaboradas.

llustra bem o alcance do movimento e a persisténcia de seus membros o trecho da
entrevista dos Gémeos Grafiteiros, Gustavo e Otdvio Pandolfo, concedida & revista Caros
Amigos: “[...] se o cara segurar suas maos, vocé canta, se tapar sua boca, vocé danca. O
importante é continuar dizendo a verdade” (PANDOLFO apud GUIMARAES, 2007, p. 182).

O rap, expressdo verbal da cultura hip hop, € um estilo musical que se caracteriza pela
énfase na letra, muitas vezes improvisada, dita de forma répida, rimada e ritmada. Para
muitos, o termo rap é uma sigla cujo extenso é Rhythm And Poetry (ritmo e poesia), mas

também é provavel gque seu significado venha da palavra inglesa rap, que, de acordo com o
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Michaelis Moderno Dicionario Inglés & Portugués, quer dizer: golpe ou pancada seca ou,
ainda, conversa informal, discuss&o.

A associacdo do termo ao estilo musical deve-se a cultura hip hop, que é também a
fonte de outros vocabulos e expressdes. O proprio rap lancou e popularizou expressdes que
tomou emprestadas ao inglés coloquial falado na América, como por exemplo, free style?,

mixer®, sampling®, entre outros.
1.1.  Hip hop - Origem.

O principio do rap pode ser buscado na cidade de Kingston, na Jamaica, onde, por
volta dos anos 1960, era comum utilizarem os sound systems para animar as festas de rua.
Esses sistemas de som consistiam em uma aparelhagem composta por dois toca-discos
interligados, dois amplificadores e um microfone (SILVA, 1998). Nesses bailes ao ar livre
surgiram os toasters, auténticos Mestres de Cerimonia (MCs), que saudavam as pessoas que
chegavam, e discursavam a respeito de temas polémicos como consciéncia social, violéncia,
politica, sexo e drogas.

Com a economia revitalizada apds a segunda guerra mundial, os Estados Unidos
investiram em tecnologia e trataram de por na midia o chamado american way of life. Na
década de 1960, o pais consolidou sua posicdo de lider em producdo de informacdo, e
acontecimentos como a corrida espacial, o langamento da primeira pilula anticoncepcional e
grupos de ideologia libertaria, como os Hippies e 0s jovens franceses de maio de 1968
fizeram eclodir, no mundo, varios movimentos de contracultura que se opunham aos modelos
culturais e sociais vigentes.

Os movimentos de contracultura foram decisivos para os anos 1960 e 1970, pois
revolucionaram o comportamento, a estética, a cultura, as artes e a moda, minando o0s
alicerces da sociedade como se conhecia. A liberdade conquistada para criagdo e expressao
produziu e acolheu uma variedade de ritmos e estilos impensaveis nas décadas anteriores e
que ecoam ate os dias de hoje.

Em 1966, foi criado o Movimento dos Black Panthers que, com ideologia marxista,

defendia os direitos dos negros e lutava contra a truculéncia praticada pelas instituicGes

Z “Free style — estilo de grafite que ndo segue regras, técnicas e lugares. A espontaneidade é total, muitas vezes
entrando em harmonia com o ambiente. Quando se refere ao rap, significa improviso nas rimas” (ROCHA,
DOMENICH, e CASSEANO, 2001, p. 143).

¥ “Mixer — aparelho que, além de unir os toca-discos, ajusta a sincronicidade dos vinis; com ele criam-se efeitos
musicais” (Ibidem, p. 145).

* «“Sampling (“samplear”) — apropriagdo de materiais previamente gravados, normalmente sem observar

direitos autorais prescritos em lei” (Ibidem, p. 146).
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policiais sobre os jovens nos guetos dos Estados Unidos. Embora esse movimento tenha sido
duramente perseguido, influenciou a comunidade negra, repercutindo em todo o mundo. Mais
tarde, o hip hop iria resgatar esses ideais.

Ao final daquela década, acirraram-se 0s confrontos étnico-raciais, culminando na
morte do lider negro Martin Luther King, em 1968. E nesta época que muitos jovens
jamaicanos migram para os Estados Unidos em decorréncia da crise econdmica e social que a
ilha atravessava.

No bairro do Bronx, periferia de Manhattan, em Nova lorque, a juventude excluida,
em sua maioria composta de afrodescendentes e latinos, enfrentava problemas como o trafico
de drogas, as brigas entre gangues e a falta de perspectivas. Buscando uma alternativa que
melhorasse a autoestima dos jovens e lhes possibilitasse algum entretenimento, o DJ Afrika
Bambaataa organizou e promoveu bailes nas ruas ou em galpdes abandonados. Os jovens
expatriados jamaicanos, entdo, comecaram a mostrar suas criagbes musicais, que, com 0
tempo, passam a ser chamadas de rap, nessas grandes festas populares, denominadas de block
parties, e acabaram por introduzir a pratica do MC. Este subia ao palco com o Disk Jockey
(DJ) e animava a multidao, gritando e rimando. Atribui-se a Clive Campbell, mais conhecido
como DJ Kool Herc, as primeiras apresentaces do que viria a ser o rap. Foi ele quem levou
0s sound systems para os guetos do South Bronx. Também se destacou neste periodo o DJ
Grandmaster Flash, responsavel por experimentar e aprimorar os métodos e as técnicas da
producdo de efeitos sonoros do hip hop.

As disputas entre gangues comecaram, a partir dai, a derivar para disputas entre seus
MC’s e b.boys representantes. O rap se torna um canal de expressdo de suas realidades, a
maneira que encontraram para narrar o que viviam, onde viviam e suas lutas. As letras ja
esbocam, a partir de entdo, quais seriam os ideais do hip hop: melhorar a autoestima da
juventude excluida e conscientiza-la da necessidade de lutar por uma realidade mais justa.

O subgénero que caracterizava essas disputas ficou conhecido como free style, ja que
sua principal caracteristica era o improviso. Por ser um movimento que estimula a
criatividade e a descoberta de um estilo pessoal, dezenas de outros subgéneros surgiram e
passaram a compor a histéria do rap, representando sua regido de origem e também se
mesclando com outros ritmos.

Algumas formas possiveis de classificacdo para esses diferentes géneros seriam quanto
ao segmento (mainstream ou underground) ou ao estilo (técnicas utilizadas, postura, tipo de

letra etc.). Sobre isso, em entrevista disponibilizada no portal Rap Nacional, em 2011, o
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rapper DBS menciona que “o rap é o estilo musical mais mutante que existe, ele se transforma
e se adapta a cada pais e regido, com sua diferenga de crenca, tradi¢Ges e historia, em um pais
como nosso que tem de tudo um pouco, é natural [sic] as divisdes de estilo™.

Parte dos pesquisadores estudados associa a cria¢do do termo hip hop ao DJ Afrika
Bambaataa, mas, alguns como Pablo Bastos (2008), acreditam que a expressao j& havia sido
utilizada antes pelo MC Lovebug Starski para se referir a danca praticada nos bailes de rua.
Reconhecem, no entanto, que, além de ter sido responsavel pela juncdo dos elementos
componentes do hip hop, o DJ Bambaataa foi o maior divulgador do termo que, numa
traducéo livre do inglés, significa saltar e movimentar os quadris.

Nesta época todo mundo no Hip Hop comecou a pirar: Grandmaster Flash
apareceu com 0s cortes rapidos (quick cutting) e mixagens, assim como
DXT apareceu com seus sons de scratch e Kool Herc com seu enorme
sistema de som que bombava muito — a cultura comecou dai. Tinha um
pouco de violéncia, mas a gente sempre tentou resolver os problemas e
através da Universal Zulu Nation colocamos os quatro elementos da cultura
juntos, os dancarinos, os rappers, DJs e MCs e os grafiteiros. Por volta do
fim dos anos 70, eu estava tentando equilibrar um pouco a coisa toda para
unificar o povo e resolvi adicionar um novo elemento: a sabedoria. Mais
tarde, nos anos 80, chegamos ao que seria N0sso guia para os anos 90 e para
o proximo milénio, que é: sabedoria, cultura e aceitagdo (BAMBAATAA,
apud BASTOS, 2007, p. 4).

Em 1973, Bambaataa funda a Universal Zulu Nation, organizacdo sem fins lucrativos,
que incentiva atividades culturais, e adota como lema “paz, unido, amor e diversdo”.
Espelhada nos ideais do movimento hip hop, a Zulu Nation conta hoje com filiais ao redor do
mundo e abriga programas que auxiliam o jovem na busca de suas raizes, fortalecendo sua
identidade e contribuindo para a melhora de sua autoestima. Atualmente, a Zulu Nation € a
maior posse de hip hop.

As posses sdo organizagdes ou associacOes de pessoas ligadas ao hip hop — rappers,
grafiteiros e b.boys — que intencionam, além do aprimoramento de sua arte, levar cultura e
lazer a comunidade onde se inserem. Muitas dessas posses consistem em pontos de resisténcia
e reivindicacdo por melhoria das politicas publicas e de acdes sociais. Silva (1998) acrescenta
que, apesar de nem sempre 0s aspectos artistico e politico serem equilibrados, foi na busca

desse equilibrio entre os dois que a maioria das posses foi formada.

® Disponivel em: <http://www.rapnacional.com.br/portal/o-rap-e-seus-estilos-diferentes-de-rimar-saiba-o-que-
cinco-rappers-pensam-sobre-o-tema/>. Acessado em 11 de outubro de 2013.
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1.2.  Hip Hop no Brasil.

No Brasil, alguns compositores ja flertavam com o estilo, nas decadas de 1960 e 1970,
como, por exemplo, Jair Rodrigues, na sua musica “Deixa isso pra 1a”, de 1964 e Gerson King
Combo, em ‘“Mandamentos Black”, de 1977. “Mel6 do Tagarela", criada por Arnaud
Rodrigues e Luis Carlos Miele, em 1979, inspirada em “Rapper’s Delight”, de Sugarhills
Gang, foi considerada por muitos a precursora do rap nacional.

Nesta época, anos 1970, os bailes Black viveram seu auge, apesar da repressao.
Aurtistas como Jorge Ben, Tim Maia, Gerson King Combo, Toni Tornado e equipes de som
animavam as festas dangantes que reuniam centenas de jovens. Jovens negros assumiam com
orgulho suas raizes, sua tradicdo e seus cabelos. Nesses bailes, o repertdrio variava entre Soul,
Rythm&Blues, Slow Jam, Samba-Rock e Funky Soul, género popular langado por James
Brown, que consistia numa versdo enérgica do Soul, mais apropriada para dancar. Os discos
importados langavam o que viria a ser a semente do funk e do hip hop brasileiro.

Os anos 1980 no Brasil foram marcados por uma crise econdmica que trouxe a
inflacdo e o desemprego. Na politica, o pais vivia o processo de redemocratizacédo, e 0 povo ia
as ruas por eleicbes diretas. Em S&o Paulo, os conflitos trabalhistas geravam protestos e
greves.

E esse o cenario da origem historica do rap brasileiro. Para muitos autores, como José
Carlos Silva (1998) e Wivian Weller (2000) essa origem esta nos encontros de jovens
moradores da periferia paulista, que, nos finais de semana, participavam das festas lideradas
pelo dancarino breaker Nelson do Triunfo e seu grupo Funk & Cia. Na época, o estilo era
chamado de Funk Falado. Os primeiros rappers, denominados, entdo, de “tagarelas”, foram
compondo ou falando e rimando de improviso sobre o som da base musical. As festas de rua
comecaram no centro da cidade de Sdo Paulo, na estacdo de metré Sdo Bento e na Rua Vinte
e Quatro de Maio, depois migraram para a Praca Roosevelt, e entdo para as periferias, onde ja
se costumava ouvir Black Music.

De acordo com Big Richard (apud DJ TR, 2007), por ser tdo pouco conhecido no Rio
de Janeiro, o movimento hip hop néo tinha forca suficiente para conseguir formar as posses.
No entanto, surge a ATCON (Atitude Consciente), associagdo de hip hop baseada quase que
exclusivamente no rap e precursora de questdes mais politizadas. Os encontros aconteciam no
CEAP (Centro de Articulacdo de Populagbes Marginalizadas) e um de seus membros mais

famosos era Gabriel, o Pensador.
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A grande popularizacdo do rap como género musical, de acordo com Rocha,
Domenich e Casseano (2001), aconteceu com o langamento do CD dos Racionais MC’s,
“Sobrevivente no Inferno”, em 1997, ja que o disco, produzido pelo selo desse grupo, Cosa
Nostra, vendeu mais de um milhdo de copias. Em 1998, com o videoclipe “Diario de um
detento”, o grupo venceu o prémio VMB (Video Music Brasil) na categoria “Escolha da
Audiéncia”. Ressalta-se o fato de que essa audiéncia de TV a cabo era provavelmente
composta pelos mesmos “playboys” aos quais se referiu Mano Brown nos agradecimentos,
quando diz que sua mae ja lavou muita roupa “pra playboy” (RESENDE, 2002, p. 161).

A principio, o hip hop surge no Brasil como um movimento estético de musica e
dancga, mas, com o tempo, assume também a funcdo de conscientizar e lutar pelas causas das
populacdes periféricas, estranhas aos grandes centros, constituindo-se numa forma artistica
impregnada de sentido identitario e contestatdrio, como é possivel perceber, por exemplo, na

letra de “Eu sou o Rap”, do Projota:

[...] Eu sou o siléncio do luto da humanidade

Eu sou o barulho do grito da dignidade

Eu sou a morte em cada viela dessa cidade

Eu sou a vida em cada favela deixo saudade

Sou 4 ou 5 manos que saem do crime

Que me utilizam pra empregar no mundo esse regime
Sou firme resultante do 6dio e do amor contidos
Sou regeneragdo de quem chamavam de bandidos
Sou um tapa na sua cara se isso for preciso

Se vocé me usar pro mal eu te derrubo e te piso

Se vocé me quer por interesses profanos

Vocé sera cobrado, sim, pelos seus proprios manos
Posso te transformar num fracassado ou num heroi
Vou te bater pra ver se aguenta o quanto a vida déi
Vou te testar, fazer sofrer por varios meses

Mas se me amas ndo negue meu nome por 3 vezes

Vou te fazer viver, vou te fazer sonhar
Vou te fazer querer, vou te fazer lutar
Vou te fazer sofrer, vou te fazer chorar
Vou te fazer tremer, vou te fazer gritar
Fazer sentir que tudo pode ser melhor
Fazer sentir que tudo pode ser maior
Eu sou o rap, eu sou [...]°

Além de suas funcdes de entretenimento e dendncia, 0 movimento hip hop desperta

em seus integrantes o senso critico e a consciéncia dos problemas enfrentados. Muitos grupos

Projota. Eu sou o rap (2 faixa do album “Projecdo”), 2010. Letra disponivel em:
<http://letras.mus.br/projota/1754756/>. Acessado em 29 de outubro de 2013.
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executam trabalhos sociais em suas comunidades, com ou sem apoio do governo, atitudes que
ilustram bem o conceito de cidaddo no entender de Garcia Canclini:

[...] ser cidaddo ndo tem a ver apenas com os direitos reconhecidos pelos
aparelhos estatais para 0s que nasceram em um territorio, mas também com
as préticas sociais e culturais que ddo sentido de pertencimento, e fazem com
gue se sintam diferentes 0s que possuem uma mesma lingua, formas
semelhantes de organizacdo e de satisfacdo das necessidades (CANCLINI,
2000, p. 46).

Tratar dos problemas especificos da juventude das periferias fez com que o0s
integrantes do movimento hip hop se interessassem em investigar e estudar a trajetdria da
populagdo negra na América e no Brasil. Livros como “Negras Raizes”, de Alex Haley,
“Escrevo o que eu Quero”, de Steve Byko, bem como as biografias de Martin Luther King e
Malcom X, “O que é Racismo”, de Joel Rufino dos Santos ¢ “Quilombo — Resisténcia ao
Escravismo”, de Clévis Moura, passam a figurar na bibliografia de interesse dos rappers

(SILVA, 1999).
1.3.  Expansao da cultura hip hop.

O hip hop, a principio surgido nos guetos e periferias, para funcionar como propulsor
da autoestima e se constituir numa alternativa positiva a criminalidade e a violéncia, acabou
funcionando como emancipacdo social para muitos artistas, chegando a niveis de exacerbagéo
de ostentacdo de riqueza por alguns rappers expoentes.

A midia norte americana descobriu cedo o potencial econémico e marqueteiro do
movimento. O mercado, sempre avido por novidades, ndo tardou a exibir a arte engajada do
hip hop, que comegou a aparecer em filmes e clipes. Nos anos 1980, no auge da popularidade,
a moda hip hop desfilava nas ruas dos grandes centros. Para 0S jovens rappers, que
comecavam a lucrar com sua arte, o que melhor simbolizaria a superacdo da pobreza e da
discriminacdo seria 0 consumo das marcas e grifes antes acessivel apenas as classes mais
abastadas.

No rap brasileiro, embora tenha sido preservado o perfil engajado e o carater de
denuncia e reivindicacao, a atitude agressiva original, importada dos Estados Unidos, foi, a
principio, rejeitada até mesmo pelos préprios frequentadores dos bailes de rua. Aqui, o rap
cedeu lugar a uma postura menos violenta, mais voltada para o entretenimento e sé depois,
aos poucos, foi ganhando contornos de movimento social.

O hip hop enfrentou, no seu comecgo, preconceito e repressdo. O movimento era visto
como “coisa de gangues” ou de bandidos e as forcas policiais agiam com truculéncia. Isso foi
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abrandado com a penetracdo nas classes mais altas, que ndo sé passou a frequentar os bailes e
shows, como langou artistas que abragaram a cultura do movimento, ajudando a combater a
visdo equivocada sobre esses ideais.

Com a visibilidade que a midia trouxe para 0 movimento, o hip hop comeca a romper
as fronteiras da periferia e a fazer adeptos nos grandes centros, arrebatando novos seguidores
em outras classes sociais. Jovens de classe média identificam-se com o carater inconformista
e aderem ao estilo. O publico nem sempre abraca sua causa politico-social, muitos buscam
apenas 0 entretenimento, mas de certa forma, divulgam e trazem visibilidade para as
mensagens passadas nos grafites e nas letras de rap.

Segundo Jacimar Gomes (2009), o rap carioca foi influenciado, durante um periodo,
pelo rap paulista, que adotava o0 jeito nova-iorquino, mas com o tempo, encontrou seu préprio
caminho, usando como referéncia o rap que se fazia em Miami, o Miami Bass. Cada estado
buscou seu estilo, imprimindo ao que ouvia sua propria linguagem. O rapper MV Bill, figura
notoria da cultura hip hop, acredita que o rap carioca ainda pode se apropriar mais de suas
caracteristicas locais e culturais:

E inconcebivel que um grupo de rap carioca fale “morou, mano?”, ou “é nds
na fita”, igual aos caras de Sdo Paulo. Porque isso ndo ¢ giria de hip hop, ¢
giria de Sdo Paulo, como “ja é!” ¢ giria do Rio de Janeiro. [...] uma coisa que
eu tenho dito é que eu acho que 0s grupos precisam se preocupar em sair da
caricatura. Sair da caricatura é ndo querer ser 0 Mano Brown, porque sé vai
existir um. A gente tem que olhar novas coisas.’

Uma classificacdo que os meios musicais utilizam para diferenciar seguimentos de um
determinado género, conforme as estratégias de divulgacdo e consumo é o underground
(produto menos comercial) ou o mainstream (mais palatavel as massas). No rap, essa
classificacdo inaugurou uma polémica: de um lado, os artistas que acreditam que a midia
desvirtua os ideais do movimento em prol de modelos mais comerciaveis, e de outro, 0s que
acreditam que a exposicdo extra é positiva no sentido de que traz, além de retorno financeiro,
mais visibilidade para as questdes apresentadas. De qualquer forma, o rap brasileiro, ao
contrario do americano, seja mainstream ou underground, conservou seu foco no
engajamento politico e social. Thaide, um dos pioneiros do movimento paulista, reforca, com
sua fala, a importancia da unido dos artistas de ambas as correntes para o fortalecimento da
cultura hip hop:

[...] Tem que ampliar 0 nosso espaco, 0 que é nosso. A gente desce a lenha
em um monte de gente, mas ndo vai la ocupar o espaco deles. VVamos parar

" Disponivel em: <http://smusica.blogspot.com/2006/12/0-hutuz-rap-festival-do-bernardo.html />. Acessado em
28 de outubro de 2013.
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de reclamar e fazer nossa parada, produzir um bom show, fazer uma masica
comercial, sim, por que ndo? A gente tem que ter programa de TV nosso,
tem que ter masica na novela, revista em quadrinhos dos rappers brasileiros,
tudo o que os caras 14 fora tém [...] (Thaide, apud GOMES, 2009, p. 111).

A principio, no Brasil, a divulgacdo do rap enfrentou certa dificuldade, o acesso aos
discos estrangeiros (LPs) era privilégio das classes mais abastadas e, ndo havendo ainda a
Internet, era com o réadio e a televisdo que os artistas contavam para mostrar seu trabalho. Era
nos bailes Black que os primeiros dancarinos de break encontravam espaco. Algumas novelas
da rede Globo foram um canal importante para dar visibilidade e massividade ao movimento.
O primeiro pilar do hip hop a marcar presenca nas novelas foi a danga, na abertura de Partido
Alto, de 1984, em que, em um trabalho assinado por Hans Donner, Nelson Triunfo e o grupo
Funk e Cia. dancavam o break. Na década de 1990, baseado na versdo americana, a MTV
Brasil produziu o programa “Yo!”, que apresentava clipes nacionais ¢ estrangeiros, além de
entrevistas com rappers.

Nos anos 1990, o hip hop alcanca status de moda e as classes média e alta passam a
consumir seus produtos. Varios filmes e livros versando sobre temas pertinentes as favelas
sdo lancados, e o rap ja é ouvido nas festas mais sofisticadas. Sobre isso, Herschmann (2000,
apud Galvao, 2006) comenta que os elementos do estilo marcam, a partir dessa época,
presenca nos programas de televisao, publicidade e casas de espetaculo de areas nobres, e que
os jovens de classe média comecam a aderir ao vestuario caracteristico do movimento,
usufruindo de seu patrimonio cultural. Num trecho da musica “Negro Drama”, dos Racionais
MC’s, € narrado o didlogo com uma mae de classe média, cujo filho se identificou e se

apropriou do estilo:

[...] Problema com escola,

Eu tenho mil,

Mil fita,

Inacreditavel, mas seu filho me imita,
No meio de vocés,

Ele é o mais esperto,

Ginga e fala giria,

Giria ndo, dialeto

Esse ndo é mais seu,
Ho,

Subiu,

Entrei pelo seu radio,
Tomei,

Cé nem viu,

NOois é isso ou aquilo,
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O qué?

Cé nao dizia,

Seu filho quer ser preto,
Rh4,

Que ironia,

Cola o péster do 2Pac ai,

Que tal,

Que cé diz?

Sente 0 negro drama,

Vai,

Tenta ser feliz [...]°

Para Herschmann (1997), o funk e o hip hop sdo manifestacdes culturais que
enxergam legitimidade na apropriagdo de outros patrimonios culturais. Seja nas artes
plasticas, na danca ou na musica, o hip hop acolhe, permite e mantém uma infinidade de
possibilidades de combinagfes com outros estilos, expondo-se a didlogos tanto locais, quanto
estrangeiros. Essa pratica é fundamental para o processo de renovacéo e, além de incentivar a
producdo de novas formas de expressdo, desenvolve o senso critico de seus membros e lhes
facilita o trénsito entre diferentes realidades socioculturais. Desta forma, esses estilos
apropriam-se e sdo apropriados por diferentes grupos e camadas sociais, integrando-se a um
panorama cultural maior, que retrata, ndo mais uma realidade estritamente local, mas também,
problemas e questionamentos politicos e sociais mais abrangentes.

A década de 1990 foi considerada a época de ouro para o hip hop. Em Séo Paulo,
nomes como o de Thaide e DJ Hum, Racionais MCs, Pavilhdo 9, Detentos do Rap, Cambio
Negro, Xis & Dentinho, entre outros, se firmavam no mercado, vendendo milhares de discos.
No Rio de Janeiro, surge MV Bill, o Planet Hemp, de Marcelo D2, que mesclava reggae e
rock ao rap, e Gabriel, o Pensador, que comecou sua carreira com a gravacao do rap “T6
Feliz, Matei o Presidente”, inspirada na figura do Presidente Fernando Collor, que no mesmo
ano® acabou sofrendo impeachment.

Assim como o rap, o grafite, que se consagrou nos anos 1990, conta com artistas de
origem variada. Jovens de classe média que estudaram artes dividem o espago urbano com
outros que, vindos da periferia, obtiveram seu aprendizado em organizagdes néo
governamentais e outros movimentos sociais. Despontaram, nessa época, nomes como 0S
Gémeos: Otavio e Gustavo, Nunca, Nina, Speto, Tikka e T. Freak, que divulgaram a arte

brasileira, expondo seus trabalhos nos maiores centros culturais do planeta, trazendo prémios

® Racionais MC’s. Negro Drama (5* faixa do Disco 1, do album “Nada como um dia ap6s o outro dia”), 2002.
Letra disponivel em: <http://letras.mus.br/racionais-mcs/63398/>. Acessado em 28 de outubro de 2013.

% O presidente Fernando Collor de Mello foi afastado do cargo devido a escandalos de corrupgéo, e renunciou ao
cargo em 29 de dezembro de 1992 para evitar seu impeachment.
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e o0 reconhecimento do pais como um dos melhores representantes desta arte no ranking
mundial.

Esta pesquisa quer se ater a Gabriel, o Pensador, jovem branco e de classe média, que
produz sua musica mesclando, eventualmente, a batida do hip hop com outros ritmos
estrangeiros e brasileiros, como o reggae, o rock, o jazz, o samba, o pagode, 0 axé e 0 xaxado,
utilizando, inclusive, trechos de cancbes emblemaéticas de outros artistas. Na contracapa do
seu primeiro CD, homdnimo, o rapper ressalta a gratiddo e admiragdo aos compositores e
intérpretes de outros géneros, que “emprestaram” trechos que foram inseridos em suas
composi¢cdes: “Agradeco pela forca e mando um ald para: [...] Geraldo Vandré, Chico
Buarque, Paralamas, Racionais, Fernanda Abreu e Ultraje a Rigor por entenderem que

samplear ndo ¢ roubar, e sim uma forma de homenagear”.
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CAPITULO 2
GABRIEL, O PENSADOR: ELEMENTO DE LIGACAO

O puablico tem pressa. A vida de hoje, vertiginosa e febril, ndo admite
leituras demoradas, nem reflexfes profundas. A onda humana galopa, huma
espumarada bravia, sem descanso. Quem ndo se apressar com ela, serd
arrebatado, esmagado, exterminado. O século ndo tem tempo a perder. A
eletricidade ja suprimiu as distancias: daqui a pouco, quando um europeu

espirrar, ouvira incontinente o “Deus te ajude” de um americano (BILAC,
1901)™.

O trecho acima se referia a utilizagdo de imagens no jornalismo, o que o autor
sentenciava como o fim da leitura. Mas prenunciava a velocidade com que a cultura viria a ser
consumida com os subsequentes avancos tecnoldgicos e dos meios de comunicagdo de massa.

O processo de globalizacdo promove reflexdo sobre as questfes culturais e identitarias,
fazendo com que se repense certezas, antes inquestiondveis. O novo percebido e refletido
pode ser incorporado e bem vindo, mas também pode reforcar o que ja existe. Assim,
tradicdes, histdrias e valores sao revistos e modificados ou reafirmados e fortalecidos.

Nos dias atuais, as distancias encurtadas e o fato de que o planeta esta conectado e
interligado pela Internet tornam complexas e dinamicas as composi¢fes culturais e suas
formas de expresséo, pois facilitam e estimulam toda forma de relacionamento, deslocando e
permeando as fronteiras geograficas. A migracdo cada vez mais intensa dos sujeitos, seja
motivada pelas rapidas e sucessivas transformac6es culturais, politicas e econémicas, como
vem acontecendo desde o término da Segunda Guerra Mundial, ou por motivos ideoldgicos,
também contribui para a descentralizacdo e flexibilizacdo do carater fixo e unilateral das
identidades nacionais.

O individuo pds-moderno se identifica, mesmo que de forma efémera, com mais de
um grupo social e se insere neste ou naquele nicho, tornando suas respostas e atitudes cada
Vez menos previsiveis.

Segundo Canclini (2005), a cultura reine os processos sociais de significacdo,
contemplando a producdo, circulacdo e consumo da significagdo na historia social. Desta
forma, adquire carater dindmico, mutante e demanda estudos das relagdes interculturais, e as
transformacdes delas decorrentes.

Avrias (2002) conceitua cultura como sendo uma construcdo especificamente humana

expressa atraves de universos simbdélicos que tem significados compartilhados socialmente, a

19 Disponivel em: <http://www.portalentretextos.com.br/noticias/fotojornalismo,1711.html>. Acessado em 22 de
setembro de 2013.
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ponto de uma sociedade chegar a ser tudo 0 que construiu enquanto povo. Segundo o autor, 0
que identifica um povo como pertencente a uma comunidade ou regido é exatamente o
referencial discursivo e o diferencial que emanam deste universo.

Para Arias, a cultura ndo se trata de uma heranca bioldgica, mas de uma construcao
social, historicamente contextualizada, sendo, portanto, um produto histérico concreto, uma
construcdo que se insere na histéria, especificamente nas historias das relacbes e inter-
relacGes que os diversos grupos sociais estabelecem entre si.

Segundo Hall ([1992], 2005), o multiculturalismo e o transculturalismo tém resultado
na construcdo de identidades hibridas, multiplas e multifacetadas que se constroem,
desconstroem e reconstroem a partir do contato cada vez mais intenso entre culturas com seus
imaginarios diversos e constantemente reconfigurados. A reflexdo contemporanea sobre
cultura ndo mais acentua o seu carater fixo, que privilegiava a esséncia, a histdria, as tradicdes
e os valores ancestrais, mas sim destaca a sua constante reconstru¢do frente aos
relacionamentos viabilizados pelo processo continuo e dindmico que a globalizacdo promove.
O papel das estruturas sociais conhecidas (familia, Estado, religido, escola etc.) ainda tem
influéncia na construcdo identitaria, embora ndo sejam mais 0s Unicos elementos
determinantes. O autor explica que a cultura é uma producdo e que estamos sempre em
processo de formacéo cultural:

A cultura é uma produgdo. Tem sua matéria-prima, Seus recursos, Seu
“trabalho produtivo”. Depende de um conhecimento da tradigdo enquanto “o
mesmo em mutacdo” e de um conjunto efetivo de genealogias. Mas o que
esse “desvio através de seus passados” faz € nos capacitar, através da
cultura, a nos produzir a nés mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos.
Portanto, ndo é uma questdo do que as tradigdes fazem de nos, mas daquilo
que nds fazemos das nossas tradi¢Oes. Paradoxalmente, nossas identidades
culturais, em qualquer forma acabada, estdo a nossa frente. Estamos sempre
em processo de formacdo cultural. A cultura ndo é uma questdo de ontologia,
de ser, mas de se tornar (HALL, 2003, p. 44).

Isso nos da a dimensdo da dificuldade de se chegar a uma definicdo precisa de
identidade nacional. Como pensar a identidade de um grupo composto de individuos que
estdo sujeitos a uma frequente transformacéo e fragmentam-se em fun¢do da maxiexposicéo a
varias influéncias culturais?

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
historias e tradicdes especificos e parecem "flutuar livremente". Somos
confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo
apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nos), dentre as quais
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parece possivel fazer uma escolha (HALL, [1992], 2005, p. 75, grifo do
autor).

Essa escolha a qual Hall se refere é a decisdo pelo que mais representa o individuo.
Entre duas ou mais opcoes, ele vai escolher a que mais o representa. Escolhe também pela
exclusdo do que ndo o representa. A originalidade esta na interpretacdo daquilo que ja existe,
em funcédo da bagagem que cada individuo traz consigo, ou seja, sua cultura, suas vivéncias,
suas visdes de mundo véo interferir nessa selecao.

Na perspectiva de Lévi-Strauss (1993), a originalidade na formacdo de uma cultura
nacional propria derivaria do contexto e da necessidade ou desejo da diferenca. O antrop6logo
defende a diversidade cultural, pois é no contato com o que ¢ diferente que se é impulsionado
a repensar a sua propria cultura, renovando-a. O individuo ndo deve fechar-se, cristalizar-se,
engessado num modelo pronto e “acabado”, mas também ndo deve se perder na cultura do
outro, assimilando-a a tal ponto que os elementos especificos da sua sumiriam. Seria o que
esse autor chama de buscar um “optimum de diversidade”.

Outra anélise importante a ser levada em conta é a feita por Silviano Santiago, que traz
a discussdo do entre-lugar, pensando a partir da América Latina e, especialmente, do Brasil,
em “Uma Literatura nos Tropicos” (2000). Santiago acredita que é na literatura latino-
americana que aparece mais claramente o discurso caracteristico do entre-lugar. Na literatura
e nas artes é facilmente detectdvel a negacdo dos esteredtipos faceis para consumo da
indUstria turistica — samba, carnaval, praia, alegria permanente — o que possibilita tratar com
mais complexidade as questdes nacionais, conquistando a originalidade desejada quando,
parafraseando Souza (2007, p.8), se “aceita a prisdo como forma de comportamento e a
transgressdo como forma de expressao”.

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a submissao
ao codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagdo e
a expressdo — ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antrop6fago da literatura latino-
americana (SANTIAGO, 2000, p. 26).

Dessa forma, o autor evidencia que, embora o escritor/criador latino-americano tenha
se rendido, em varios momentos, as formas prisionais impostas pela desejada hegemonia
metropolitana, ele também a transgrediu, e lutou para que sua obra ndo fosse mera cdpia, mas
evidenciasse, pelo uso de parddias, satiras e outros artificios, o seu diferencial criador e
transgressor. Como afirma Nercolini:

Instaura-se um “entre-lugar” para os discursos periféricos, como o latino-
americano. Nem a simples negacdo da influéncia estrangeira, nem a sua
aceitacdo cega, mas a “apropriagdo que instaura o espago da mediacdo
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cultural onde a hegemonia vai ser desafiada” (Guelfi, 1996). Com isso se
rejeita as nocgdes de centro cultural “puro” e também de cultura como
esséncia ou fendbmeno acabado, preferindo a nogdo de cultura como
processo, em constante estado de construcéo e transformagédo (NERCOLINI,
2005, p. 125).

No Brasil, a enorme diversidade e o hibridismo que nos caracterizam nos posicionam
num entre-lugar, somos formados a partir de um intenso contato com uma diversidade de
culturas, das quais selecionamos e mesclamos certos elementos, a partir do contexto
especifico onde vivemos. Gabriel, o Pensador, objeto de estudo dessa monografia, canta essa
diversidade, retratando os grupos e tribos originados a partir dessas mesclas. Através da
analise de sua trajetdria e de sua producdo € possivel percebermos varias das tematicas acima
trabalhadas.

As letras das musicas de Gabriel refletem a opinido de alguém que se preocupa com o0
Brasil, alguém que ouve e enxerga as diferentes classes da sociedade brasileira. Nota-se na
obra desse artista o esfor¢o para entender e respeitar nossas origens e a inteligéncia que
levanta questionamentos, provoca reflexdo e cobra atitude.

O termo entre-lugar também se aplica pertinentemente a obra de Gabriel a medida que
trata dos limites e fronteiras por onde anda sua musica. Frequentando centro e periferia, 0
artista conta histdrias e provoca reflexdo sobre questfes culturais, sociais e politicas e critica a
submissdo cega a influéncias e a copia de padrbes impostos. O Pensador produz sua mdsica
abrasileirando um ritmo consagrado no exterior e mesclando-o, eventualmente, com ritmos
brasileiros, como o pagode, 0 axé e 0 xaxado, além de trazer para o0 cenario carioca 0 que ja
vinha sendo feito em Sé&o Paulo.

O conceito de entre-lugar aproxima-se do conceito de hibridacdo. O sujeito que se
posiciona entre duas culturas que se contrapdem vai absorver caracteristicas de ambas, mas
criticando, selecionando e adaptando 0 que mais se ajusta a sua propria cultura. Desta forma,
0s modelos apresentados sdo revistos, analisados, criticados, atualizados, adaptados e assim,
apropriados ou rechagados.

Algumas vezes, o individuo acolhe uma nova cultura sem necessariamente ter que
abrir m&o da sua. Isto se observa quando as pessoas transitam entre culturas distintas. Salman
Rushdie (apud Hall, 2005) declara a este respeito que essas pessoas estdo traduzidas, isto &,
pertencem a dois mundos simultaneamente, ajustam-se a um e a outro como, por exemplo, 0s
imigrantes que mantém sua identidade original, mas incorporam uma segunda, necessaria para

a adaptacdo a nova realidade.
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No caso da cultura hip hop, assistimos a dois tipos de traducdo: a horizontal e a
vertical. A primeira consistiu na adaptagédo do movimento americano ao formato brasileiro e a
segunda foi referente a abrangéncia, quando o estilo, antes restrito aos negros das periferias,
alcanca outras etnias e classes sociais. O rap “Periferia é periferia (em qualquer lugar)”, do
grupo Racionais MC’s, demonstra o que motivou € propiciou essa dindmica, que levou um
movimento artistico-cultural americano a se propagar em varios paises, quando diz que
“periferia ¢é periferia em qualquer lugar”, citando problemas cotidianos enfrentados
igualmente por comunidades distintas.

[...] Periferia é periferia.

"Em qualquer lugar. Gente pobre"
Periferia é periferia.

"Varios botecos abertos. Vérias escolas vazias."
Periferia € periferia.

"E a maioria por aqui se parece comigo"

Periferia é periferia.

"M@es chorando. Irméos se matando. Até quando?"
Periferia € periferia.

"Em qualquer lugar. E gente pobre. [...]

nll

As identidades formadas a partir dessas traduc@es e desses variados relacionamentos,
quer tenham sido oportunizadas pela migracao ou pela hibridagéo de culturas estrangeiras ou,
ainda, de interacdo entre classes diferentes, sdo exemplos de novas configuracbes e
possibilidades que tém transformado as identidades tradicionais, atribuindo-lhes novos
contornos personalizados.

Gabriel, o Pensador, foco deste trabalho, € um individuo que, em sua trajetoria,
frequentou e frequenta dois mundos diferentes: morro e asfalto, traduzindo para ambos, numa
via de mao dupla, anseios, davidas, reivindicacdes. Sua obra trata de questdes politico-sociais
e de cidadania.

Gabriel Contino?, filho da jornalista Belisa Ribeiro e do médico Miguel Contino e
mais conhecido pelo seu nome artistico, Gabriel, o Pensador, € um tipico brasileiro, fruto de
uma grande miscigenacdo: entre seus antepassados estdo italianos, portugueses e espanhais.
Nasceu em Vila Isabel, mas passou a primeira parte de sua infancia na Tijuca, bairro de classe

média da Zona Norte do Rio de Janeiro. Seus pais se separaram quando ele tinha apenas seis

11 Racionais MC’s. Periferia é periferia (em qualquer lugar) (8 faixa do album “Sobrevivendo no Inferno”),
1997. Letra disponivel em: <http://letras.mus.br/racionais-mcs/72468/>. Acessado em: 26 de novembro de 2013.
12 Todas as informag6es sobre a vida de Gabriel que aparecerem nesta monografia foram retiradas da pagina:
<http://www.vagalume.com.br/gabriel-pensador/biografia/>, que, por sua vez, utilizou como fonte o site oficial
do artista. Acessado por dltimo em 10 de dezembro de 2013.
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meses, e Gabriel se mudou algumas vezes com sua mae, seu meio-irmao e novos padrastos
para bairros da Zona Sul, como Humaita e Lagoa.

Por volta de seus dez ou onze anos, comecou sua fase de rebeldia, na qual ganhou o
apelido de Pixote, na escola, pois costumava pichar muros como forma de protesto. Nesta
etapa de sua vida, travou contato com o hip hop, imitando Michael Jackson no clipe Thriller,
onde descobriu o break, e assistindo ao filme Beat Street™, que Ihe apresentou o ritmo, a
danca e o grafite. Foi nessa época que o break virou febre entre os meninos de seu prédio e de
alguns prédios vizinhos, que arriscavam alguns passos como 0 giro de cabeca ou com as
costas no chdo. Mas, ndo levando muito jeito para a danga, Gabriel tomou gosto pelas
palavras, mostrando-se sempre mais atento as letras das musicas (em geral, e ndo s6 no caso
do rap) do que ao resto, tentando traduzir algumas que vinham de fora do pais.

Outros ritmos, como o samba e a musica popular brasileira ja haviam abracado
causas de moradores de periferia. A exemplo disso, algumas letras de Chico Buarque de
Hollanda, como “Pivete”, “O meu Guri”, “Quem Te Viu, Quem Te Vé”, entre muitas outras,
tratam de cenas vividas nas comunidades ou por seus personagens, mas o olhar poético do
compositor relata 0 que imagina e o que vé de fora, com carga emotiva diferente daquele que
vive aquela realidade:

[...] Chega suado

E veloz do batente

Traz sempre um presente
Pra me encabular

E tanta corrente de ouro
Seu mogo!

Que haja pescoco

Pra enfiar

Me trouxe uma bolsa
Ja com tudo dentro
Chave, caderneta
Terco e patué

Um lenco e uma penca
De documentos

Pra finalmente

Eu me identificar

Olha ai! Olha ai!

Ai 0 meu guri, olha ai!
Olha ail
E 0 meu guri e ele chegal

Chega no morro
Com carregamento
Pulseira, cimento

3 Filme de 1984, dirigido por Stan Lathan.
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Reldgio, pneu, gravador
Rezo até ele chegar
Céno alto

Essa onda de assaltos
Ta um horror [...]*

Ja o hip hop e, mais especificamente, o rap, possibilita que os préprios jovens de
periferia conhecam sua realidade, se envolvam com ela e a narrem a outros a partir de seu
angulo de visdo. O movimento estimula estes jovens a criarem suas proprias representaces
com a autoridade que a vivéncia lhes confere, para que assim possam se incluir como
cidadaos pertencentes a um universo maior.

O diferencial da arte de Gabriel é exatamente esse: a empatia. Por se deslocar com
naturalidade entre favela e bairros de classe média, se mistura, participa e ganha autonomia
para falar dos moradores de comunidade com o olhar de dentro, de quem conhece e convive
com aquela realidade.

Em S&o Conrado, j& na pré-adolescéncia, Gabriel passou a frequentar o Cantdo, ponta
esquerda da praia, que € utilizada principalmente por moradores da favela da Rocinha. L4, o
rapper conheceu e fez amizade com muitos jovens dessa comunidade, facilitando seu ingresso
no cotidiano do morro. Surfava e andava de skate com esse grupo de amigos, ficando
conhecido por eles como “Pequeno”.

Conhecer a realidade vivida por seus colegas da Rocinha em oposicdo ao estilo de
vida de seus companheiros de escola, fez com que o Pensador buscasse desde cedo unir esses
dois mundos, combatendo os preconceitos de ambos os lados. Essa mediacdo permeara toda a
sua carreira.

[...] E se os ricos pensam que o convivio dos seus filhos
Com os pobres atrapalha a educagao

O Pequeno aprendeu o que henhuma escola pode ensinar
Convivendo com a galera do Cantdo

Ele viu que a riqueza na verdade é viver com humildade
E vencer o preconceito

E ganhou o que nenhum dinheiro pode comprar:

A amizade que até hoje guarda dentro do peito [..]*°

Mediacdo ¢ um fenémeno sociocultural que se baseia nas diferencas, na
possibilidade de colocar em contato mundos diferentes. De fato, a vida social se viabiliza

pelas diferencgas, porque sdo elas que suscitam a comunicacdo, as trocas, 0s embates e as

" Chico Buarque. O Meu Guri (3* faixa do album “Almanaque”), 1981. Letra disponivel em:

<http://letras.mus.br/chico-buarque/66513/>. Acessado em: 08 de dezembro de 2013.
> Gabriel o Pensador. Cantio (1* faixa do album “Nadegas a declarar”), 2002. Letra disponivel em:
<http://letras.mus.br/gabriel-pensador/96119/>. Acessado em: 21 de novembro de 2013.
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negociagbes entre 0os mais variados estratos sociais e culturais. Essas diferengas
constantemente provocardo conflitos variados, e nem sempre as interagdes serdo possiveis de
serem mediadas.

O campo de atuacdo do mediador € exatamente a crise ou o conflito, e ele vai atuar,
nem sempre de forma consciente, arrazoando, mostrando e negociando uma saida possivel
que, se ndo resolva, ao menos atenue a situacdo. O papel do mediador ndo € buscar a
homogeneidade, mas sim, uma maneira de conviver em meio as diferencas.

Atualmente, com os fluxos intensificados de pessoas, ideias e culturas, as diferencas
sdo acentuadas e multiplicadas, e a convivéncia de todos esses mundos, classes, estilos de
vida, experiéncias e individualidades tornam o processo de mediacdo cada vez mais
necessario.

Para Gilberto Velho, mediador cultural ¢ um “papel desempenhado por individuos que
sdo intérpretes e transitam entre diferentes segmentos e dominios sociais” (VELHO, apud
VIANNA, 2001, p. 59), ou seja, a figura do mediador se situa justamente nos entre-lugares.

Ao se apropriar do rap, que ficou conhecido por ser “a voz da periferia”, e leva-lo as
classes mais altas, aos que ndo o conheciam, Gabriel, o Pensador, torna-se essa figura de
intermediacgdo entre comunidade e classe média, entre morro e asfalto.

Em “Biografia, trajetéria ¢ mediagdo”, Velho (2001) afirma haver a mediacdo
tradicional, que “mantém o status quo, num processo mesmo de controle de informacdes e
preservacdo de valores”, e também outra dimensdo mais dindmica da mediagdo, existente nas
“metropoles moderno-contemporaneas”.

Na mediacdo tradicional, existe a intencdo clara de manter as diferengas. O transito
entre grupos se negocia quando ha interesse de ambas as partes, como, por exemplo, na
prestacdo de servicos, na qual o contato entre classes diferentes se da unicamente para este
fim.

Diferentemente da mediacdo conservadora, que mantém as fronteiras, Gabriel se
enquadra na segunda opg¢do, rompendo esses limites e abrindo caminho para que os
moradores da favela cheguem até as classes mais altas e vice-versa, fazendo com que eles
possam se comunicar e conhecer a realidade do outro.

Em entrevista publicada no jornal O Estado de S&o Paulo, e disponivel na pagina

virtual do periédico®, Zuenir Ventura aponta que, no Rio de Janeiro, a cultura sempre foi

6 Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/noticias/suplementos,a-ponte-que-resta-entre-morro-e-

asfalto,212718,0.htm>. Acessado em 25 de novembro de 2013.
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responsavel por essa mediagdo entre morro e asfalto, como nos casos do samba, do funk e do
hip hop:

[...] Do ponto de vista cultural, sobretudo musical, ndo tem apartheid. O
samba ja tinha feito isso. Agora é o funk. A influéncia da moda hip hop, do
sujeito com o boné virado, o cofrinho da menina aparecendo na calca - isso
fez a periferia entrar no centro. No meio universitario sua masica esta entre
as preferidas. A cultura, no Rio, sempre fez a ponte entre morro e asfalto
(VENTURA, 2008).

Gabriel ja levou algumas criancas que aprenderam o break na sua ONG, na Rocinha,
para dancarem no palco em seus shows, além de ter o costume de promover batalhas de rap
ndo s6 nos shows, mas também em programas de televisdo, divulgando a arte dessa nova
geracao.

A ONG "Pensando Junto" foi criada pelo rapper como um projeto social, educativo e
cultural, e é fruto de sua indignacao perante a evasao escolar de alguns jovens moradores da
favela da Rocinha, que faziam malabarismos num sinal de transito perto de sua casa. Em
depoimento publicado no portal oficial da comunidade da Rocinha na Internet, o Pensador
reflete:

O que vocé quer ser quando crescer? Para muitos dos pequenos grandes
malabaristas de rua do Rio, esta pergunta infelizmente pode soar como piada
de mau gosto. Sempre que batia um papo com eles nos sinais, eu preferia
perguntar apenas se estavam estudando, e insistia em ouvir a verdade: alguns
estavam abandonando a escola, outros nunca tinham visto uma sala de aula.
“Como convencé-los da importancia do estudo e da possibilidade de “ser
alguém” na vida sem se deixar seduzir pelos atalhos do crime? Dizer que
eles eram capazes ndo adiantava, era preciso dar um jeito de lhes fazer
descobrir isso (e mais um monte de coisas) na pratica.”’

O projeto ndo s6 busca proporcionar, a seus participantes, acesso a cultura e educacéo,
como fornece auxilio alimentacdo, acompanhamento odontolégico e promove aulas
de portugués, matematica, cidadania, rap, break, curso de DJ e de grafite. Muitas atividades
acontecem também fora do espaco da Rocinha, no Cantdo, tais como aulas de surf,
bodyboard, futebol e futevélei.

Hoje, Gabriel, o Pensador, é rapper, compositor, escritor e empresario brasileiro, mas
foi na sua adolescéncia que tudo comecgou. Gabriel chegou a comegar o curso de
Comunicacdo Social na Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, onde foi
incentivado por colegas a enviar para as radios um rap que tinha composto. Ele alcangou o
topo da parada de sucessos na radio carioca RPC, com sua primeira musica, em 1992, “T6

feliz (Matei o Presidente)”, mas ela logo sofreu censura oficiosa do Ministerio da Justica, cujo

7 Disponivel em: <http://www.rocinha.org/ongs/view.asp?id=1444>. Acessado em 08 de dezembro de 2013.
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Ministro na época, Célio Borges, chegou a assumir para o Jornal do Brasil que ligavam para
as réadios e faziam pressao para que ndo a tocassem (PENSADOR, apud DJ TR, 2006). Ainda
assim, Gabriel assinou contrato, no ano seguinte, com a Sony Music, lancando seu primeiro
disco em 1993.

A partir dai, gravou, além de um CD/DVD ao vivo (MTV ao Vivo, em 2003) e alguns
singles, mais sete albuns: “Ainda ¢ s6 0 Comeco” (1995), “Quebra Cabeca” (1997), “Nadegas
a Declarar” (1999), “Seja vocé mesmo (Mas ndo seja sempre 0 mesmo)” (2001), “Cavaleiro
Andante” (2005), “Gabriel, o Pensador para Criancas” (2007) e, mais recentemente, “Sem
Crise”, lan¢ado no ano passado (2012)"®. Quase todos os discos contam, inclusive, com a
participacdo de artistas consagrados, como Jorge Ben Jor, Adriana Calcanhoto, Lulu Santos,
Fernanda Abreu e Frejat, s para citar alguns.

No ambito do hip hop, Gabriel foi criticado por ser branco e por ndo ter origem pobre.
Muitos julgavam que seria impossivel um “outsider” falar das mesmas coisas que o morador
de comunidade. Os rappers paulistas foram contundentes nas suas criticas, por fazerem parte
de uma corrente mais tradicional e purista.

No comego da minha carreira, tentei criar um movimento hip-hop no Rio de
Janeiro. Mas vi que isso ndo dava certo, porque a mentalidade de grande
parte dos rappers ndo era igual & minha. Entdo tentei assumir isso
publicamente, cada vez com mais clareza: que o meu trabalho ndo é para o
publico de rap, mas para o publico em geral. [...] Normalmente, a intencéo
dos caras que comecam a fazer rap no Brasil € transformar o mundo através
das palavras, conscientizar, denunciar.. O que ja ndo é o caso dos
americanos, que hoje s6 fazem marketing puro. Mas a visdo dos rappers
brasileiros é muito diferente da minha. A sua visdo da televisao, da midia,
das coisas que uso para expandir 0 meu trabalho - e que eles ndo usam
porquge9 preferem ficar no underground - sdo bem diversas (PENSADOR,
2001)™.

Na comunidade hip hop carioca, as misturas foram melhor acolhidas, e Gabriel, o
Pensador, Planet Hemp, MV BIll, entre outros, a despeito de suas diferencgas, seja de origem,
etnia, ou de manterem relacionamento com a midia, acabaram conseguindo espaco e 0
respeito de grande parte dos membros da cultura hip hop local.

No proximo capitulo, a énfase serd colocada na produgdo cultural de Gabriel, o
Pensador, que serd aprofundada e contextualizada, com a analise de parte de sua obra,
incluindo tanto a discografia, os videoclipes e os livros, quanto a construgdo do sujeito que

transita com naturalidade entre mundos, regides, tribos e classes diferentes.

18 \er Anexo B (pp. 52-53), com as capas dos CDs de Gabriel, o Pensador.
19 Entrevista de Gabriel, o Pensador, ao suplemento Y do jornal portugués “Publico”, 2001. Disponivel em:
<http://www.gpensador.com/entrevista_publico_2001.htm>. Acessado em 17 de novembro de 2013.
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3.1.

CAPITULO 3
GABRIEL: FRAGMENTOS, POSICIONAMENTO E ATITUDE

Gabriel por Gabriel.

[...] Sei que nada acontece por acaso na vida

E foi por isso que eu conheci essa cultura tdo pouco difundida H.I.P. H.O.P.
Parecia magia e eu percebia que mergulhava num poco vivo de sabedoria
Mergulhei fundo entrei de cabeca entrei com a vida

E agora a cabeca estd constantemente ativa e sempre erguida

Gracas aquele momento do meu descobrimento

Dessa linguagem

Dessa arte

Dessa cultura

Desse movimento

Do qual estou dentro e que esta dentro de mim

Confesso que estou envolvido até 0s 0ssos

N&o posso sair

Sou viciado apaixonado dependente

Num vicio diferente, completamente consciente

Que alimenta minha mente e me leva em frente a cada dia [...]%

No rap “Como um Vicio”, Gabriel, o Pensador, declara seu amor pela cultura hip hop,

do qual fez mais que uma ideologia, mas uma filosofia de vida. Gabriel desde cedo se sabe

um apaixonado pelo discurso. E a palavra que confere o poder do convencimento, é ela que

arregimenta as pessoas, que faz pensar, que incomoda, que cobra atitudes.

Esse encantamento vem, segundo o compositor, da época de escola, quando nas aulas

de redacdo ele descobriu que sabia contar historias, e mais: que era prazeroso dividir com 0s

outros o que lhe ia pela imaginacéo.

Quando apresentado ao hip hop, apesar de suas incursdes no grafite, no skate e das

tentativas malsucedidas no break, foi no rap que encontrou seu caminho, foi na possibilidade

de contar, rimando, tudo o que Ihe importava que o Pensador descobriu sua aptiddo, sua

MIssao, seu Compromisso.

[...] Tudo comecou na aula de portugués

Eu tinha uns cinco anos, ou talvez uns seis

Comecei a escrever, aprendi a ortografia

Depois as redacdes, para a nossa alegria

Professora dava tema livre, eu demorava

Pra escolher um tema, mas depois eu viajava

E nessas viagens 0s personagens surgiam

Pensavam, sentiam, choravam, sorriam [...]

[...] Eu gosto de escrever, eu gosto de escrever, crer, ver

0 Gabriel, o Pensador e DJ Leandro. Como um Vicio (12* faixa do album “Ainda é s6 o Comeco™), 1995. Letra

disponivel em: <http://letras.mus.br/gabriel-pensador/96131/>. Acessado em 15 de dezembro de 2013.
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Vfer, crer, eu gosto de escrever e escrevo até poema [...]
[...] Tentei me controlar, me ocupar com um esporte
Surf, futebol, mas ndo era o meu forte

Um dia eu fiz uns raps e achei que tava bom

Me batizei de Pensador e quis fazer um som

Ficar famoso e rico nunca foi minha meta

Minha mée ja era isso, eu s6 queria ser poeta [...]*

Em 2001, O Pensador langou seu primeiro livro, “Diario Noturno”, que, como
qualquer diario, foi construido a partir de fragmentos de vida do autor, memorias selecionadas
a partir de redagdes do tempo de escola, poesias, textos e fotografias. Neste mesmo ano, foi
publicada uma critica sobre o livro, escrita por Affonso Romano de Sant’Anna, na coluna
Prosa e Verso, do jornal O Globo:

[...] O livro com fotos, péginas de diario, reproducéo de provas escolares,
poemas e cronicas, insere-se num género novo que vem sendo praticado nas
Gltimas décadas a que chamaria de agenda biolirica. Adolescentes praticam
isto usando pilés coloridos, exercitando, sem o saber, a "estética do
fragmento": o mundo refletido em cacos de espelho narcisico. Numa
sociedade pragmatica que agenda tudo, criancas e adolescentes agendam
fantasias e libidos cromaticamente. No caso de Gabriel, ele vai muito além.
Embora o livro seja de quando o "autor era um moleque meio maluco que
nem imaginava gque um dia um maluco meio moleque iria meter a mao nas
suas intimidades e mostrar pra todo mundo”, Gabriel est4 produzindo uma
agenda critica de seu tempo (SANT’ANNA, 2001).%2

Também em seus raps, ndo e raro o fato de Gabriel falar em coisas pessoais e se tomar
como exemplo. Nas suas letras, encontram-se histérias da infancia vivida em varios bairros
cariocas, origem de apelidos, e a relacdo com os avos, pais, irmao e filhos.

Suas experiéncias, como criticas recebidas ou o final do casamento, figuram de forma
natural em suas letras, 0 que acaba por induzir seus fas a identificacdo. Suas ideias quase
sempre geram polémicas que alimentam sua linha criativa. E é assim que vai selecionando
fatos de sua trajetoria e construindo a personagem que vai representa-lo, com fragmentos de
sua prépria vida e outras vivéncias testemunhadas.

Como ja foi dito antes, Gabriel é um artista engajado nas causas sociais e politicas, e
suas musicas falam dessas questdes, geralmente de uma forma bem humorada, porque o
rapper entende que essa é a forma mais eficaz de atingir o povo brasileiro. Suas criticas tém
como alvos constantes inimigos publicos, tais como o descaso dos politicos com a populagéo,

a atitude preconceituosa deste ou daquele grupo, a alienacao de certas tribos.

2l Gabriel, o Pensador. Linhas Tortas (1* faixa do album “Sem Crise”), 2012. Letra disponivel em:
<http://letras.mus.br/gabriel-pensador/linhas-tortas/>. Acessado em 15 de dezembro de 2013.

%2 Disponivel em:
<http://web.archive.org/web/20100629153018/http://www.gabrielopensador.com.br/dicas/textos.htm>. Acessado
em: 20 de dezembro de 2013.
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Desde o inicio de sua carreira, Gabriel pensa em estratégias para atingir cada vez mais
pessoas, tanto para divulgar a cultura hip hop e suas causas, quanto para que sua mensagem
alcance diferentes grupos e faca com que as pessoas conhecam e reflitam questfes que nao
deveriam ser ignoradas.

Em 1994, numa “Entrevista-Pareddo”, da revista Bizz*®, Gabriel chegou mesmo a
afirmar que ndo via necessidade de uma postura underground para passar mensagens de
contestacdo. Seu objetivo principal era fazer com que mais pessoas ouvissem suas criticas, até
mesmo aquelas que fossem alvos dessas criticas, porque, de certa forma, elas estariam
parando para pensar naquilo. Em 2003, em um chat promovido no site da MTV, o rapper
confirma essa intencdo: “[...] Acho que a grande diferenca foi o fato de eu abrir o mercado de
rap no Brasil, propositadamente, pois ndo queria ficar restrito ao publico que ja curtia hip
hop” (PENSADOR, 2003)*.

Suas estratégias vao desde a presenca constante na midia — Gabriel ndo tem nenhum
pudor de aparecer nos mais variados programas de TV e réadio, ndo se furta a entrevistas e
seus shows costumam ir “aonde o povo esta” — até a postura e a forma como se veste. No
inicio de sua carreira, conforme se observa em seus clipes — “Retrato de um Playboy
(Juventude Perdida)” (1993), “Loraburra” (1993) e “175 Nada Especial” (1993) — as roupas
exageravam as caracteristicas do estilo hip hop: camisetas compridas, cal¢as muito largas e
chapéus, bonés e capuzes. Atualmente, apesar de trajes ainda simples e confortaveis e do par
de ténis repetido a exaustdo, ele ja se permite um estilo menos radical e emblematico, mas
tudo sem nenhum traco de glamour, ao contrario dos rappers americanos que divulgam
grandes marcas e abusam de joias e de qualquer outro tipo de ostentacao.

Outra estratégia da qual Gabriel faz uso é o sampling, técnica bastante utilizada no rap.
O Pensador usa trechos de outras cancdes, agrega outros ritmos, e convida artistas do hip hop
e de muitos outros estilos, tanto para dividir o palco, quanto para as gravactes de seus CDs e

videoclipes.

3.2. O Pensador — Aqui, la e em todo lugar.
Como ja foi dito, o compositor tem musicas sampleadas com estilos brasileiros, e
também estrangeiros, incluindo ritmos, instrumentos e batidas que soam familiares e

palataveis a um publico cada vez mais diversificado e heterogéneo. No rap “Danca do

23 Disponivel em: <http://www.gpensador.com/entrevista_showbizz_1994.htm>. Acessado por ultimo em 15 de
dezembro de 2013.
24 Disponivel em: <http://www.gpensador.com/entrevista_chat_mtv_2003.htm>. Acessado por Gltimo em 15 de
dezembro de 2013.
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Desempregado”, por exemplo, 0 refrdo tem o ritmo e a coreografia do axé, mas também é
utilizado o cavaquinho, instrumento tipico do samba. J& “Festa da Musica” dialoga claramente
com “Festa de Arromba”, de Erasmo Carlos, além de citar alguns trechos de musicas do
préprio Gabriel e dos artistas mencionados, tendo sido utilizados varios instrumentos, tais
como: percussao e sampler, viol&o, baixo, teclados, bateria, pandeiro, ganz, surdo, tamborim
e cavaquinho®.

[...] H& muito tempo té rolando essa festa maneira

Da musica popular brasileira

Ninguém me convidou mas eu queria entrar

Peguei 0 175 e vim direto pra ca

Pra festa da Mdsica Tupiniquim

Que ta rolando aqui na rua Anténio Carlos Jobim [...]
[...] (Isso aqui t& muito bom, isso aqui tA bom demais...)
"Segura o tchan, amarra o tchan" (X6, Satanas!)

Ha ha! Lulu Santos acabou de chegar com a pimenta
malagueta pro planeta balancar

O Chico César, Science, e o Buarque observam um pessoal dangando
break no chéo

E no andar 1& de cima um dos donos da festa

Téa na boa, td em paz, ta tocando um violao:

"Festa estranha com gente esquisita, eu ndo to legal,
N4o aguento mais birita" [...]*°

No trabalho do artista fica claro o posicionamento no entre-lugar quando esta
compondo, ele mesmo cita em uma de suas masicas, “... E Vocé?”, a forma como costuma
estar atento ao que se passa no exterior, sem esquecer-se do que estd acontecendo aqui,
usando o estrangeiro apenas para enriquecer e atualizar o brasileiro. Isso é ressaltado nos
seguintes trechos: “Eu vou jogar fora no lixo o que é ruim e usar o que € bom da cultura
mundial”, “O brasileiro precisa fazer uma lavagem cerebral, aproveitando o que vem la de
fora, mas sem esquecer o nosso valor nacional, cultural, natural e da nossa histéria” e “[...]
ndo me esqueco [sic] que sou brasileiro, entdo eu fabrico Hip Hop do meu jeito, do nosso
jeito, desse jeito que vocé nunca conheceu, com brasileiros tocando instrumentos ou mais Be
Sample que a Fernanda Abreu (Rio 40°!)”.

Em entrevista para o Caderno Dois®’, Gabriel declara que uma das coisas que o
incentivou a criar um estilo proprio foi a mistura, e afirma que ele sempre ouviu de tudo: o
reggae de Bob Marley, o rock brasileiro como, por exemplo, os Titds, artistas americanos

como Isaac Hayes, George Clinton, James Brown, entre outros, e brasileiros como Moreira da

% Ficha técnica da musica constante da contra-capa do CD “Quebra Cabega”, 1997.

%% Gabriel, o Pensador. Festa da Musica (11* faixa do album “Quebra Cabeca), 1997. Letra disponivel em:
<http://letras.mus.br/gabriel-pensador/30445/>. Acessado em 18 de dezembro de 2013.

27 Disponivel em:  <http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=aJRrc8Rxp68#t=176>.
Acessado por ultimo em 20 de dezembro de 2013.
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Silva, Bezerra da Silva, Martinho da Vila etc.

3.3.  Critica Social — Detonando estere6tipos e preconceitos.

Em “Nadegas a Declarar”, o Pensador destaca que o problema estd na
supervalorizagdo de um atributo a ponto de levar as pessoas a acreditarem que aquilo vai
determinar sua aceitagdo na sociedade. O que se faz para ter um corpo que se aproxime dos
modelos impostos, violenta, deteriora e deforma. Atualmente, as mulheres além de recorrerem
aos anabolizantes, colocando em risco a saude e a vida, apelam para cirurgias de implantes de
silicone, que tem alguns resultados desastrosos.

Esse é apenas um aspecto, mas outro, ainda mais preocupante, é que a superficialidade
do culto ao corpo se da em detrimento de atributos mais importantes a serem desenvolvidos.
Em “Lorablrra”, do primeiro album, Gabriel ja criticava o culto as aparéncias, sempre
deixando claro que o que importa esta dentro da cabeca e ndo fora. Aqui, 0 artista toma o
termo para representar a alienacdo e a futilidade, independente da cor dos cabelos. Segundo
ele mesmo, “o problema ndo esti no cabelo, mas na cabega”, existem “loraburras” morenas,
castanhas, ruivas e carecas, como refor¢ca numa conversa com os fas, no site da MTV, em
2003:

>Gabriel_Pensador in Bate-Papo_MTYV says: ndo foi a minha intencdo, mas
sei que a galera caiu em cima da loiras, mesmo das g [sic] ndo tinham nada a
ver com a critica feita na letra...

>Gabriel_Pensador in Bate-Papo_MTV says: ... mas ali eu estava falando de
um tipo de garota que, entre outras coisas, pintava o cabelo de uma forma
tdo idéntica que o refrdo caiu como uma luva pro que eu queria criticar...
>Gabriel_Pensador in Bate-Papo_ MTV says:que era a falta de
personalidade, a obediéncia cega @ moda, a vida voltada s6 pras aparéncias®®

Em “Retrato de um Playboy (Juventude Perdida)”, também do primeiro CD, a
preocupacado é com a falta de educacéo e de objetivos dos jovens das classes média e alta, que,
com o respaldo dos pais e a certeza da impunidade, fazem da vida uma sequéncia de atos de
violéncia e desrespeito. As manchetes de jornais da época traziam noticias que corroboravam
a mensagem da musica. Em 2003, Gabriel langa a continuagdo, o single “Retrato de um
Playboy, Parte 11, que demonstra a perplexidade com uma situa¢@o que nio s6 nao melhorou,

mas aumentou em numero e género os casos de violéncia.

[...] Se alguma coisa t& na moda, entdo eu fago também
Igualzinho a mim, eu conheg¢o mais de cem
Se eu faco tudo o que eles fazem, entéo tudo bem

%8 Disponivel em: <http://www.gpensador.com/entrevista_chat_mtv_2003.htm>. Acessado por Gltimo em 15 de
dezembro de 2013.
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correlatos locais, e as vezes até improvisa um trecho para evidenciar a situacdo. O caso
“Sirley”, de 2007, por exemplo, sobre uma empregada doméstica que foi espancada num
ponto de 6nibus por seis rapazes de classe média, que justificaram a violéncia com o fato de a
terem confundido com uma prostituta, foi lembrado num show em Cordeiro, no Rio de

Janeiro, no mesmo ano, quando Gabriel lamentou que sua masica estivesse ainda tdo atual e

N&o quero estudo nem trabalho, ndo vem que ndo tem porque eu sou, 0 que?
Um play, um playboyzinho, disso eu ndo me envergonho,

N&o sei 0 que é a vida, ndo penso nao sonho

Praia, surf e chope, essa é minha realidade,

N&o saio disso porque me falta personalidade

N&o tenho cérebro, apenas me enquadro no sistema,

Ser tapado é minha sina, ser playboy é meu problema [...]**

[...] E até engracado, to na delegacia encarando o delegado
Eu ndo decido nada to esperando advogado,
Papai ja ta chegando pra deixar tudo acertado
Dei até entrevista, vou sair na TV,

Que maneiro, eu adoro aparecer

E na hora da foto eu fiz cara de mal,

Amanha minha galera vai me ver no jornal, ai
Sou playboy, filhinho de papai

Eu tenho um pitbull, e eu imito o que ele faz
Sou playboy, filhinho de papai
Eu era um debildide, fiquei ainda mais [...]*

Nos shows, Gabriel costuma relacionar letras como essas com noticias

pertinente.

Brasil, especialmente, ndo pode haver racismo, ja que a etnia do povo brasileiro tem origem
diversificada por mesclas multiplas. Nessa musica, Gabriel sugere uma “lavagem cerebral”

para combater os varios preconceitos passados de geracao a geragdo, por pura ignorancia.

Em “Lavagem Cerebral”, o Pensador trata da questdo do racismo, lembrando que no

[...] O racismo é burrice mas 0 mais burro ndo é o racista
E 0 que pensa que 0 racismo néo existe

O pior cego € o que ndo quer ver

E o racismo esté dentro de vocé

Porque o racista na verdade é um tremendo babaca

Que assimila os preconceitos porgue tem cabega fraca

E desde sempre nédo para pra pensar

Nos conceitos que a sociedade insiste em lhe ensinar

E de pai pra filho o racismo passa

2% Gabriel, 0 Pensador. Retrato de um Playboy (Juventude Perdida) (7* faixa do 4lbum “Gabriel, o Pensador”),
1993. Letra disponivel em: <http://letras.mus.br/gabriel-pensador/65056/>. Acessado em 18 de dezembro de

2013.

%0 Gabriel, 0 Pensador. Retrato de um Playboy, Parte Il [Single langado em 2003, e posteriormente gravado no
CD e DVD “MTV ao Vivo (Gabriel o Pensador)’, no mesmo ano]. Letra disponivel

<http://letras.mus.br/gabriel-pensador/65101/>. Acessado em: 18 de dezembro de 2013.



Em forma de piadas que teriam bem mais graca
Se ndo fossem o retrato da nossa ignorancia [...]*

Além dos raps, o segundo livro de Gabriel, escrito para o publico infantil e intitulado
“Um Garoto chamado Rorbeto”, tem sido muito utilizado para falar de bullying e,
principalmente, da questdo do respeito as diferengas, ndo so pelo fato de seu personagem
principal possuir um nome diferente, escrito errado, mas porque ele tem um dedo a mais. Em
2008, o livro foi adaptado para o teatro. O Pensador tem ido a escolas de ensino fundamental
para conversar com as criangas sobre esses temas e incentivar a leitura. Suas palestras séo

bastante informais e adequadas ao publico infantil.

3.4. Gabriel — o Mediador.

Sua musica “Cantdo” narra a historia de Gabriel com seus amigos da favela da
Rocinha e, especificamente, sua festa de aniversario de 14 anos, realizada em sua casa, em
Sdo Conrado, para qual foram convidados tanto os meninos da comunidade quanto os da
escola particular frequentada por Gabriel. E possivel perceber, desde essa época, a
simplicidade do rapper, e sua inten¢do de mesclar os dois mundos numa convivéncia possivel
apesar dos contrastes, e bem-vinda por causa dessas mesmas diferencas.

[...] Isso € festa de rico

N&o é pro nosso bico

- Que isso, Chiquinho? Nada a ver!

Quando é festa Ia no morro o Pequeno é o primeiro a aparecer
- E, se ele vive 14 no funk e no pagode

Por que no aniversario dele a gente ndo pode?
- E isso ai, Almir-Rato,

O Pequeno convidou, e se a gente ndo entrar vai ficar chato
- Vamo nessa, galera, quem nao deve ndo teme
O Tripa sempre vem ai jogar video-game

Diz pra ele Negao!

- Eu até ranguei ai outro dia, meu irméo!

Né&o tem erro, ndo

- Demord!

- Al, 6 o0 Pequeno ai fora

De bermuda e chinelo

- Chegai!

- Vamboral

Eu sou do Cantéo!

E 14 ndo tem parada

Todo mundo é irmdo, todo mundo é camarada
Eu sou do Cantéo!

E Ia ndo tem cab

31 Gabriel, o Pensador. Lavagem Cerebral (5* faixa do album “Gabriel, o Pensador”), 1993. Letra disponivel em:
<http://letras.mus.br/gabriel-pensador/66182/>. Acessado em 18 de dezembro de 2013.
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Todo mundo é pedo, todo mundo é doutor

Eu sou do Cantéo!

E 14 ndo tem errada

Um aperto de mdo vale mais que uma mesada
Eu sou do Cantéo!

E 1a ndo tem terror

Amizade ndo tem classe nem cor [...]*

Além de Gabriel retratar em suas musicas questfes do cotidiano da periferia com o
olhar de quem vive aquela realidade, ele traduz tudo isso, de forma que as pessoas de fora da
comunidade tenham a oportunidade de se identificar de alguma maneira, ou de se sentirem
mobilizadas. Em contrapartida, compde sobre questdes sociais mais abrangentes, que expdem
problemas comuns a morro e asfalto. De fato, seu objetivo é mostrar que nédo existe diferenca
essencial, e que a vontade politica e a conscientizacdo sdo as armas possiveis para a solugéo
dessas questdes.

Ressalta-se que diferencas e semelhancas sdo pontos que conferem a todos,
indistintamente, o carater de cidadaos, corroborando o conceito cunhado por Canclini (1999),
que afirma que cidadania ndo é apenas uma questdo de ter os direitos reconhecidos, mas tem a
ver com as préaticas sociais e culturais que garantem ao individuo o sentido de pertencimento.

Embora de forma ndo tdo explicita quanto em “Cantdo”, outras musicas retratam esse
desejo de unir morro e asfalto em torno dos mesmos objetivos. A maior parte das letras de
Gabriel fala das dificuldades enfrentadas no dia-a-dia pelo brasileiro comum. Problemas
como violéncia, desemprego, fome, sistemas de ensino e salde deficitarios e o descaso das
autoridades atingem ou afetam a todas as camadas sociais, sdo questdes que nao podem e ndo
devem ser ignoradas por ninguém.

Em entrevista ao programa “Agora € tarde”, da rede Bandeirantes, Gabriel conta que
aprendeu com o hip hop “a for¢a das palavras, o poder de falar duro, falar sério”, mas que no
Brasil, com o rock, o samba e o pagode, e com cantores como Raul Seixas e bandas como
Ultraje a Rigor, tem-se 0 bom humor e a ironia, tem-se “a coisa de fazer a critica, brincando
também™*®. Essa é uma caracteristica muito presente na forma de fazer rap do Pensador,
diferente do que acontecia no rap paulista.

Na letra de “175 Nada Especial”, de seu primeiro CD, o compositor trata de uma
viagem de 6nibus no trecho Central do Brasil — Sdo Conrado, onde vai descrevendo o0s

personagens e acontecimentos banais nesta e em qualquer outra linha de 6nibus. S&o descritos

%2 Gabriel o Pensador. Cantio (I1* faixa do album “Nadegas a declarar”), 1999. Letra disponivel em:
<http://letras.mus.br/gabriel-pensador/96119/>. Acessado em: 19 de dezembro de 2013.

% Programa exibido em 31 de outubro de 2012. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=-
0BLPX5X9Qw>. Acessado por ultimo em 12 de dezembro de 2013.
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tipos brasileiros como o vendedor de balas, o evangelizador, 0 mendigo, o deficiente com suas
dificuldades de acesso, o professor e seu salario de fome, e até mesmo um assalto, um
atropelamento e o alagamento das ruas pela chuva ndo escoada. Gabriel ressalta que essas
situacbes ndo tem nada de especial, infelizmente, e que fazem parte do cotidiano do cidadao

brasileiro.

[...] E o pior de tudo é que nessa grande viagem

Nada, nada disso do que aconteceu foi novidade

E as autoridades estdo defecando

Pro que acontece ao cidadédo brasileiro no seu cotidiano
Porque pra eles isso ndo € nada especial

No dos outros é refresco, num faz mal

E fecham os olhos pro que até cego ja viu:

O revoltante retrato da vida urbana no Brasil!

E eu ndo me refiro ao 175 ou qualquer linha da central
Eu t6 falando do dia a dia a qualquer hora em qualquer local
Porque esse rap ndo é sobre nada especial®

No rap “Pdo de cada dia” sdo retratadas realidades diametralmente opostas: a do
empregado, cujo salario indigno ndo é suficiente para a sobrevivéncia, e a do empresario
sufocado por impostos, dividas e preocupado com a concorréncia. Também sdo caracterizados
0 policial corrupto e um coveiro que saqueia as covas. Em comum, tém-se o poder que 0
dinheiro exerce nas vidas das pessoas, as escolhas que elas fazem em funcéo dele e os riscos
que correm.

Em “Até Quando” novamente sdo abordados problemas que tocam a pessoas de todas
as classes. A mensagem ¢é clara e atinge as pessoas do morro e do asfalto, do Oiapoque ao
Chui. S6 que o tom dessa vez, mais do que de denuncia, € de cobranca de atitude. O
compositor conclama as pessoas a perceberem os mecanismos de alienacdo como, por
exemplo, a programacdo da TV, e a deixarem de lado a submissdo e o medo de lutar pela sua
dignidade. As injusticas devem ser combatidas e os direitos basicos do cidaddo garantidos.

Né&o adianta olhar pro céu

Com muita fé e pouca luta

Levanta ai que vocé tem muito protesto pra fazer
E muita greve, vocé pode, vocé deve, pode crer
Né&o adianta olhar pro chéo

Virar a cara pra ndo ver

Se liga ai que te botaram numa cruz e sé porque Jesus
Sofreu ndo quer dizer que vocé tenha que sofrer!
Até quando vocé vai ficar usando rédea?

Rindo da prépria tragédia

Até quando vocé vai ficar usando rédea?

3 Gabriel, 0 Pensador. 175 Nada Especial (8" faixa do album “Gabriel, o Pensador™), 1993. Letra disponivel em:
<http://letras.mus.br/gabriel-pensador/137015/>. Acessado em 19 de dezembro de 2013.
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Pobre, rico ou classe média

Até quando vocé vai levar cascudo mudo?

Muda, muda essa postura

Até quando vocé vai ficando mudo?

Muda gque o medo é um modo de fazer censura

Até quando vocé vai levando? (Porrada! Porrada!)

Até quando vai ficar sem fazer nada?

Até quando vocé vai levando? (Porrada! Porrada!)

Até quando vai ser saco de pancada?

[...] A policia s6 existe pra manter vocé na lei

Lei do siléncio, lei do mais fraco

Ou aceita ser um saco de pancada ou vai pro saco

A programacdo existe pra manter vocé na frente

Na frente da TV, que é pra te entreter

Que € pra vocé ndo ver que o programado é voceé!

Acordo, ndo tenho trabalho, procuro trabalho, quero trabalhar
O cara me pede o diploma, nédo tenho diploma, ndo pude estudar
E querem que eu seja educado, que eu ande arrumado, que eu saiba falar
Aquilo que o mundo me pede nédo é o que 0 mundo me da
[...] Escola! Esmola!

Favela, cadeia!

Sem terra, enterra!

Sem renda, se renda! Nao! Nao![...]*

Além de sua ONG “Pensando Junto” que promove 0 acesso a cultura e a educacao,
Gabriel tem participacdo ativa em dois projetos de formacéo de atletas, especificamente do
ramo do futebol, o “Pensador Futebol” e o “Dream Football”, este em parceria com Luis
Felipe Scolari e Luis Figo (jogador Portugués). Desta forma, Gabriel media sonhos e carreiras
de meninos de comunidades carentes:

Vamos fazer uma rede e proporcionar oportunidades para o inicio de carreira
em alguns clubes do Brasil. Sera util para todos. Nenhum garoto tera
obrigacdo comigo, Felipdo ou Figo. Vamos avalia-los e abrir possibilidades.
O meu papel € mais para ampliar a rede de relacionamentos com 0s novos
atletas (PENSADOR, 2012).%

A cancao “Brazuca” conta a historia de dois irmaos, que, criados na periferia, t€m
destinos diferentes. Um deles, o Brazuca, tem seu talento para o futebol descoberto e
reconhecido, enquanto o outro, Zé Batalha, sem estudo ou talento especial, luta pela
sobrevivéncia e acaba assassinado, confundido com um bandido. Também “Péatria que me
Pariu” trata das vicissitudes da vida de uma crianca do morro, filho de prostituta, que ganha a

vida nos sinais, vendendo balas e tem o mesmo fim do Z¢ Batalha do rap “Brazuca”.

% Gabriel, 0 Pensador. Até Quando? [22 faixa do album “Seja vocé mesmo (Mas ndo seja sempre 0 mesmo)”],
2001. Letra disponivel em: <http://letras.mus.br/gabriel-pensador/30449/>. Acessado em: 20 de dezembro de
2013.

% Disponivel em: <http://esporte.uol.com.br/futebol/ultimas-noticias/2012/01/22/pegando-carona-na-copa-2014-
figo-lanca-no-brasil-projeto-para-talentos-de-comunidades.htm>. Acessado em 20 de dezembro de 2013.
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Ja “Mario” relata o caso de um menino que reverteu sua historia, estudando e lutando
contra todos os preconceitos e que acabou tornando-se um revolucionario, e, segundo o
compositor, um exemplo a ser seguido. Em “O Resto do Mundo” Gabriel fala de um
mendigo, cujo sonho é morar numa favela, o que Ihe conferiria um pouco de dignidade.

Em “Estudo Errado” o rapper aborda o ensino nas escolas de ensino fundamental, que
poderia ser mais estimulante, pertinente e disponivel, fazendo com que criangas como essas
das historias do Pensador tivessem oportunidade e vontade de crescer e mudar esse panorama.

Encarem as criangas com mais seriedade

Pois na escola € onde formamos nossa personalidade

Vocés tratam a educagdo como um negdcio

Onde a ganéncia, a exploracéo, e a indiferenca sao socios
Quem devia lucrar s6 é prejudicado

Assim vocés vao criar uma geracdo de revoltados

Ta tudo errado e eu ja tou de saco cheio

Agora me da minha bola e deixa eu ir embora pro recreio [...]*'

Com essas musicas, Gabriel denuncia uma realidade que muitos tratam como ficcéo,
mas que é fato, e ndo pode ser ignorada. E expondo as feridas de um mundo e de outro que o
compositor busca o respeito, a conscientizacdo e a transformacao da realidade, conectado com

a filosofia do hip hop, da qual ¢ um dos fomentadores em terras “brasileiras-tupiniquins”.

%" Gabriel, o Pensador. Estudo Errado (6" faixa do album “Ainda é s6 o Comego”), 1995. Letra disponivel em:
<http://letras.mus.br/gabriel-pensador/66375/>. Acessado em 21 de dezembro de 2013.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi investigar de que maneira e até que ponto a obra do
rapper Gabriel, o Pensador, funcionou como elemento de ligagcdo entre morro e asfalto. Para
fundamentacdo tedrica foram pesquisados conceitos como os de globalizacdo, cultura,
identidade, entre-lugar e media¢do. Foram estudados autores como Stuart Hall, Silviano
Santiago, Gilberto Velho, Néstor Garcia Canclini, entre outros, que contribuiram para a
compreensdo destes conceitos e para a construcdo da linha de pensamento que orientou o
trabalho.

Para explicar os recursos utilizados na mediacdo de realidades entre grupos distintos,
foram analisados o estilo, a biografia e a obra do compositor. A origem, a ideologia e o
alcance do movimento hip hop, estilo escolhido por Gabriel, foram relatados no primeiro
capitulo, o que facilitou o entendimento das motivacdes e engajamento do artista nas questdes
socio-politico-culturais.

Concluiu-se que Gabriel evidencia, com a sua arte, as diferengas que existem em
nimero cada vez maior, posto que as identidades estdo mais fluidas devido a facilidade de
comunicacdo que tem sido ampliada com o alcance massivo das novas midias. Estas multiplas
possibilidades de hibridacdo cultural enriquecem as culturas, e oportunizam a reflexdo e
aceitacdo da diversidade. VVarias musicas do rapper sdo inspiradas em personagens que sao
fruto dessas novas combinacdes identitarias.

O compositor tenta ressaltar com seu trabalho que a convivéncia e 0 respeito séo
possiveis e que ha um lugar onde todos se irmanam: a cidadania consciente. E para esse ponto
que convergem todas as suas cances e atitudes.

A mediagdo ocupou posicédo especial neste trabalho por ser este o conceito que mais
representa 0 compositor, permeando a carreira € a vida do rapper. Gabriel, habituado desde
cedo a frequentar diferentes ambientes sociais, conseguiu fazer a ponte entre esses diferentes
mundos numa via de mdo dupla. Talvez isso se deva ao fato do artista ter se mudado vérias
vezes na infancia, residindo tanto na zona norte, quanto na zona sul do Rio de Janeiro, e de ter

N A

desenvolvido amizade no “Cantdo” da praia de Sdo Conrado, com os meninos da comunidade
da Rocinha.

Desde o inicio de sua carreira, 0 entusiasmado Gabriel desejava divulgar o movimento
para além das fronteiras da periferia. Para atingir esse objetivo, abriu varias frentes: mesclou o
rap a outros ritmos, compds e dividiu o palco inimeras vezes com artistas do hip hop e de

outros estilos musicais. Além disso, usou trechos de outras canc¢des populares, homenageando
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compositores consagrados. O Pensador também escreveu livros para criangas e adultos, deu
palestras em escolas, fundou, organizou e participa até hoje de trabalhos sociais para incluséo
de criancas brasileiras de comunidades carentes. Gracas a essa versatilidade, seus fas tém
perfis diferenciados, seja quanto a classe social, idade, etnia ou gosto musical.

Gabriel sofreu inumeras criticas no inicio da carreira. Sua etnia e sua condicdo social
foram questionadas pelo grupo mais radical da cultura hip hop. O argumento utilizado era a
falta de autenticidade: como um branco, que ndo vivia na periferia, poderia falar de uma
realidade que ndo vivenciava? Porém, o rapper confirmou sua relevancia como compositor e
divulgador das causas do movimento, posto que o diferencial de sua arte € exatamente a
empatia. Gabriel consegue frequentar e se misturar com naturalidade a periferia, captando seu
olhar e sentimento, e mais, a peculiaridade de seu estilo eclético possibilitou uma maior
mobilizacdo em torno das questBes a serem propagadas.

Outra critica sofrida pelo artista, na época, foi a maxiexposicdo nas midias. Hoje,
outros rappers comegam a trilhar esse mesmo caminho, ja que perceberam que este é um bom
meio para divulgar o movimento, sem ter que abrir mao de suas convicgoes.

A proposta de trabalho de Gabriel, mais que uma reflexdo profunda de ordem
filosofica, € a de repensar certas regras sociais que segregam e de cobrar ac¢fes politicas que
garantam os direitos dos cidaddos, revertendo um panorama politico-social injusto. Seu
trabalho e sua postura tém funcionado como elemento de ligacdo entre morro e asfalto, e de
fato, vai além, quando costura ritmos brasileiros e perpetua pecas classicas e importantes do

cancioneiro nacional.
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(Montagem postada no perfil oficial do Gabriel, o Pensador no facebook, com fotos de

cartazes levados as manifestacdes de 2013, com frases de suas musicas)
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ANEXO B
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