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RESUMO

Esta monografia projetual tem como objetivo central se aproximar da Capoeira de Angola,
uma cultura afro-brasileira original do Brasil e é praticada por mais de cem mil pessoas ao
redor do mundo. Com a finalidade de produzir um documentario, este estudo busca analisar as
raizes da Capoeira, o desenvolvimento de sua historia e seus desdobramentos até os dias de
hoje. Problematizando as questdes de sua origem, sua importancia no decurso da historia, seus
percalcos e expansdes, pretendemos mostrar a relevancia da Capoeira de Angola no cenario
brasileiro, em sua articulacdo com questbes atuais da cultura, da identidade e de resisténcia

aos processos de globalizacgéo.

Ao nos aproximarmos desse conjunto de questdes e interesses, pudemos criar uma trama de
informacBes que viesse a nos subsidir na producdo de um documentario audiovisual que
associe o potencial de comunicacdo da linguagem audiovisual com o conteudo critico e
informativo relacionado as questdes culturais, politicas e identitarias da Capoeira de Angola.

E nossa intencdo e nosso desejo que o produto audiovisual resultante deste estudo venha
compor a ampla janela televisiva nacional que se abriu com a promulgacéo da Lei n® 12.485,
de 12 de setembro de 2011, conhecida como TV Paga, que torna a exibicdo de producoes

brasileiras obrigatdria como forma de incentivo a producédo nacional.
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INTRODUCAO

Chegando para um treino em um dia qualquer em uma das escolas mais tradicionais de
Capoeira Angola no Brasil, me deparo com o seguinte cenario: vinte alunos e o instrutor,
sendo que dos vinte que treinavam, dez eram estrangeiros. Detalhe importante: desses dez
estrangeiros, apenas dois eram iniciantes na Capoeira Angola. Essa mesma proporcao se
mantinha com o passar dos dias, ainda que os alunos estrangeiros nao fossem 0s mesmos, que
em geral vinham para uma semana ou por um més de permanéncia no pais, enquanto alguns
sdo residentes no Brasil. Entre uns e outros, aqueles que pelejam pelo sonho de aqui viver.
Esse retrato da escola de Capoeira Angola € a atualizacdo de um fenémeno ja muito
observado e constatado: a expansdo da Capoeira brasileira pelo mundo inteiro. Ela é uma
marca brasileira, explorada em comerciais e filmes ao redor do mundo, sendo uma
manifestacdo da cultura que carreia valores intrinsecos aos brasileiros e a todos os praticantes

da capoeira.

O presente projeto tem como objetivo central o refinar do foco sobre o processo de expanséo
da Capoeira pelo mundo. Para tanto, recorreremos a uma aproximacdo especializada e
dedicada, visitando rodas de Capoeira, escolas e festivais em locais diversos que sejam
representativos por serem liderados por alguns dos maiores mestres brasileiros da Capoeira. A

partir do registro dessas visitas e desses contatos, produziremos uma série televisiva, ou um



documentario seriado. Serdo realizadas seis viagens, resultando na criacdo de seis episédios
de 30 minutos cada. Com o conjunto desse material, faremos a edicdo de um documentério de
120 minutos que apresente e debata a pesquisa da disseminacao da cultura brasileira atraves
da Capoeira, concentrado em especial nas tradi¢cdes da Capoeira de Angola, que é a pratica

mais ligada as tradicdes e aos antigos fundamentos dessa expressdo cultural.

O objetivo final deste projeto aponta para uma nova grade que se abre com a nova lei
brasileira que regulamenta a comunicacao audiovisual de acesso condicionado, Lei N° 12.485,
de 12 de setembro de 2011, conhecida como TV Paga, ou TV a Cabo, que torna obrigatoria a
exibicao de producdes brasileiras como forma de incentivo a producdo nacional. Esta lei tem
a promocdo da diversidade cultural e da cultura brasileira entre seus principios fundamentais e
norteadores.

Art. 3 A comunicacdo audiovisual de acesso condicionado, em todas as suas

atividades, sera guiada pelos seguintes principios:

| - liberdade de expressdo e de acesso a informagao;

I - promocéo da diversidade cultural e das fontes de informacao, producéo e
programacéo;

111 - promocdo da lingua portuguesa e da cultura brasileira;

IV - estimulo a producdo independente e regional,

V - estimulo ao desenvolvimento social e econdmico do Pais;

VI - liberdade de iniciativa, minima intervencao da administracdo publica e
defesa da concorréncia por meio da livre, justa e ampla competicéo e da
vedacdo ao monopdlio e oligopdlio nas atividades de comunicacao

audiovisual de acesso condicionado.



1 A CAPOEIRA E A QUESTAO DA IDENTIDADE CULTURAL

Qual a funcdo de um cineasta documentarista? Em que direcdo um cineasta documentarista
deve apontar seu olhar e a lente de sua camera? Que cuidados deve tomar ao se aproximar de
seu objeto de estudos e de investigacdo? Esses questionamentos estdo na base das reflexdes
em torno dos porqués de se fazer um documentério sobre o espalhamento da Capoeira no

mundo.

Em primeiro lugar, partimos dos valores com os quais cada um de n6s impregna determinado
objeto. No meu caso, na condi¢do de estudante de graduacdo em Producdo Cultural, cineasta,
cinegrafista e praticante de capoeira ha quase dez anos, existem raz6es em abundancia para

justificar o interesse particular no objeto central de um documentario sobre a Capoeira.

No entanto, essa analise precisa ser feita para além de meus interesses pessoais, de maneira a
que possamos reconhecer a forca da Capoeira Angola no processo de resisténcia e de
fortalecimento da diversidade cultural, em permanente confronto com as tendéncias
homogeneizantes das sociedades pos-modernas orientadas pelo consumo desenfreado. Com a
imposicdo dos novos “valores”, em geral dependentesda derrocada dos valores tradicionais,
certamente algumas culturas fundadas na tradi¢do estdo em permanente processo de risco de

extingdo, sendo a luta contra sua desapari¢do e seu apagamento uma constante.



Nesse sentido, precisamos analisar criticamente esse processo de transplante de valores,
atentos as implicacdes desse fendmeno, suas intencionalidades e consequéncias, suas
implicacdes tanto para os individuos quanto para as tradicbes em sua capacidade de ajudar a
organizar a vida social. Como apoio a nossa analise, recorremos as reflexdes de Stuart Hall
sobre diferentes concepcdes de identidade e suas variacGes e transformacgdes nos ultimos dois
séculos. As questdes analisadas por Hall levantam hipoOteses acerca de certo
descontentamento, certa inquietude que vém buscando solucbes em préaticas culturais locais

de maneira a equilibrar o descentramento do individuo pés-moderno

De acordo com Stuart Hall, a identidade ligada ao sujeito iluminista tem uma concep¢éo
individualista do sujeito, centrado, consciente e dotado de um nucleo interior que emergia
guando o sujeito nascia. Ja o sujeito socioldgico, diante da complexidade do mundo moderno,
é formado pelas relacGes com pessoas que sdo importantes para ele, e que ajudam-no a mediar
a construcdo dos valores e dos sentidos dos mundos que habitam. Dessa maneira, 0 sujeito
esta ligado a estrutura social e a cultura local, e na medida em que internalizamos seus

significados e seus valores, 0s mesmos tornam-se parte de nos.

O que muda no sujeito pds-moderno é que aquele ser sociolégico, como uma estrutura de
identidade bem definida, passa a ser fragmentado, composto simultaneamente por varias
identidades, eventualmente contraditrias entre si, caracterizando-se como um sujeito que ndo
tem uma identidade fixa, essencial ou permanente.

Argumenta-se, entretanto, que sdo exatamente essas coisas que estdo
“mudando”. O sujeito previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel, estd se tornando fragmentado;
composto ndo por uma Unica, mas de varias identidades, algumas
vezes contraditorias ou nado-resolvidas. Correspondentemente, as

identidades que se compunham as paisagens sociais “la fora” e que
10



asseguravam nossa conformidade subjetiva com as “necessidades”
objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como resultado de
mudancgas estruturais e institucionais. O préprio processo de
identificacdo, atraves do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico.
(HALL,1992, p. 12)

Ainda que Hall considere essas concepgdes de sujeito como sendo “em alguma medida,
simplificagdes”, estes trés momentos ddo um bom retrato das transformacdes da identidade do
sujeito no dltimo século. Além disso, d& o tom da importancia da cultura na formagéo da
identidade do sujeito pds-moderno: seja de forma clara, definida e até mesmo, rigida, ou

mesmo fragmentada, movel e muitas vezes contraditéria.

Com analogia direta a tradicdo da Capoeira, 0 Mestre de Capoeira seria aquele que, detentor
de saberes, apresenta a cultura da Capoeira, seus valores, seus rituais e seus simbolos. O perfil
do Mestre de Capoeira esta de certa forma atado a ideia do sujeito socioldgico, acrescida do

papel de lideranca, conquistado e alicercado por uma continuidade ancestral.

N&o pretendemos caracterizar o sujeito sociolégico como uma forma de identidade ideal. Na
verdade, é necessario que entendamos esse caminhar como uma conquista de liberdade.
Liberdade de ser o que se pretender ser e de ser livre para se associar com quem se
desejar. Esse € um processo de resisténcia ao modelo de globalizacdo que sugere uma
achatamento das possibilidades identitarias e que vem se multiplicando com a construcéo

permanente dessa nova aldeia global.

Mesmo que pareca um modelo ultrapassado, € a persisténcia neste modelo fundado nas

tradicGes que traz o que chamariamos de conforto atrativo as fragmentadas identidades pos-
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modernas. Valores bem definidos que fundam alicerces para o sujeito, desafiado a todo tempo
a se deixar modificar a cada intemperanca da vida ou a cada nova tendéncia comercial da

moda.

Neste sentido, € necessario reconhecermos no discurso implicito da Capoeira Angola ideais
que apontam para a valorizacdo dos mais velhos, dos conhecimentos por eles transmitidos
sem que haja necessariamente uma hierarquizacéo; as licdes que ensinam o Angoleiro a dar
mais valor a sua comunidade com o desprestigio do individualismo. Nesse cenario, a vaidade
exagerada, aquela gque ultrapassa os limites do se cuidar, de cuidar da propria saude, ndo é

bem vista.

Esse universo de valores é em geral transmitido de forma oral. Esta presente nos versos das
cancdes, nas conversas apds as aulas, na logica dos encontros em roda, nos detalhes dos
comportamentos e, assim por diante, materializando-se através da oralidade, de maneira que o

ensinado é o praticado.

Caracteristicas que vdo em oposicdo as estratégias de disciplina e de controle das sociedades
modernas, que estdo nos principios de uma sociedade educada formalmente em vérios
ambientes, instituicbes formalmente criadas ou reguladas pelo Estado na organizagdo da
sociedade.

O objetivo do “poder disciplinar” consiste em manter “as vidas, as
atividades, o trabalho, as infelicidades, e os prazeres do individuo”,
assim como sua saude fisica e moral, suas praticas sexuais e sua vida
familiar, sob estrito controle e disciplina, com base no poder dos
regimes administrativos, do conhecimento especializado dos
profissionais € no conhecimento fornecido pelas “disciplinas” das

Ciéncias Sociais. Seu objetivo basico consiste em produzir “um ser
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humano que possa ser tratado como um corpo docil”. (DREYFUS e
RABINOW, 1982, p. 135)

As praticas da Capoeira, assim como outras manifestacGes tradicionais, fogem ou tentam fugir
deste padréo de controle. Ainda que tenham seu caréater disciplinar, o principio que direciona
0s ensinamentos € a liberdade do corpo. Sua expressdo € livre e potente. Sua disciplina é
essencialmente o exercicio da prépria liberdade e o respeito pelas individualidades, tanto

pessoal quanto dos demais praticantes.

Entendemos que neste sentido encaminha-se esta pesquisa, tentando enfatizar como essa
busca da liberdade individual da pratica da Capoeira Angola, sua rebeldia contra opressdes e
injusticas, e como seus ensinamentos sobre a liberdade corporal sdo atrativos para individuos
de varias partes do mundo que buscam por pilares mais estaveis que aqueles contraditérios e

frageis do modelo p6s-moderno.

O objetivo de promover a liberdade estd diretamente presente no surgimento da Capoeira e
em sua historia. Sua origem e seu desenvolvimento na era moderna sempre foram uma luta
em prol da liberdade do individuo e em defesa de seu direito de exercitar préaticas relacionadas
a sua cultura. E essa ndo é uma atribuicdo ou luta exclusiva da Capoeira Angola. Trata-se de
uma luta constante, eventualmente ingldria, empreendida pelas diversas manifestaces das
culturas populares no fortalecimento e valorizacdo de suas raizes mais profundas. Esse é um
movimento comum a diferentes povos e culturas. E uma reacdo em favor de uma
conscientizacdo dos valores da memoria e dos valores das culturas tradicionais, ou até

mesmo, por uma conscientizagdo sociolOgica/antropoldgica reagindo aos processos

13



totalizantes do primeiro momento da globalizagdo. Anthony Giddens se debruca sob alguns
aspectos da globalizacao:

Evidentemente, a globalizacdo ndo esta se desenvolvendo de uma
maneira equitativa, e estd longe de ser inteiramente benéfica em suas
consequéncias. Para muitos que vivem fora da Europa e da América
do Norte, ela tem a desagradavel aparéncia de ocidentalizagdo - ou
talvez de uma americanizagdo, uma vez que os EUA s&o agora a unica
superpoténcia, com uma posi¢cdo econdmica, cultural e militar
dominante na ordem global. (GIDDENS, 1990, p. 25)

De maneira a enfrentar o efeito acachapante desse processo de globalizacdo, tem sido possivel
detectar certo retorno aos valores locais. Grupos que conseguiram se organizar para ndo
deixar que suas tradigdes fossem esquecidas e que, para tanto, formam aquilo que nos parece
importante nesse processo de resisténcia aos efeitos da globalizacéo: a valorizagdo de antigos
conhecimentos e saberes, abrindo as possibilidades de troca e de desenvolvimento.

Nas sociedades tradicionais, 0 passado € venerado e 0s simbolos séo
valorizados porgue contém e perpetuam a experiéncia de geracfes. A
tradicdo € um meio de lidar com o tempo e o espaco, inserindo
qualquer atividade particular na continuidade do passado, presente e
futuro, os quais, por sua vez, sdo estruturados por préaticas sociais. [...]
As préticas sociais sdo constantemente examinadas e reformuladas a
luz das informacGes recebidas sobre aquelas praticas, alterando assim,
construtivamente, seu caréater. [...] a medida em que areas diferentes
do globo s@o postas em interconexdo umas com as outras, ondas de
transformac&o social atingem virtualmente toda a superficie da terra.
(GIDDENS, 1990, p. 37-38)

Nesse processo, com a constatagdo da importancia cultural de uma expressdo rica como a
Capoeira Angola, € possivel detectar pistas para compreendermos o interesse de tantos

estrangeiros, independentemente dos diferentes niveis de instrucdo e de educagdo formal, nas
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praticas desta manifestacdo cultural. Por outro lado, ndo podemos negligenciar o impacto
desses contatos, dessa contaminacao e as possiveis transformacdes que essa interacdo entre as

praticas tradicionais e esses novos praticantes gera na propria cultura da Capoeira.

1.1  Sobre a histéria da Capoeira

A fim de entender um pouco mais das caracteristicas da Capoeira Angola, € necessario nos
aproximarmos dos elementos historicos desde sua chegada ao Brasil, caracterizando uma
histéria conturbada que em certos momentos-chave ganha ares dramaticos, pulsando nos

mesmos ritmos que marcaram grandes acontecimentos da histéria do Brasil.

A origem dos elementos que compdem a Capoeira Angola estdo localizados na Africa. Por
muito tempo, a principal referéncia da origem da Capoeira estava num ritual de povos Banto
da regido sul da Angola. Essa era uma cerimonia chamada N"golo, traduzida como o Jogo da
Zebra. Nesta cerimOnia, 0s homens disputavam o direito de escolher sua noiva numa
competicdo que se disputava ao som de atabaques, cujo vencedor seria aquele que encostasse

0 pé na cabeca do adversario.

Essa foi uma referéncia levantada pelo historiador, antropélogo e folclorista Luis Camara
Cascudo, ainda em 1967. Em comunicacdo com Cascudo, o pintor Albano Neves e Souza,
que pintava o povo e as belezas de Angola, comunicou por carta sua impressao, sua analise de
semelhanca entre o N"golo e a Capoeira.

Entre os Mucdpe do sul de Angola, hd uma danga da zebra N’Golo,
que ocorre durante a Efundula, festa da puberdade das raparigas,

quando essas deixam de ser muficuemas, meninas, e passam a
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condicdo de mulheres, aptas ao casamento e a procriacdo. O rapaz
vencedor do N’Golo tem o direito de escolher esposa entre as novas
iniciadas e sem pagar o dote esponsalicio. O N’Golo é a Capoeira. [...]
Os escravos das tribos do sul que foram através do entreposto de
Benguela levaram a tradi¢do de luta de pés. Com o tempo, 0 que era
em principio uma tradicdo tribal foi-se transformando numa arma de
ataque e defesa que os ajudou a subsistir e a impor-se num meio
hostil. (Carta de Albano de Neves e Souza para para Luis da Camara

Cascudo, escrita em Luanda)

Esse didlogo entre Cascudo e Neves e Souza manteve durante quase um século a teoria de que
a Capoeira seria uma derivacdo do N"golo. No entanto, pesquisas recentes tém evidenciado
que o N golo praticado pelos Mucopes do sul de Angola é realmente semelhante a Capoeira,

mas ndo é, definitivamente, igual.

O Mestre Cobra Mansa, um dos maiores lideres e pesquisador da Capoeira (Fig. 1), tem
viajado em pesquisa para Angola, e tem encontrado outras expressdes culturais em diferentes

aldeias que também se assemelham a Capoeira, sendo algumas muito diferentes do N golo.

O que se conclui previamente é que o encontro de diferentes grupos de negros sequestrados
de suas aldeias na Africa para o trabalho escravo no Brasil formou o encontro de diferentes
tradicdes que se juntaram e formaram algo novo deste lado do Atlantico. Mestre Cobra
Mansa, ap6s uma de suas viagens para Angola, elucida: “o africano veio para o Brasil
trazendo uma memoria corporal, uma memoria ancestral. E é essa memoria que chega aqui e
passa a aflorar. Os africanos passam a trocar informacdes entre si. E essas informagdes
passam a se misturar e se transformar numa outra coisa”. (Mestre Cobra-Mansa em

depoimento registrado no filme A Volta do Mundo da Capoeira Angola)
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Fig. 1. Mestre Cobra Mansa
(Fonte: Fotograma do documentario Angola with Mestre Cobra Mansa, de Natasha
Marshal, 2012)

Fica a indicacdo de que os processos que tornaram a Capoeira 0 que ela é aconteceram em
terras brasileiras. A maior parte de sua forma e de seus simbolos sdo resultado de uma
mesclagem de expressdes culturais de diferentes grupos de negros chegados ao Brasil. Mestre
Morais, responsavel junto com seu grupo (do qual Mestre Cobra Mansa fazia parte) pela
reconstrucdo da linhagem da escola do Mestre Pastinha, importantissima referéncia quando se
estuda a histéria da Capoeira, afirma de forma clara e Iucida a identidade da Capoeira como

brasileira:

Nenhuma cultura é transposta para a diaspora de forma integral. Ent&o
podemos de forma sintética dizer que a Capoeira Angola é a reunido
de vérias manifestagdes culturais de varios povos da Africa Central.
(Mestre Morais — Fig. 2, em entrevista no filme Volta do Mundo da

Capoeira Angola, 2011)
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Fig. 2. Mestre Moraes
(Fonte: Fotograma do filme Volta do Mundo da Capoeira Angola, de Carem Abreu,
2012)

Entre as caracteristicas da Capoeira estdo sua estratégia de camuflar a luta, seja pela
malandragem, seja pela calma ou pela danca; seu discurso de superacdo das dificuldades da
vida com a sabedoria popular, com conceitos baseados na malandragem e na malicia; sua
forma de expressdo poética e sua forma cerimonial de encontros para formacdo de

grupos/comunidades com o intuito de instruir e educar, caracteristicas que surgiram no Brasil.

O proprio nome dado a pratica aponta para essa natureza brasileira. Capoeira vém de
capoeiro, palavra de origem Tupi que significa mato ralo. Era nessas clareiras de mato
cortado e ralo que os escravos se escondiam para treinar sua luta, sua forma de resisténcia. Ja
0 nome Angola, que hoje denomina o estilo mais antigo da Capoeira, € um nome empregado
em relacdo aos negros em geral. Até porque, como lembra Mestre Morais, no filme Volta do
Mundo da Capoeira Angola, “ndo existia o pais Angola. Eram chamados de Angola, naquele

momento, todos os africanos embarcados em Luanda”. O historiador Carlos Eugénio Libano
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Soares acrescenta outro detalhe, centrado no Kimbundo, uma das linguas do povo Bantu,
falada em Angola por mais de um milhdo e meio de pessoas: “se constréi na América uma
identidade angolana, muito com base na lingua Kimbundo”. (em entrevista ao filme Volta do

Mundo da Capoeira Angola, 2011)

Africa concentragéao do trafico
transatlantico para o Brasil

Fonte: Educagdo Africanidades Brasil. UNB, MEC / CEAD. Disponivel em http://gangamacota.blogspot.com.br/
p/desenhos-e-pinturas.html. Acesso em 2 dez. 2013.
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O mapa acima demonstra com clareza a dimensdo do povo Banto enquanto regionaliza
Angola e seus portos Luanda e Benguela. Foi desses portos que saiu grande parte dos negros

que seriam escravos no Brasil.

A historiadora Camile Adorno, em seu estudo sobre a colonizacéo brasileira e a historia da

capoeira, relata:

Nos séculos XV1 e XVII o Rio de Janeiro, Salvador e Recife foram os
mais importantes centros receptores de negros sudaneses - como 0s
iorubés, geges, haussas e minas; de bantos - como os angolas e 0s
cabindas; e de malés, de idioma arabe e islamizados. (ADORNO,
1987, p. 20)

Né&o por acaso, sdo estes os locais onde a Capoeira tem a maior concentracao de praticantes:
sua historia se desenvolveu nestes trés polos. Durante o periodo colonial, a historia da
Capoeira é a historia do escravo negro, treinando, fazendo sua madsica e mantendo sua cultura,
até que o Brasil atravessasse um processo de urbanizacao a partir do século XVIII. A capoeira
passa entdo a ser uma pratica nas pragas publicas, largos e esquinas das novas cidades, sendo
vinculada a uma idéia de marginalidade, a de gangues, de grupos de negros dominavam certas

areas das cidades.

Um dos mais antigos documentos que se tém conhecimento e que remete a Capoeira como

crime relatado pelo historiador Carlos Eugénio Libano Soares::

O documento mais antigo que eu conheco sobre Capoeira é um
processo crime datado de 1789, no Rio de Janeiro. Onde um homem
preto é preso acusado de jogar a Capoeira. (Depoimento de Carlos
Eugénio Libano Soares registrado no filme A Volta do Mundo da

Capoeira Angola de 2011)
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Por ser a capital do Brasil, os fatos que aconteciam no Rio de Janeiro tinham maior
importancia e reverberacdo para o desenrolar dos fatos. No Rio de Janeiro, ocorreu o
surgimento das maltas de Capoeira, grupos que rivalizavam entre bairros da cidade. As
descricdes das brigas e confusbes dos Capoeiras se multiplicavam, empurrando a Capoeira
para uma condicdo marginal, no sentido de que estava a margem de uma sociedade que via o
homem negro como ser inferior, sem acesso a igualdade de direitos. Ainda que sem

consciéncia ou clareza politica, a Capoeira ja era uma pratica de resisténcia:

Como ndo sobreviveu nenhum depoimento de um praticante da
“capoeira escrava” oitocentista, o primeiro discurso sobre capoeira de
gue temos noticia restringe-se a fala dos policiais, juizes e politicos
recomendando e implementando a repressao dessa pratica considerada
barbara e perigosa. (ASSUNCAO, 2008, p. 21)

O Brasil entrou em conflito com o Paraguai no ano de 1865. Naquela ocasido, foram
convidados para ir a guerra centenas de negros que viviam nas areas urbanas. Era visivel seu
potencial atlético, util no campo de batalha. Fizeram-lhes promessas de que, no retorno da

guerra, conseguiriam os titulos de homens livres como prémio pela defesa da patria.

O ano-chave para a capoeiragem carioca é 1870. Por muitos motivos a
Guerra do Paraguai (1865-1870) foi um divisor de aguas na sua
histéria. Arrastados as centenas para o campo de batalha, eles
arrancaram pendores de bravura nos combates corpo a corpo, e
conquistaram o respeito da oficialidade. Voltaram como herdis.
Retomaram o controle dos pontos da malha urbana que haviam

abandonado como “voluntarios" para lutar no sul. (SOARES, 2004)

E assim ocorreu. Os capoeristas tiveram um papel de destaque na guerra, ainda que em um

confronto caracterizado pela discrepancia de poderes entre Brasil e Paraguai. E voltando da
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guerra, alguns dos capoeiristas foram muito valorizadas pelos jornais, tidos como herois da

patria. Alguns vieram a se tornar parte da equipe de seguranca da corte imperial.

N&o era s6 um retorno. A elite conservadora, que dominava a vida
politica da nacdo, de uma forma ou de outra, se entusiasmara com 0
fervor marcial daquela gente na frente de batalha. E também se
impressionara vivamente com a violéncia das lutas de rua no retorno
dos veteranos. A partir desse momento, por caminhos que
permanecem obscuros, 0s capoeiras entraram definitivamente na
agenda politica da elite monarquica da Corte Imperial do Rio de
Janeiro. (SOARES, 2004)

Mas com o movimento republicano houve a ruptura dessa boa relacdo entre capoeira e
politica. Os Capoeiras, ligados ao Imperador, eram vistos como inimigos dos republicanos. A
Lei Aurea de 1889 trouxe a liberdade legal aos negros no Brasil; seguindo os padrdes da
Constituicdo norte-americana pds-se o fim da escraviddo e do trafico de escravos. No entanto
a liberdade plena de ser e de expressar a magnitude de sua cultura ainda estava distante.
Assim, ap6s a Proclamacédo da Republica, foi promulgado no ano de 1890 um novo cddigo
penal para o Brasil, o Cddigo Penal da Republica. Em seu capitulo VIII tratava Dos Vadios e

Capoeiras. Constava como crime a préatica da Capoeira, chamado de crime e vadiagem.

Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas exercicios de agilidade e
destreza corporal, conhecidos pela denominacdo capoeiragem; andar
em correrias, com armas ou instrumentos capazes de produzir uma
lesdo corporal, provocando tumulto ou desordens, ameacando pessoa
certa ou incerta, ou incutindo terror de algum mal;

Pena: De priséo celular de dois meses a seis meses.
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Paragrafo Gnico. E considerado circunstancia agravante pertencer o
capoeira a alguma banda ou malta. Aos chefes, ou cabecas, se imporé

a pena em dobro.

Art. 403. No caso de reincidéncia, sera aplicada ao capoeira, 0 grau
méaximo, a pena do art. 400. (Codigo Penal da Republica, datado de
1890)

Comeca entdo o periodo mais dificil da historia da Capoeira. Durante 40 anos, a Capoeira
ficou proibida de ser praticada, sob o custo da liberdade. No Rio de Janeiro ela foi cassada,

sob o discurso da modernidade acima de tudo.

Todos foram presos sem distingdo de idade, sexo, cor, religido e
mesmo origem social. [...] A grande massa dos encarcerados na vaga
repressiva de 1890 era formada de negros, mulatos, pobres, ex-
escravos, nordestinos, desempregados, biscateiros, que foram jogados
sem d6 nem piedade no pordo do vapor Madeira, e mandados
apodrecer no arquipélago de Fernando de Noronha - sem processo,
sem condenacao, ou qualquer veleidade juridica, ao total arrepio da lei
tdo defendida pelo sacrossanto ministro da Fazenda Rui Barbosa.
(SOARES, 2004)

A Capoeira ficou restrita a lugares fechados, secretos. Nesse contexto, voltamos o olhar para
Salvador, onde a predominancia de negros criou uma forte densidade da cultura africana, com
suas adaptacgdes a vida no Brasil. E 14, a histdria da Capoeira ganhou dois nomes de destaque,

duas grandes referéncias: Mestre Bimba e Mestre Pastinha.
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1.2. A Capoeira em Salvador: uma historia alongada

Manuel dos Reis Machado era conhecido como Mestre Bimba. Um homem negro alto e muito
forte.. Mestre Bimba treinava a Capoeira neste periodo que sua pratica estava proibida em
lugares publicos. Para testar seu potencial, anunciava em jornais convites de desafios para
lutas publicas, tendo ficado famoso por vencer tantas disputas, 0 que comprovava sua destreza
e eficiéncia na luta; em funcgéo disso, passou a ser procurado por estudantes universitarios que
buscavam aprender com ele a lutar. Desse contato, Mestre Bimba (Fig. 3) desenvolveu uma

formatacdo moderna para a Capoeira.

Fig. 3. Mestre Bimba
(Fonte: Fotograma do filme Mestre Bimba, Capoeira lluminada, de Luiz Fernando
Goulart. Lumen Producdes, 2007)

Chamamos de moderna, seguindo algumas tendéncias daquele momento histérico, a
concepgdo de que os exercicios fisicos regulares, importantes para a saude, devem ser
incorporados a vida das pessoas. A re-criacdo dos jogos olimpicos trouxe aos esportes uma
nova dimensao. E é nesses moldes que o Mestre Bimba criou, a partir da Capoeira, uma nova

modalidade, a Capoeira Regional: uma arte marcial baseada na Capoeira, da qual retira alguns
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movimentos que acreditava ndo serem efetivos em uma luta, enquanto insere outros. Dessa
maneira, cria uma graduacdo hierdrquica e um uniforme, seguindo os moldes das artes

marciais japonesas que comecavam a chegar ao Brasil.

Sua escola ficou muito popular e conhecida na Bahia. Mestre Bimba passou a fazer viagens
pelo Brasil fazendo demonstracbes e desafios de luta. A fama da Capoeira como luta
brasileira capaz de vencer as outras artes marciais € propagada pelos jornais; junta-se a essa
fama um grande desafio de um capoeirista brasileiro e um mestre japonés de Jui-jitsu, vencido

pelo brasileiro com um famoso golpe chamado de rabo de arraia.

Na década de 1930, a idéia de valorizagdo da cultura e dos simbolos nacionais era o norte da
politica. E foi entdo que o Presidente Getulio Vargas convidou Manuel dos Reis Machado
para uma conversa, ao perceber aforca da Capoeira como uma expressao cultural do Brasil;
em seguinda, Getdlio assinou decreto-lei que descriminalizava a pratica da Capoeira,

retirando-a do Cédigo Penal.

A popularizacdo da Capoeira Regional fez com que algumas tradicbes da Capoeira
tradicional, chamada de Capoeira de Angola, fossem negligenciadas. E o fato de a Capoeira
Regional buscar a marginalidade e efetividade daqueles movimentos mudou o foco de

atencdo, a direcéo e o real sentido que motivava alguns antigos mestres dessa cultura.

N&o € meu objetivo diminuir ou fazer um juizo de valor do trabalho realizado pelo Mestre
Bimba. Mas me parece claro que algumas tradigdes da pratica da Capoeira Angola se
modificaram com as escolhas da Capoeira Regional. E é nesse contexto que aparece em
Salvador a figura do Vicente Joaquim Ferreira Pastinha, o0 Mestre Pastinha (Fig. 4), diante de

um convite gue 0 mesmo descreve em seus manuscritos:
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Em 23 de fevereiro de 1941. Fui a esse locar como prometera Aberrer,
e com surpresa o Snr. Armosinho, dono da queda caloira, apertando-
me a méo disse-me: H& muito que o esperava para lhe entregar essa
capoeira para 0 senhor mestrar. Eu ainda tentei me esquivar
desculpando, porem, tomando a palavrdo Sr Anténio Maré disse-me:
ndo ha jeito, ndo Pastinha, & vocé mesmo quem vai mesurar isto aqui.
Como os camaradas der-me o seu apoio, aceito. (Mestre Pastinha em
depoimento registrado no filme Pastinha, Uma Vida Pela Capoeira,
de 1998.

O evento descreve 0 momento em que um grupo de antigos mestres convida Mestre Pastinha
para liderar aquele grupo de Capoeiras. Eles se encontravam regularmente para uma roda na
casa do Sr. Armosinho, policial de Salvador. O Capoeirista Aberrer, que passou a frequentar a
roda, ao ser indagado onde havia aprendido seu conhecimento de Capoeira, que fazia com que
se destacasse, respondeu que seu mentor havia sido o Mestre Pastinha. E assim, reconheceram
em Pastinha a figura que concentrava melhor os conhecimentos sobre as tradi¢fes da pratica
da Capoeira Angola. Essa constatacdo é reafirmada pelo historiador Frede Abreu, no filme

Pastinha, uma vida pela Capoeira:

Tem que se entender que aquela roda era a nata dos capoeiras baianos.
Na hora que o Pastinha chega € evidente que ele era reconhecido por
uma tradicdo que ele tinha. [...] E € entregue essa visdo a ele de
organizacdo da Capoeira. Ele é a reacdo da Capoeira Angola a pratica
cada vez mais crescente da Capoeira Regional. (Frede Abreu no filme

Pastinha, Uma vida pela Capoeira, 1998)
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Fig. 4 . Mestre Pastinha
(Fonte: Fotograma do filme Volta do Mundo da Capoeira Angola, de Carem Abreu,
2012)

Mestre Pastinha fundou, entdo, sua escola em maio de 1955, localizada na Pragca do
Pelourinho, chamado de Centro Esportivo e Capoeira Angola. E nessa escola conquista

admiracgdo de capoeristas e ndo-capoeristas.

Sou uma pessoa muito sensivel a grandeza humana. E a grandeza de
Pastinha me comove profundamente. Quando estive com ele nessa
época, ele ja estava completamente cego. E ele lutava e fazia o jogo de
capoeira e ninguém chegava perto. As vezes eu pensava que era
respeito ao mestre. Depois conversei com Jodo Grande e Jodo
Pequeno e eles disseram que ndo. Que ninguém chega por que leva. E
ele avisa, eu ndo to enxergando. Mas eu percebo. E se eu sentir que
estd chegando muito préximo de mim, eu revido. (Roberto Freire - no

filme Pastinha, Uma Vida Pela Capoeira, 1998)

Capoeira era Pastinha. Pastinha era a prdpria Capoeira. E ele tinha
uma consciéncia disso muito grande. E ele escreveu um livro. Ele foi
ndo apenas um homem que praticou a capoeira. Ele foi um tedrico da
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Capoeira. E da dignidade da Capoeira. Ele achava que o praticante da
Capoeira tinha que ser digno, honrado, decente. (Jorge Amado no
filme Pastinha , Uma Vida Pela Capoeira, 1998)

“Triste Bahia”: “...Pastinha foi & Africa, Pastinha foi a Africa, pra
mostrar a capoeira do Brasil. Eu j& vivo enjoado de viver aqui na
Terra. O maméde eu vou pra lua. Falei com minha mulhé. Vou
construir um ranchinho todo feito de sapé. Triste Bahia”. (Caetano

Veloso na musica Triste Bahia do disco Transe, 1978)

A filmografia brasileira ja produziu um documentario de grande sucesso dentro da realidade
dos documentéarios no Brasil. O filme relata a histéria do Mestre Bimba (Mestre Bimba: A
Capoeira lluminada), tendo sido dirigido por Luiz Fernando Goulart e produzido pela Lumen
Producbes. O filme foi bem recebido quando exibido no Festival do Rio de 2008, tendo
alcancado boa repercussao em exibicOes internacionais. Alguns documentarios, com menos
recursos de producdo, mas de muito prestigio e contetudo, sobre a vida do Mestre Pastinha
(Pastinha! Uma Vida Pela Capoeira; A Capoeira Angola Segundo Mestre Pastinha). Mas
ainda se mantém uma historia cinematografica de valorizar grandes mestres da cultura
brasileira sempre depois de sua morte. Essa tradicdo até certo ponto mérbida deve ser revista
para uma que haja uma real valorizacdo dos mestres de uma cultura que merecem

reconhecimento e méritos em vida.

Quem entra nessas duas pecas, no casardo numero 14 da rua Alfredo
Brito, no Largo do Pelourinho, em Salvador, ouve histdrias que
mostram Mestre Pastinha como um génio da capoeira e da vida. Ele
percorreu as principais cidades do Brasil, escreveu um livro, gravou
um disco, foi mostrar sua arte até no berco da capoeira, a Africa. Mas
sua mulher, Maria Romélia, precisa vender acarajés para comprar
comida para a familia pagar o aluguel. (MENDES, 1979)
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1.3 Objeto escolhido para o documentario

Ja faz seis anos desde que foi promulgada a institucionalizacdo da Capoeira como patrimonio
imaterial brasileiro, ato do Ministério da Cultura. E assim, a amplia¢do de estudos sobre ela e
sua potencialidade de reflexdes, seja no campo antropoldgico, socioldgico, historico, artistico,
fisico, educativo, folclorico, e aonde mais ela puder chegar. E fica constatado sua presenca e

atividades em mais de 153 paises em um movimento atual de renovagao e expans&o.

Na apresentacdo do nimero 24 da revista Antropolitica (2008), Julio Cesar de Tavares

ressalta os méritos dos proprios mestres na expansdo e no reconhecimento da Capoeira:

Lembremos, no entanto, que, se a capoeira chega a esse estagio de
diaspora afirmativa, isso ocorre mais pela forca, pela gléria e pelas
iniciativas de seus mestres e instrutores que se confrontam com as
dificuldades para a expansdo e o desenvolvimento da arte no Brasil,
do que por quaisquer iniciativas de governo. Ao contrario!
(TAVARES, 2008, p. 12)

Por esse motivo, além de todo o interesse e a propria importancia cultural e valorativa da
préatica da Capoeira como uma experiéncia que envolve a saude corporal, o bem-estar e o
convivio social, hd também a vontade de valorizar em vida os Mestres dessa cultura popular.
ao invés de se fazer homenagens pos-morte. Dessa maneira, pretende-se criar um programa

seriado documental que pesquise esse caminhar da Capoeira por outros paises do mundo.

Para tanto, definimos a metodologia de acompanhar os Mestres em viagens para paises
estrangeiros de maneira a (1) testemunhar e a registrar as relacbes da Capoeira; (2) tentar
entender como os praticantes se relacionam; e (3) tentar decifrar o que atrai tantos

estrangeiros a praticar a Capoeira em diferentes contextos sociais.
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Analisar esse movimento migratério é tentar compreender o que levou a Capoeira a ter mais
de 200 mil praticantes ao redor do mundo. Que motivacgdes levaram Mestres a se deslocarem
e formarem novos alunos mundo afora? A primeira resposta € a que recorre a uma Visao
macroeconémica, classica em relacdo as migracdes das forcas de trabalho no mundo: a busca

por melhores condicGes de vida, baseada primeiramente em melhores salarios.

Mas esta explicacdo ndo basta, ndo € suficiente. Sabemos que os fatores de ordem social e
cultural s@o imprescindiveis para se compreender a origem e a manutencao dos movimentos
migratorios contemporaneos. Desse modo, a abordagem socioldgica amplia a discussdo para
um campo interdisciplinar (MARTES,1999). Principalmente porque, no caso da Capoeira,
como aponta o estudo de Daniel Granada da Silva Ferreira, a regra classica para 0s imigrantes

que precisam se adaptar aos costumes culturais do seu novo lar ndo se aplica aos Capoeiras.

Isso porque, em primeiro lugar, as teorias sobre imigragéo pressupdem
que o imigrante ao chegar no seu novo pais tenha de restringir as
expressdes identitarias do pais do qual emigrou ao ambiente privado
de sua vida doméstica, tentando ser assimilado pela sociedade
hospedeira. Mesmo se levarmos em conta que 0S capoeiristas
brasileiros tém melhores condicGes de vida e trabalho fora do Brasil,
temos de considerar que € justamente a valorizacdo publica de um
“bem cultural” do pais de origem o0 que permite sua insercdo e
subsisténcia. (FERREIRA, 2008, p. 67)

Essa diferenca da Capoeira marca também outro movimento que levanta questionamentos
centrais a esse estudo. O movimento de seducdo de estrangeiros praticantes de Capoeira em
direcdo ao Brasil, provocando o interesse e 0 desejo de conhecer o pais e sua cultura de perto.
S&o dezenas, se ndo centenas de estrangeiros que chegam anualmente ao Rio de Janeiro e a
Salvador a fim de melhor entender o Brasil para melhor entender a Capoeira. Um dos

motivos, que ndo encerra a complexidade da questdo, é que para ganhar o titulo de instrutor
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de Capoeira o praticante aprendiz deve vir ao Brasil. 1sso esta no método de alguns mestres de
algumas escolas de Capoeira. Esse ndo € o Unico ponto a de valorizacdo da cultura nacional
promovida pelos mestres de Capoeira. Mas indica como a arte e a “filosofia” da Capoeira
estdo ligadas pela forma de como se vive no Brasil; algo que esta em um modo de vida

“brasileiro”.

Movido por essa curiosidade, iniciamos algumas entrevistas na escola de Capoeira Angola da
FICA (Fundacdo Internacional de Capoeira Angola), com uma de suas sedes localizada no
bairro da Gloria, cidade do Rio de Janeiro. La, onde também atuo como aprendiz, circulam
estrangeiros constantemente interessados em aprender mais sobre a Capoeira Angola. Na
maioria, estrangeiros com alguns anos de pratica de Capoeira em seus respectivos paises.
Nessas entrevistas, buscamos informacdes simples sobre suas historias de descoberta da
Capoeira e algumas impressdes pessoais. Nessas entrevistas, foi possivel constatar algumas
caracteristicas que sdo impressionantes, como o fato de que todos falam, em diferentes niveis,
0 portugués; alguns com maior fluidez, outros com maiores dificuldades. No entanto, todos
tinham em comum o aprendizado da lingua impulsionados pela Capoeira, tanto pela vontade

de entender suas musicas quanto para se comunicar com seus Mestres.

Como vocé esta respondendo a estas perguntas em portugués, o que
te motivou a aprender a lingua portuguesa?

Eu comecei a aprender portugués com a Capoeira. Tinha Vvarios
momentos em que eu ndo compreendia os "corridos”. Entdo comecei a
aprender portugués para aprender os corridos. E estd em
desenvolvimento. (Jonas Herzi, alemdo natural de Frankfut, em

entrevista com o autor)

Outras relacdes de maior aproximacdo com a Capoeira podem servir para uma melhor
compreensdo da propria identidade por diferentes pessoas ao redor do mundo. Em entrevista

com o autor, Marielle Lonete, originaria da Martinica, revela com clareza a forca da Capoeira
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na costura com suas proprias de raizes culturais mais profundas, sugerindo que a pratica da
Capoeira vai muito além de seus aspectos meramente esportivos; sua fala remonta a funcéo da
Capoeira na formacdo de um reconhecimento cultural afro-descendente. Quando perguntada
sobre se a Capoeira havia deflagrado algum processo de mudangas em seus costumes, nao
hesitou:

Muita coisa. Na verdade eu comecei a capoeira no Senzala. Eu
conheci um amigo meu e meu préprio Mestre estava procurando as
raizes pra entender um pouco mais. E me empurrando pra que eu
também procurasse. Ai eu comecei a procurar um pouco mais a coisa
politica da Capoeira. E comecei a procurar me entender melhor.
Entender o que é o homem, quem eu sou, 0 que eu estou fazendo
nesse mundo, o que é esse mundo, qual é a proposta desse mundo,
qual é a minha proposta. Ai eu comecei a procurar e refletir sobre
essas coisas. E sendo uma menina afro-descendente, na capoeira eu
encontrei varias respostas. Varios caminhos me levaram nessa busca.
E foi muito importante ter encontrado a Capoeira Angola, porque
todas essas questdes, essas duvidas, hd um tempdo que 0s mestres ja
se gquestionam sobre isso. Aqui e na Martinica que ja teve escravidao,
essas questdes sobre a africanidade sdo cotidianas. E uma coisa meio
que corporal. Quando vocé encontra com pessoas mais “antigas” que
eu, e também com a Capoeira que € antiga, isso vai trazendo
respostas. (Marielle Loneté, natural da Martinica, em entrevista com o
autor).

Como a Marielle, outros estrangeiros vém com aspiracdes que superam em muito aquela de
simplesmente aprender um esporte. Tivemos a oportunidade de entrevistar 0 japonés luta
Kasama, de Toquio. Nosso encontro se deu em um evento da FICA no Brasil, ocasido que
luta recebeu o titulo de treinel da Capoeira Angola, o que lhe permite ministrar aulas de
Capoeira Angola pela FICA. Ele se interessou pela Capoeira Angola depois de participar de
um workshop com o Mestre Jodo Grande, na Australia; perguntado se a Capoeira Angola tém

influéncia sobre sua forma de viver, respondeu:

Sim. Tem muito influéncia. Quando eu estava na Bahia com o Mestre

Walmir, ele ndo ensinava so Capoeira, mas tambem filosofia, como se
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viver. Tem muitas palavras, filosofia e historia também. (luta Kasama,

japonés de Toquio, em entrevista com o autor)

Nessa mesma oportunidade, tivemos o privilégio de entrevistar o Mestre Walmir Damasceno.
Em sua fala, o Mestre aponta varias dire¢cfes do quanto a Capoeira - e sua relacdo com as
outras culturas — desafiam nossa compreensao:

Uma coisa interessante é que muitas vezes existe uma valorizagéo [no
exterior] muito maior do que no Brasil. A Capoeira & mais respeitada.
As pessoas buscam e valorizam a pessoa que esta ali passando o
conhecimento. Eu jé estiva na Africa, na Europa, na Asia. E ai vocé vé
pessoas que fazem de tudo e demostram muito respeito quando vai
uma pessoa para passar esse conhecimento. E as pessoas quando vém
ao Brasil, elas vém com essa referéncia de respeito que se percebe nas
atitudes e no comportamento. [...] Eu vejo a Capoeira no exterior com
um papel fundamental. VVocé chega por 1a4 em Israel, por exemplo. As
pessoas com suas , religiosas, partidarias. Mas quando a Capoeira
chega, ela consegue fazer essa ligacdo, e as pessoas se respeitam. A
Capoeira hoje € uma cultura internacional, mas de origem afro-
brasileira. Ela consegue despertar o interesse na lingua portuguesa
praticada no Brasil. As pessoas estdo falando nossa lingua, usando
palavras do nosso vocabulério, do nosso dia a dia. Estdo falando de
personagens da nossa cultura. (Mestre Walmir Damasceno em

entrevista com o autor).

Considerando essa realidade referente a percepcdo da cultura brasileira no exterior através da
expansdo e internacionalizacdo da Capoeira Angola, o presente projeto visa trazer um registro
sensivel da realizade dessa importante manifestacdo cultural brasileiro utilizando-se das
potencialidades dos recursos audiovisuais disponiveis na atualidade, por sua capacidade de
documentacdo muito vantajosa diante daqueles que recorrem apenas a textos e palavras,

conforme atesta a importancia da obra tanto de Pierre Verger quanto de Marcel Gautherot no
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campo da fotografia, além do documentério Vadiacdo de A. Robatto Filho de 1954. Essas
obras tém um diferencial em sua qualidade de registro: possibilitam multiplas interpretacdes,
sendo janelas no tempo que dao oportunidade para que o observador tire suas proprias
conclusdes sobre o que vé e sobre o que ouve. No caso do documentario Vadiagdo, por
exemplo, a musica tocada, os lamentos e corridos, os tons usados, todo o conjunto sdo um
registro importantissimo para a memoria da Capoeira, que possibilita que pessoas ligadas a

pratica cultural tenham essa relacdo direta com o passado.
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2 PROJETO DO DOCUMENTARIO: roteiro do filme

Neste ponto, cuidaremos do planjemanto da producdo, indispensavel para uma eficaz
realizacdo do documentario. Aqui constardo o projeto, o planejamento estratégico, o

cronograma de producgéo e um or¢amento estimado.

Um documentario audiovisual, independentemente se cinematografico ou televisivo, deve
possuir um roteiro. No livro Filme e Realidade, de 1977, o autor Alberto Cavalcanti faz uma
recomendacdo aos realizadores de documentario: “ndo negligencie seu argumento, nem conte
com a chance durante a filmagem: quando seu argumento esta pronto, seu filme esta feito;

apenas, ao iniciar a filmagem, seu filme comega novamente”.

Seguindo o conselho de Alberto Cavalcanti, nos debrugamos sobre a criacdo de uma proposta
de roteiro para o documentario, conforme se apresenta abaixo, partindo-se da ideia central de
levar grandes mestres da Capoeira para conhecer lugares fora do Brasil onde a Capoeira ja
estd consolidada. Desde lugares em que estes Mestres ja tenham estado, de maneira a relatar
como se deu o processo de iniciar um grupo em um lugar desconhecido, a lugares em que

jamais estiveram, de forma a captar sua aproximacgao com o desconhecido.

35



2.1  Projeto de producéo

Projeto de Documentario (realizado a partir do modelo de projeto do DOCTV)

1 - Tema: Capoeira Angola — A relagéo do estrangeiro com a cultura brasileira

2 — Proposta de Documentério:

A proposta do documentario é levar um mestre de Capoeira Angola e um discipulo engajado
com a pratica para visitar um pais onde a Capoeira Angola estd instalada. Com isso,
pretendemos documentar o encontro entre mestres, documentar o jogo de um bom jogador em
uma roda em um pais estrangeiro e perceber a receptividade dos alunos. Outra fonte de
matéria € documentar a relacdo dos estrangeiros com a Capoeira Angola, bem como o
confronto com seus proprios costumes e cultura. Em um segundo momento, na volta do
Mestre e do discipulo para o Brasil, trazer um discipulo do pais visitado para conhecer a

Capoeira Angola no Brasil.

O plano é repetir esse modelo em diferentes paises, com diferentes mestres. Serdo visitadas
escolas em Okland, Los Angeles e Nova York, nos Estados Unidos; Toulouse e Paris, na
Franca; Berlim, na Alemanha; Téquio, Japdo; além de Ruanda e aldeias préximas, em
Angola, e outras cidades em Mocambique e na &frica do Sul. Em Ruanda fecharemos o
projeto com uma busca das origens da Capoeira Angola seguindo os passos do Mestre Cobra
Mansa, que ja iniciou suas pesquisas e visitas a tribos da regido e que vem encontrando outras
manifestacdes culturais que se assemelham a Capoeira, aumentando a complexidade da

questdo sobre a origem da Capoeira.

36



Os Mestres convidados para as viagens sao todos da linha direta da Capoeira Angola ensinada
pelo grande Mestre Pastinha. Sdo eles: Mestre Morais, Mestre Jurandir, Mestre Valmir,

Mestre Silvinho, Contra Mestre Rogerio Teber e 0 ja citado Mestre Cobra Mansa.

2.2  Desenvolvimento do projeto

Esse projeto de Documentério Televisivo dividido em capitulos segue com fidelidade o
conceito de produto cultural, pois expressa “idéias, valores, atitudes e criatividade artistica e
que oferecem entreterimento, informacdo e ou analise sobre o presente, 0
passado(historiografia) ou futuro”, segundo definicdo de Teixeira Coelho. O produto
audiovisual abordara temas sobre a cultura brasileira, sobre a globalizac&o, através de uma
percepcdo de um fendmeno vivo que vem se multiplicando cada vez mais ao redor do mundo
— a prética da Capoeira Angola —, salientando 0 movimento de atracdo a cultura brasileira que

sua pratica proporciona e as transformac6es provocadas nas vidas dos praticantes..

2.2.1 Principais Personagens do Documentario

Mestre Morais, Mestre Jurandir, Mestre Valmir, Mestre Silvinho, Contra Mestre Rogerio
Teber, Mestre Jodo Grandee Mestre Cobra Mansa., alem de seus respectivos discipulos. No
retorno ao Brasil, nos faremos acompanhar por um estrangeiro de cada pais visitado para que

ele mesmo possa “descobrir” 0 Brasil.

2.2.2 Fontes de Pesquisa
Volta do Mundo da Capoeira Angola — Filme Documentario da diretora Carem Abreu, por

trazer uma ampla visdo sobre a historia da Capoeira Angola.
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Capoeira de Angola Segundo Mestre Pastinha — Documentario de Antdnio Carlos Muricy.
Produzido pelo grupo GCAP. Por documentar grandes mestres em referéncia ao Mestre

Pastinha (1991)

Pastinha: Uma Vida pela Capoeira. Documentario de Antonio Carlos Muricy. Co-producéo

com Raccord (1998)

2.2.3 Estratégia(s) de abordagem

Estratégia Principal — Convidar os Mestres de Capoeira Angola para viajar e visitar uma das
escolas em diferentes paises. A partir desse encontro, registrar as reacdes e as interacdes do
encontro.

Estratégia de Retorno — a partir das vivéncias e interacGes, convidaremos um aluno de um
pais estrangeiro para vir conhecer a Capoeira jogada no Brasil, visitando, cada um, a escola
do Mestre que visitou seu pais de origem, acompanhando a possivel participacdo deste

visitante em uma roda de rua.

Estratégia de Apoio - Levaremos junto com o Mestre um discipulo aplicado na Capoeira para
dar maior plasticidade aos jogos, ja que alguns Mestres ja ndo estdo no pleno de sua forma

fisica, enriquecendo tambem o registro com umavariedade maior de estilos de jogo.

Estratégia de Filmagem — Fazer uma filmagem com cameras sobre os ombros, numa estética
de cdmera sombra, registrando a interacdo com o0s mestres e buscando uma estética de

vivenciar aquela situagdo junto ao personagem, sem que se ignore sua presenca. Além disso,
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buscaremos o uso constante da filmagem em camera lenta no momento dos jogos, para dar
uma percepcdo real da plasticidade e da interacdo dos capoeiristas durante 0 jogo, que 0S
praticantes conseguem perceber mas o publico em geral ndo poderia reparar em tempo real.
Outra experiéncia estética: 0 uso das pequenas cameras Gopro que podem ser acopladas a
equipamentos, como cintas de corpo ou faixas de cabeca, para captar jogos junto ao corpo do

jogador, com os proprios movimentos do jogador.

2.2.4 Estratégias, técnicas e recursos

Procedimento Geral: A proposta é convidar um mestre e seu discipulo para visitar
um outro pais e registrar como funcionam as relacdes entre os mestres e os praticantes
de Capoeira Angola em diferentes paises do mundo. Filmar sua chegada. O bate papo
informal, o treino, 0s ensinamentos, a preparacdo para uma roda e toda a cerimoénia

para a roda de capoeira.

Manipulacdo da velocidade: usaremos o recurso da camera lenta para explorar a

verdadeira elasticidade e plasticidade dos movimentos do jogo de Capoeira Angola.

Camera Ponto de Vista : usaremos micro-cameras acopladas a cabeca e/ou ao térax

de dois jogadores para transmitir a sensacao de estar dentro do jogo de capoeira.

Entrevistas individuais: entrevistaremos individualmente cada mestre em suas
respectivas viagens, buscando questionar sempre suas experiéncias de levar a Capoeira
para outro pais, suas experiéncias, a convivéncia, as diferencas culturais e os modos de

introducdo da Capoeira Angola.
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Entrevistas Coletivas: Organizar nas conversas apds a roda uma possivel entrevista
em conjunto, para que 0s Mestres possam se complementar e/ou discordar,
aproveitando para verificar o funcionamento das resolucdes e metodologias dessas

comunidades.

Filmagem da Roda. Gravacdo das rodas com duas GoPro (mini-cameras) no peito
dos jogadores. Duas cameras HDLSR filmando os detalhes da roda e uma camera

Sony NEX FS 700 para captar videos e camera lenta.

Imagens de arquivo: Material iconografico que mostre aqueles Mestres jogando em
imagens do passado, em rodas de rua e em outras escolas, mostrando o

comprometimento e a evolucdo do jogo e do estilo do mestre.

Imagens de arquivo, usadas para:
« Produzir um contraste ou dialogo entre passado e presente;
- Demonstrar fatos ou ideias presentes no off ou na fala das personagens;
« Produzir uma visualidade poética das personagens;
« Experimentar o passado como lembrangas proprias ou dos personagens da

historia.

Observacéo:
- Tentativa de imparcialidade (impressdo de que a vida e o real estdo passando

diante da camera)
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- Trazer o olhar fotogréafico para outros detalhes importantes da cultura, como 0s
instrumentos musicais usados, a forma de entrar na roda, desenhos e artes do
espaco, pinturas das cabacas do berimbau, ponto de vista de quem toca

berimbau na roda, de quem toca atabaque etc.

2.2.5 Tratamento

Abertura
Imagens da roda de capoeira e de paisagens dos paises visitados, acompanhados por
uma locucdo anunciando que acompanharemos em uma viagem um grande mestre

brasileiro de Capoeira Angola.

Situacdo 1
Imagens de arquivo mostram o Mestre em rodas de capoeira pelo Brasil, narradas por

respostas de praticantes de Capoeira Angola quando perguntados “quem é 0 Mestre?”

Possiveis perguntas para entrevistado (exemplo):
1 — Quem é o Mestre Cobra Mansa ?
2 — Como é jogar com o Mestre Cobra Mansa?

3 — Como ele é socialmente?

Situacéo 2
Seguimos com o Mestre Cobra Mansa (seguindo o exemplo) desde sua chegada ao

pais até a escola de Capoeira Angola.
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Possiveis perguntas para o Mestre Cobra Mansa:

1 - Quanto tempo vocé passou aqui nesse lugar?

2 - Como foi a primeira vez?

3 - Quais as principais dificuldades nos primeiros momentos?

4 - Como a Capoeira Angola ajudou a superar as dificuldades?

Situacdo 3
Os alunos que aguardam a chegada do Mestre, normalmente criam certa expectativa.
Buscaremos uma aproximacao para entender sua preparacao, seu ritmo de treinos e

seu nivel de afinidade com o Mestre e com a pratica.

Possiveis perguntas:
1 - O que é a Capoeira Angola na sua vida?
2 — O que vocé acha do Mestre Cobra Mansa?

3 — Como voceés se prepararam para a chegada do Mestre?

Situacao 4
Aos representantes mais antigos do grupo, perguntaremos como se deu 0 processo de

formacéo do grupo.

Possiveis perguntas:

1 — Como ¢ a histdria deste grupo?

2 — Como vocés se organizam para administrar o grupo?
3 — Como resolvem as questdes do grupo?

4 - Quando e como voceés treinam?
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Situacdo 5
Buscar entender com perguntas os aspectos afetivos e sensiveis dos praticantes,

relacionando mausica, filosofia do jogo e suas preferéncias.

Possiveis perguntas:
1. Qual sua musica de capoeira preferida?
2. Vocé toca berimbau? E os outros instrumentos?

3. Como vocé se sente quando esta jogando capoeira?

Situacdo 6

O dia da roda propriamente dito: cinco cameras (duas registrando o jogo aberto, duas
microcadmeras nos jogadores, outra buscando detalhes e takes em cadmera lenta). Como
permanecermos alguns dias em um pais estrangeiro, varias situacfes inesperadas serao
incorporadas ao documentario. Durante todo o periodo em que a equipe estiver no
local, existira sempre uma camera e um equipamento de som prontos para gravar

depoimentos e registrar situacoes.
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2.3  Cronograma de Producéo

Acdes

Projeto Escrito

Definir Cronograma

Levantar Orcamento Aproximado
Primeiro Roteiro

Agendamento de viagens com Mestres
Segundo Roteiro

Reservas de VV6os e Hotéis
Levantamento do Material de Filmagem
Préfilmagem

la Viagem

Retorno com um estrangeiro
Edicao do material

Contratar Designes Animador

2a Viagem

Retorno com um estrangeiro
Edicio do Material

3a viagem

Retorno com um estrangeiro
Edicédo do Material

4a viagem

Retorno com um estrangeiro
Edicao do material

5a viagem

Retorno com um estrangeiro
Edicdo do material

6a viagem

Retorno com um estrangeiro

2014 2015
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X
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Edicao do material

Preparacéo de Teaser p/ Canais de Tv
Edicéo Final

Finalizacdo

Inscricdo de Prod. Nacional na Ancine
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ANEXOS

Entrevistas conduzidas pelo autor:

1. Jonas Herzi (natural da Alemanha)

2. Marielle Lonété (natural da Martinica)

3. Audri Philippe (natural da Franca)

4. Sergio Serrano Ayvar (natural do México)
5. luta Kasama (natural do Japéo)

6. Mestre Walmir
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JONAS HERZI (Alemanha)

Onde vocé conheceu a Capoeira Angola?
Eu conheci capoeira por um amigo meu. Foi h4 doze anos atras. Ele falou sobre a

Capoeira e depois eu vi Capoeira numa propaganda de televisdo. Foi interessante.

Onde isso aconteceu?

Em Frankfurt, na Alemanha.

Como foi seu caminho até chegar a uma escola de Capoeira?
Em Frankfurt eu comecei a treinar no Grupo Angola Dobrada. Depois morei em varias
cidades na Alemanha. Agora moro em Coldnia e estou no grupo Angola Mae.

Como vocé estd respondendo a estas perguntas em portugués, o que te motivou para

aprender a lingua portuguesa?
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Eu comecei a aprender portugués com a Capoeira. Tinha varios momentos em que eu
ndo compreendia o0s “corridos™. Entdo comecei a aprender portugués para aprender os

corridos. E estda em desenvolvimento.

E o que te fez vir ao Brasil?
Foi um plano muito antigo. Sou jornalista e queria vir ao Brasil para trabalhar e
combinar o trabalho com o jogo da Capoeira e viver no Brasil. Vejo agora uma boa
oportunidade com a Copa do Mundo que vai acontecer aqui.

Vocé acha que a Capoeira Angola mudou algo no seu modo de viver?
Muito. Porque jogar capoeira mudou minha vida. Minha vida antes de jogar Capoeira
era outra. E € assim a cada dia. Quando eu treino & noite, meu dia é completamente

diferente do que eu sou depois do treino.

Vocé veé similaridade da cultura brasileira com a cultura que vocé percebe na capoeira?
Eu ndo conheco ainda a cultura brasileira muito bem. Mas a cultura da Capoeira vém da

cultura brasileira e penso que € uma parte muito importante da cultura brasileira.

! Corridos — um dos tipos de musica cantados na roda de Capoeira. E a misica cantada durante a pratica do jogo.
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MARIELLE LONETE (Martinica)

Qual seu nome e de onde é vocé?
Eu sou Marielle Lonété, tenho 24 anos, sou da Martinica, uma ilhazinha dentro do
Caribe. Eu nasci e cresci na Martinica. Aos 14 anos eu fui morar na Franga com minha

mae, que é de Ia.

Como vocé conheceu a capoeira?
Eu conheci a Capoeria assim. A primeira abordagem que eu tive com a Capoeira foi na
Martinica. Eu tinha amigos que praticavam e praticam a Capoeira regional. Ai eu estava
em um Centro Nautico e tinha aulas de Capoeira, que eram bem acrobéticas. E nessa
aula fizemos alguns movimentos de Capoeira, meia-lua de frente, rabo de arraia, a
ginga, e também fizemos uma aula de maculelé. Coisa bem tipica da Capoeira regional.
Ai, como eu tinha alguns amigos nesse grupo, eu fui passando o tempo com essas
pessoas. Elas estavam sempre conversando sobre a Capoeira. E tinha uma professora

que dizia que eu podia pegar muito bem a Capoeira, que eu tinha potencial. Ai quando
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eu voltei pra Franca eu procurei um grupo de Capoeira na minha cidade. E sé tinha um.
Até hoje s6 tem um na cidade de Dijon, na Franca. Ai eu comecei a Capoeira com eles e

fui ficando, ficando.

Quando vocé veio para o Brasil, vocé ja falava portugués?
Eu acho que eu fiquei me preparando pra aprender portugués o tempo todo que estive na
capoeira. Os nossos professores eram brasileiros, cariocas. Entdo em todos os eventos
VOCé se encontra com varios brasileiros. Os proprios mestres as vezes ndo falavam
francés. Entdo é melhor pra vocé se tem uma base de portugués. E um ano antes de vir

pro Brasil eu fiz um ano de portugués na faculdade.

E quando vocé decidiu vir pro Brasil?
Faz um tempdo. Foi em 2010. Eu estava na Martinica. Passei um ano l&. E decidi voltar
pra Franca terminar meus estudos. Entdo decidi ir para Lion , porque 1& ha oportunidade
de fazer intercambio. Me informei e vi que a faculdade dava essa chance de vir pro
Brasil durante um ano. Entdo decidi ficar dois anos estudando na Franca e depois vir
pro Brasil. O meu primeiro objetivo foi a Capoeira. Pensei: vai ser um ano pra

Capoeira. Entre aspas né? Porque também tem varias outras coisas.

Vocé sente que a Capoeira mudou alguma coisa nos seus costumes?
Muita coisa. Na verdade eu comecei a capoeira no Senzala. Eu conheci um amigo meu e
meu proprio Mestre estava procurando as raizes pra entender um pouco mais. E me
empurrando pra que eu também procurasse. Ai eu comecei a procurar um pouco mais a
coisa politica da Capoeira. E comecei a procurar me enteder melhor. Entender o que é o
homem, quem eu sou, 0 que eu estou fazendo nesse mundo, o que é esse mundo, qual é
a proposta desse mundo, qual é a minha proposta. Ai eu comecei a procurar e refletir
sobre essas coisas. E sendo uma menina afro-descendente, na Capoeira eu encontrei
varias respostas. Varios caminhos que me levaram nessa busca. E foi muito importante
ter encontrado a Capoeira Angola, porque todas essas questdes, essas ddvidas, a um
tempdo que os mestres ja se questionam sobre isso. Aqui e na Martinica que ja teve
escraviddo, essas questdes sobre a africanidade sdo cotidianas. E uma coisa meio que
corporal. Quando vocé encontra com pessoas mais “antigas” que VOcé, e também com a

Capoeira que é antiga, isso vai trazendo respostas.
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Agora aqui no Brasil, vocé vé na cultura brasileira similaridades com o que vocé aprendeu

com a capoeira?
E dificil de responder essa pergunta. Eu vejo duas coisas. Em uma parte da populac&o,
como nas favelas, ou com pessoas que ndo moram na favela mas sdo mais
espiritualizadas a Capoeira € muito parecida. Mas quando eu ando no Centro da cidade,
na Cinelandia. Eu acho muito europeu. E é exatamente isso que é importante pra mim
na Capoeira Angola € que ela mostra um sistema totalmente diferente. Que a gente esta
assumindo um sistema, digamos, mais ocidental, que € muito desumano. Que eu ndo me
reconheco e eu ndo vejo ninguém se reconhecendo nesse sistema. Entdo ela mostra
outro sistema, com valores muito mais humanos e tal. E sdo esses valores que eu

encontrei na favela e nessas pessoas que sdo mais individuais, digamos assim.
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AUDRI PHILIPPE (Franca)

Qual seu nome e o que vocé faz?
Meu nome é Audri Filipe, eu venho da Franca. L4 eu sou estudante, eu estudo

antropologia e estou fazendo um mestrado.

Como vocé conheceu a Capoeira?

Eu conheci ha sete, oito anos atrds. Eu estava na rua. Estava indo ver um namorado, mas ele
ainda estava trabalhando. Me pediu pra esperar na rua. Eu esperando, ouvi um som e vi um
monte de gente junta. Entdo fui Ia ver. Ai me “amarrei. Porque eu vi uma roda de capoeira e
gostei muito de ver duas pessoas jogando sem se machucar. E tudo isso com a musica eu
adorei.

E porque vocé veio ao Brasil?
Eu vim pela primeira vez no ano passado, para minha pesquisa de mestrado. Foi sobre a

mesticagem e os desafios da valorizagdo da africanidade da Capoeira.
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Vocé ja sabia falar portugués antes de conhecer a capoeira?
Eu aprendi um pouco com o professor de capoeira no dia a dia. Depois eu fiz um pequeno

curso com alguns alunos praticantes de capoeira e depois na universidade.

E a Capoeira Angola? Vocé j& teve contato antes, ou s6 quando chegou no Brasil?
Eu tive experiéncias na Franca, mas s6 com oficinas de fim de semana com Mestres.
Mas eu nunca fiquei praticando durante um periodo a Capoeira Angola. S6 no ano
passado, porque eu venho também pra praticar Capoeira. O mestrado foi a boa desculpa
[risos]. Eu treinava no Grupo Senzala, mas tive muito interesse na Capoeira Angola. E

ai eu fiz um evento no ano passado e gostei muito.

Com quem ?
Com o Mestre Angolinha. E vi I4 também o Mestre Jurandir. E adorei. A forca que ele tem e

tocando um berimbau viola.

Vocé sente alguma mudanga no seu cotidiano, na sua forma de viver desde que vocé comegou
a praticar Capoeira?
Com certeza. Me deu a oportunidade de ver o potencial que eu tenho. Seja por exemplo
tocando o berimbau. Eu achava muito dificil. Doia meu brago. E eu nunca fiquei
praticando mesmo. Ai quando cheguei no Brasil, tive um acidente. Entéo tive que ficar
com a perna imobilizada, sem poder fazer exercicio fisico. Entdo fiquei tocando,
tocando. Entdo percebi que é no dia a dia, com muito trabalho que a gente vai tendo

progresso. E eu sinto muito mais alegria e autoestima. Traz coisas maravilhosas.

Vocé esta no Brasil ha quanto tempo?

Cinco meses.

E vocé vé conexdo da cultura da capoeira com a cultura brasileira?
Tem, com certeza. Eu vejo a heranca africana é muito presente. Uma roda de jongo €
muito parecido. O coco, outras dancas. E essa coisa musical em comum que tem a

danca e a masica aqui no Brasil.
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SERGIO SERRANO AYVAR (México)

o Pode

Como vocé se chama, de onde vocé é e o que vocé faz?
Eu me chamo Sérgio. Sou da cidade do México e sou matematico. Hoje eu estou
trabalhando em um banco. Tenho pés-graduacdo em estatistica. Mas espero continuar

para fazer mestrado e doutorado.

Como vocé conheceu a Capoeira?
Na faculdade. L& tem uma cafeteria onde sempre as tercas e quintas tinha aula de salsa e
capoeira regional. Entdo um amigo da faculdade me convidou. Eu fui, gostei e comecei
a treinar um pouco. Entdo quis aprender a lingua portuguesa e na faculdade busquei
uma forma de estudar a lingua. Mais tarde conheci a Capoeira Angola. Muitas pessoas
dentro da Capoeira comentavam sobre ela.

E como foi 0 caminho para vocé conhecer a Capoeira Angola?
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Foi da faculdade pra minha casa [risos]. Foi sorte. Eu olhei uma escola no meu
caminho. Eu ja conhecia o Mestre Cobra Mansa. Ele j& tem uma reputacdo muito
grande, até mesmo dentro da Capoeira Regional. Foi depois, perguntando pelos horarios
da aulas, reparei que a escola era fundada pelo Mestre Cobra Mansa com o Contra-
Mestre Rogeério Teber, na Cidade do México. Foi legal. E desde 2010 eu treino
Capoeira Angola.

E porque vocé veio pro Brasil?
Na verdade, eu comecei a tentar. Eu ja tinha as aulas de portugués. Eu tinha que
aproveitar isso. Eu comecei a buscar o sonho dentro do sonho. Vir treinar Capoeira e

conhecer o Brasil.

E mudou algo na sua vida desde que vocé comegou a Capoeira?
Sim. Mudou. Eu até hoje tenho o perfil de um matemaético. Sou mais “direitinho”. Eu
venho trabalhando, eu sigo avancando. Mas a capoeira, além do esporte, esta me dando
espiritualidade. Estou ficando mais sensivel com as coisas que eu faco, com as pessoas
que estdo ao meu redor. Acho também que outros esportes podem ajudar na sua
espiritualidade. Mas a Capoeira é muito boa. Ndo necessariamente para brigar. Eu vi em
um documentério do Mestre Pastinha, o mestre Curi6 dizendo: “Capoeira ndo é bom pra

briga. E bom pra vida”.

Como € o treino la no México?
La sdo aulas de segunda a sabado. Segundas, quartas, treinos de 19:00 as 22:00. Tem
uma hora de aula de instrumentos e as demais sdo aulas de movimentacao. Que podem

incluir sequéncias, condicionamento fisico ou jogos.

E vocé ja toca instrumentos?

N&o toco muito ndo. N&do sou muito musical. Mas ja t6 melhorando.
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IUTA KASAMA (Japio)

Qual seu nome e de onde voceé é?
Meu nome é luta Kasama. Vim do Japdo. Treino Capoeira Angola em Téquio.

Quem é seu mestre 14?
Meu Mestre é o Mestre Walmir. Eu comecei com mestre Walmir na cidade de Salvador.

Fiquei 1&4 por dois anos. Ai entrei na FICA-Téquio. Virei aluno do Mestre Jurandir.

Entrei na FICA e passamos a treinar juntos.

E vocé conheceu a Capoeira em Salvador?
N&o. Primeira vez foi na Universidade, um amigo me apresentou. Mas ndo era nem
Capoeira Regional nem Angola. Era capoeira contemporanea. Naquele tempo eu quis
aprender danca, tipo hip hop. Mas hip hop era muito caro. Mas Capoeira é bem barato,

se comparar... Entdo decidi fazer capoeira.
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Vocé respondendo em portugués. Vocé aprendeu com a Capoeira?
Depois que eu terminei a faculdade eu fui pra Nova Zelandia para aprender inglés. L&
eu encontrei outro grupo e continuei treinando. E fiz muita amizade. E depois, Mestre
Jodo Grande fez um workshop 4. E eu encontrei ele e Mestre Cabelo. Entdo Ravier, um
amigo brasileiro, me apresentou a Capoeira Angola. E ele me disse que para aprender
Capoeira Angola precisava ir para o Brasil. Entdo eu juntei dinheiro e fui pra casa dele
no Brasil. Em Porto Alegre. La ndo tem um movimento muito grande de Capoeira

Angola. Entdo aprendi muito com amigos e usando um dicionario.

A Capoeira Angola influencia sua forma de viver?
Sim. Tem muito influéncia. Quando eu estava na Bahia com o Mestre Walmir, ele ndo
ensinava so Capoeira, mas também filosofia, como viver. Tem muitas palavras, filosofia

e histéria também.
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ENTREVISTA COM MESTRE WALMIR

Eu gostaria de te perguntar um pouco sobre sua experiéncia em levar a Capoeira pro

exterior.
Uma coisa interessante é que muitas vezes existe uma valorizagdo muito maior do que
no Brasil. A Capoeira é mais respeitada. As pessoas buscam e valorizam a pessoa que
esta ali passando o conhecimento. Eu ja estiva na Africa, na Europa, na Asia. E ai vocé
vé pessoas que fazem de tudo e demostram muito respeito quando vai uma pessoa pra
passar esse conhecimento. E as pessoas quando vém ao Brasil, elas vém com essa
referéncia de respeito, que se percebe nas atitudes e nos comportamentos. Prova disso, é
que temos um companheiro aqui do Japéo, que passa dois dias pra chegar aqui, dois dias

pra voltar , pra passar seis dias aqui com a gente.

Ele faz um investimento. As pessoas que participam, 0 nosso publico sdo pessoas
comuns. Séo operarios. Pessoas que fazem um sacrificio, que se planejam durante seis

meses para poder dizer: “eu vou me dedicar, ir 1a e buscar o conhecimento”.
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Eu vejo a Capoeira em setores no exterior com um papel fundamental. VVocé chega por
I& em Israel, por exemplo. As pessoas com suas diferengas, religiosas, partidarias. Mas
quando a Capoeira chega, ela consegue fazer essa ligacdo e as pessoas se respeitam. A
Capoeira hoje € uma cultura internacional, mas de origem afro-brasileira. Ela consegue
despertar o interesse na lingua portuguesa praticada no Brasil. As pessoas estdo falando
nossa lingua, usando palavras do nosso vocabulario, do nosso dia a dia. Estdo falando
de personagens da nossa cultura. E com valorizacdo. Buscam os minimos detalhes.

Pesquisando. Compram as ferramentas para saber mesmo com a distancia.

Existem outras expressdes culturais brasileiras que também sdo exportadas. O samba o

futebol. Mas a Capoeira tem valores diferentes, ndo?
A Capoeira antes de mais nada € uma filosofia de vida. Tem outros elementos
brasileiros, como o futebol, que falam do Brasil, mas beneficia a poucos. O jogador, 0
empresério, o clube. Valoriza uma determinada elite. Enquanto a Capoeira, nas minhas
experiéncias, eu ja fui nos Estados Unidos, eu fui falar de Capoeira dentro de um
presidio. Quem estava la eram muitos latinos e afro-descendentes. E ouvir de Capoeira
de alguém que veio do gueto, da periferia. Isso da uma nova visdo pra Capoeira. Porque
também ja estd na visdo de alguns o novo perfil de outras formas de Capoeira elitistas,
burguesas. A Capoeira Angola tem essa proposta de levar uma forma de doutrina, uma
forma de vocé conduzir sua vida. Usar ela como alicerce, como sua base, como seu
trampolim. E dali vocé dar seus diversos saltos. Ter equilibrio no dia a dia. Para que o

individuo esteja mais equilibrado para as dificuldades do dia a dia.

Os estrangeiros que tém contato com a Capoeira no exterior tém a necessidade e
curiosidade para em um determinado momento vir beber na fonte. Até para comprovar
0 que dizemos. E aprendem o jeito brasileiro. Eu digo brasileiro, mas é o jeito carioca, 0
jeito baiano, o jeito mineiro. Porque a gente nessa pluralidade cultural. Que é uma coisa
fantastica. Hoje, quando vejo pessoas falando desses simbolos, a lingua, dos nossos
personagens, eu vejo nisso um grande valor. A Capoeira a cada ano vem crescendo e
hoje a gente tem um publico com carinho, respeito e fascinacdo e se deixou contagiar

pelo o que foi visto, pelo que foi dito e pelo que foi vivido.
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