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De Walter Pinto a Claudio Botelho e Charles MdellerA
retomada do Teatro de Revista no século XXI.
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RESUMO

O Teatro de revista foi um género teatral que marco
década com jeito irreverente de tratar os temadianbs

da sociedade brasileira. Este periodo foi marcagio p
grandes diretores, mas o que mais se destacoudiemV
Pinto. Walter Pinto conseguiu inovar a cena teatial
época através de suas “ideias grandiosas”. Estedper
entrou em decadéncia e somente depois em meados do
século XXI houve uma retomada nesse sentido.
Representado pela dupla Claudio Botelho e Charles
Moeller essa retomada foi grandiosa e espetacular,
exemplificado na montagem chamada Sassaricando — E
Rio inventou a marchinha.

Palavras- chave: Teatro de revista, Walter Pietomada,
Charles Moeller e Claudio Botelho, Sassaricando e E
Rio inventou a marchinha.



ABSTRACT

The revue was a theatrical genre that marked toadde
with irreverent way of dealing with everyday topio$
Brazilian society. This period was marked by great
directors, but what stood out was Walter Pinto. téral
Pinto managed to innovate the theater scene ofirie
through their "big ideas". This period began toliteecand
then in the middle of the century there was a retarthat
effect. Represented by the duo Claudio Botelho Ekar
Moeller and this recovery was grand and spectacular
exemplified in the assembly called Sassaricandond A
Rio de Janeiro invented marching.

Keywords: Revues, Walter Pinto, resume, and Claudio
Botelho Charles Moeller, Sassaricando — And Rio de
Janeiro invented marching.



1. INTRODUCAO

O universo da producédo cultural no Brasil € muitm,r e
durante muitos anos, recebeu contribuicbes de svéraas
artisticas. Nao existe uma area que tenha se ceiagofixado,
Gnica e exclusivamente, em sua arte primeira. @ote@or
exemplo, recebeu influéncias da danca, da musia, d
cenografia, do design e até mesmo da tecnologia.

Hoje, lidamos bem com a atual cena da cultura lbresi Os
espetaculos tém muita tecnologia, parafernalia meaa
estratégias e processos. Mas, nem sempre foi assim,
conversar com nossos pais, avos, vimos que adeemoducao
cultural, é bem diferente. Tudo era arte, ndo xisima
nomenclatura para essa juncdo de areas com unesseer
comum cultural.

O teatro é uma importante ferramenta cultural foeete
utilizada no Brasil. Assim como o cinema, buscaatat uma
realidade seja ela qual for a fim de tentar entende pouco
mais da sociedade em que vivemos. Mesmo que ortémaeja
atual, em algumas pecas e filmes nos deparamosson@smas
problematicas, que s6 mudaram de nome ou de alsrndag

Tal como o conteudo discutido até entdo, nada rdsceda ou
se desenvolve sem a contribuicdo de fontes hiagriou
exemplos que deram ou nado certo. O teatro de Resr
exemplo, tem grande influéncia dammedia dell’artt onde
sempre havia personagens fixos e caricaturadoshist@ias,

como o malandro, a mulata, o caipira e 0 portugués

! A commedia dell'artoi uma forma de teatro popular improvisado,
gue comecgou no séc. XV na ltalia e se desenvolustepormente na
Francae que se manteve popular até o séc. XVIII. A “Cadia
dell'arte” vem se opor a “Comédia Erudita”, tambgemdo chamada
de “Commedia All'improviso” e “Commedia a Soggett&sta forma
ainda sobrevive através de alguns grupos de t€asrpersonagens
eram fixos, sendo que muitos atores viviam exchragnte esses
papéis até a sua morte.



Diante da grandiosa contribuicAo que o Teatro teara @
cultura brasileira, o presente trabalho tem a ifiadle de
realizar um breve relato historico sobre o Teagdreévista da
década de 40, na figura do produtor Walter Pinta sua
retomada. Mas, em uma nova roupagem, e chegan@s aiés
de hoje através de Claudio Botelho e Charles Mutlerdirecédo

do espetaculo Sassaricando em 2007.
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2. O TEATRO DE REVISTA

2.1. WALTER PINTO, O GRANDE PRODUTOR DA
DECADA DE 40

O Teatro de Revista é um género de teatro musicado
caracterizado por passar em revista 0s princigaistacimentos

do ano. A encenacéo € feita numa sucessao de reimesicais
onde os quadros onde os fatos séo revividos coemsitade
intencdo e humor. Surgido no Rio de Janeiro em ,18%6atro

de revista teve como seu primeiro expoente Justieo
Figueiredo Novais intituladaAs surpresas do Sr. José da
Piedade relacionada ao ano de 1858 em dois atos e quatro
quadros. A revista estreou no Teatro Ginasio, 8iad janeiro

de 1859. O teatro de revista como género de teatromusica
firmou-se definitivamente a partir da década de0l&8®m o
aparecimento do magnifico Arthur Azevédgue se tornou o
maior nome do teatro musicado brasileiro em todotempos.

Até 1887, em especial, a companhia espanhodagdgran via”
Nessa revistas as coristas cantavam em coro e Bao S
movimentavam pelo palco. Diferentemente, as revista
brasileiras inovaram e ganharam estilo proprio noeantes do
final da década de 1880 quando passou a lancarcasude
sucesso popular.

Além de veiculo da popularizagdo de cancdes pagsjlarteatro

de revista funcionou como abrigo e expoente a uén sle
maestros-compositores. Tais como a prépria Chiguinh

Gonzaga, Paulino Sacramento, Nicolino Milano, Bento

2 Escritor do teatro de revista, sua primeira pe¢af Ria de 1877,
que de forma humoristica mostrava 0s principaisni@oimentos
politicos e sociais do Brasil.
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Mossurunga, Antonio Sa Pereira, Sofonias Dornéldsjberto
Gomes de Carvalho.

Mesmo sendo uma cidade com historico musical, @ dR
Janeiro s6 veria o prestigio do teatro de revistesalidado. Ja
no século XX, nos ultimos anos da década de 1G @mmeiros
da de 20. Assumida inteiramente a funcao de vjtaheiria 0s
palcos para compositores populares, que o0s levardam
celebridade, transformaria vedetes-cantoras nabemad mais
desejadas e cobicadas do pais. Desejo e cobicangu&s
vezes eram orientados para diferentes finalidadst® que, na
realidade, os compositores as desejavam como liatéspde
seus sambas nos palcos revisteiros e cobicavansuitago
financeiro que, certamente, adviria de um lancamé&sito por
uma deusa do teatro.

O Teatro de Revista brasileiro pode ser divididotes fases:
Fase 1. A Revista do século XIX, que se prende maitexto
gue na encenacgao; tem seu apice na obra de Arkvedn. A
cada ano eram apresentadas revistas comentandm®sld ano
anterior, numa retrospectiva critica e bem-humoradtacoro,

acompanha uma orquestra de cordas.

2. Década de 20 e 30 - com incorporacdo da nudemife,

introduzida pela companhia franceBa-ta-clan A orquestra
cede lugar a uma banda de jazz. Seu maior noneTgESsario
teatral Manoel Pinto. As pecas tém destaque igaah @s
parodias e para a encenacgdo. J4 na década dee3@rdpruma
grande influéncia norte- americana na musica, caonganhia
de Jardel Jércolis substituindo a orquestra deasopela banda
de jazz e a performance fisica do maestro, queopasdazer
parte do espetaculo. O corpo feminino passou ansEs

valorizado em dancas , quadros musicais e de fastasao
apenas como elemento coreografico,mas também cdimogr

Nessa fase, a revista foi marcada pela existéneiaura
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"rivalidade amigavel" entre as primeiras estrelas chda

companhia, na disputa pela preferéncia dos espeetsad

3. Féerie ¢onfusdo alegde - Realce para o0s elementos
fantasticos da peca; Walter Pinto substitui, em81@3seu pai.
Surgem as companhias. As apresentacdes tornanesslggos
espetaculos, onde o luxo esta presente em grandesgcafias,
cenarios e figurinos. A maquinaria, a luz e oste$egpassaram a
ser tdo importantes quanto os atores. Tornandadse \eez mais
apelativa, comeca a decair, até praticamente deszgra no
final dos anos 50 e comeco da década seguinte.

A questdo visual era uma grande preocupacao ens [esie
género, pois se fazia necessario manter o “climagre,
descontraido, ao mesmo tempo em que se revelavaltiema
instancia, a hipocrisia da sociedade. Para issocepgirios
criados eram fantasiados e multicoloridos, a fimagessentar
uma realidade superdimensionada. O corpo, nestextonera
muito valorizado, fosse pelo uso de roupas exqgtigeso
desnudamento opulento ou pelas dancas.

O acompanhamento musical também era uma de suas
caracteristicas marcantes. Seus autores acreditagam
comentar a realidade cotidiana com a ajuda da mdernava
mais agradavel e eficiente a transmisséo das memsag

Além disso, destacavam-se como elementos compoaisiale
uma revista o texto em verso, a presenca da opegetaomédia
musicada, das representacgdes folcléricas - o fplasttandango

-, € da danca.

Importante ressaltar que o teatro de revista visaegradar a
diferentes segmentos da sociedade. Os elementos aque
caracterizam sao demonstrativos disso. A forma lpopde
representacdo abrangia a opereta, a opera-comiaydeville
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3(interpretacdo de cancdes ligeiras e satiricas) eevista,
equivalentes para a pequena burguesia; e a foristacaatica,
exclusiva da nobreza, equivalia & 6pera.

No conteudo, a critica de costumes. Essa misturaatea e
critica resultou, no Brasil, no que se convencioobamar de
burleta, género do qual Arthur de Azevedo mais se apraprio

para criar os enredos de suas revistas.

A grande fase do Teatro de revista brasileiro cheap fim em
meados dos anos 50, segundo o jornalista Salvyamnal&nti
de Paiva (1991, p.34), foi um conjunto de fatorae gcabou
levando ao exterminio desse tipo de entretenimégdopopular

por quase um século. Conforme o relato abaixo:

“Entre as causas apontadas por diferentes
estudiosos estdo, com mais frequéncia, as de ordem
ética, as financeiras, as politicas. Inegavel é gae
mudancgas sociais, principalmente as ocorridas nas
grandes capitais cosmopolitas, acarretando a
liberacdo e a permissividade nos logradouros
publicos, os avancos da moda de vestir ou desnudar-
se da mulher e o comportamento desinibido diante
dos velhos padrbes constituiram componentes

valiosos no ato de tornar a revista obsofeta

A chegada da televisdo freqliientemente é apontada cona
das razdes que levaram o género a derrocada. Raieamtanto,

nao concorda pondera o jornalista.

® vaudeville foi um género de entretenimento de variedades
predominante nos Estados Unidos e Canada do idéscanos 1880
ao inicio dos anos 1930. Desenvolvendo-se a phetimuitas fontes,
incluindo salas de concerto, apresentacGes de reanfmopulares,
“circos de horror", museus baratos e literaturdelsoa, o vaudeville
tornou-se um dos mais populares tipos de empreemdimdos
Estados Unidos.
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“Acusa-se a concorréncia violenta, avassaladora da
televisdo como paradigma da derrota do teatro
musicado; mas nos Estados Unidos o nivel dos
musicais transferidos para a TV é bem mais
requintado, e nem por isso deixaram de representar
revistas e burletas [rapida comédia, originaria do

teatro italiano do século 16, que geralmente é

musicada] em Nova York” (op cit, p.41)

Embora varios fatores sejam apontados como calesadir
desfecho, quando se fala de uma das mais impatante
manifestacdes culturais que o Brasil ja teve aatgistinvade a
cena. Segundo a ex-vedete Mara Rubmaud Gustavo Matrtins,

2008), uma das maiores de seu tempo.

“Sempre havera gente no mundo para se deslumbrar
com as plumas, para ver o tamanho do brinco da

vedete e admirar seu umbigo de fora”.

O Para a composicao do Teatro de revista, nao ijpddéar:

Coplas Eram numeros musicais comicos realizados em dupla
Nu artistico — Tratava-se, na verdade, de uma grande
sensualidade em algumas cenas, devido as pernasbdesas
das vedetes

Compere (compadre) — Era quem conduzia a narrativa e slia o
ndmeros musicais

Tipificagdo- Por influéncia da commedia dell’arte, sempre
havia personagens fixos e caricaturados nas lastotomo o

malandro, a mulata, o caipira e o portugués.
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3. CLAUDIO BOTELHO E CHARLES MOELLER: A ERA
DOS MUSICAIS

Tal como estudado, a terceira fase do teatro destaefoi
marcado por muito glamour, muitas cores, fantasias,
coreografias e cenarios. Aléem disso, também sabeueesse
género entrou em decadéncia na década de 50, dagmioa
televisdo. Dessa forma, podemos esperar um tegtaginado,
“Nada se cria, tudo se copia”.

No ano de 2009, A Colecéo Aplau§odecide lancar um livro
sobre os nomes de mais destague em nossa cenatde te
musical. Com o titulo de “Charles Moeller e Clau@iotelho,
Os Reis dos Musicais”, Tania Carvalho inaugura umeéa
escrita sobre os musicais no Brasil, no século XXlivro conta
um pouco da histéria dessa dupla, como se conlmecepois
como comecaram a trabalhar e um pouco de suasegy aitas
teatrais. Charles Moeller e Claudio Botelho formandupla
mais famosa do teatro brasileiro. S&o eles os nsgpeis pelo
revigoramento de um género que parecia esquecidoque
talvez nunca tivesse sido levado tdo a sério- netn meio
teatral ou pelo publico. Eles séo, definitivamertsg,reis dos
musicais.

Eles comecaram devagarzinho, com uma montagem ique v
cult no Rio de Janeiro- As Malvadas (1997) — feita @mgas
no elenco, amigos na producdo, gente que acredmasa
projetos fantasticos dos dois; deram mais um passaCole
Porter- Ele Nunca Disse que me Amava (2000), gueaimou

0 nome da dupla. Hoje sdo responsaveis por grandetagens

de nivel internacional, como A Novica Rebelde.

* A Colecdo Aplauso é conhecida por tentar resgatarpouco da
memodria de figuras do Teatro, da TV e cinema querdam
participacdo recente na histéria do pais, tantaradequando fora de
cena
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Charles comecou como ator e Claudio como musiquises
dois se uniram e formaram a dupla. No primeiro &@spko, As
Malvadas (1997), assinavam separadamente. TextoeedD:
Charles Moeller. Direcdo Musical: Claudio Boteltitm Cole
Porter — Ele Nunca Disse que Me Amava (2000) , ditateve a
ideia de vender os dois como dupla.

Inspirados nos grandes espetaculos norte-americayues
trouxeram duplas como seus expoentes, sejam COONBISI
como Rodgers & Hammestein, Rodgers & Hart, Kondeth,
Lerner & Lowe, sejam ainda duplas de artistas qaecamam
sua época como irmaos Fred e Adele Astaire, osmrbaib
Morge & Gower Champion, Bob Fosse e Gwen Verdonlzag,
eles se motivaram e resolveram assinar as proxumuakicoes
juntos. Apesar de trabalharem juntos, ambos saotomui
diferentes. As fungbes ndo se misturam durant@leaedo do

espetaculo.
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3.1. OPERA DO MALANDRO

Um dos exemplos mais exponenciais a ser citadomsical
realizado pela dupla chamado A Opera do Malandf®3p
Mas, € necessario fazer uma pequena viagem natenfgdar
da primeira montagem desse espetaculo realizad®é

Era um musical de Chico Buarque, dirigido por LArgonio
Martinez Corréa, que envolvia mais de cinquentdiggionais
dentre elenco, musicos e técnicos. O autor ideailma trama
encenada no bairro da Lapa, na década de 40, edifias do
Estado Novo. A fonte para a realizacdo do musmabéseada
na Opera dos Mendigogl728), de John Gaye naOpera dos
Trés Vinténg1928) de Bertolt Brectt “O nosso trabalho tem a
estrutura da peca de Gay, o enfoque critico dehBrevas é
essencialmente brasileiro” (BUARQUE, 1978 apud MBLL
Maria Amélia). As trés Operas entdo se tornam pmasi por
apresentarem como tematica a corrupcado das igSEsI
estatais, além de estar presente nas diversas aasaaais.
Outros aspectos, partindo da estrutura de compmsigihbém
se aproximam entre as 6peras de John Gay, de BRremht e
de Chico Buarque. A Opera dos Mendigos se inician
apresentacao feita pelo mendigo-autor, explicangosga Opera
€ uma obra muito diferente das que estdo em evalénc

propondo uma “balada-Opera” com cancdes de casimgles e

® John Gay foi um poeta e dramaturgo nascido eme3jtitho 1685
na cidade de Barnstaple, ao sul da Inglaterra. rAdovarias pecas
teatrais, Gay tem o apice de sua carreira com aaQjfms Mendigos,
talvez sua obra mais conhecida. Na época de sunipai encenacao,
em janeiro de 1728, o teatro de Londres passavanpdificacdes e
experimentagBes em suas montagens. Embora os gérediwionais
ndo estivessem satisfazendo o publico em geratite de John
Gay, com a Opera dos Mendigos, de misturar eleraatgovariados
géneros era vista como perversa (ARDAIS, Débora rkmBarcia,
2008, p.18).

® Para Bertolt Brecht, o teatro ndo deve apenasadermeios de
instrucdo acerca da realidade, mas sim, ter a dudeddespertar o
encantamento pelo conhecimento e organizar no @smEc
sentimentos de prazer em relacdo a possibilidadendd@anca da
realidade. E com este pensamento que Brecht vavesa sua Opera
dos Trés Vinténs (OLIVEIRA, Ana Paula Pedroso €& p.3)
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melancolico, composta de trés estrofes iguais @tdras. A
Opera de Gay, composta em trés atos, difere deitvadl dpera
italiana por trazer o texto falado, e ndo cantadon a musica
aparecendo entre as cenas e os dialogos. Tal paopos
retomada e reproduzida por Bertolt Brecht e ChigarBue, nas
respectivas Operas dos Trés Vinténs e do Malandro
(OLIVEIRA, Solange Ribeiro, 1999, p.24). Chico Bgae
retoma as caracteristicas das Operas de John (@artelt
Brecht e cria a sua Opera do Malandro, adequaredtratura e
as personagens a realidade brasileira. Em sua Gpfeita uma
critica por meio de uma obra de dramaturgica. @rditulo
da obra é uma critica em si, ao envolver na mesase fas
palavras Opera e malandro. Enquanto a palavra ogera
respeito a um tipo de espetaculo erudito, com mpitanpa,
riqueza e tradicdo, e geralmente frequientado poplbtico que
faz parte de uma elite cultural e econdémica, avpalmalandro
€ relacionada com o personagem pobre, que vivdavaas,
abusa da confianca alheia, ndo trabalha e vivexpledéentes, é
preguicoso, ocioso, vadio.

Tanto a “Opera do Malandro”, quanto a “Opera da¥gos”
e a “Opera dos Trés Vinténs” apresentam em saussttem
momentos historicos diferentes, uma critica comumao-
misturar elementos relacionados a pobreza e a imisém a
palavra Opera, acabam criando um novo conceitcesopera.
“Em oposicdo a palavra Opera esta a caracterizqgé&ocada
uma delas recebe nos trés textos analisados.

A comegar pelo texto de John Gay, The Beggar's ©(@pera
do mendigo), a palavra mendigo que caracterizaeeado autor
inglés denota um pedinte, alguém que para sobrenaeessita
da ajuda de outras pessoas. A mesma relacao die&@pestre a
palavra Opera e a sua caracterizacdo ocorre tantexto de
Bertolt Brecht, Die Dreigroschenoper (Opera dos tri@éténs),
como no de Chico Buarque, a Opera do malandro. A

caracterizacao de trés vinténs aponta para algzida ou seja,
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simbolicamente destituido de quase todo valor.oBto lado, a
caracterizacdo de malandro denota um sujeito qadraBalha
porque nao gosta e vive da astucia e da labisheede também
essa palavra — malandro - uma conotacao negatiaONE,
Sueli Regina,2004. p.14).
O malandro, criado por Chico Buarque, se difererbis
personagens criados pelos outros dois autores csiajl@s —
Joado Alegre resume, em seu ethos, as caractesistecgpovo
brasileiro, desde o surgimento de sua identidatteraliaté sua
transformacdo causada pela forca politica e ecar@dmio
capitalismo nacional (GARCIA, Valéria Cristina Gasn007,
p.1).
Para esclarecer a construcdo desse personagem ara @p
Malandro, faz-se necessaria uma analise da estrdauobra e
da construcéo de seus diferentes planos. A OpeMatandro
se estrutura basicamente em trés planos: o ddadalhistorica
em que foi produzida - ndo presente no corpo deeseo; o da
realidade historica ficcional — no qual encontrazera contexto
do Governo Vargas, cenario onde se passa a trarpecgdae o
plano da realidade escrita pelo autor-ficticioseja, a Opera de
Joao Alegre inserida na obra de Chico Buarque. #&pas estes
planos apresentarem-se claramente separadosedigsdem e
se interpenetram, tornando-se inerentes na coéstrde um
significado Unico da obra. A analise da misturatetedrés
planos é fundamental para a compreenséo das nastdioadas
por Chico Buarque e representadas pelo malandrdiseri
(SANTOS,Tiago Xavier dos,2009).
A peca enfoca a rivalidade entre o comercianteg dienbordéis,
Fernandes de Duran e o contrabandista Max OvelGeasbate
entre os dois inimigos ganha intensidade quanddha tle
Duran, Teresinha de Jesus, casa-se, em segredd)erseas.
Segundo Chico Buarque

"Nao ha herdis, todos os personagens vivem em

torno do capital. Na luta pela sobrevivéncia que na
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permite veleidades éticas eles estdo em dois niveis
o0 dos que lutam para sobreviver e 0 dos que lutam
para acumular® (BUARQUE,Ano 3 - Noll7.
P.23,apud SILVEIRA,Emilia).

No palco do Teatro Ginastico (2003), o cenério dauitio
Sette exibe, na abertura do espetaculo, no palcGidastico,
uma gigantesca nota antiga de 38 cruzeiros contratoede
Getulio Vargas no centro. As notas vao variando adac
mudanca de cenério, formando sempre o pano de fdodo
ambientes. O proprio cendgrafo esmilca aspectogisajivos

da ambientac&o cénica:

"Durante o desenrolar de dois atos a acao se passa
em cinco cenarios além da boca de cena da
abertura. Procuramos recriar a estética do Estado
Novo misturada ao clima dos programas de
auditério. Os musicos aparecem se levantam nos
solos, os atores cantam na frente do palco sobre
uma passarela destacada do cenario. Nos numeros
musicais deixa de ser teatro e passa a ser um show,
um programa de auditério, com os microfones que
lembram os da Radio Nacional” (Sette, Mauricio,
Ano 3 - Nol117. P.23, apud SILVEIRA, Emilia).

Essa opcdo de exibir os musicos, fazer com queta®sa
venham até a frente do palco e cantem sobre unsaneés
dirigindo-se diretamente ao publico, cria uma sa@EED
propositada entre a "acdo dramatica” e a "acaocallisijue
remete ao uso brechtiano das cancfes para intezromp

comentar a trama. Nas palavras de Martinez Corréa:
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“Esse € um caminho para seguir "Brecht mais de
perto”. (CORREA, Luiz Antonio, 1978 apud
MELLO, Maria Amélia).

Chico Buarque compds quatorze cancfes inéditas gpaeca

depois gravadas em disco, e muitas delas se tograndes

sucessos, coméolhetim que, depois, foi gravada por Gal

Costa;O Meu Amoy dueto interpretado por Marieta Severo e

Elba Ramalho; &eni e 0 Zepelin

Para montar o espetaculo, elenco e musicos ensaj@ra um

ano e gquatro meses, e tiveram como critico conwidddcksen

Luiz. Nas palavras de Macksen:

"A montagem de Luiz Antonio acerta quando se fixa
numa chave de chanchada e de deboche que
infelizmente ndo é levada as ultimas consequéncias.
A cena do casamento é uma grata lembranc®de
Casamento do Pequebargués’. NaOperao rigor
formal de varias marcas - o uso dos microfones de
pé no proscénio e o desenho frio do personagem
Max em contrapartida ao calor de Duran - soterra
uma maior comunicabilidade (...). Por outro lado,
Opera do Malandraeuniu um elenco no qual a
maioria dos atores canta muito bem, demonstrando
um criterioso trabalho de pesquisa corporal’
(MACKSEN, Luiz, 1978 apuibrnal do BrasjlRio

de Janeiro, 28 de jul).

" O texto € inspirado en© Casamento escrito pelo
dramaturgo alemao em 1921, que narra uma festaala q
se descobre que a noiva esta gravida e o0s moveis,

pretensamente sélidos construidos pelo noivo, elsiiae
se na mesma velocidade alucinante em que se daterio
0S modos dos convivas.
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3.2. OPERA DO MALANDRO EM CONCERTO

Em 2006, o espetaculddpera do Malandro em Concertd,
apresentou uma nova versdo do musical “Opera darided”,
encenada no Teatro Carlos Gomes (RJ) em agosto03e 2ve
estreia mundial em Portugal, e foi apresentada imoeRem
Curitiba. A peca seguiu os moldes dos espetaciosohcert”
(em concerto), que acontecem com freqiéncia noiexte
Tratava-se de uma versao mais compacta. Basicarfwaia
apresentadas as mausicas, entremeadas com pequélogesd
ou falas, utilizadas apenas interligar os numerasicais e
situar o espectador na historia.

Em cena, oito atores/cantores e quatro musicosutxam as
25 cancgoes de “Opera do Malandro”.

Direcdo, figurinos e cenografia foram de Charlespgédio
musical e roteiro de Claudio; e arranjos de AnduésLGoes,
baseado nos arranjos originais de Liliane Secco.

No elenco, Alessandra Maestrini / Alessandra Verrghyan
Valeska, Renata Celidonio, Soraya Ravenle / Kacamé&s,
Claudio Lins, Cristiano Gualda, Ronnie Marruda endsa
Christopher / Thelmo Fernandes / Renato Rabelo.

Os diretores Charles Méeller e Claudio Botelhonadiram que a
“Opera do Malandro em Concerto” inclui tudo o qubio®
Buarque escreveu para a peca e filme homonimosieSegato
de Claudio Botelho sobre a obra:

“O que o publico viu no palco foi nossa paixao pela

obra deste compositor. Sdo 25 mauasicas em um

espetéculo totalmente novo. No caso de Opera do

Malandro em Concerto, a idéia era reunir pela

primeira vez todas as cancdes que Chico Buarque

escreveu para sua historia, tanto as que nasceram

na versao original do teatro quanto as que foram
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escritas para o filme de Ruy Guerra. Nada ficou de

fora”.

Através do enorme sucesso, a peca ganha versagréfioa via
Biscoito Fino (gravadora de CD). Produzido por Vins
Franca, o disco traz na integra as canc¢bes do aespmt
gravadas ao vivo no palco do Teatro Carlos Gomasraca
Tiradentes, Rio. Com arranjos e orquestracdo Iwaiode
Liliane Secco, e regéncia de André Luis Gomes9dsikas do
disco reunem as obras escritas por Chico Buarquel®i8,
acrescida de temas compostos para o filme homémeabzado
em 1985.

No elenco, Alexandre Schumacher vive o contraveMax
Overseas, com uma performance devastadora como as
negociatas expurias e a sensualidade explicitaetdsopagem
diante das protagonistas de seu triangulo amorbssinha
(Soraya Ravenle) e Lucia (Alessandra Maestrinisfiddando,
como se fosse a sua casa, do corpo mitoldgico rigea como
O Casamento dos Pequenos Burgudaeslado de Soraya e de
Thelmo Fernandes, como Gerf’edaco de Minfcom Soraya),
Desafio do Malandrgem dueto com o chefe de policia Chaves,
vivido por Claudio Tovar) €0 Malandro n° 2 Schumacher
personifica com distingdo (como cabe ao bom matgrnénica
e vocal o personagem central da Opera de Chicaay&oe
Alessandra, por sua vez, consternam e seduzemeto daO
Meu Amor que revelou a cantora Elba Ramalho ha 25 anos.
Cabe a Soraya o libelo emancipador deresinhae a
Alessandra a determinacao Balavra de Mulher concebida
para a versao cinematografica, posterior ao langtomda peca.
Mauro Mendonca e Lucinha Lins vivem os antagoniBiasn e
Vitoria, pai e mae de Teresinha, donos dos bodiélsapa, com
a cumplicidade do chefe de policia Chaves (Tovagargo de
Mauro e Lucinha estdo respectivamentédioo de Durane

Viver de Amoralém do dueto etdma Cancéao Desnaturada
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Na tropa de malandros, figuram Ronnie Marruda, ¢>¥#llo,
Mauro Gorini, André Falcdo e Giuliano Candiago,nalée
Claudio Lins, como Barrabas, e interpretarhamgo do Covike
aHomenagem ao MalandrdNa trupe das mocas de Duran, Ada
Chaseliov, lvana Domenico, Renata Celidonio, Shiiéitos,
Lilian Valeska, Maria Carolina Ribeiro e Sabrinargat (como
Fichinha) recriamLas Muchachas de Copacabana as
Frenéticas deAi se Eles me Pegam Agordalandros e
prostitutas se unem ridino da Repressddambém criado para
o filme. Sabrina Korgut € a dama Holhetim enquanto Thelmo
Fernandes e Sandro Cristopher déao vida a Geniladdsico de
herois voadores e anti-heroinas dos subterran@esj e o
Zepelim (site da Biscoito Fino, 2006).

Opera do Malandro em concertcomo se pode constatar, foi
um grande marco para a cena do teatro musicaldrasipois
trouxe mais uma tendéncia internacional, a capdeidde
transformar mega producdes em projetos de simplagtacao.
Até para o publico que ndo era muito fa de assistisicais de
teatro, com essa reducao de formato, pode ver wwve fiorma
de encenacdo. Além, de deixar bem claro a posighicp, de
repressao, pos-ditadura, censura que o Brasilymssa

Mas adiante se discutira, irei falar um pouco ndaigetomada
de género nos moldes da Broadway. A cada dia ooteat
reinventado para conquistar e agradar uma quasetidatda

maior de publico. A palavra entretenimento entr@maenacao.
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3.3. O SECULO XXI E A NOVA CONCEPCAO DE TEATRO
MUSICAL

Como ja mencionado, a terceira fase do teatro destefoi
marcado por muito glamour, muita cores, fantasiaografias

e cenarios. Além disso, também sabemos que esesgamtrou
em decadéncia na década de 50, dando lugar astewn
Opera do Malandrocapitulo anterior foi um exemplo de
musical com uma tematica explorada da forma palitimha
ligacdo direta com 0 momento que o Brasil passApas um
periodo de gléria nas décadas de 50 e 60, o mudieal
entretenimento perdeu espaco para uma dramaturgis m
politizada, notadamente em criagbes de Chico Beampmo
"Roda-Viva", "Opera do Malandro", "Calabar" e "Gota
D'Agua”. O produtor e letrista Claudio Botelho, pessavel
pela traducdo de quase todas as montagens recdetes
espetaculos da Broadway, acredita que o periodeplessao
militar fez com que o teatro se transformasse enflugar de
resisténcia”. "E por isso que algumas pessoas do aieda
ficam surpresas que o0s musicais estejam fazendessulG
afirma.(MARTINS,Gustavo, 2008).

Nos anos 80 e inicio dos 90, algumas producdes caissi
esparsas tiveram éxito, como "A Chorus Line", d@31%a qual
Claudia Raia apareceu aos 16 anos, e "Cabaret9&fs ambas
em S&o Paulo. Responséavel pela produgcédo das dudagens,

o diretor Jorge Takla recorda que as dificuldadesnemuito

maiores do que hoje:
"Nao tinhamos lei de incentivo, nem elenco

preparado, nem lugares que comportassem o

espetaculo”.
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Takla da como exemplo o Teatro Sérgio Cardoso, dode
montado "A Chorus Line" mesmo sem 0 espago ne¢egsa

acomodar a orquestra de um musical.

O Rio de Janeiro também né&o era uma seara férélrpasicais

na primeira metade dos anos 90.

"Hoje existem esses orcamentos milionarios, mas,
guando fui montar 'Hello Gershwin' com o Marco
Nanini em 1991, tivemos as mesmas dificuldades
que todo mundo: teatro pequeno, horério
alternativo, nenhum dinheiro"”, recorda Claudio
Botelho.

A primeira etapa da volta dos musicais ao gostgodiolico
aconteceu no Rio de Janeiro, com as pe¢as morgatasrno
da vida de personalidades consagradas da musitaanto
suas canc¢des como fio condutor do enredo. "ElaEf@t de
1989, foi um protétipo do género, com Marilia Péra
interpretando diversas cantoras brasileiras.

Mas é a partir de meados dos anos 90 que musicais tO
Samba de Valente Assis" (sobre Assis Valente), teAdlas”
(Chiquinha Gonzaga) e "Somos Irmas" (Linda e Dhain
Batista) estabelecem um publico cativo por esse fig
montagem - que, por sinal, faz sucesso até hapn @0 Rio
como em outras capitais, em pecas como "Cauby! Waub
(2006), "Renato Russo" (2007) ou "Divina Elizeth0Q8).

Com a estréia de "Rent" em 1999, no Teatro OperaS&o
Paulo, tem inicio a segunda etapa do renascimestondsicais:

as adaptacbes da Broadway. Os or¢camentos generosos,
auxiliados por leis de renuncia fiscal, permitiramealizacao de
grandes montagens e aceleraram a profissionalizexaetor.

No elenco de "Rent" ja podiam ser encontradosnal@tores
que fariam carreira em musicais: o protagonistaidddibeiro,

que dirigiu "Cazas de Cazuza" em 2000; Alessandxasifini,
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no programa "Toma La Da C4&" da TV Globo, que tpapel de
destaque em "Les Misérables"; e Bianca Tadini@&dntasma
da Opera", "O Magico de Oz" e "West Side Storytrenutros.
Percebe-se, entdo, um grande movimento em relagdeato
musical, mais voltado profissionalmente para adadde S&o
Paulo.

Com a reforma do Teatro Cine- Paramount (2001xembro da
cidade, bancada pela CIE (atual Time For Fun) e pelpo
Abril, o Teatro passa a se chamar Teatro Abril ee@ber
espetaculos milionarios. Este teatro tem um graadler para a
cidade, pois foi o primeiro cinema sonoro da An&tiatina e
também abrigou os festivais da TV Record nos afo£6m a
reforma, o teatro passou a ser 0 mais bem equipado
tecnicamente, com uma equipe preparada e Otimas
acomodacbes. Para a época, era tudo muito avaneado,
“tecnologia de ponta”, sofisticada e com uma remagén que
os artistas também nédo costumavam ganhar em urntadesioe
nacional.

Com o crescimento dos musicais em terreno naciaoalentou
também o numero de espetaculos produzidos. A Tione~En
investia cada vez mais em pecas de grande e de graihde
investimento (“Chicago”, em 2004, R$ 2 milhdes e rad
espectadores; “O Fantasma da Opera, em 2005, Rfilifles e
880 mil espectadores; “Sweet Charity” em 2006, B@dilhbes
e 85 mil espectadores; “Miss Saigon” em 2007, R$nilRdes,
mais de 90 mil espectadores), com isso, outros upooek
também decidiram investir, apoiados no interesse de
patrocinadores e leis de incentivo.

Sandro Chaim associou a Miguel Falabella para addg@s
Produtores” em 2007; e uma nova produtora a Bredlemn
trouxe “Aida” para uma curta temporada em 2008 eatrb
Cultura Artistica, em S&o Paulo.

Para conseguir englobar toda essa quantidade deaisugue

esta sendo produzida atualmente no eixo Rio-Salm Rescolas
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de especializadas em Teatro Musical sdo criadasfirdb de
marco de 2008, foi inaugurada a Companhia Paudistaeatro
Musical, um curso especifico para a formacdo dégsionais
da area, que pretende preparar atores nas trésiaisiaeles
exigidas pelos musicais — canto, danca e integeta, bem
como no trabalho dos bastidores.

Para se ter um ideia de como 0s musicais se tonnara
mercado consolidado, na ultima década foram enesnath
Séo Paulo 12 adaptacdes de grande porte, atramdadblico
total de quase 2,5 milhdes de espectadores — unodqiestes,
estima-se vindo de outros Estados. Cada uma dasagsos
emprega, de 150 a 200 profissionais, entre ator&crecos,
com orcamentos que vao de R$ 2 milhdes a 12 milhdes
Através da iniciativa do produtor Sergio Tadeu edi@dgrafa
Fernanda Chamma,a Cia.Paulista selecionou 30 atmeres
e bailarinos, entre 1.700 curriculos, que tera@saule todas
areas que envolvem a producdo de um musical dunamtno,
além de um estagio de dez dias na Broadway, a Mesa
musicais norte-americanos. Nesse periodo, o0s aluréms
receber R$ 3.000,00 por més. O projeto que tevevago um
patrocinio de R$ 2,7 milhdes pela Lei Rouanet, gssesformou
em uma escola do género em 2009.

A tendéncia desse mercado do entretenimento é bagoada
vez mais publico em diversas partes do Brasil endndo. Até
mesmo paises, como a China também resolveram alesga
oportunidade e investiram no Teatro musical, reamh
alguns sucessos da Broadway.

Como ja dito anteriormente, € uma uma chance pgmabbco
que nunca poderia assistir a um espetaculo em Navk,
pagando um ingresso alto, sem contar as despesas co
hospedagem, alimentacado e transporte. Muitos tanapiéicam
a ideia, dizendo que a tematica nacional deveria ns&s
explorada, mas ha espaco para todos os temas, guasidio de

equilibrio e mais uma vez, oportunidade.
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Muitos espetaculos teatrais sdo Otimos, mas nagegoem
aprovacao em Leis de incentivo, e, por conseguiné®

conseguem captar a verba necesséria para a réalizag
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4. A RETOMADA DO TEATRO DE REVISTA: O MUSICAL
SASSARICANDO, 2007

No decorrer do trabalho, foi falado do inicio deaffro de

Revista no Brasil e como foi sua desenvoltura asalos anos
no Brasil. Figuras como, Walter Pinto, foram crigipara a
existéncia de um género que acabaria se deflag@mdo um

dos mais ricos do teatro no Brasil. Lembrando daatea

utilizada dentro das operetas, viu-se um numersideravel de
caracteristicas a ser faladas sobre o cotidianorakileiro, suas
mulatas, os malandros, a boemia e a violéncia amafo
mascarada.

Percebe-se que o teatro muda de aspecto e fipppatidas

vezes, ora resolve falar do que temos mais gra@asamossa
cultura, como nossa lingua, pontos turisticos,eigs naturais,
0s costumes e ora fala da violéncia, da luta desel da
miséria e da exploracao sexual. Por isso € taopmmhar utilizar

o teatro como ferramenta de divulgacado de um pesistande

um ponto de vista, que as vezes, esta estampadaraado

povo, mas ninguém quer enxergar.

Como foi dito anteriormente, o cotidiano do pova erostrado
repetidas vezes dentro, e como ilustracdo faz-sessério falar
do carnaval de rua que inspirou tantos autores.

Marcha de Carnaval, também conhecida como “marahjré

um género de musica popular que foi predominanteanoaval

dos brasileiros dos anos 20 aos anos 60 do séeglalXira que

comecou a ser substituida pelo samba enredo em dazgue as
escolas de samba ndo queriam pagar os altos prebosdos

pelos compositores musicais. No entanto, no Ridaeiro, as
centenas de blocos carnavalescos que desfilam tdumn
carnaval, continuam, a cada ano, lancando marchirda
revivendo as antigas

A marchinha surgiu no carnaval carioca de 1899 Ebbre

Alas, de Chiquinha Gonzaga, encomendado e inspinacho
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corddo carnavalesco do bairro do Andarai: o Ros@ue. A
partir desse marco, que comegaram as pesquisassaeMraria
e Sergio Cabral. Os dois escolheram quase umancermte
cancdes compostas por Noel Rosa, Lamartine Babmldda
Barbosa e Jodo de Barro, o Braguinha, entre oybars, fazer
uma cronica da vida e dos costumes do Rio de daneir

A marchinha é um estilo musical importado para @sBr
Descende diretamente das marchas portuguesashaatt
com elas o compasso binario das marchas militaraspouco
mais acelerado, melodias simples e vivas, e lgtreantes,
cheias de duplo sentido. As Marchas portuguesaanfiamuito
sucesso até 1920, destacando-se Vassourinha, e?y é9A
Baratinha, em 1917.

A verdadeira marchinha de carnaval brasileira comegsurgir
no Rio de Janeiro com as composi¢oes de Eduardo,Jaeire
Junior e Sinhd, atingiu o apogeu com intérpretesacc@armen
Miranda, Emilinha Borba, Almirante, Mario Reis, Dalde
Oliveira, Silvio Caldas, Jorge Veiga e Blecaute,equ
interpretavam ao longo dos meados do século XX, as
composicoes de Jodo de Barro, Alberto Ribeiro, Bayroso,
dentre outros. O Ultimo grande compositor de marthifoi
Joao Roberto Kelly.

O samba, género musical que data bem antes de 48dGje
gravacao de Pelo Telefone, de Donga, passou aéaimso de
Brasil. Mas, na disputa entre os dois géneros, mbaae a
marchinha, durante um bom tempo, ao menos na égeca
carnaval, o segundo reinou soberano nos salGeailée Gontar
a histdria das marchinhas é contar a historia dwagal.

Por baixo do pé-de-arroz, as marchinhas faziaressacdesde
0s primeiros anos do século. Espécie de embridestadas de
samba, os corddes de folides agitavam as ruasaldeRlaneiro.
E nas festas, eles cantavam e tocavam marchinlasomo
mencionado, a formula do sucesso era razoavelnmi@cte

compasso binario, como a marcha militar, andamentos
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acelerados, melodias simples e de forte apelo pgpeillégico,

letras irbnicas e engracadas. As letras, alids}dagam demais

o folides.

Muitas marchinhas continuam atuais. Cronicas
urbanas, elas tratam normalmente de temas
cotidianos. Histérias do dia-a-dia dos suburbios
cariocas. Por muitas vezes tinham conotacdo
politica. O ambiguo, o duplo sentido, era muito
explorado. Uma forma de dar leveza a temas que

nao eram assim tao “leves”.

“Elas tem uma vertente jornalistica. Por exemplo,
foram feitas marchinhas para Hitler, para as duas
fases do presidente Getulio Vargas, a do Estado
Novo e a sua volta nos bracos do povo” (JUBRAN,

2006).

As marchinhas de carnaval tiveram seu auge nos 3no40 e
50. Depois delas, muito pouco foi produzido, pouco
aproveitado. Jubran arrisca uma explicacdo:” O apodo
género estad relacionado a popularizacdo dos discdo e
radio.Entre as musicas que até hoje estdo no idwdgipopular
brasileiro, vale destacdiouradas em Madule Jo&o de Barro e
Alberto Ribeiro, composta para a Guerra Civil E$mda, que
teve inicio em 1936; Chiquita Bacana, de Jodo deoBa
Alberto Ribeiro, langada em 1949, era uma integud@h muito
particular do existencialismo, ndo diretamentedga Jean Paul
Sartre.

Seria impossivel ndo lembrar @ teu cabelo ndo negalos

Irméos Valenca e de Lamartine Babo, de 1932:

“O teu cabelo ndo nega mulata
Porgue és mulata na cor

Mas como a cor ndo pega mulata
Mulata eu quero o teu amor (...)"
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Mamée eu querode Jararaca e Vicente Paiva em 1937, que
levada por Carmem Miranda aos Estados Unidos chagger

gravada por Bing Crosby:

“Mamae eu quero, mamae eu quero

Maméae eu quero mamar!

Da a chupeta, ai, da a chupeta

Da a chupeta pro bebé nao chorar!(...)"
Allay-la-6, de Haroldo Lobo e Anténio Nassara, Ssce de
1941,

“Allah-la-6,6 66,66 6 6

Mas que calor, 6 6 6, 6 6 6 (bis)

Atravessamos o deserto do Sahara

O sol estava quente, queimou a nossa cara(...)"

Yes, nés temos banarde Joao de Barro e Albertino Ribeiro,
destaque de 1938 que trazia uma critica bemhumareadgafia

dos norte- americanos:

“Yes, nos temos bananas

Bananas pra dar e vender

Banana menina tem vitamina

Banana engorda e faz crescer(...)"
Dos anos 60 em diante as marchinhas comecaram darper
espaco para os samba- enredo. As escolas de samba,
agremiacOes de grandes sambistas, comecavam aqdasy
eram o0s sucessos. Alguns compositores como ChiamBe, se
arriscaram a escrever suas marchinhas. Caetangd/glmbém
se arriscou, mas flertou com outro género, o frepem anima
Pernambuco, tal qual as marchinhas no Rio de dareiesta de
carnaval.
Nos anos 80 algumas regravacdes chegaram a fazesssu
como Balance,de Jodo de Barro e Alberto Ribeiro — talvez a

maior dupla de compositores de marchinhas-, langadaal
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Costa em 1980 e Sassaricando, de Luis Antonio,Jiot®r e
Oldemar Magalhédes, gravada por Rita Lee paraletgabnora
da novela da Rede Globo Ti Ti Ti.... Isso era aiata pouco
para um pais que no ano de 1952 produziu mais @edBicas

de carnaval, a maioria delas marchinhas alegresdidas.

“As marchinhas sdao muito mais uma presenca
marcante no inconsciente coletivo do nosso povo do

gue motivo de saudades”.

Com essa frase da historiadora Rosa Maria Araujqué
comecamos a falar de um capitulo importante darasdas
marchinhas de carnaval no Rio de Janeiro. Juntanmenh o
historiador e também criticos Sergio Cabral, tinem ideia de
montar o musical de grande sucesso “Sassaricartela-Rio
inventou a marchinha.”

Segundo os criadores, ndo existe manifestacao raultue
reflita com tanta exatidao a criatividade do conipoglo Rio e
espirito carioca. S&o verdadeiras cronicas, qutaocoa histéria
da cidade e as qualidades e os defeitos do seu, poase
sempre sem abrir mdo do deboche e da malicia. Evhune
momento nao se percebe de que esta se falandaidcac&ao
musicas que, a0 mesmo tempo em gque nos remetemayais
inesqueciveis e especiais, conservam a juventuglemganta as
criancas de todas as idades.

O diretor de teatro musicado, Walter Pinto, e sstek
preferida, Virginia Lane, pediram a Luis Antbnidata Junior
uma musica para “Jabaculé de Penacho”, uma pecaaque
estrear. Era composta assim, de encomenda, “Sassiol,
marchinha destinada a principio a animar um quaditolado
“A dancga do Sassarico”.

A realidade é que Walter Pinto adorou o tema. Heége® o
motivo da peca, que passou a se chamar “Eu Quesaiszar”.

E, do palco, o prestigio da marcha ganhou a cidaata, fazer
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de “Sassaricando” o maior sucesso de 1952. Crionesmo
neologismo, o verbo “sassaricar’, de sentido n@dmi Por
motivo de arrecadacédo de direitos autorais, o ceitgpoJota
Junior aparece na composi¢cao com o pseudénimo Marde.

A partir de todas essas informacgdes reunidas a@aréiremos
para a histéria da montagem do musical. Rosa Masergio
Cabral queriam muito montar esse espetaculo e rgostajue
tivesse um tom de alegre, enérgico, como as pgipria

marchinhas de carnaval.
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4.1. CONCEPCAO DO PROJETO

O povo brasileiro desde muito cedo ja adorava passaas
horas de seu tempo dentro de teatros, ou cantaglde pias
belas e divertidas can¢des que falavam de seuamtidde sua
vida sofrida, mas de um jeito bem alegre. Por ¢ juntar
tudo isso em uma peca de teatro? Bela ideia! O calusi
Sassaricando — E o Rio Inventou a marchingstreia no Teatro
SESC Ginastico na Rua Graca Aranha no Rio de darein
2007.

Mas nao foi tao facil assim comecar esse trab&omo falado
anteriormente, Rosa Maria e Sergio Cabral tiverameascolher
entre mais de quatrocentas musicas, aquelas canitégvque
poderiam fazer parte do repertorio do musical. Fa@ houve
uma densa pesquisa que contou com muitas tardesdouas
mais famosas marchinhas que encantaram a vida desmu
folides no carnaval.

A maioria das marchinhas citadas no capitulo amtdaram
escolhidas para fazer parte do repertorio, mas atgumas
modificacbes. Para fazer o time de peso que ir@aran a
montagem, foram recrutados os melhores diretoresedteo
musical: Charles Miuller e Claudio Botelho. No livila dupla,
Os Reis dos Musicate 2009, Charles diz que o projeto mesmo
foi Claudio Botelho que prosseguiu, pois eles estavcom
outro musical, Sweet Charity, em Sao Paulo.

Claudio afirma que néo conseguia entender o qbe tile teatro
dentro da sequéncia de blocos tematicos organizsdos
pesquisadores (Rosa Maria e Sergio Cabral). Nameiat como
as marchinhas poderiam ganhar uma linguagem que se
enquadrasse dentro do teatro musical. “Eles iraistimuito,
me deram liberdade total para mexer onde quispssa,cortar
— marchinha é muito repetitivo, mesma letra”, diaudio. Eles
acabaram o convencendo e ele foi tomado de amar pel

processo e no fim foi s alegria.
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Foi o primeiro espetaculo que dirigiu sozinho, camajuda
preciosa do coredgrafo Renato Vieira, que marcoutosu
nameros com ele. Para ajudar na direcdo, levouassiatente
Tininha, que o ajudou no processo de criagcdo daa™cdo
projeto. Uma outra mudanca que fez dentro da pmgauddar o
andamento das musicas que ja vinham do CD ja goapath
elenco. Entéo, o pedido foi atendido pelo velhogande amigo
e maestro da banda, Luis Filipe de Lima, que ralealgumas
coisas para que a peca tivesse outro ritmo.

Para uma boa apresentacdo € preciso também umde gean
vasta pesquisa, tarefa que foi desenvolvida muédm Ipela
dupla e sua equipe. O cenario foi pensado de umaafque os
atores tivessem mais importancia em cena do quedrip
cenario em si. Para isso, foi feita uma cortina tpmbrava
muito a cortina dos antigos bailes que aconteciamoassinos
da época dos concursos de marchinhas de carnayalbl2o
qguando entra na sala do teatro ndo tem a menodalda época
gue estao, conseguem ser transportados facilmardeogempo
em que tudo era carnaval e a vida era mais felaegre.
Fazendo a composicdo desse cenario, ha a bandia negjo
maestro Luis Filipe de Lima e mais seis musicos, figam no
fundo do palco tocando ao vivo todas as marchidhgseca.

O figurino foi uma questdo muito importante a setaida no
musical. Trata-se de um dos pontos que mais chaaretencao
do publico, tirando o talento musical dos cantofdsrcelo
Marques foi o encarregado de trazer toda a grakidsi da
época para dentro do musical. Muitos vestidosotem brilho,
tudo como pedia a era de ouro do teatro de rewas, com
uma diferenca: o figurino ndo deveria chamar maéagio do
que os atores em cena. Este ponto € onde o tralukdho
figurinista se torna tdo dificil e merece ser rémmido.
Conseguir transformar uma indumentaria onde hawviatom
glamour, pérolas e plumas em uma coisa simplesdireada é

um trabalho que exige muita pesquisa e variossesie longo

38



do musical sao utilizados diferentes tipos de $tajaria dos
mais simples com apenas alguns detalhes nos vesitiernos
bem ajustados até trajes de baile e ternos deatalf@. S&o
cores sutis, em tons de ouro e tecidos classicesdga o tom
que a peca precisa.

O visagismo foi feito por Beto Carramanhos queizeal um
belo trabalho envolvendo muita sutileza. Nada padsr muito
carregado, ndo era a intencdo. Todo o conjuntdoda deveria
ser harménico, ou seja, figurino e maquiagem daxerser
leves e refinados. Toda a pesquisa foi feita tdvake o Teatro
de revista do século XX, mas com um toque conteamear,
menos carregado no brilho e mais trabalhado nonmaiismo.
Mas esses sdo s6 detalhes, comparado ao talenaiates em
cena.

A iluminagcdo carrega o nome poderoso de Paulo César
Medeiros que realiza um trabalho muito eficientearqa a
iluminacéo da peca. Nada muito sofisticado, magamto certo,
conjugando a luz com o cenario. Favorecendo tambmsm,
atores, o figurino e toda a magia da peca. Mais vem o
trabalho harmonioso entre as equipes € um aspecser a
ressaltado neste trabalho.

A coreografia de Renato Vieira foi super planejguas poderia
ficar muito repetitivo e deveria seguir a movimeata da
historia que estava sendo cantada. Outro objetcac@ue dava
muita fluidez para o musical era uma roda giratgua ficava
localizada no centro do palco, presa ao chéo. Bevadira
conseguiu criar varios numeros utilizando essaffeenta, que
garantiu todo um charme para a peca. Em determicexti, 0s
atores se posicionam como se estivessem NnoS COBCUES
cancao do século passado, com seus microfonessetigpupas
de gala.

Em certo momento do musical, o publico é contenmpleaim
videos que mostram cenas do Rio Antigo na épocad@val.

O video mostra pessoas brincando em ruas como ridsvRio
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Branco, carros cheios pessoas, de fantasias quevamr de
baianas a colombinas. Na narragcéo, podemos ouz&svoomo
a de Paulinho da Viola, que retrata um pouco dessggia que
contagiava o Rio de Janeiro na época do carnaaivé de
como ricos e pobres tornavam-se iguais e brincamanmua,
curtindo tudo que aquele momento tinha para oferdeste
ponto € um momento crucial para o espetaculo,gmsgiona o
publico com referéncias historias da cidade ondemi Um
momento onde varias geracfes se encontram, MBESOs
gue vao assistir ao musical identificam as ruaparem e
comentam as fantasias e até se emocionam com émaque
era o carnaval naquela época.

Uma das preocupacdes dos historiadores e criadoresisical,
Sergio Cabral e Rosa Maria Aradjo, é com a parteazional
da peca. Podemos ver esse movimento no materfalqggopue é
distribuido com os nomes de todas as musicas qusadas,
seguida de seus compositores ou intérpretes. @ potrto em
gue vemos isso sao 0s videos que sao mostradastenslos
de algumas cenas. A importancia desses videosvegatabém
ao fato de Rosa Maria Araujo ser diretora do Mufelmagem
e do Som (MIS) e ter acesso a todas as imageriegrdtias do
Rio Antigo, o que j& intensifica seu trabalho com@nde
contribuinte da cultura no Rio de Janeiro. E SerGabral
contribui com toda parte histérica de pesquisa dbitbs,
costumes e critica social deste dado momento dedeidNa
verdade, os dois contribuem na parte histéria poaqubos sao
historiadores e apaixonados pelo Rio de Janeiroekasp
marchinhas de carnaval.

Quanto a producédo quem assina os créditos é atpradlema
Eventos Cultural que ja exerce a funcédo de prodazntos de
cultura no Rio de Janeiro e em outras cidades h& deavinte
anos. Maria Angela Menezes e Amanda Cabral sdtodiseda

produtora e realizaram o projeto juntamente comaRdaria e
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Sergio Cabral. Toda a parte de idealizacdo, co@dcepe
inscrigéo do projeto foi realizada por elas.

Os historiadores e curadores do projeto exigiramm @ dupla,
Claudio Botelho e Charles Moeller fosse chamada peailizar
0 projeto por serem 0s mais eficientes para a €fecula
missdo. J4 a parte de execucdo, ficou aos cuidtdpsodutora
Fomenta, que formada por Carla Molulo e Jo&do Braune
cuidaram dos detalhes operacionais da producaorodeiat
teatro, como ensaios, passagem de som, cuidados ccom
figurino, montagens e desmontagens, e uma sérieuttas
demandas da producéo.

Um desdobramento que aconteceu através do prajatoudical
Sassaricando, foi o bloco de carnaval chamado Baitwa
Sassaricando. Esse “projeto” foi idealizado pelasdytoras
acima descritas, Amanda Menezes e Maria Angela késneA
ideia do bloco era bem simples: aproveitar o clomatagiante e
resgatar o lugar de origem disso tudo que era .aBmma2009,
nascia o bloco que desse ano em diante comecosfitadaa
Praca Luis de Camdes no primeiro sabado de carme/bhirro
da Gléria. Trazendo publico de todas as idades eluma bem
familiar o bloco ganhou grande repercusséao e ress€2011)
atingiu a marca de 1000 pessoas. O repertério énisto de
musicas e marchinhas consagradas no carnaval dod®io
Janeiro, tocadas ao vivo pelos mesmos musicos agemf o
musical no teatro. A praca fica tomada de coresmpt e
fantasias, de uma alegria contagiante! Do mesnto ¢gie era
antigamente!

O projeto vai para a sua oitava edicdo no ano de,Zeguindo
0 grande sucesso dos anos anteriores, acompanteadond
grande elenco de cantores e fabulosos musicos.

A peca ja se apresentou por iniUmeros teatros, ededds o
SESC Ginastico (2007), Teatro Carlos Gomes e agena vez
do Teatro Leblon conhecer o prestigio de ter otaspk em

uma de sua sala.
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5. Consideracdes Finais

O presente trabalho buscou tracar um panoramaciaaé

de 40, através da direcdo fabulosa de Walter Rirgaa
criatividade perante o Teatro de Revista brasileiro
Durante os anos da chamada, Féerie (confusédo jglegre
esse diretor e dramaturgo conseguiu incorporar rraete
técnicas, maquinarias e artificios que nao existaquela
época e que causaram uma verdadeira revolucdo em
termos de producéo teatral.

Como foi mencionado no inicio do primeiro capitulo,
Walter Pinto ousou em termos de producao de espetac
ao trazer do exterior dancarina para executar oserus

de suas pecas refinadas e cheias de cores. Cansegui
instaurar um novo tipo de teatro dentro do Brasil,
realcando as caracteristicas tipicas do brasilesey
cotidiano, a parte da vida que os brasileiros gastade
lembrar e de ver no palco representado. Eram fgura
engragadas, debochadas, felizes e malandras, @mas er
esséncia daquele povo que ia ao teatro para seidive
Nessa fase de grande avanco dos modelos de progdicéo
podemos dizer que estava surgindo o chamado
entretenimento, mas ndo com os moldes atuais. Wake
unico em seu estilo e ndo tinha medo de chocablicpy
mas gostava da reacdo e em cima delas criava outros
nameros. Era uma pessoa viva e que vivia paratmtea
brasileiro. Conseguiu levar para dentro da salded&o

até o Ex-Presidente Getulio Vargas, que elegeursisa
favorita, Virginia Lane. A nudez foi censurada pon
tempo e demorou a ser aceita pela massa.

As fases anteriores a Walter Pinto ndo conseguiazauo
destaque, como a Feerie anteriormente descrita. A
primeira fase era muito mais focada no texto do mge

encenacdo e nao tinha tanto interacdo com o publico
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Comentavam os fatos do ano anterior, tinha um pape&
critico perante a sociedade. A segunda fase, pover,
introduzida pela Cia franced®a-ta-clanficou marcada
pela nudez feminina e as parddias, comecaram l@agan
mais destaque ao lado das encenacOes. Nesse periodo
surgiram os grandes simbolos femininos como Viagini
Lane e Dercy Gongalves.

Depois de toda a gloria vivida pelo tempo das phima
brincos enormes, o teatro de revista cai em decal@n

na década de 50, entra em cena a televisdo coro tqa

de entretenimento. Nessa época, 0 movimento erarela

a frequéncia aos teatros sofreu uma grande quedaap
pessoas preferiam ficar em casa assistindo tetevisd
gue sair para enfrentar filas nos teatros.

Passado os anos, uma dupla talentosa comegavara faz
seus primeiros trabalhos na area teatral, profiasioente.

A dupla era composta por Claudio Botelho e Charles
Moeller, que representam até hoje o grande noneeitia
musical no Rio de Janeiro.

No capitulo trés € narrada a trajetoria da duplsee
ressalta a grande importancia para um cenario ateote
musical através de uma nova dimensao. Foi uma gt@po
interessante para o teatro que se estava fazendécada

de 90, pois os anos anteriores foram marcadosrpdipo

de dramaturgia mais voltada para o drama, com @m te
mais politico e engajado. Eles conseguiram trazer a
“tematica Broadway” para o Brasil e fizeram grandes
adaptacOes, mostrando o potencial que o brasiteiro
para realizar uma producédo de qualidade. Nao ediate
unanimidade sobre este tipo de teatro, pois airdéeeum
grande apelo ao marketing e aos orgcamentos super
valorizados. A questdo sobre os orgcamentos levanta
polémica na area cultural. Ainda existem pecas rfie

conseguem patrocinio por ndo possibilitarem umrmeto
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de imagem para a empresa patrocinadora. As leis de
incentivo sdo uma ferramenta de suma importancea =
projetos culturais, mas que deveriam receber uprgad
maior quando ficam sujeitas as grandes empresase lda
caso da maioria, mas grande parte das empresassape
patrocinam os projetos pelo beneficio fiscal quas el
proporcionam. O projeto € inscrito no site do Mi@i® da
Cultura, na Lei Rouanet e a partir dai comeca @ dum
busca de um patrocinador.

Para os produtores que caminham numa linha detpsoje
mais alternativos, € o grande sonho conseguir um
“Mecena” para incentivar o seu produto culturalfafor
incentivo € muito criticado pela comunidade cultupais

nem todos tém acesso a verba privada e a mesma seab
destinando aos mesmos grupos.

Em se tratando de musicais, o0 orcamento € o iteen qu
mais preocupa a producdo. Sao inumeros servicas@ger

ao longo de meses de trabalho, cenarios construidos
trilhas sonoras criadas e o lancamento de grande
profissionais. Para tal, deve haver um orcamentm be
planejado e possivel de ser realizado, alias,esse € um
dos itens que definem a aprovagao de um projeto.

Em uma palestra ocorrida no dia 30 de Novembro de
2011, realizou-se uma palestra sobre gerenciamaato
espacos culturais na Universidade Federal Fluménens
(UFF), estavam os profissionais do CCBB (Centro
Cultural Banco do Brasil) e Caixa Cultural. Na g#ia,
ambos representantes falaram sobre a politicaitié dds
instituicbes que trabalhavam, e os dois apontaram a
viabilidade do projeto como ponto crucial na caja&éio

do projeto a ser patrocinado. Eles acreditam queéna
valor que importa, mas sim a capacidade que o foodu

tera de realizar tal projeto.
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“E claro que o valor importa, pois existem
orcamentos que sdo enviados custando mais de R$
2.000.000,00, mas ai conseguimos convencer a
producdo que existe a possibilidade de realizacdo
com metade do orcamento, e realmente existe.”
(Francisco Raposo, diretor de programacgao do
CCBB Rio de Janeiro).

Através dessa fala, conseguimos perceber que amsalg
lugares h& uma boa relacdo entre patrocinador e
patrocinado, existe um didlogo por tras de todadracia
dos editais. E importante ressaltar também, quies/és
fatores que fazem com que um projeto seja patrdcina
por essa ou aquela empresa. Por exemplo, se asampre
estiver interessada em renovar sua imagem perante 0
publico ira investir em projetos voltados para mdgca
jovem, de tecnologia e até mesmo infantil. Contymbmie

ser que no ano anterior a empresa nao estivessarmkn
nessa estratégia mostrando que tal decisdo vadaatdo
com a politica de marketing. Quando o ano é marpado
alguma data relevante, torna-se mais facil ideatifo que

a empresa busca.

Apesar da polémica envolvendo a tratativa dos tnaes
direcionados aos grandes musicais, 0 género naodear
crescer conquistando um numero maior de espectadore
Com o crescimento, surgem escolas especificas gsara
referidas apresentacfes, como é o caso da Ciasfauli
Todavia, voltando ao tema central do trabalho, cical
Sassaricando — E o Rio inventou a marchinhadupla
Claudio Botelho e Charles Méeller, puderam distincsti

a temética do Teatro de revista, conforme o relbtoxo:
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“Para nos que carregamos a fama de
americanizados, Sassaricando foi muito bom.
Provamos que o teatro musical bom nao tem
nacionalidade e que podemos tratar o teatro néo
como um produto a ser defendido por leis
xenodfobas, mas sim com algo moderno e atual,
capaz de agradar a tantos quanto estejam
interessados em assistir um bom espetaculo”
(CARVALHO, Tania. Os Reis dos musicais, 2009,
p. 138).

A citacdo acima finaliza o presente trabalho que per
missédo mostrar o atual cenario do teatro musicalvegm
cotidianamente sofrendo mudancas adaptando-se dessa
forma para a modernidade.
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7. ANEXOS

O produtor Walter Pinto. 1940. Acervo Funarte

Walter Pinto e suas vedetes. 1949. Acervo Funarte
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Vedetes da revista “Botando pra quebrar”. 1956 rnAxe
Funarte

ma das primeiras luxuosas montagens de Walter Pinto, no Teatro Recreio, no Rio de Janeiro, nos anos 40.
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Imagem do filme “Eu quero Sassaricar”. Canal MemdB51
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Montagem da pec¢a Sassaricando em 2012
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s e o Rio inventou a marchinha

Arte do material grafico da peca
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