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Embora ninguém possa voltar atras e fazer um novo comeco,
qualquer um pode comecar agora e fazer um novo fim.

Chico Xauvier.
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RESUMO

Este trabalho aborda o aspecto do surgimento do oficio do ator-produtor na historia do teatro
brasileiro através da vida e obra de Jodo Caetano dos Santos. Para além dessa discussao, sao
abordados aspectos das praticas de producdo em teatro realizadas por este ator-

empresario/produtor, que possam levar a uma reflexdo sobre o mercado cultural da atualidade.

Palavras-chave: Jodo Caetano, Teatro Brasileiro, ator, produtor, empresario, Rio de Janeiro.



INTRODUCAO

Jodo Caetano, o Ator Produtor na construgdo de um Teatro Nacional se propde
realizar um estudo do papel desse ator na construcéo do cendrio teatral brasileiro, ndo sé pelo
viés artistico, mas também através do desempenho de fungdes que transbordam o palco: 0s
oficios de autor, empresario/produtor e empreendedor teatral, aspirante a docente e grande
figura politica das artes cénicas do Brasil. Um ator que buscou o seu espago e acabou sendo
um dos pioneiros na producdo cultural do pais. Pelo viés da retrospectiva historica, o referido
trabalho discutird o cimulo de fungdes que tal artista se prop0s a realizar e o desenvolvimento

do seu oficio de intérprete.

A histéria de Jodo Caetano, o seu papel como precursor na profissionalizacdo do teatro
no pais e a sua colaboracdo no processo de producdo e independéncia em relagcdo aos produtos
artisticos estrangeiros servirdo de porta de entrada para entendermos um pouco melhor a sua

biografia e a real génese da profissionalizacéo da carreira de ator de teatro no Brasil.

O interesse pelo perfil do Ator e seu desempenho mdultiplo de funcdes, sempre me
acompanhou desde o inicio do meu desenvolvimento como artista e permanece até hoje.
Comecando no teatro escolar feito “obrigatoriamente” como disciplina de artes, passando pelo
teatro amador e recentemente, no teatro profissional, essa soma de fungdes sempre
acompanhou minhas experiéncias ndao so por necessidades reais, como também por um desejo
de realizacdo e sede de conhecimento. Nao poderia deixar de lado minha trajetoria pessoal e
profissional no processo de escolha do tema desta monografia. Por ser ator, durante todo o
percurso da graduacdo sempre foquei meus trabalhos e pesquisa no fazer teatral, e na
consequente producdo de espetaculos teatrais. Assim como, ndo poderia deixar de contemplar
0 tema sob risco de trair tudo aquilo que eu construi durante meu aprendizado. Tenho forte
conviccao que, justamente nesta fase de conclusdo de curso que é a monografia, o olhar para
minha prépria realidade, fundamentado e transpassado por nossa historia teatral, seja o

argumento mais apropriado para minha conclusdo de curso.

Este trabalho monogréafico contara com um suporte tedrico baseado na pesquisa da
vida e obra desse grande artista, através de livros, cartas e producdes editoriais do ator,

examinados segundo o viés de Décio de Almeida Prado.



A escolha desse autor como condutor desta monografia se da pelo simples fato do
mesmo ter sido o autor contempordneo que mais se debrucou a vida de Jodo Caetano. As
principais fontes primérias de pesquisa, em se tratando do viés professoral de Jodo Caetano
serdo os dois livros: Reflexdes Dramaticas, publicado em 1837, e LicBes Draméticas, de
1862. Também utilizamos outros dois grandes teoricos do teatro brasileiro: Sabato Magaldi,
tedrico, critico teatral e professor; e a Prof. Doutora Ténia Branddo, pesquisadora, ensaista e
critica de teatro.

Finalmente, vale ressaltar que é pretensdo desse trabalho monogréfico, assim como na
maioria das encenacdes, uma aproximacéo efetiva do espectador (leitor) com a representagéo
(as passagens relatadas aqui da vida de Jodo Caetano). Para isso, na cena, utilizam-se
elementos como cenarios, figurinos e iluminacbes diversas. O leitor, aqui, deverd entender
que as citacdes existentes no decorrer das proximas paginas servem ndo so para a elucidagéao
de exemplos de alguma reflexdo proposta, mas, principalmente, como esses elementos que

compdem a cena do grande melodrama que foi a vida de Jodo Caetano.



1. JOAO CAETANO — A mise-en-scéne de um génio?

Grande nome do teatro brasileiro nasceu em 27 de janeiro de 1808 na cidade de
Itaborai, no interior do estado do Rio de Janeiro. Jodo Caetano dos Santos destacou-se ndo
sO por ter desempenhado o oficio de ator, mas também, o de empresario/produtor, autor e,
subseqliente a esses, conseguiu desenvolver caracteristicas de um aspirante a docente e de
uma figura politica e cultural importante de sua época. Este capitulo pretende, portanto,
apresentar a histdria de Jodo Caetano a partir da 6tica dos acontecimentos mais marcantes de
sua carreira de ator e pontuar 0s novos rumos que obrigatoriamente ele teve de trilhar em
outras esferas. Essas, que estariam intimamente ligadas ao seu trabalho de intérprete. Ao
longo dessa apresentacdo biografica discutiremos tais rumos empresariais e faremos um
paralelo com algumas préaticas do mercado cultural carioca contemporaneo.

Ja que tudo parte de um comeco, aproveitemos o préprio ano do nascimento de nosso
personagem/objeto de estudo, 1808, para nos direcionar o olhar para outras questdes que aqui
podemos relacionar. Esta data também se configura um importante marco historico para o
Brasil: a transferéncia da corte portuguesa para as terras brasileiras fugindo das tropas
napolednicas. E sabido que tal movimento de transferéncia fez com que as relagdes que
aconteciam em terras coloniais (relagdes politicas, sociais, econémicas, e, até mesmo
culturais) sofressem profundas transformacdes. A col6nia agora seria a metropole. O status
emergencial de mudancas ndo deveria ocorrer apenas nas atitudes, e sim na mentalidade dos
que aqui viviam. Seriam essas profundas transformacdes, que um pouco mais tarde, iriam ser
um dos focos de tenséo entre Jodo Caetano e o desenvolvimento do seu oficio de ator.

Para Décio de Almeida Prado, definir a exata data de sua estréia como ator constitui
uma dificuldade, pois as fontes e os dados sdo diversos e imprecisos. Quando o quesito é o
local, as fontes visitadas ndo se conflitam e trazem S&o Jodo de Itaborai, sua cidade natal,
como o inicio de sua carreira. O préprio Jodo Caetano em suas Licdes Dramaticas®, de 1862,
confirma tal informacéo. Mas em relacdo ao dia, més e ano de estréia as fontes sdo diversas e

nos oferecem informacdes distintas.

! Licdes Dramaticas, publicada de 1862, constitui a segunda experiéncia editorial de Jodo Caetano a respeito da
arte de interpretar. O conteldo deste serd comentado em capitulo mais a diante. Esta nota serve apenas como
apresentacdo da referida publicacdo ao leitor deste trabalho que possa desconhecer a histéria de Jodo Caetano.
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A data exata de estréia torna-se ainda mais duvidosa, segundo Almeida Prado, quando
a confrontamos com alguns fatos que conhecemos a respeito das atividades de Jodo Caetano
um pouco antes de se dedicar apenas aos palcos. Como por exemplo, o fato dele ter servido ao
exercito como cadete em batalhas no Rio Grande do Sul, mas, assim mesmo, ja tendo também
a oportunidade de se destacar “em teatros particulares, desempenhando papéis de dama e de

galan™

. Vale ressaltar aqui que por ser o melodrama um género que exige um estilo de
interpretacdo vigoroso, beirando o exagero, o desempenho de papéis de galan, ou seja, o heroi
da trama, até entdo eram comumente desempenhados por atores experientes, mas que tinham
um porte fisico que sugerisse. No papel da dama, a mocinha da historia, Macedo nos da a
entender através de sua afirmacdo que Jodo Caetano os fazia, mas este trabalho ndo conseguiu
detectar se realmente Caetano os interpretava. Esta pratica de homens interpretando mulheres
no teatro portugués tem profunda relacdo com um decreto de D. Maria | que vigorou de 1771
até 1779, que proibia que mulheres compusessem o elenco de representacdes teatrais publicas
em solo portugués. A partir dessa informacéo, para a época, ressalta Almeida Prado, seria de

uma precocidade grande Caetano ter estreado em 1827, com apenas dezenove anos de idade.

Fazendo um paralelo com a atualidade, vale ponderar que, para nds, ndo soa estranho
se falar em estréia precoce com dezenove anos de idade. Em um tempo em que a entrada de
material humano nesse mercado de trabalho se faz cada vez mais cedo, a julgar pelo grande
namero instituicdes de ensino e de atores e atrizes mirins trabalhando, a idade de dezenove
anos pode nos parecer até mesmo “atrasada”. Ainda mais quando conflitamos os fatores idade
e habilidades artisticas — saber cantar, dancar, tocar instrumentos, etc. Ndo ha registros de que
existisse no século XIX instituicdo que se debrucasse no ensino das artes dramaticas no Brasil
e, principalmente, de investimentos dos setores publico ou privado para este fim. O ator, para
se formar até entdo, aprendia assistindo aos atores mais experientes e no proprio exercicio da
profissdo, o que poderia durar muitos anos. Jodo Caetano, durante sua vida profissional, atenta
para a necessidade de uma instituicdo que formasse atores no Brasil, sendo esse um dos

pilares que impulsionam a sua trajetoria.

Feito este aparte, portanto, cria-se um espaco entre a sua suposta primeira
apresentacdo profissional — em 1827 - e as seguintes, ocorridas depois de 1830 no Teatro

Constitucional Fluminense e diagnosticada por Décio de Almeida Prado.

2 MACEDO, Joaquin Manoel de. Ano Biografico Brasileiro 1. Rio de Janeiro. Tipografia e Litografia do
Imperial Instituto Artistico, 1876. p.6, apud PRADO, 1972. Op. cit. p.5.
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Em resumo, temos, portanto, respectivamente, os anos de 1830 e de 1827 como
possibilidades para esta estréia. Diante do impasse, Sdbato Magaldi, em seu livro Jodo
Caetano: o ator, o empresario, o repertdrio, propde uma resolucdo em forma de conciliacéo,
destacando o ano de 1827, em Itaborai, para a estréia amadora, ou semi-amadora, no dia 24 de
abril, com a peca O carpinteiro de Livbnia e 0 ano de 1831, no dia 3 de maio, para o inicio de
sua vida profissional com a estréia do Teatro Constitucional Fluminense, com O Dia de
Jubilo para os Amantes da Liberdade ou A Queda do Tirano,de Camilo José do Rosério
Guedes.

1.1 UM PALCO PARA CHAMAR DE SEU - O papel do edificio teatral na

sociedade e na construcédo de uma carreira do ator e produtor

Mas o que seria da carreira de qualquer ator sem um local para as suas apresentacdes,
pesquisas e amadurecimento profissional? Foi partir das transformacdes promovidas por D.
Jodo VI no Brasil, que se construiu um edificio teatral capaz de proporcionar a corte
espetaculos como os assistidos na Europa. Guiado por este pensamento, o regente baixa um
decreto ordenando que no Rio de Janeiro, nova capital do Reino Unido de Portugal, Brasil e
Algarves, “se erija um teatro decente e proporcional a populagdo e ao maior grau de elevagao
e grandeza em que se acha pela minha residéncia nela” °. Até entdo, as representacdes que
aconteciam aqui eram de carater religioso e promovidas por jesuitas no processo de
catequizacdo. Casamentos, nascimentos, efemérides, datas civeis ou quaisquer outros
acontecimentos relativos a Coroa Portuguesa e que fossem “de importancia para a cidade”,
terminavam nas salas de espetaculo. O que acontecia no palco e no proprio momento da
apresentacdo servia de ligacao entre os nobres da corte, e 0s suditos.

Analisando a partir desse prisma, hoje, o teor deste decreto pode ser considerado
como uma das primeiras - ou sendo a primeira — medida de intervencdo do poder politico de

controle a respeito da cultura em terras brasileiras. Foi a partir disso, que se inaugurou, em

® GALANTE DE SOUSA, J. O Teatro no Brasil. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1960. p.138.
12



1813, o primeiro teatro de grande porte do Brasil: O Real Theatro de Sdo Jo&o*. Outras
medidas, ndo apenas relativas ao panorama cultural, j& vinham também sendo criadas desde a
abertura dos portos em 1808 e acompanharam este decreto de nascimento de uma ainda
nebulosa e timida politica cultural. A criacdo do Jardim Boténico do Rio de Janeiro e da
Academia de Belas Artes, assim como, 0 Banco do Brasil, entre outros. A criagcdo do Teatro
S. Jodo, portanto, neste cenario poderia ser mais bem definida como o desenrolar de uma
inicial acdo cultural, uma vez que promove para a provincia do Rio de Janeiro aquilo que ela

ainda ndo tinha.

Teixeira Coelho, em seu livro Dicionario Critico de Politica Cultural, define acdo
cultural através da criacao de algumas subdivisdes, podendo ela ser voltada para cada uma das
quatro instancias do sistema de producéo cultural: a producdo, a distribuicdo, a troca e 0 uso
do produto cultural em questdo. Aproximando tais etapas ao fato da criacdo do Real Theatro
S. Jodo nesse contexto da historia do Brasil, Coelho desenvolve o conceito de acdo
sociocultural, defendida pelas seguintes palavras:

A acdo sociocultural propde as pessoas, considerando seu momento e seu espacgo proprios, bem

como o0s meios a sua disposi¢do, uma reflexdo critica sobre a obra cultural, sobre si mesmas e sobre a

sociedade (o que também pode ser objeto da acdo cultural propriamente dita, ou acdo cultural), ndo lhe

bastando, porém, desenvolver entre as pessoas um tipo de relacionamento qualquer, ema forma de

aproximacdo qualquer, nem se contentando com oferecer-lhes apenas a fruicdo de um momento de
lazer; serd necessario que dessa acdo resulte em beneficio claramente caracterizado como social.”

Para a abertura oficial do S. Jodo, foi chamada a companhia da grande atriz lusitana
Mariana Torres, que seria a primeira de muitas “importadas” para os palcos brasileiros. De
certo que com esta realidade de “agdo sociocultural”, a intengdo inicial do monarca também se
propunha a promover a corte um ambiente cultural similar ao que era vivido na Europa. O
fato é que, ao fazer isso, a propria dindmica social brasileira considerando o seu momento e 0
seu espaco proprio conseguiu se utilizar dos beneficios da presenca de um teatro europeu em

solo brasileiro para o inicio da construcdo da dinamica cultural do pais. As relacBes que se

* O Real Theatro de S&o Jodo, em 1824, sofre com o seu primeiro incéndio. Apds uma reforma, em 1826, passa
a se chamar Teatro S&o Pedro de Alcantara, em homenagem ao monarca. No periodo de 1831 a 1838, 0 mesmo
edifico recebeu 0 nome de Teatro Constitucional Fluminense. Atualmente, o edificio teatral atende por nome de
Teatro Jodo Caetano, rebatizado dessa forma no inicio do século XX. E localizado na Praga Tiradentes, no Rio
de Janeiro.
® COELHO, Teixeira. Dicionério Critico de Politica Cultural. Sio Paulo: Fapesp — lluminuras, 2004. p. 34.
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estabeleciam dentro do teatro iam além do encontro para o cafezinho. Uma elite intelectual

cultural estava por se formar a partir desse ambiente.

O edificio em que se encontrava tal teatro pertenceu ao Banco do Brasil até 1838. Esse
vinculo surge para dar conta da reforma que restauracdo promovida por conta do primeiro
incéndio que a casa sofreu em 1824. Fernando José de Almeida, um dos empresarios da
época, tomou como empreendimento a reforma que foi viabilizada através de um empréstimo
com o referido banco, estabelecendo acionistas de camarote e obtendo a concessdo de
algumas loterias. Outro motivo para o envolvimento do Banco do Brasil nessa histéria € que
tanto o proprio, como o Real Theatro Sdo Jodo foram institui¢des criadas para dar suporte ao
periodo de adaptacdo da corte portuguesa em terras brasileiras. Assim, mesmo ao passar para
as maos de proprietarios particulares ainda mantinha caracteristicas de um orgao de carater
oficial e ndo privado; resguardando acdes relativas a corte e promovendo em amplas

dimensdes um importante papel na vida cultural do Rio de Janeiro.

Figura 1: Imagem do Teatro Real Theatro Sao Jodo em 1817.
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Figura 2: Imagem do Teatro S. Pedro, em 1928, nas vésperas de ser demolido para dar lugar ao Teatro
Jodo Caetano.

Figura 3: Imagem da nova fachada do Teatro Jodo Caetano em 1930.

O prédio do teatro S. Pedro (1826) ndo s6 marca um importante passo do aprendizado
de Jodo Caetano como ator, mas também como ensaiador, empresario (produtor), e figura
politica das artes cénicas. Para nos, atores e artistas, e em alguns casos, também produtores
culturais da atualidade, esta dupla representatividade do S. Pedro pode servir como ponto de
partida na investigacdo e no melhor entendimento de como os equipamentos culturais na

atualidade possam ter uma clpula mista — de componentes publicos e privados — em uma
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mesma gestdo. Que tipos de parcerias sdo efetivadas atualmente entre os interesses do publico
e do privado? No caso do teatro S. Pedro, no século XIX, os limites de acdo dessas instancias
ainda estavam sendo testados.

A exemplo disso tem-se desde o ano de 2009, na Secretaria Municipal de Cultura do
Rio de Janeiro, uma modalidade de proposta de gestdo mista, ndo exatamente, ao que tudo
indica, nos moldes que aconteceu ocasionalmente no teatro S. Pedro, mas que nos remete a
essa idéia. A gestdo compartilhada, promovida pela FUNARTE, objetiva a residéncia de
grupos artisticos nos espacos da Rede de Teatros da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro.
Esse é um bom exemplo de que ndo é uma novidade para 0s contemporaneos a necessidade de
parcerias publico privada na manutencéo de atividades culturais de uma cidade. A primeira
vista, tais editais, abertos a produtoras artisticas, companhias ou grupos da area cultural
(entidades teoricamente ligadas a pesquisa e ao desenvolvimento das artes) visam uma troca
de beneficios. Para o setor publico se configura como uma propaganda a respeito da
democratizacdo do uso dos espacos. Alem disso, essa medida passa também por ser uma
forma de “terceirizacdo” indireta da gestdo do referido espaco: a FUNARTE, no caso, langa
um edital e esses grupos, companhias ou produtoras assumem uma funcdo que a principio
deveria ser da FUNARTE, j& que durante a vigéncia do contrato de ocupacdo ndo precisa ter
suas atengdes voltadas para a programacao cultural do espaco. Ja para os grupos particulares
contemplados via edital, as vantagens sdo iniumeras, dentre elas: a disponibilidade de espaco
para praticas de pesquisa, para estar em cartaz com seus produtos e viabilizar um capital extra,
aléem de fortalecer o curriculo da equipe com a experiéncia de gestdo daquele determinado

espaco cultural.

Teoricamente, portanto, seriamos herdeiros dessa pratica onde o curriculo de artistas e
empreendedores da area da cultura se misturam com as narrativas dos espacos culturais. Nao

seria diferente com as historias de Caetano e do teatro S. Pedro, que se cruzam e misturam.

16



1.2 JOAO CAETANO, O MELODRAMATICO — A importancia do género

para o seu sucesso dentro e fora dos palcos

E de volta ao S. Pedro que comprovamos o lugar que este grande ator faz seu
aprendizado, onde teve suas primeiras desavencas motivadas por ciimes profissionais,
obrigando-o a afastar-se de “sua casa” por algumas temporadas. Em seus primeiros anos de
profissionalismo Jodo Caetano comegou a se revelar como ator de grande talento, e
temperamento forte. Isso ndo se restringia apenas ao ambiente da encenacdo, acontecendo
também fora do palco. Precocemente, ja transmitia a imagem de um artista que tinha plena

capacidade de crescimento e ascensdo na arte de representar.

O género predominante na epoca era 0 melodrama, que teve sua popularizacdo oficial no

ano de 1800 e assim se tornou um dos principais gémeros teatrais e literario do seculo XIX.

Atingiu um grande sucesso entre 0s espectadores por ser o género que obteve pela primeira

vez na historia do teatro a marca de ultrapassar as mil representacdes. Como fundador, tem o
dramaturgo frances René-Charles Guilbert de Pixérécourt (1773-1844).

[Esse] autor de sessenta e trés melodramas, definindo um tipo de espetaculo cénico em

torno de ingredientes faceis, explorados ilimitadamente: o sentimentalismo (ndo raro

beirando o patético), o0 suspense, assassinios, mistérios, incéndios, cenas de medo,

equivocos que se desfazem por milagre, ritmo ofegante, sem obediéncia a verossimilhanca,

epilogos felizes, linguagem despojada e de imediato entendimento. Dai seu carater popular;

é a oportunidade de purificacdo (catarse) dos mais pobres, menos intelectualizados, pois
esse era 0 objetivo do melodrama: impressionar e comover cada espectador.”

Sob a visdo de Décio de Almeida, € como se construia este processo de evolugéo
profissional do intérprete que o possibilitava sustentar um papel, as vezes de protagonista
inclusive, em uma montagem de um melodrama. Visto que esse tipo de interpretacdo exigia
do ator bons conhecimentos a respeito da voz, da forma impostada de interpretar, entre outros.
Isso tudo contracenando, em geral, com colegas mais experientes. As comparacgdes existiram,
mas 0 gque nos surpreende é que, mesmo assim, Jodo Caetano sempre era ressaltado por suas

interpretacdes.

®SERGIO, Ricardo. O Melodrama, estudos literarios. Informacdes extraidas e adaptadas de: BERTHOLD,
Margot. Histéria Mundial do Teatro.S8o Paulo: Editora Perspectiva, 2001. VASCONCELLOS, Luiz Paulo.
Dicionério de Teatro. Porto Alegre: L&PM, 2001. Disponivel em
http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/1586835
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O ano de 1832 é um marco em sua carreira. O motivo seria o inicio de alguns
encontros profissionais que acabariam por virar uma parceria também na vida pessoal. Ao
ingressar no prestigioso Teatro S&o Pedro de Alcantara (denominado, Teatro Constitucional
Fluminense de 1831 a 1838), Caetano conhece Estela Sezefreda, bailarina do teatro. Estela
ensaia seus primeiros passos como intérprete e com a ajuda de Caetano a bailarina se torna
atriz. Sezefreda acompanharad Jodo Caetano como esposa até a sua morte, e como atriz, na

maior parte das producdes realizadas por ele.

Naquela época, as representacdes de referéncia estavam ligadas principalmente as
companhias européias que permaneciam em solo brasileiro. Este fato incomodava muito Jodo
Caetano. Por ser dono de uma personalidade marcante dentro e fora dos palcos, tais
caracteristicas s6 colaboravam para que algumas rixas entre intérpretes lusitanos e brasileiros
comegassem a acontecer. O momento que Caetano ingressa no teatro S. Pedro era uma época
marcada por um comportamento nativista, segundo leitura de Décio de Almeida Prado. A
questdo patridtica por um tempo dificultou as relacdes entre atores brasileiros e atores
lusitanos, tomando por base alguns registros nas montagens das quais Jodo Caetano

participou.

Figura 4: Imagem do ambrdtipo (Processo que empregava negativos de vidro de colédio timido,
subexpostos e montados sobre fundo negro para produzir o efeito visual de positivos) do ator

Jodo Caetano.
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1.3 ABANDEIRA DO NACIONALISMO - As questdes patrioticas e seus

desdobramentos na arte do seu tempo e na atualidade

Caetano, ainda jovem, talvez tenha iniciado o que hoje consideramos sua primeira
contribuicdo efetiva para o teatro nacional segundo o viés de pesquisa de Décio de Almeida
Prado: a resisténcia aos grupos estrangeiros e, conseqlente a isso, a defesa da criacéo
posterior de uma companhia genuinamente nacional. Sob os olhos da atualidade, o intérprete
foi levado a desenvolver o instinto e 0 comportamento empresarial, que para a época nao se
configurava como atitude padré&o.

Era este teatro [0 S. Pedro] dirigido por uma empresa portuguesa, €, como incéndios
andavam os &dios entre brasileiros e portugueses, para abaterem, ao artista nacional e
afastar-lhe as simpatias populares, encarregaram-no [a Jodo Cateano] os diretores do papel
de um velho drama D. José Il Visitando os Carceres. Jodo Caetano ndo negou-se ao
desempenho da personagem, que ndo estava no seu carater; estudou, esforcou-se, e quando
apareceu em cena transformado em velho, quando fez os primeiros gestos, balbuciou as

primeiras palavras de Edmundo, o homem que envelhecera nas prisdes, 0 povo saudou-o
com bravos e palmas, e acolheu-o ao som ruidoso de aplausos.”

Apesar dessa suposta “tentativa de boicote” por parte de Jodo Caetano, e ressaltada
pelo relato de Joaquim Manuel de Macedo, o publico ainda assim aprovou o seu trabalho se
mostrando ainda apaixonado pelo seu estilo de interpretar e as palmas e ovagdes vieram como
de costume. A disputa e o incbmodo entre brasileiros e lusitanos ultrapassou o limite das

coxias e foi oferecido ao publico em cena aberta.

Do Teatro S. Pedro de Alcantara, Jodo Caetano em 1833 passa para o Teatro do
Valongo, que em comparacdo ao S. Pedro era menor. Seguem junto a ele as companheiras de
trabalho Estela Sezefreda, que viria se tornar sua esposa, e a atriz Antdnia Borges, que
desempenharia o papel de primeira atriz da companhia e com Caetano formaria o casal de
primeiros atores. Porém, mais uma vez o cenario de rivalidades entre intérpretes brasileiros e
lusitanos e a caracteristica volatil da vida util da maioria dos espetaculos e das companhias
existentes naguela época, fez com que fossem retirados do Teatro Valongo trinta dias depois

da estréia.

" MACEDO, Joaquim Manuel de. Ano Biogréfico Brasileiro. Rio de Janeiro: Tipografia e Litografia do Imperial
Instituto Artistico, 1876 apud PRADO, 1972. Op. cit.. A questdo dos incéndios serd abordada posteriormente
neste trabalho.
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O motivo do despejo foi um grupo de atores portugueses que, em virtude desse mal
estar entre as nacionalidades dos intérpretes no elenco do S. Pedro, tinham saido dele para
inaugurar outra companhia independente. Essa “danga das cadeiras”, portanto, segundo dado
histérico fornecido pelo proprio Décio de Almeida Prado, atingia até mesmo os artistas
lusitanos. A realidade ndo era diferente para Jodo Caetano. Ele teve de se acostumar com as
inimeras entradas e saidas da companhia do teatro S. Pedro, entre alguns outros grupos que
participou. Sendo assim, ratificamos a instabilidade do cenario cultural das artes cénicas da
época, seja por causas financeiras ou de trato pessoal. Jodo Caetano, em sua carta de
despedida do teatro Valongo ao publico, destaca o seu status de um artista com nacionalidade,
ou segundo palavras de Décio de Almeida Prado, um “ator brasileiro”. “O ator brasileiro Jodo
Caetano dos Santos e a bailarina Estela Sezefreda participam ao respeitavel publico que estdo
demitidos do Teatro Valongo.”®. A resposta de Caetano ao seu publico, portanto, segundo essa
leitura constitui um marco do inicio do teatro brasileiro enquanto atividade profissional

continuada, apds algumas tentativas pontuais que ndo obtiveram éxito no seculo XVIII.

A saida de Caetano do teatro Valongo para constituir companhia propria pode ser
considerada um novo comportamento cultural para o ator brasileiro, o que para este trabalho é
de extrema importancia, ou seja, através da proposta de formacdo de um grupo de pessoas
interessadas em criar uma companhia de atores brasileiros que ndo se tinha registro até entao.
Com isso, o dominio lusitano foi questionado. Esse ato de rompimento foi um ato de risco.
Para nos, artistas e produtores da atualidade serve de referéncia em varios aspectos no que diz
respeito a capacidade de resisténcia ao proprio mercado e a inovacdo dentro de uma

“maquina” de produgdo de bens culturais.

O que mais presenciamos hoje em dia sdo tentativas de grupo e producdes que se
deparam com a necessidade de submissdo a algum organismo que lhes dé suporte para
sobreviver. E 0 famoso “sonho de patrocinio”. Quando ndo estdo entre os privilegiados com
financiamentos/patrocinios - sim, por que na dindmica do mercado cultural que praticamos
atualmente, estar submetido ao marketing empresarial significa estar subvencionado, e com
iss0, estar em posicao de luxo perante outras iniciativas culturais. Quando ndo estamos nesse
patamar, estamos desamparados ou buscando recorrer a mecanismos temporarios de suporte e

financiamento, como a Lei Rouanet, Leis estaduais e municipais de isencdo fiscal, entre

& SILVA, Lafayette. Jodo Caetano e Sua Epoca. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1936. p. 9.
20



outras. O que mais nos deixa perplexos, é que em quase 180 anos, 0s sistemas recebem uma

roupagem nova, mas ndo mudam em sua esséncia: a submissao.

Felizmente, nos Ultimos dez anos, o mercado de producdo das artes cénicas tem se
mostrado aberto para improvisacdes e novas experiéncias nessa relacdo da encenacao artistica
com o mercado que a viabiliza e consome. Em publicagdo no jornal O Globo, caderno
referente a Cultura, versdo on-line, do dia 10 de dezembro de 2011, foi publicada uma matéria
a respeito de jovens atores que, sem patrocinio, vdo a luta para conseguir concretizar suas
montagens de forma independente, e, assim, invadem os palcos cariocas.

RIO - Falta dinheiro para completar o tule da bailarina e para comprar o Gltimo refletor.
Mas tudo bem: mesmo com poucos recursos, alguns jovens atores ndo contemplados em
editais de cultura e sem patrocinio batalham para entrar no circuito teatral do Rio com
producBes independentes. E conseguem. Com ensaios diarios em pragas, playgrounds,
bares e até sobre bancos de jardim, eles driblam os custos de espacos alugados e criam
solucdes alternativas de montagem. O teatro desses grupos nasce de uma guerrilha, na
maioria das vezes com textos de autoria propria. As estratégias que utilizam sdo variadas,
da redacdo de cartas pedindo apoio a parentes e amigos a arriscada batida na porta de
contatos profissionais. Eles também enviam projetos a sites de crowdfunding, para captacdo
de verba. O resultado desse processo, que chega a durar mais de um ano, pode ser visto em
quatro montagens em cartaz atualmente em espagos tradicionais ou alternativos da cidade:
“Baseado na rua de tras”, “Leve-me assim”, “Antes/Depois” e “Cartas para além dos
muros”. Além dessas, duas outras produgdes assim estdo com estreia marcada para a

segunda quinzena de janeiro: “Quem matou Laura Fausto?”, no Teatro Glaucio Gill, e “A
bailarina, o iluminador e a pianista maquiada”, no Teatro Gonzaguinha. °

O teatro feito de forma independente sempre existiu. Ensaio em locais tidos como
inapropriados - pracas, playground e salbes de festa de apartamentos - sempre foram e ainda
continuam sendo a realidade de muitos atores e producdes que se lancam no mercado a todo
instante. Mesmo esses sendo considerados pela restrita elite financiada por desenvolver um
teatro de cunho amador. O fato inédito, talvez, e que nos faca refletir a partir desta matéria de
jornal, seria a reviravolta e 0os novos caminhos proporcionados pela insisténcia desses grupos.
Grupos que com pouco ou quase nenhum recurso financeiro, conseguem desenvolver o seu
trabalho com criatividade e qualidade estética e de producéo bem préximos ou superiores aos

espetaculos subsidiados.

Alguns elementos além da insistente forca de vontade desses novos talentos

contribuem para a nova realidade do mercado cultural carioca das artes cénicas. Segundo o

® AVERSA, Leonardo. Jovens Atores sem patrocinio v&o a luta e invadem os palcos do Rio. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/cultura/jovens-atores-sem-patrocinio-vao-luta-invadem-os-palcos-do-rio-3419883.
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ator e professor da Casa das Artes de Laranjeiras (CAL) Adriano Garib, em entrevista a esta
matéria do jornal O Globo Cultura, afirma que atualmente ndo é preciso dispor de um edital
para iniciar uma montagem. Para ele, o melhor exemplo desta nova realidade séo as pecas de
formaturas de novos atores que com pouco recurso, conseguidos através de cooperativa de

alunos, por exemplo, conseguem atingir bons niveis de encenacéo.

Outros fatores também vém colaborando de forma direta na encenagdo de pecas que
até entdo seriam consideradas “amadoras”. J& citamos aqui algumas formas alternativas
encontradas por novos artistas para as areas de criacdo autoral, logistica de ensaios, e até
mesmo, em alguns casos, na elaboracéo de cenarios e figurinos através de permutas e criacoes
coletivas inteligentes, utilizando material reciclavel. Mas, ainda assim, tais alternativas ainda
carecem de um custo. Mesmo que irrisorio para as grandes producdes, mas de volume
preocupante para quem estd comegando uma carreira. Para isso, alternativas também foram

pensadas para a questdo do financiamento desse tipo de montagem.

Novas relacdes de comunicagdo foram promovidas pela internet. Quem imaginava que
0 mundo virtual servia ao mundo das artes cénicas apenas através dos sites de venda de
ingressos, equivocou-se. A forma cooperativada ha muito utilizada e tida como amadora nas
producdes ganha uma nova roupagem virtual: os chamados crowdfunding (do inglés crowd,
significa multiddo, e funding, financiamento). Esta realidade, originalmente americana, ja
toma corpo aqui no Brasil e constroi sua fama através do nome: sites de financiamento
colaborativo. Este modelo de financiamento virtual ndo é restrito ao teatro e tdo pouco as
artes em geral. Qualquer projeto, independente da area, que necessite de verba pode se lancar
a esse fim. O que nos chama a atencdo, e fazendo um paralelo com a carreira profissional de
Jodo Caetano (um ator que desempenhou outras fungdes para viabilizar a sua arte), €
justamente como que essa hova geracao de atores ja demonstra desde cedo um espirito e um

comportamento de empreendedor.

Para participar dos sites de financiamento colaborativo sdo necessarios alguns passos.
A partir de uma idéia, o autor do projeto se cadastra no site, descreve o seu projeto, podendo
contar com o auxilio de textos explicativos, fotos de protétipos, de maguetes, desenhos, e a
partir daf ja comeca a fazer parte do cardapio do site. E importante nessa etapa disponibilizar
um orcamento total do valor do projeto. A partir dai, 0s investidores, ou seja, pessoas que

estdo procurando um projeto para incentivar comegam a comprar cotas daquele projeto que
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elas acreditem na idéia e se identifique. Caso a quantia disponibilizada pelos incentivadores
de um mesmo projeto chegar a, no minimo, 100% do valor determinado pelo autor no prazo
estipulado, o dinheiro acumulado vai para o autor. Para os investidores, além do sentimento
de estarem fomentando a cultura, a ciéncia e a tecnologia, algumas recompensas 0s sao
destinadas. Fazendo uma analogia com os modelos de projetos de editais para financiamento
de cultura, tal “recompensa” se aproximaria da parte destinada ao “retorno aos
patrocinadores”. Que neste caso ndo se restringe a visibilidade de marketing, como de praxe
nas relacfes de financiamento de teatro da atualidade. Ingressos, produtos vinculados a marca
do espetaculo, jantares, etc., sdo mais comuns nesses casos. Quando a meta ndo € atingida, 0s
valores disponibilizados pelos investidores voltam para quem os incentivou e 0 autor ndo tem
o financiamento do seu projeto. Enfim, o sucesso desse tipo de projeto ndo depende apenas do
veiculo de venda e de propaganda, a internet. O empenho do autor do projeto é necessario
para que 0 mesmo se concretize. Vale lembrar que nesta relacéo, os donos do site s6 vao obter
algum retorno financeiro caso o valor arrecadado ultrapasse os 100% de financiamento

exigido para a realizacéo do projeto.*°

Assim como essa pratica de financiamento alternativo vem direcionando novas
condutas no mercado cultural da atualidade, as experiéncias de Jodo Caetano em seu tempo
também o colocaram como destaque. No caso de O Principe Amante da Liberdade ou A
Independéncia da Escdcia, interpretada exclusivamente em 1833 por atores brasileiros, quase
que todos desconhecidos, pode ter sim representado para a época ndo s6 um passo patriotico
ousado de Caetano e uma marca do que poderia ser o seu empresariado. O local escolhido
para a estréia vem ratificar o aspecto visionario e empreendedor de Caetano nas incursdes da
encenacdo Nacional. O lugar foi Niterdi, no seu futuro teatro Santa Tereza (1842), que na
época era considerado a primeira casa de espetaculos da vila, administrada pela Sociedade

Dramatica da Praia Grande.

19 No Brasil, alguns sites ja trabalham com essa dindmica de financiamento colaborativo de projetos. Os dois
principais s&0 0 www.movere.me e 0 www.catarse.me.
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Figura 5 Imagem da faixada do atual Teatro Municipal Jodo Caetano, em Niterdi, antigo Teatro Santa
Tereza.

Mas como todo e qualquer ato pioneiro, seja ele nas esferas social, politica, econémica
e, principalmente neste caso, de &mbito cultural, também sofreu com a submisséo financeira e
com a incompreensdo de muitos devido ao seu viés de ineditismo. Para Almeida Prado, “nem
0 nosso teatro estava preparado para dispensar a colaboragdo ultramarina, nem a provincia

podia substituir a corte como mercado de trabalho.” **

A composicdo da primeira companhia Dramatica Nacional s6 foi possivel gracas ao
aporte financeiro de terceiros que nao faziam parte do seu corpo de elenco. Segundo Décio de
Almeida Prado, o real acontecimento se concretizou com a curta temporada de O Principe
Amante..., mas que sO poderiam dar continuidade através de incursdes, em condicGes técnicas

abaixo do necessario, pelo interior da provincia.

A caracteristica volatil de uma producdo pode ser salientada. Ndo por se tratar de
montagens que brindavam acontecimentos politicos e sociais da corte, que aconteciam através
de efemérides especificas, mas devido a dependéncias que as mesmas sofriam de subvencdes
financeiras de terceiros, como ja foi dito. A colaboracdo lusitana, neste caso mercadologico,
ndo se firmava apenas nas teorias e aparatos cénicos importados. O aporte financeiro e a mao-

de-obra gabaritada, ainda em grande parte, viriam de bolsos nao brasileiros.

1 PRADO, 1972.0p. cit. p. 10.
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2. A DUPLICIDADE NA ARTE E NA VIDA — O ator e produtor por

exigéncias de mercado

A necessidade da existéncia da figura de um profissional que hoje conhecemos como
produtor — ou empreséario, como utilizado por Décio de Almeida Prado, talvez se dé nesta fase
profissional do Ator Jodo Caetano de forma mais latente. N& que uma figura de
temperamento forte e imbuida de um espirito de iniciativas ja ndo tivesse vestido esse papel
anteriormente, contudo, diante de alguns fatores, como o seu destaque e pioneirismo como
ator e conseqlente experiéncia no ramo, a sua responsabilidade perante a direcdo de uma
companhia dramatica de carater nacional, a atividade do produtor/empresario ganha destaque

mais uma vez.

E de senso comum que para os dias de hoje a presenca de um ou mais produtores em
uma temporada se faz necessaria. Desde a historica “divisdo internacional do trabalho”,
passando pela segunda Revolucdo Industrial do final do século XIX, reverberacGes em todas
as areas de atuacdo da forca de trabalho aconteceram. A especializa¢do possibilitou 0 aumento
da producéo e consequente a isso, 0 da demanda. Na area da producéo de cultura, embora com
algumas restricdes e atrasos, e mais especificamente, na producdo das artes cénicas, nao foi
diferente. Com certeza as producdes da época de Jodo Caetano diferem das atuais em muitos
quesitos, mas em outros, as montagens do século XX e XXI ainda guardam algumas herangas.
Uma dessas herancas € o envolvimento que se presencia nos dias de hoje de um mesmo
profissional — da cena, da técnica e dos palcos - em varios produtos culturais. Para Caetano,
tal movimento ndo era pontual era, inclusive, muito freqliente. A sua fama e prestigio
influenciaram positivamente, assim como, seu temperamento influenciou negativamente essa

“danca das cadeiras”.

Segundo relatos de Décio de Almeida Prado, Jodo Caetano permaneceria no teatro de
S. Francisco por um longo periodo, até 1848, com fases de maior e menor atividade. Ao
mesmo tempo, que se firmava em Niterdi, auxiliado pelo Governo da Provincia do Rio de
Janeiro, reconstruindo o teatro Niteroiense, inaugurando-o, em 1842, sob o nome de Teatro

Santa Tereza. A duplicidade de locais justifica-se, para Décio de Almeida, porque a
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temporada das pecas era habitualmente muito curta, ndo se realizando mais do que alguns

espetaculos por semana, € as vezes por més, em cada teatro.

Para o estabelecimento dessa préatica, as regras do mercado cultural, entre outros
fatores, funcionavam como mecanismo regulador. O que, por exemplo, fazia com que as
pecas de Caetano fossem encenadas poucas vezes em um més em uma mesma casa, e no caso
das encenacdes da atualidade, as temporadas acontecendo com cinco sessées por semana?
Alguns fatores podem ser levantados para comecar a problematizar esta questdo que, para
uma analise real de qualquer producdo em cartaz, merece aprofundamento e sagacidade por
parte do produtor responsavel. Sdo eles: o nimero de espectadores, 0s custos de producdo e
manutencdo diaria de uma apresentacdo, a caracteristica dos textos encenados (se 0S mesmos
serviriam para comemorar uma data especifica ou tratariam de temas universais que pudessem
ser abordados o ano todo), a quantidade de casas de espetaculo disponiveis no circuito cultural
da cidade, etc.

Tratemos do numero de espectadores. Em uma rapida pesquisa aos dados do IBGE —
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - verificamos que a cidade do Rio de Janeiro,
em 2010, conta com 365.23 habitantes/km2. Numero imensamente superior ao confrontarmos
com os 24.15 habitantes’/km? no ano de 1872 A densidade demografica ja nos poderia
indicar um possivel nimero superior de espectadores na atualidade, em comparacdo 0s
tempos de Jodo Caetano. Mas levando em conta a dindmica social daguela época, onde
escravos, por exemplo, ndo frequentavam teatros, e para ndo considerarmos esta uma analise
tdo rasa, partimos para outro quesito de comparacdo entre as épocas cuja especificidade
acreditamos que dé conta desse dilema: o nimero de casas de espetaculo.

Enquanto a cidade se desenvolvia, varias casas de espetaculos eram inauguradas. Além do
Real Teatro S8o Jodo [mais tarde seria o Teatro Sdo Pedro de Alcantara], surgiram o
Teatrinho da Rua dos Arcos (1778-1790); o Teatro do Placido, fechado em 1824, por ter
sido a Marquesa de Santos impedida de assistir a um espetaculo; o Teatro Sdo Francisco
de Paula, depois chamado Ginasio Dramatico, reconstruido em 1846, por Jodo Caetano; o
Teatro da Praia de D. Manuel, mais tarde Sao Januario e Ateneu Dramético (1834-1868).

O Teatro Provisorio foi inaugurado em 1852, cinco mais tarde, nascia o Alcazar. O Teatro
Eldorado, ou Fénix Dramatica foi demolido para o alargamento da avenida Rio Branco,

12 Dados retirados do site do IBGE:
http://seriesestatisticas.ibge.gov.br/series.aspx?vcodigo=POP117&t=densidade-demografica. Adotamos para esta
comparacdo o ano de 1872 pois € a data da pesquisa mais antiga que consta nos bancos de dados do sistema.
Vale lembrar também que ela é bem préxima a data de falecimento de Jodo Caetano, 1863.
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em seu lugar, foi construido o Teatro Fénix. Entre todos, 0 espago cénico que mais se
destacou foi 0 Teatro Lirico [1871], inaugurado como Teatro D. Pedro 1.3

A FUNARJ*, portando, destaca os teatros acima como os principais edificios
encarregados no aquecimento do cenario teatral do Rio de Janeiro. N&o que fossem apenas
esses. Com certeza outros tantos teatros e casas de espetaculo de pequeno porte estrutural e
de importancia cultural deviam existir em consonancia a esses destacados. Mas, para efeito
dessa analise, necessitamos de um critério para a comparacdo com os teatros da atualidade.
Contabilizaremos, portanto, apenas os com data de inauguracdo e atividade artistica
contemporanea ao periodo de producdo da carreira de Jodo Caetano (de 1831 a 1863). Com
iSS0, resta-nos os seguintes iméveis: o Real Teatro Sdo Jodo, com inauguracdo em 1813, mas
que assume 0 nome de Teatro S&o Pedro de Alcantara em 1826, com aproximadamente 900
lugares. O Teatro Sao Francisco de Paula (1832) — mais tarde, em 1846, passa a se chamar
Theatro S8o Francisco, e em 1855, passa a ser 0 Gymnasio Dramatico, contando com 256
lugares. O Teatro da Praia de D. Manuel (1834) — mais tarde denominado S&o Januério e
Ateneu Dramatico - com 446 lugares. O Teatro Provisorio (1852), com aproximadamente
800 poltronas e o teatro Santa Tereza — atual Teatro Municipal Jodo Caetano, em Niteroi

(1842) contando até hoje em dia com 400 lugares™.

A partir dessa amostragem, temos um total de 2.802 lugares para quase que 274 mil
habitantes. A proporcdo neste caso, € de 0,097 poltronas por habitante. Ja a realidade atual
carioca, mesmo que proporcionalmente para um publico de aproximadamente 6.180.636
habitantes do municipio do Rio de Janeiro, se mostra bem diferente. A quantidade de teatros
¢ maior, contando com aproximadamente 23.750 poltronas nos principais teatros do
municipio do Rio de Janeiro, a proporc¢éo é de 0,26 poltronas por habitante. Essa estimativa
ja nos indica a presenca de um maior publico freqlentador de teatros na atualidade do que
nos tempos de Caetano, apesar da efervescéncia cultural da época ser destacada pelos

historiadores como intensa. Em sintese, atualmente, o nimero de pessoas com acesso a

3 Os Dados foram retirados do acervo do site da FUNARJ cujo autor ndo é especificado, provavelmente
desenvolvido por um funcionério do préprio orgdo. Disponivel em:
http://www.funarj.rj.gov.br/museus/mte 05.html

14 Apesar de ser popularmente conhecida como Fundagéo de Artes do Estado do Rio de Janeiro, a FUNARYJ, de
acordo com o site do 6rgdo, tem como nome Fundagdo Anita Mantuano de Artes do Estado do Rio de Janeiro.

1> Os dados referentes a lotagao dos teatros foram retirados do site http://www.ctac.gov.br e dos arquivos da
FUNARJ. Todos os dois sem referéncia de autoria dos textos citados.
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produtos culturais, em comparacao as que freqiientavam as peca empresariadas por Caetano,

se mostra em ndmero maior.

Uma das possibilidades para esses nimeros é o ndo entendimento, por parte do
empresario/produtor daquela época, da necessidade de educacdo e formacdo da platéia
daquelas encenacOes. Realidade bem diferente quando comparamos ao trabalho dos atuais
produtores teatrais. Tal quesito se sustenta como um dos pilares de fundagdo e de
investimento da producdo da cena das artes no pais. Ndo € por acaso que encontramos a
expressdo “formagdo de platéia” na maioria dos editais de financiamento de projetos culturais,

bem como, nos textos de projetos que se colocam para este fim.

Seria injusto e anacrbnico cobrar dos empresarios/produtores do século XIX uma
reflexdo acerca da educacdo e formacdo de platéia. Ja que a propria construcdo do teatro no
Brasil ainda estava nos alicerces. De certa forma, o entendimento hoje desse passado historico
colabora para que algumas medidas tomadas por produtores da atualidade vislumbrem essa
questdo. Ha quase dez anos, estando no ano de 2011 em sua 9° edicdo, 0 mercado teatral
carioca tem tido a oportunidade de promover a campanha Teatro para Todos. Esta, segundo
defini¢cdes do proprio programa, visa “revitalizar, aproximar e renovar o publico teatral, alem
de contribuir na formac¢do de novas platéias.” A iniciativa desde programa é da APTR —
Associacdo dos Produtores Teatrais do Rio de Janeiro — contando com o patrocinio da Oi,
Prefeitura do Rio / Secretaria Municipal de Cultura e Secretaria de Estado de Cultura e apoios
da Funarte e do Ministério da Cultura. O objetivo do projeto em linhas gerais ja contribui
significativamente para a democratizacdo do acesso a cultura das artes cénicas no estado do
Rio de Janeiro. Através dessa campanha, espetaculos que normalmente tém o valor do seu
ingresso custando de R$80,00 a R$120,00 reais a entrada inteira, no programa Teatro para
Todos, ndo passam de R$25,00 o maior valor. Tendo & disposicdo do publico em geral um
cardapio variado de pecas (na edicdo de 2011 contando com 71 espetaculo) os precos variam
de R$5,00 a R$25,00 reais.

Caso realmente o publico do Rio de Janeiro ndo necessitasse de programas como esse,
0 Teatro para Todos ndo estaria completando sua nona edicdo com 95 mil ingressos a
disposicdo do publico apenas para esta temporada. Tomando por base esse nUmero, ao longo
dos 9 anos de projeto, 855 mil pessoas tiveram acesso a espetaculo culturais. Para uma cidade

que em 2010, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE tem em
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seu territorio aproximadamente 6.323.037 habitantes, proporcionar um programa cultural para
855 mil pessoas ja & um excelente comeco.

Quando nos referimos a questdo da democratizacdo do acesso a arte, de formacgéo e
educacdo de novas platéias, entre outras questdes, estamos em sintonia a perspectiva do
produtor em relacdo ao puablico. Analisando sob um novo prisma, agora relativo aos
produtores e 0 seu produto artistico, tais programas também colaboram para o fortalecimento
dessa segunda relacdo. Ao cadastrar-se como producdo participante de um programa como
esse, 0 produtor do espetaculo acaba por receber alguns retornos imporantes para 0 bom
andamento de sua temporada. Primeiro, destacamos a propaganda que o espetaculo tera ndo
sO através de aliar a sua marca a um programa de incentivo social, mas tambeém, na prépria
logistica dos espacos publicitarios. Nao séo todas as producbes que disponibilizam recursos
financeiros para anuncios em jornais, midias televisivas, outdoors, busdoors, clearchannels,
entre outros. Como participante de um projeto como este, esse tipo de marketing se da de

forma indireta.

Consequente a isso, uma outra questdo acaba por atenuar-se quando um projeto
resolve participar de um programa como este. A relativa pequena quantidade de publico nas
salas de espetaculo e o nimero de meias entradas nos borderds'®. O jovem produtor de um
espetaculo alternativo, por exemplo, que consegue uma pauta em um teatro de renome, tem
um ingresso que varia, atualmente, em torno de R$50,00. Dificilmente essa producéo
consegue uma casa lotada, e € quase que impossivel, ter os 100% dos ingressos vendidos a
preco de inteira. O calculo base que normalmente se utiliza para dar conta de alguns gastos de
uma tempoarada como nessas condi¢oes, seria a metade da lotacdo da casa pagando o valor de
meia entrada. Vale lembrar que o valor de meia entrada, nesses casos, € conferida apenas para
estudantes devidamente identificados e maiores de 65 anos. E importante salientar que esse
tipo de préatica sO torna o trabalho do produtor uma aventura de magica e malabares,
principalmente quando nos deparamos com 0s minimos cobrados pelos teatros por

apresentacao.

16 Borderd é o nome dado ao documento que resume a atividade financeira de um dia de trabalho em uma casa
de espetaculos. Nele, sdo descriminados quantos ingressos foram vendidos, a que pre¢o, o nimero total de
pessoas, a porcentagem destinada a casa, assim como a dos produtores, etc.
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O que se pretende analisar ao descrever este cenério sdo as dificuldades enfrentadas
pela maioria das producBes e os beneficios que uma associacdo a programas de
democratizagcdo de acesso a cultura podem oferecer. Voltando a questdo da quantidade de
publico, quando a peca participa do projeto Teatro para Todos, por exemplo, apesar do valor
do ingresso ser teoricamente menor, 0 nimero maior de espectadores em grande parte dos
casos supre essa teorica perda financeira. A perda de parte do valor monetério do ingresso
nesse caso se diz tedrica pois, na préatica, a bilheteria ndo garante a venda de 100% dos
ingressos a prego de entrada interia. Salvo casos excepcionais.

Com a platéia cheia, 0 mercado de pecas teatrais aquece, 0 desempenho dos atores
normalmente melhora, mais pessoas assitem aquele produto, o marketing do “boca-a-boca”
acontece com mais frequéncia e as producgdes conseguem pagar seus custos e sobreviver a

mais uma temporada.

Outro fator dessa lista se sustenta nas condic¢des tecnicas que um espetaculo exige néo
SO para acontecer a cada sessdo, como tambem para ter uma vida longa excursionando em
diversas casas, como acabamos de dizer. Um empresario/produtor da época de Jodo Caetano
ndo lancava méo da tecnologia que hoje um assistente de producdo tem acesso. Vale ressaltar
que segundo as narrativas feitas por Décio de Almeida Prado a respeito dos espetaculos do
século XIX, a maioria deles eram grandiosos e exigiam uma infra-estrutura pesada em
comparacdo a algumas modalidades diversas de encenacBes que a cena moderna traz consigo,
como os standups, conhecidos aqui no Brasil como Comédia em Pé, e alguns mondlogos, por
exemplo. O fato é que de qualquer forma, ndo deixamos de ter no cardapio atual de
encenacdes produtos como Operas, operetas e musicais — tdo grandes gquanto. Temos no
mercado teatral do Rio de Janeiro, a quase dez anos, um boom de musicais de encenacéao
grandiosa e cara. Alguns chegando a custar milhdes. Porém, a realidade de 90% das
producdes nao segue esta cartilha. Esse também € um fator que colabora muito na comparacéo
entre temporadas ndo apenas da atualidade, como para as que Jodo Caetano aventurava-se a

enfrentar.

A necessidade de apresentar o novo € um ultimo fator levantando para esta
comparacdo proposta entre as praticas empreendedoras do produtor cultural da atualidade em
relacdo as que Caetano realizava como empresario em suas montagens. Atualmente, a cria¢do

do “novo” se firma nas montagens de forma positiva na medida em que existe o entendimento
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basico de que cada titulo, mesmo sofrendo um processo de remontagem, caracteriza a visdo
de um determinado diretor a respeito daquela obra/autor, e com isso, ja se torna inédito. Neste
caso, além de ser um movimento de reconhecimento também contribui para o entendimento e
desenvolvimento do trabalho da pesquisa e investigacdo da cena. J& para a época de Caetano,

a necessidade de producdo de novas encenagdes se dava por diversos outros motivos.

Sendo assim, Apds a saida do pioneiro Jodo Caetano do Teatro Valongo, a reagdo foi
tamanha que a patriotica 1833idéia de se fundar uma companhia nacional acaba por se
concretizar em 2 de dezembro de. Seria 0 nascimento da primeira companhia de Jodo
Caetano, a Cia. Dramatica Nacional. A peca escolhida, O Principe Amante da Liberdade ou a
Independéncia da Escécia, foi interpretada com todo o elenco composto por atores
brasileiros, quase todos ndo conhecidos do habitual publico dos teatros daquela época. O lugar
escolhido para a estréia foi uma edificacdo aonde vinham ja representando desde 1831, na
cidade de Niter6i. Segundo Décio de Almeida Prado, o local se transformaria em sua “nova
casa”. La, Caetano teria o seu porto seguro, onde se abrigaria nas piores fases de sua carreira,

assim como, este local também o serviria para novas incursdes e temporadas.

Jodo Caetano adquiriu a casa onde havia se apresentado na Rua 15 de Novembro e a
transformaria no Teatro Santa Tereza onde hoje funciona o Teatro Municipal de Niteroi,

batizado ndo ocasionalmente em 1900 de Teatro Municipal Jodo Caetano.
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2.1 AS VARIAS NOMENCLATURAS DE UM PRODUTOR — A evolugéo

historica interferindo na modificacdo dos oficios na area da Cultura

Jodo Caetano volta ao teatro Constitucional Fluminense — antigo teatro S. Pedro —
acontece no ano de 1834, desempenhando agora além do papel de ator, o de empresario. Apos
essa informacdo, todo e qualquer estudante de producdo cultural com experiéncia na area teria
a curiosidade de refletir a respeito do emprego desse vocabulo — empresario — nas atribuicoes
historicas que Jodo Caetano foi levado a desempenhar durante a sua préatica de ator. Com este
estreante autor do ramo da producéo de cultura, ndo foi diferente. O questionamento surgiu e
as reflexdes para indicar caminhos também. Um desses se baseia na observacdo das praticas
do mercado de trabalho atual. As atribui¢cdes supostamente designadas para este cargo, o de
empresario, e relatadas na biografia de Jodo Caetano estariam mais préximas a figura de um
Produtor, ao invés do termo “empresario”. Gerenciar a escolha elenco, acompanhar confecgéo
de cenarios e figurinos, decidir ficha técnica, zelar pela qualidade da encenacéo, assim como,
buscar suporte financeiro — publico ou privado — e programar ensaios sao tarefas atualmente
de um produtor (seja ele financeiro ou executivo) ao invés do empresario. Vale ressaltar
entdo, que em virtude dessa diferenca, tais nomenclaturas neste trabalho, quando se referem a
Jodo Caetano, se apresentam de forma intencional através da unido dos termos: empresario e

produtor, separados apenas por uma barra.

Nas relagdes contemporaneas de trabalho no ramo da cultura, os dois cargos estdo
proximos sim na cadeira produtiva, mas ndo representam a mesma funcdo. O empresario
estaria muito mais ligado aquele que viabiliza financeiramente um projeto, através de
doac0es, investimentos e renuncias fiscais, e o produtor, refere-se ao profissional que cuida da
administracdo ndo sO da verba, mas de toda uma equipe de criacdo e execucdo de tarefas para

a concretizacdo de um produto cultural.

Além dos ja citados produtor cultural e empresario, diferenciados anteriormente por
suas funcdes no mercado cultural da atualidade ha ainda o cargo de gestor cultural. Em certas
ocasides, Jodo Caetano teve que desempenhar também esta funcédo que atualmente atribuimos

ao gestor, mas que em sua época a denominacao gestor cultural ndo existia.
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ROmulo Avelar em seu livro O Avesso da Cena, notas sobre producdo e gestdo
cultural problematiza as questdes da co-existéncia e definicdo de papeis entre o produtor e 0
gestor cultural. Para o autor o produtor é aquele que ocupa uma funcdo centralizadora no
processo do labor cultural. Ele desempenha “a interface entre os profissionais da cultura e os
demais segmentos. Nessa perspectiva, precisa atuar como “tradutor” das diferentes
linguagens, contribuindo para que o sistema funcione harmoniosamente.” *’ J4 para o gestor
cultural, mediar estas relacGes também faz parte de suas atribuigdes. Mas sua figura pode
também ser requisitada em outras instancias, geralmente de carater mais administrativo e
corporativista. As dificuldades em defini-los. Em linhas gerais, as diferencas permanecem
subliminares.

Produtor Cultural: profissional que cria e administra diretamente eventos e projetos
culturais, intermediando as relacdes dos artistas e dos demais profissionais da area com o

Poder Publico, as empresas patrocinadoras, os espacos culturais, e o publico consumidor de
cultura.

Gestor Cultural: profissional que administra grupos e institui¢des culturais, intermediando
as relac@es dos artistas e dos demais profissionais da area com o Poder publico, as empresas
patrocinadoras, os espacos culturais e o publico consumidor de cultura; ou que desenvolve
e administra atividades voltadas para a cultura em empresas privadas, 6rgdos publicos,
organizagdes ndo-governamentais e espacos culturais.*®

A partir dos conceitos defendidos por Avelar, esse panorama ganha um pouco mais de
foco a partir do momento que os aproximamos do pensamento da gestora cultural Maria
Helena Cunha, em seu livro Gestdo Cultural — profissdo em formacéo. O proprio nome do
livro, profissdo em formacéo, ja nos dd uma pista deste ainda complexo terreno em processo
de formacdo e definicbes na area da cultura, e, neste caso, nas atribuicdes dos cargos de

produtor e gestor cultural. Sobre essa linha ténue, Maria Helena Cunha diz:

A identificacdo da diferenca entre produtor ou gestor ndo é s6 uma questdo de
nomenclatura, mas tem se tornado um tema relevante, pois passou a ser uma discussao (...)
de posicionamento no préprio mercado de trabalho. O que difere um produtor de um gestor
cultural? Essa diferenciacdo é uma acdo ou reflexo da realidade vivida por esses
profissionais que, diante da complexificacdo das relacdes de trabalho, se deparam com esse
guestionamento, no qual o produtor tem sido colocado como um profissional mais
executivo e o gestor no &mbito das a¢Bes mais estratégicas. No entanto, apesar de serem
identificadas como duas profissdes diferentes, elas se confundem em relacdo a ocupacéo de

YAVELAR, Romulo. O Avesso da cena: notas sobre producdo e gestdo cultural. Belo Horizonte: DUO
Editorial, 2010. p. 50.
'8 |bidem p. 52.
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espacos de atuacdo no mercado cultural e, principalmente, aos saberes desenvolvidos em
cada profissdo, coexistindo (...) no mercado de trabalho.*

Diante dos dois pontos de vista, e levando um pouco desta realidade para a sua préatica
nos palcos, o produtor e o gestor na préatica do teatro se colocam de maneiras um pouco mais
distintas. Para Eduardo Barata, produtor, jornalista e presidente da APTR — Associacdo dos
Produtores Teatrais do Rio de Janeiro, a questdo ndo passaria de um rétulo que o mercado
necessita criar para ter em sua engrenagem funcionando. Os nomes ndo seriam importantes. A
diferenca, segundo a Otica de Barata, se qualifica no momento que um gestor ndo
necessariamente precisa ter o desempenho de um produtor. Segundo ele, uma pessoa que
administra um teatro ndo necessariamente precisa entender de todos 0s processos que uma
peca leva para entrar em cartaz desde a sua idealizacéo até a sua estréia. E 16gico que se tiver
esse conhecimento tudo é facilitado, mas o seu foco estaria resguardado a um desempenho

brilhante, portanto, mais burocratico/administrativo do que artistico.

Seria esta uma forma de pensar que estaria nos direcionando, portanto, a mais uma vez
a uma especificidade dos oficios? Ndo é por acaso que atualmente muitos cursos de
administracao ja oferecem cadeiras relativas a area da cultura, assim como, € fundamental a
existéncia do lado empreendedor/administrativo para os profissionais que estdo no mercado

cultural.

Apesar dos produtores e gestores culturais hoje em dia estarem em um processo de
evolucdo e definicdo de papéis, a realidade de Jodo Caetano se mostrava diferente. Os limites
guase gue nao existiam e as necessidades da época o faziam dobrar 0s papéis em mais de uma
ocasido. Aproximando a realidade de hoje com as vividas no século XIX, podemos citar a
formacdo da primeira companhia dramatica nacional como um exemplo de desempenho de
Caetano no viés de gestor cultural (mesmo que naquela época ndo existisse essa
denominacdo). Gerir um grupo de atores, definir uma linha de programacao e esquematiza-la
em uma nova casa — 0 teatro Santa Tereza, buscar instancias publicas e privadas para dispor
de subsidios e manter um bom relacionamento com esses organismos financiadores, sdo
alguns dos afazeres que Caetano realizou para impulsionar o seu desejo de independéncia

artistica em relacdo ao teatro S. Pedro. Tais descricbes se aproximam do que hoje

YCUNHA, Maria Helena. Gestao Cultural: profissio em formag&o. Belo Horizonte: DUO Editorial, 2007. p.118
34



desempenham os gestores de espacos culturais. Do mesmo modo, quando passou pelo cargo
de empresério e ensaiador dos teatros S. Francisco e S. Pedro e S. Januério, desempenhou as
atividades que conhecemos atualmente como pertencentes ao labor do produtor.
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3. A LITERATURA NACIONAL - Da vocacdo professoral resumida em

publicacdes, as criticas aos autores dramaticos nacionais

O ano de 1837 é considerado um marco importante na carreira de Jodo Caetano. A
partir deste ano ndo seria s reconhecido como o maior ator brasileiro de seu tempo, mas
também o Unico que havia se debrucado sobre a escrita e o registro da arte de representar. Por
duas vezes, uma no inicio do ano, e outra no final de sua carreira, em 1862. Caetano alternou
ousadamente do papel de ator para o de autor, sistematizando em duas edi¢des o que até entdo
a vivéncia nos palcos e na literatura de livros estrangeiros ele pdde assimilar. A primeira
publicagdo recebeu o nome de Reflexdes Dramaticas. A compilacdo final é composta de 23
paginas impressa na tipografia de Paula Brito. O primeiro ponto interessante nesta incurséo ao
ramo da autoria configura-se na ousadia de Jodo Caetano ter escrito um compéndio de
“conselhos” e reflexdes a cerca da arte de representar com apenas PouCOS anos de carreira
profissional. Seria realmente esta a comprovacao de sua precocidade interpretativa? Sera que
um ator da atualidade, com formacédo, que nao era o caso de Jodo Caetano, com seis anos de
carreira seria capaz de se aventurar a escrever conselhos profissionais a seus colegas de
profissdo? Apesar de serem momentos distintos do teatro no Brasil, o comportamento de
Caetano parece ter se mostrado ambicioso. A segunda incursdo pelo ramo da literatura
didatica em 1862 com suas Li¢6es Dramaticas, um ano antes de sua morte (PRADO, 1984),
ja traria ao leitor um pouco mais do amadurecimento profissional do grande ator
melodramatico. Segundo Prado, por estar com 55 anos, dava-se o direito de abusar mais na

tinta e:

Carregava seus titulos de gléria recém-adquiridos: Jodo Caetano dos Santos Junior, natural
do Rio de Janeiro, primeiro gald, e caput da Companhia Nacional do Teatro Constitucional
Fluminense.” Primeiro gala: a vaidade do homem que se sabia bonito e atraente. Caput: a
alegria, realcada pelo emprego do jargdo especializado, de encabecar, com apenas 29 anos
de idade, a sua prépria companhia dramatica. Da Companhia Nacional: a evoca¢do da luta
travada para libertar o teatro brasileiro do pesado jugo portugués. Do teatro Constitucional
Fluminense: a posse, arduamente disputada, do maior e mais importante teatro do pais.?’

A partir dai verificamos que a sua arte se caracterizou pelo caminho inverso aos

demais intérpretes: iniciando no campo da préatica, e passando & teoria. Tanto Reflexdes

% PRADO, Décio de Almeida. Jodo Caetano e a arte do ator: estudo de fontes. S&o Paulo: Atica, 1984. p.1.
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Draméticas, como as suas Li¢Oes Dramaticas, caracterizam-se com a temdtica principal de
ser uma espécie de aconselhamento, como dito anteriormente, para 0s novos intérpretes
nacionais. A férmula encontrada, portanto, foi a de aliar a sua vivéncia de palco com uma
livre adaptacdo das teorias ja formuladas por, segundo o préprio Jodo Caetano, dois grandes
mestres na arte da interpretacdo: Francois Riccoboni e Felix Bernier Maligny, de pseudénimo
Aristippe. Riccoboni, ator italiano de familia tradicional do teatro da commédia dell arte, é
autor de L art Du thédtre, datado de 1750. J& Aristippe personalidade do teatro francés cujas
informacdes a respeito de sua vida sdo quase nulas, tem como producéo literaria, a principio,
trés livros. Mas que na verdade ndo passam de um sé. O primeiro, Art du comédiem , de 1819,
nem chega a ser compilado em um volume. Sdo pequenos verbetes que tentam fixar a arte
teatral através de conceituacdes rigidas. Ja Théorie de I"art Du comédiem ou Manuel Théatral,
de 1826, € o mesmo livro, agora por completo. Contando com a revisdao das definicdes

abordadas anteriormente e 0s itens propostos para estudo dao origem a novos conceitos.

O tempo entre a publicacdo de Riccoboni (1750) e a de Aristippe (1826) caracteriza 0s

dois autores, segundo Décio de Almeida Prado:
Um precursor, [Riccoboni] alguém que caminha isolada num terreno ainda por desbravar
[...] Havendo renunciado a tradi¢do italiana, poucos antecessores possuiam a cujo exemplo

pudesse recorrer. Aristippe, ao contrério, apresenta-se cercado por um cortejo de
personalidades que vém desde Moliére.?*

Tendo como exemplos 0 pensamento de Riccoboni e Aristippe, Jodo Caetano formula
suas Reflexfes dramaticas (1837). O exemplar conta com 23 paginas ao todo, sendo 15 delas
focadas ao estudo e pesquisa do ator e as demais direcionadas a epigrafe, dedicatoria e
prologo. As resumidas 15 paginas tinham a intencdo de sintetizar as 144 paginas de El arte de

Teatro, versao espanhola do livro de Riccoboni.

Ao longo de suas Reflexdes e LicGes Dramaticas, outro importante tedrico das artes
cénicas é visto como grande influente no desenvolvimento do seu trabalho, Diderot, autor do
Paradoxo sobre o comediante, material de grande importancia para o estudo da arte do ator e
elaborado entre 1770 e 1778. Embora se acredite que Jodo Caetano ndo tenha tido ciéncia do
Paradoxo sobre o comediante, em muitos pontos, contudo, suas licbes coincidem com as do

grande tedrico da arte de representar e da psicologia do ator, podendo explica-los pelo

2 PRADO, 1984. Op. cit.. p.49.
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conhecimento dos escritos de outros intérpretes e pela disseminagdo comum das idéias nos

VArios paises.

Embora algumas aproximagdes realmente se configuram entre a versdo brasileira e a
francesa de Diderot para as propostas de estudos aos novos intérpretes, o que detectamos na
figura de Jodo Caetano € um desvio entre as suas afirmacOes tedricas e a sua representacao
nos palcos. Ndo é pequeno o nimero de ocasibes em que tomado pela sua forca na
interpretacdo, Jodo Caetano tenha ultrapassado os limites da ficcdo e agredindo fisicamente
alguns colegas de cena. O caso mais famoso é o da montagem de Os seis degraus do crime. A
situacdo é narrada por Almeida Prado:

Por uma curiosa e por pouco fatal coincidéncia, coube-lhe interpretar uma violenta cena de
ciume na prépria ocasido em que lutava contra um competidor, na vida real, pelo amor da
atriz com gquem contracenava ho momento, quase certamente Estela Sezefreda, sua futura
esposa. A situacdo — a soma de dois ciimes, um verdadeiro e outro ficticio — fora, ja o
vimos, uma das varias conjecturadas por Diderot para confrontar a realidade e criacdo

artistica. Mas o autor do Paradoxo, francés do séc. XVIII, jamais poderia antecipar o
desfecho brasileiro do caso. %

Outro ano importante para este panorama € o de 1838, onde nosso grande ator passa
pelo primeiro periodo de sérias dificuldades depois de emplacar alguns sucessos. E nesse ano
também que termina a sua primeira experiéncia como empresario/produtor do Constitucional
Fluminense, que vinha perdurando desde 1834. Muitos acontecimentos marcantes nesse
tempo foram acumulados para a sua carreia de ator. Mas, principalmente, para o que Décio de
Almeida Prado destaca, e aqui damos especial valor, o propésito de considerar este marco
como o inicio de uma representatividade e timido destaque da literatura dramatica nacional
nos palcos. E neste ano que Jodo Caetano leva a cena Antdnio José ou O Poeta e a Inquisic&o,
obra prima de Martins Pena que é encenada pela agora nova companhia do Teatro Sdo Pedro
(apds alguns anos como Constitucional Fluminense, em 1838 o prédio deixa de ser do Banco

do Brasil, como dito anteriormente, e passa a ser propriedade particular).

A encenacdo de Antonio José ou O Poeta e a Inquisi¢do foi um grande marco para o
espirito nacionalista que aos poucos foi sendo construido através de algumas poucas atitudes

de incentivo do préprio Caetano, e do pensamento de outros contemporaneos intelectuais.

2 PRADO, 1984. Op. cit. p.173.
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Machado de Assis, grande escritor da nossa literatura e na época iniciante critico teatral,
assim como, o escritor José de Alencar, sdo exemplos dessa elite intelectual que buscavam o

espirito nacionalista nas representacdes e a realizacdo de montagens de melhor qualidade.

A todo momento os bidgrafos de Caetano sempre o destacaram como solidario a causa
do nacionalismo, principalmente quando se tratava da condicdo do ator brasileiro perante as
duas adversidades. Mas, de acordo com o que se conhece de alguns casos, 0 empresario e
intérprete pareciam optar por posicionamentos diferentes. A questdo autoral € um exemplo
desse tipo de comportamentos distintos. A lista de escritores nacionais decepcionados com as
atitudes de Jodo Caetano é numerosa. Passado por Gongalves Magalhdes e Martins Pena,
destacam-se ainda ocorréncias similares com Joaquim Norberto, Gongalves Dias, Porto-
Alegre e José de Alencar. Todos esses escritores teriam queixas nao so a respeito do trabalho
de Jodo Caetano como ator, mas também como empresario/produtor. Enfim, Caetano em seus
trabalhos dava predilecdo a pecas estrangeiras traduzidas ao invés da literatura dramatica
nacional. Apesar de levantar a bandeira da defesa do nacionalismo nesses casos. O mais
conhecido caso de atrito entre Jodo Caetano e um desses autores se deu com a figura de José

de Alencar®,

A preocupacdo com a questdo autoral surge na cena contemporanea do Rio de Janeiro
como outro elemento renovador, segundo matéria do ja citado periodico on-line, Jornal O
Globo Cultura, de 10 de dezembro de 2011. Seria o surgimento de um grande impulso autoral
no mercado carioca, que estivesse possibilitando essa autonomia dos novos artistas em
aventurar-se em producfes um pouco mais desafiadoras. A afirmacdo é feita através da
observacao da autora e critica teatral Danielle Avila.

Os novos atores querem ter mais independéncia e liberdade de expressdo. Isso tem
incentivado a formacdo de cooperativas. E um processo muito legal, que estd reunindo

28 Com a inauguracéo do Ginasio Dramatico em 1855 (nome que recebeu o antigo teatro S&o Francisco depois da
reforma). O texto escolhido para a estréia foi O Principe da Califérnia, do mesmo autor do romance A
Moreninha — Joaquim Manoel de Macedo — com quem Jodo Caetano curiosamente obteve uma boa relagéo
profissional. Depois do sucesso que foi o espetaculo de estréia, José de Alencar se colocou a disposi¢do do novo
elenco como autor para futuras montagens. Quatro anos depois, contam os bidgrafos, que José de Alencar
chegou & casa de Caetano entregou-lhe um trabalho para ele ler e representar. Seria o drama O Jesuita. Contam
os relatos que depois de ler a pec¢a, Jodo Caetano mandou uma carta a Alencar dizendo que ndo poderia encenar
0 seu drama, mas que o colocaria a disposi¢do de outros que pudessem avalid-lo. Décio de Almeida Prado
ressalta ainda que Alencar zangou-se e por isso comecou desde entdo a hostilizar Jodo Caetano. Um dos pontos
maximos dessa represaria, acreditam os historiadores, foi a retirada da subvencdo que o governo destinava a
Caetano para se ocupar da cena brasileira.
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artistas para a viabilizagdo de projetos, e tem sido muito positivo para o Rio — avalia.*

De certo que com novos autores, a dramaturgia carioca tenha dado uma injecéo de
animo nos recém formados atores que compde essa nova geragdo proporcionando esta
mobilizagdo que estamos analisando. Mas serd que o mercado de dramaturgos durante um
bom tempo esteve em um processo de reformulacdo que ndo conseguiu produzir nada de
relevante até entdo? O que talvez tenha contribuido para o montante deste ressurgimento
tenha sido a forma de divulgacdo dos novos trabalhos da dramaturgia carioca. Os novos
autores (a maioria desse “novo” ndo apenas como estreante no mercado dramaturgico, mas
também em relacdo a idade), talvez tenham rompido com a cldssica imagem de “autor que
fica enclausurado em seu escritorio escondido atras da maquina de escrever” dando lugar ao
“novo autor”. Esse que se utiliza da internet principalmente para produzir e divulgar seu

trabalho.

A exemplo disso temos o site Drama Diario, um grupo da nova geracdo de autores
cariocas que vém se destacando no cenario da dramaturgia com textos encenados inclusive
por diretores respeitados no mercado. O elenco do Drama Diario, conta com sete autores
aventureiros: Renata Mizrahi, Camilo Pellegrini, Leandro Muniz, Carla Faour, Rodrigo de
Roure, Henrique Tavares e Felipe Barenco. Em quase quatro anos de atividade continuada, a
literatura dramatica disponibilidade em seu site ja conquistou um bom espago nos palcos
cariocas e 0 lancamento de um livro que retine alguns textos e um pouco da historia dos seus

integrantes.

Um exemplo de texto de um integrante desse grupo de jovens autores cariocas que foi
levado a cena com sucesso foi a peca Meu Caro Amigo, de Felipe Barenco. A dramaturgia
gira em torno dois protagonistas, o primeiro, o cantor Chico Buarque, e o segundo, a
professora de histéria Norma, fa incondicional do cantor e militante das causas politicas e do
coracdo. Norma, vivida pela atriz Kelzy Ecard, propde uma retrospectiva dos momentos
politicos do pais desde a ditadura militar. Todos embalados pelas musicas de Chico Buarque
de Holanda. O projeto dramaturgico de Barenco teve patrocinio através de edital do Centro

Cultural dos Correios e contou com a direcdo de Joana Lebreiro, professora e diretora teatral.

2 AVERSA, Leonardo. Jovens atores sem patrocinio vao a luta e invadem os palcos do Rio. Jornal O Globo, 10
dez. 2011. Caderno Cultura. Disponivel também na versdo on-line: http://oglobo.globo.com/cultura/jovens-
atores-sem-patrocinio-vao-luta-invadem-os-palcos-do-rio-3419883.
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3.1 DUAS FACES PARA UM MESMO HOMEM - O génio do ator, mas

com feeling empresarial

Voltando ao ano de 1840, ndo demoraria muito para que Caetano fosse novamente
desligado das atividades do Teatro S. Pedro de Alcantara. O motivo, mais uma vez, ndo era
novidade para os que conheciam o seu temperamento. A briga se deu por conta de um
regulamento interno promovido pela nova diretoria do antigo teatro Constitucional
Fluminense, que agora voltava a ser S. Pedro, no qual estabelecia determinadas regras que nao
agradavam o elenco.

Os atores teriam de por-se de pé em posicdo respeitosa diante do diretor; deveriam
permanecer sentados num banco durante os ensaios etc. Alguns artigos dessa espécie de
“codigo de conduta ou boas maneiras” eram taxados de desnecessarios e infantis: Art. 1° -

E proibido a introdugio de cdes no teatro de S. Pedro; Art. 56 — nenhum ator durante o
ensaio podera ter na mao coisa estranha ao seu papel®

Em resposta a esta nova determinagdo, considerada uma afronta pelos atores do S.

Pedro, Jodo Caetano, com um génio que todos agora ja conhecem um pouco, tomou as dores
do coletivo e retrucou. A resposta a represaria de Caetano ndo tardaria a chegar:

Tendo na manha de ontem o primeiro ator e ensaiador o Sr. Jodo Caetano dos Santos tido

para o diretor geral um comportamento insélito, desatencioso e desobediente, como foi

presenciado por toda a companhia draméatica e empregados do escritério, altercando em

altas vozes, e dizendo que ndo s6 arrancaria o regulamento mandado afixar na caixa o

teatro, como que faria a maior oposicdo ao mesmo diretor geral, [...], o Sr. Fiscal participa

AP dito ator e ensaiador que esta despedido do servigo dos teatros S. Pedro de Alcantara e
S. Januario.?®

De acordo com pesquisa de Décio de Almeida Prado nos periddicos da época, 0s
jornais panfletarios tiveram posturas divergentes a respeito do acontecido. E como nao
poderiamos deixar de esperar, a resposta de Caetano foi a altura do burburinho ocasionado

pela sua anterior demissao dos teatros S. Pedro e S. Januario. Um dos periodicos, o Coruja

» PRADO, 1972. Op. cit. p. 55.
% ANAIS DO PARLAMENTO BRASILEIRO, Camara dos Senhores Deputados, 1845 apud PRADO, 1972.
Op. cit. p.55
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Teatral, destaca Almeida Prado, tinha a existéncia “possivelmente” subsidiada por Jodo
Caetano.
Foi ele [Jodo Caetano] quem primeiro caprichou em vestir as personagens a carater; foi ele

quem levou os melhores dramas do teatro Francés; foi ele, finalmente, quem tornou
insuportavel e inverossimil [o] estilo de falar cantado™?’.

Apos escrever isso, dava a entender a seus fas claramente que ndo deixassem de ver a
representacdo do espetaculo que estava em cartaz. O grande ator Jodo Caetano seria
substituido por Germano Francisco de Oliveira. Por coincidéncia ou ndo, o burburinho
causado pela resposta em forma de Merchand pessoal do grande ator acaba por se tornar
realidade. O espetaculo ndo conseguiu chegar ao fim por conta do tumulto e criando. Mais

uma vez, Caetano, de forma habilidosa sai como o vencedor.

Ao mesmo tempo, a duplicidade de local de trabalho®, como pondera Décio de
Almeida Prado, se justifica pelo simples fato da carreira — vida util - de cada espetaculo era,
habitualmente curta, ndo se realizando mais do que poucos espetaculos por semana, e as vezes
por més, em cada teatro. Atualmente, é de se estranhar que algum ator ou produtor ndo tenha
essa duplicidade de locais de trabalho em sua rotina. Levando em consideracéo a carreira de
um ator autbnomo, e ndo pertencente a uma companhia subsidiada onde o trabalho exclusivo,
na maioria das vezes, faz parte de clausula contratual. O que para o cotidiano de Caetano era
considerado ‘possivel’, gragas ao ritmo do mercado cultural da época, hoje o adjetivo € outro:
‘indispensavel’. Felizmente, a constatacdo de realizar apenas alguns espetaculos durante a
semana, e as vezes por més, no caso das encenacfes que comemoravam efemérides, ndo se
concretiza na atualidade. A programacdo de pecas em cartaz na cidade do Rio de Janeiro é
intensa e bem diversificada. E ndo é muito dificil encontrarmos o mesmo ator ou atriz fazendo
um espetaculo as 17 horas em um lugar, e as 21 horas em outro. Com uma agenda cultural
que vai de terca a domingo, com sessdes duplas aos sdbado muitas vezes, um ator que faca o
esquema anteriormente citado, pode realizar em uma semana de trabalho até 8 apresentacdes.

Em um més, 32. Os n(imeros sdo grandes, comparados & realidade de Jodo Caetano®.

2 PRADO, 1972 Op. cit.

%8 Como ja dissemos a saida de Caetano dos teatros S. Pedro e S. Januério, o seu destino foi o Teatro de S.
Francisco, onde iria permanecer por um longo tempo, até 1848.

%% Esta pesquisa ndo conseguiu detectar se os demais participantes da companhia de Jodo Caetano podiam se dar
ao luxo de ter essa dupla jornada em mais de um teatro como um costume.
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No caso das produtoras, é cada vez maior o numero de empresas culturais que se
dedicam a este fim e conseguem dar conta de mais de um projeto ao mesmo tempo. Para isso,

bracos e mais bragos, associacdes e co-producdes sao efetivadas.

A reabertura do Teatro S. Francisco, apés a sua reestruturacdo, leva Jodo Caetano em
1846 a reinaugura-lo com a intencdo de colocar no palco um texto que fosse originalmente de
um autor brasileiro. Vale rememorar a ja citada relacdo conturbada e contraditoria de Caetano
com os autores nacionais. Talvez essa intengdo ou “desejo”, como qualifica Décio de Almeida
Prado, ja estivesse mascarada pelos rumores da futura subvencéo que viria a se concretizar no
ano seguinte. Tal ato serve como pontapé inicial para a instituicdo de um concurso de pecas
entregando o julgamento das mesmas ao Conservatério Dramatico®. Saiu vencedor o drama
Amador Bueno ou A Fidelidade Paulistana, escrito por Joaquim Norberto de Souza e Silva. O
texto foi encenado com todos os preparativos que eram de praxe, mas sem o principal, sem o

nome de Jodo Caetano como primeiro ator da montagem.

O ano de 1847, pela primeira vez ele atua como empresario exclusivamente. E neste
ano, mais precisamente em dezembro, que a empresa do teatro S. Francisco comeca a receber
auxilio mensal do Governo Imperial. Seria bem proximo ao gque consideramos hoje como a
figura do produtor que recorre através do seu trabalho as instancias publicas e privadas de
financiamento das artes. Essa grande saga, pelo que se pdde perceber nas diversas narrativas
profissionais como ator, sempre foi ardua. Levando em consideracdo uma careira que comeca
em 1831 e termina em 1863, com a sua morte, a obtencdo de um incentivo financeiro por
parte do governo s6 vir em 47 € quase que nao coroar 0 prestigio e a respeitabilidade

profissional que o0 mesmo ja tinha. Tardiamente ou ndo, a subvencéo se tornou realidade.

O instinto empresarial ndo se restringia apenas as montagens. Tudo que pudesse estar
ligado a divulgacdo do S. Francisco como um todo — 0 que hoje se conhece e estuda como
Gestdo de um aparelho cultural, l6gico que guardadas as devidas proporcdes da época, Jodo
Caetano comecou a realizar dentro do seu conhecimento e intuicdo. Dando um tempero maior

a esta iniciativa, estava a competicdo entre os dois teatros que se estendia até aos bailes de

%00 Conservatério Dramético Brasileiro, criado por alguns expoentes da cena brasileira da época, entre eles, Jodo
Caetano, no ano de 1843. Seu principal instituto e fim primario era o de animar e exercitar o talento nacional
para os assuntos dramaticos e para as artes acessorias - corrigir os vicios da cena brasileira, quanto caiba na sua
alcada — interpor o seu juizo sobre as obras, quer de invengdo nacional, quer estrangeiras, que ou ja tenham
subido a cena, ou que se pretendam oferecer as provas pablicas. Também se vinculou a um intuito modernizador
e teve como objetivo incentivar a producdo teatral e promover o desenvolvimento da arte nacional.
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mascaras, Ultima novidade dos saldes cariocas e fonte de renda para a manutengdo dos custos

do edificio teatral.
Depois de visitarmos o Teatro de S. Pedro, fomos para o de S. Francisco. Pareceu arrojo a
muitos o querer 0 seu empresario dar bailes em teatro de tdo pequenas dimensoes, quando a
dois passos outro apresentava o seu cdmodo saldo; mas o Sr. Jodo Caetano ndo é homem de
recuar diante de qualquer obstaculo. Atacou a comodidade pela economia, pds 0s seus
bilhetes pela metade do preco dos de S. Pedro, e 0 povo, que conhece perfeitamente a
diferenca que vai de um mil réis a dois, correu em chusma atrds da barateza. Ainda
desconfiou o Sr. Jodo Caetano que a diminuicdo do preco seria pouca coisa, ndo para

ganhar, mas para igualar a partida que S. Francisco jogava com S. Pedro, e anunciou uma
espécie de loteria, que apelidou Tombal.**

Os anos de 1850 e 1851 foram polémicos. Grandes batalhas politicas ndo faltariam
quando o assunto em pauta fosse o teatro nacional. O teatro, por pressGes politica e
necessidades emergenciais, mais uma vez, ocupa o centro das discussdes da Camara dos
deputados, como ressalta Décio de Almeida Prado.

A situacdo do teatro S. Pedro é calamitosa: a companhia dramatica ndo da espetaculos ha
meses, 0s vencimentos dos atores acham-se atrasados. O Governo resolve intervir de

maneira incisiva apresenta um projeto de auxilio que lhe reserva todas as prerrogativas,
inclusive o de desapropriar o prédio, se for o caso.*

Tem-se aqui, talvez, um dos primeiros registros de intervencao por parte de entidades
publicas a respeito ndo sé de um primeiro questionamento da fungédo social do teatro para
aquela época, mas tambem de como andava o panorama das manifestacbes culturais nos
centros provinciais mais importantes em detrimento de outras provincias que eram
esquecidas. Com certeza, a situagdo ‘“‘calamitosa” do S. Pedro, como bem define Martins
Pena, serviria de ponto de tensdo para as outras provincias que se encontravam atrasadas em

relacdo ao Rio de Janeiro.

Né&o distante dessa realidade, até mesmo na atual dindmica cultural e econémica do
Brasil, as oportunidades de investimentos em canais para a expressdo das linguagens artisticas
ainda funcionam em um regime ndo democratico entre as diversas regides do pais. N&o se
refere apenas na questdo do préprio financiamento, onde os valores sdo totalmente

heterogéneos, mas em outros quesitos que compreende a viabilidade e o acesso. Porém, o que

31 MARTINS PENA, Luis Carlos. Folhetins. Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1965. n°20.
%2 PRADO, 1972. Op. cit. p.66,76.
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se interessa ressaltar nesta etapa € a nocdo de que pelo menos desde 1850 — data deste
acontecimento — temos atitudes politicas ligadas a essas atividades oferecendo ndo apenas
suporte (subvencdo), mas fiscalizacdo dos gastos financeiros em cultura. Diante de tanta
balbdrdia, a resolugdo ndo tardaria a chegar. Conta o relato de Décio de Almeida Prado, nos
votos da Camara dos Deputados foi
Aprovado o projeto, Jodo Caetano é chamado para tomar conta do elenco dramatico do
teatro S. Pedro, que deveria ainda manter dois outros conjuntos estaveis: o lirico e o de
danga. Pelo contrato firmado a Comissdo Diretora, ele se compromete a ndo ser “diretor ou
empresario de nenhuma outra companhia, & exce¢do do teatro de Santa Tereza”. Em
compensacdo, nada pagara pelo uso do teatro e dos cenarios nele existentes, além de
continuar a receber a sua cota mensal, voltada em 1847 e aumentada em 1853 para trinta e
seis e em 1858, para quarenta e oito contos anuais. A Ultima clausula do contrato é de
protecdo ao autor brasileiro. “O Sr. Jodo Caectano dos Santos fara representar anualmente no
Teatro de S. Pedro de Alcantara pelo menos trés pecas novas (dramas ou comédias) de
composi¢do nacional aprovadas pelo Conservatério Dramatico”. A bilheteria da quarta
apresentacdo caberia ao autor se, nas trés primeiras, pelo menos duas estivessem lotado dois
tercos da capacidade total do teatro. O S. Pedro, assim, continuava de propriedade

particular, mas sob ingeréncia do governo, que se apresentava como intermédio entre
proprietérios e artistas. **

Em marco de 1851 estava marcada a estréia dessa nova companhia. Em agosto desse
mesmo ano mais um incéndio destruia totalmente o teatro. Seria o segundo incéndio ja
enfrentado pelo edificio. O primeiro, quando ainda era o Real Theatro de Séo Jodo, em 1824,
Jodo Caetano nao desanimou. A solucéo foi transferir a ainda jovem companhia para o teatro
S. Januario e tomar as medidas necessarias para que se reconstruisse o prédio.

Milagrosamente, em apenas um ano de reformas, o Teatro S. Pedro estava de pé novamente.

A reedificacdo do prédio do entdo S. Pedro feita por Jodo Caetano se deu de forma
criativa e empreendedora. Segundo relatos de historiadores, o fogo consumiu desta vez, o
teatro todo. Para dar conta da reconstrucdo, Caetano que ja contava com 0s subsidios
financeiros desde 1847, entre altos e baixos, recorreu a um sistema de venda de a¢des para
compor o aporte financeiro necessario a obra. O esquema funcionaria da seguinte maneira:
seriam alocados, a quem pudesse interessar, camarotes de 1° e 2° ordem e cadeiras de platéia
por um valor correspondente a nobreza dos referidos lugares, por um periodo de 4 anos a
contar da data de inauguracdo do novo teatro S. Pedro. O novo proprietario dos lugares

poderia vender o direito de uso para terceiros, caso nao fosse gozar do referido em

% Revista de Teatro, da SBAT, n°298, julho-agosto de 1957 apud PRADO, 1972. p. 66,67.
45



determinadas apresentacdes. A verba voltaria para o beneficiario, mas este teria que
obrigatoriamente assistir a um numero especifico de apresentacfes para continuar gozando

dos seus direitos.

O esquema proposto por Caetano, e que se mostrou de profunda inteligéncia e viséo
empresarial deu certo e fez com que o novo S. Pedro fosse inaugurado um ano depois do
incidente. O que vale ressaltar é a presteza desse ator que, na situagdo de emergéncia, assim
como em cena, se utilizou do improviso inteligente para dar conta de uma demanda que
ultrapassava o limite do simples intérprete. A idéia da divisdo do teatro em cotas, ou acdes
que corresponderiam a lugares fisicos, com certeza, ndo viria de qualquer um que

possivelmente se encontraria em situacdo de desespero similar.

Passados uns anos, em janeiro de 1856, faltando poucos meses para esgotar-se 0 prazo
de quatro anos — prazo este relacionado a forma com que Caetano encontrou para a
reconstrucdo do teatro S. Pedro atraves da venda de ac¢Oes para particulares — mais uma vez, o
edificio teatral do S. Pedro, recém reformado, sofre um novo incéndio. Mas em 3 de Janeiro
de 1857, doze anos apos o incéndio, Jodo Caetano reinaugurou o seu querido teatro S. Pedro.

A experiéncia, nesse caso, ajudou a reconstrucdo em tdo pouco tempo.

46



3.2 A ESCOLA DE ARTES DRAMATICAS — A escola como meio, o teatro

nacional como fim

O ano de 1860 comeca para 0 nosso artista como um retorno as origens que o
construiu profissionalmente, de certa forma, a0 mesmo tempo em que a todo 0 momento ele
lutava para abolir velhos vicios e transgredir algumas barreiras. As tentativas de renovacao
ganham uma nova fase em setembro desse ano quando Caetano embarca para a Europa. Para
Almeida Prado, o artista fora criticado por ndo ter se igualado aos trés principais intérpretes
que os paises de lingua latina possuiam no momento — Adelaide Ristori, Rossi e Salvini. “Mas
para um ator sem escola de um pais sem tradicéo teatral, receber restricdes em tal nivel ja ndo

constituiria por si s6 o maior titulo de gloria a que poderia aspirar?” >*

Para Jodo Caetano ndo bastava. “Em Lisboa ha muito espirito de camaradaria, como
dizem os franceses; tudo dali é bom.”*® A aproximacdo do brasileiro com as referéncias da
escola francesa de interpretacdo, uma das mais conceituadas da época, fez com que, sem se
parecer intimidado, o grande Caetano correlacionasse o teatro portugués também muito
proximo da “escola francesa” que tanto defendia em suas interpretagdes no Brasil, segundo
define Décio de Almeida Prado em seu livro. O balancgo estético da viagem Jodo Caetano faria
em sua nova empreitada como autor: suas Li¢cdes Dramaticas, de 1862. Ele se preocupou em
comparar as trés escolas teatrais que tinha entrado em contato: a portuguesa, a francesa e a
espanhola. Mas a conclusdo ndo poderia ser diferente para a época: todas tinham a Franca

como centro de irradiacdo e impondo o seu estilo a todos os palcos.

As experiéncias de tudo o que havia presenciado no antigo continente fez com que
Jodo Caetano revivesse uma antiga vontade: a criacdo, nas instalacfes do teatro S. Pedro, de
uma escola de moldes do conservatorio Dramatico de Paris. A idéia desta escola, como foi
dito ndo era nova. Outras tentativas anteriores marcaram a trajetéria do proprio Jodo Caetano
que fornecera ao governo, em 1857, um projeto nesse sentido, mas o resultado sempre com

um unico desfecho: o arquivamento do processo e o fracasso.

* PRADO, 1972. Op. cit. p.154.
¥ SANTOS, Jodo Caetano dos. Licdes Dramaticas. 2° edigdo. Rio de Janeiro: Ministério da Educacio e Cultura.
1956. P.23. (as citagdes referem-se a 2° edicdo, de 1956, havendo sido feito confronto com a primeira).
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Devido ao exercicio de anos de observacdo e pratica nos palcos, nessa intencdo de
possibilitar a formacdo de profissionais em solo brasileiro localizamos pontuacgdes
importantes, como por exemplo, a criagdo de um suposto perfil para o ator brasileiro,
destacado por Décio de Almeida Prado em seus estudos. Esse perfil do intérprete nacional
seguiria os moldes das escolas francesas de interpretacdo tdo em alta no século XIX segundo
0 préprio Caetano.

Os reais investimentos que Caetano pleiteava para se dedicar ao novo desafio de
montar uma escola para atores, que segundo ele, era tdo necessario ao desenvolvimento das
artes dramaticas no pais, podem ser confirmados pelo contetdo de algumas passagens abaixo
retiradas da carta do préprio Caetano destinada ao Sr. Marqués de Olinda, amigo e figura
politica influente da época.

Os atores que até hoje tém pisado a cena brasileira tém sido, sem excecdo de um sd, atores
de inspiragdo, e portanto sem método, sem conhecimentos tedricos da arte, sem escola
enfim ! Partindo deste ponto, era impossivel esperar que pessoas ignorantes muitas vezes
até dos mais comezinhos rudimentares da arte, pudessem por si ilustra-la, trabalhando sem
gosto e encarando a cena mais como um meio de subsisténcia do que como incentivo de
gldria, que desenvolve o talento e convida ao estudo. Para se ter conhecimento teérico da
arte tornam-se necessarias muitas coisas: é preciso ler e estudar os diversos autores que
sobre ela tem escrito; mas como primeira dificuldade, apresenta-se em quase todos a falta
de conhecimento da lingua francesa, idioma em que estéo escritas todas as excelentes obras
cuja leitura tanto lhes aproveitaria.Debaixo de tais condigdes, nunca o teatro nacional
poderd igualar-se aos teatros estrangeiros, e continuara a vegetar, arrastando consigo a
indiferenca a que chegou e a que se acha reduzido; ele reclama portanto uma reforma
pronta e decidida [...] Passo pois a demonstrar submissamente os males que pesam ao teatro
nacional, com a forma administrativa e particular que tem tido, e os melhoramentos que
talvez possa ter quando o governo se arvore em locomotor dessa grande maquina que
civiliza, instrui e entretém o povo.*®

Jodo Caetano, como vimos, habilidoso ndo apenas nos palcos, mas com as palavras
politicas, ressalta nesse documento ndo s6 as mas condicbes de formacdo dos atores
brasileiros, como de uma instituicdo que desse suporte aos intérpretes nacionais e 0s possiveis
desdobramentos que sua instalacdo poderia trazer para o pais. O entendimento de que o teatro
se configurava como uma “grande maquina que civiliza, instrui e entretém o povo” fez desse

desejo um documento que apesar de ndo ter surtido o efeito pretendido para aquele tempo,

% CARVALHO, Enio. Historia e Formagao do Ator. S&o Paulo: Atica, 1989. p.175.

A carta ndo possui data na versdo publicada por Enio Carvalho. As pesquisas a respeito da vida e obra de Jodo
Caetano nos leva a crer que o ano de tal documento estaria entre 1860 (ano que Jodo Caetano viajou a Europa e
esteve em contato com o Conservatorio Real da Franca) e 1863, ano de sua morte.
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para 0s pesquisadores das artes cénicas no Brasil da atualidade, serve como objeto de analise
do cenério docente e de producéo das artes draméticas da época.

Caetano cita, entre outros elementos, que para se conseguir um teatro nacional em pé
de igualdade com os estrangeiros seria necessario, aléem de atores de inspiragdo, 0s quais
segundo a sua visdo o Brasil ja possuia, 0 acesso aos conhecimentos tedricos da arte. Ndo so
as teorias seriam imprescindiveis a formacéo de qualquer ator, mas também, a nocdo de que o
refinamento de um ator s6 se daria em um ambiente onde o mesmo pudesse apurar

constantemente os seus métodos e as suas pesquisas.

Qualquer ator mediocre dos teatros da Europa reproduz o papel como se dotado de grande
talento, porque o estudou durante trés ou quatro meses, e 0 reproduziu cinqlienta ou
sessenta vezes, sabendo-0 por conseguinte de cor, e tendo-se em cada dia mais e mais
apossado do carater que copia, a ponto de parecerem suas paixdes e movimentos que
executa, pelo que o espectador vé nele a mais exata e fidedigna verdade, quer na voz, quer
no gesto, quer enfim nas posi¢cdes, 0 que tudo concorre muito eficazmente para a grande
ilusdo da cena.*’

Apesar de Caetano defender este posicionamento, a realidade das montagens no Brasil
se configurava distante desses ideais que a Escola de Artes Dramaticas traria a mentalidade do
ator nacional. O mercado teatral e as platéias brasileiras, naquela época, se comportavam de
forma diferente da européia. O ator brasileiro, em muitos casos, ndo tinha tempo suficiente

para o estudo e conseqiiente desempenho de um trabalho de qualidade.

Ninguém ignora que ndo aflui ao Brasil a concorréncia de estrangeiros que abundam e
visitam as primeiras capitais do Europa, e que renovam consecutivamente em cada noite 0s
espectadores para o teatro, donde resulta que o nosso apenas é freqiientado quase que
sempre pelo mesmo publico, donde provém que qualquer drama, por melhor que seja, cansa
e ndo pode ir a cena mais do que trés ou quatro vezes, o que obriga os atores a um estudo
for¢ado, mal lhes chegando o tempo para decorarem seus papeis, e o diretor de cena a ndo
poder dispor do tempo preciso para lhes ensinar convenientemente 0s movimentos e
paixdes que devem reproduzir e os personagens que devem representar, for¢ando o
empresario a triste contingéncia de ter que variar de espetaculos a cada passo, a fim de
poder sustentar o estabelecimento mais por meio da receita do que pela mui diminuta
subvencdo de trés ou quatro contos mensais com que o auxilia o governo. [...] N&o é por
consequéncia de esperar, e até se torna impossivel, que o ator se identifique em cada dia
com um heréi, um homem da corte, um plebeu, etc., que vai reproduzir; em uma palavra,
com a infinidade de carater que € obrigado a trazer ao palco, copiando, com a maior
fidelidade, todos os seus defeitos, virtudes e vicios. Desta multiplicidade de trabalhos
diversos, com o pequeno intervalo apenas de algumas horas em que mal pode repousar,
resulta ndo sé a ma eleicdo e escolha deles, como que se tornam falsos e insuportaveis,

¥ CARVALHO, Op. cit. p.175.
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tocando muitas vezes o ridiculo, porque sem tempo e sem estudo nada se pode fazer com
acerto, e ainda muito menos com perfeicdo.®

O trabalho, portanto, aos olhos do intérprete Jodo Caetano, ndo poderia ser paliativo.
Seria sim, de carater emergencial e profundo. O entendimento de que o teatro extrapola os
limites das paredes institucionais, as casas de apresentacdo e as escolas, e faz parte dessa
“grande maquina que civiliza, instrui e entretém o povo”, ¢ fundamental para que possamos

desenvolver sérias e valiosas politicas publicas na area da cultura.

A profundidade do trabalho proposto por Jodo Caetano, assim, ultrapassa o limite da
seara de simples ator, que ele nunca foi. Suas proposi¢cdes se configuram como raridade
naquela época onde se pensar o trabalho do ator como um oficio de carater respeitado pelas

instancias politicas e sociais, ainda parecia um desejo distante.

Ainda na carta enderecada ao Sr. Marqués de Olinda tambem se percebe a veia
empresarial do grande artista que na sua maturidade profissional consegue enxergar a
urgéncia de outros tipos de alicerces que dariam apoio ao ator brasileiro. Assim como este
trabalho relaciona — ator e produtor -, no pensamento de Caetano, raras foram as vezes que s
0 ator ou sO o empresario/produtor discursaram sozinhos. Uma prova disso sdo algumas
passagens desse documento cujo objetivo ndo se restringe somente a necessidade de um lugar
que propiciasse a formacdo dramatica para 0s atores nacionais e Vviabilizasse o
desenvolvimento desses atores em pesquisas, mas que garantisse ao novo intérprete condi¢oes

para o sé-lo, como por exemplo, tempo e subsidios para a dedicacdo devida ao seu oficio.

O fato de ser a escola um estabelecimento particular, sem oferecer garantias nem futuro
aqueles que freqlientarem, tende unicamente para este desfecho; se , porém, a este ramo téo
atil ndo for dado o caréater oficial, isentando-se os alunos da guarda nacional e da tropa de
linha, dando-lhes mesmo alguma gratificacdo, embora pequena, durante o curso, enquanto
ndo houver internos como hé& no conservatorio de Franga, podendo contar com um teatro
nacional que os receba apenas findem os seus estudos, onde vejam uma garantia ao futuro

[.“].39

3 Idem.
3 Idem.
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Foi com esse espirito do ator tomado“®, mas também visionario empreendedor e com
pretensbes de docente, que Jodo Caetano em 1857, trés anos antes de sua viagem a Europa e
quatro ou cinco anos antes da famosa carta anteriormente citada, escreve um apéndice que, de
forma timida e resumida, traduz um pouco de como planejava a estrutura da tdo necessaria

Escola Dramética. A versao publicada por Décio de Almeida Prado diz:

A Escola Dramatica do Rio de Janeiro destina-se ao ensino, e desenvolvimento da arte
dramatica.

Sera regida por hum Director, e terd os seguintes professores.

De recta pronuncia
De histdria

De declamagdo

De esgrima

O Professor de resta pronuncia ensinara a grammatica da lingua portugueza, e fara
hum breve curso da literatura dramatica.

O Professor de historia, além do ensino da historia antiga, da idade media, e moderna,
fard um curso especial de historia patria.

O Professor de declamacdo ensinara a declamar em prosa e verso, com distinccdo dos
géneros tragico, dramatico e comico, tanto das composicdes classicas como modernas, com
a mimica apropriada ao jogo dos diferentes affectos e paixdes, segundo os preceitos da arte
theatral.

O Professor de esgrima adestrara os alumnos do jogo das armas.

O anno escolar comecard no primeiro de Fevereiro, e findara a trinta e hum de
Outubro.

As aulas serdo gratuitas para todos os alumnos externos de ambos 0s sexos, maiores
de quinze annos, que forem matriculados por despacho do director.

Nos primeiros dias do mez de Novembro de cada anno serdo examinados os alumnos
que os respectivos professores derem por promptos [prontos, preparados].

Os alumnos que tiverem completado com approvagdo os estudos das quatro aulas
receberdo um titulo assignado pelo Director.

Haverao até vinte pensionistas de ambos os sexos com a gratificacdo mensal de vinte e
cinco mil reis cada hum, em quanto nao se habilitarem para estrear em algum Theatro.

Os pensionistas que ndo derem esperancas de aproveitamento ndo continuardo a
receber a gratificacdo, que passara a outros mais habilitados.

O Theatro subvencionado se prestard a estréa dos alumnos que a escola dramatica
apromptar, e dar-lhes-ha preferéncia nos contratos que tiver de fazer para formagéo de sua
Companhia.

Os alumnos da escola dramética gosardo de insencdo do recrutamento, servico da
Guarda Nacional, e outros de que gosdo os alumnos das escolas publicas.

Rio de Janeiro 4 de julho de 1857.
(assignado) Jodo Caetano dos Santos [sic]*

Este outro documento destaca-se ndo sO pela importancia de registro histérico, mas
por ser mais uma prova da ligacdo de Caetano com a preocupacdo do ensino e

desenvolvimento das artes cénicas no pais. Tornava-se fundamental no projeto da Escola

%% Jodo Caetano era conhecido por sua impetuosidade em cena, tanto no sentido de dar paix&o & personagem,
como no sentido de extrapolar os limites da representagdo, chegando mesmo a agredir colegas em cena, como
sera exemplificado mais adiante neste mesmao capitulo.

*Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro apud PRADO, 1972. Op. cit. p. 221-222.
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Dramatica, um 6érgdo complementar que funcionasse com um organismo que cuidasse de
nossa dramaturgia. Esse organismo seria o Juri Draméatico. Segundo Décio de Almeida Prado,
Caetano reuniu no teatro S. Pedro, assim, alguns amigos e personalidades que seriam oS
integrantes do recém criado organismo.
Ndo eram bem claras as fun¢Bes do Jari Dramatico, ndo obstante os 22 artigos que
constituiam as suas “Bases”. Pelo que se pode deduzir de uma relagdo pouco feliz,
funcionaria ele como uma Comissdo de Leitura do teatro de S. Pedro, cabendo-lhe a
aceitacdo ou rejeicdo de pecas, em moldes semelhantes aos do Comité de Lecture da
Comédie-Francaise. No que respeita as traduces, o seu papel seria puramente consultivo:
Jodo Caetano Reservava-se este setor, o mais opulento artistica e economicamente. Ja
quanto aos textos “de autores nacionais sobre assuntos também nacionais”, as suas decisdes
teriam carater imperativo, comprometendo-se o empresario a encenar “as composi¢des
examinadas e aprovadas, com todo o cenario, vestuario e acessorios que lhes competir,
segundo a época em que a agdo se passar”. [...] O Juri Dramatico, nos termos propostos por

Jodo Caetano, viria sanar exatamente esta falha, orientando e fiscalizando as atividades
artisticas do Teatro S. Pedro e da Escola Dramética.*?

Apesar do seu olhar complexo a respeito do seu oficio, um grande ator ndo constrdi
uma carreira apenas de glorias. Com ele ndo seria diferente. Do inicio dos anos de 1861, a
meados de 1862, suas empreitadas dramaticas passaram do melodrama a tragédia, nédo
deixando de visitar tambem o vaudeville. Entretanto, nada teria 0 mesmo peso das encenagdes
que o levaram ao titulo de primeiro grande ator brasileiro. Depois da viagem a Europa
nenhuma criacdo sua emplacou como sucesso incontestavel. N&o se questionava o titulo, mas

a era de sucessos consecutivos havia terminado.

No dia 22 de junho de 1862, Jodo Caetano ja se encontrava com a salde bastante
fragilizada. Ele tentou voltar aos palcos, mas foi substituido de Gltima hora por um colega de
elenco. Em 24 de agosto de 1863, depois de alguns anos de sofrimento de disputas para
continuar sendo respeitado e trabalhando, o primeiro grande ator dos palcos brasileiros morre
aos 55 anos de idade. Muitos, apds a sua morte conjecturaram a possibilidade do grande ator
Jodo Caetano ter falecido e deixado uma grande heranca material para a sua familia. Ledo

engano.

llma. e Exma. Sra Marquesa de Olinda

V. Exa., é a Unica prote¢do que a providéncia me deparou, no estado de ruina a que me quer
levar a vinganga de um homem, e & (sic) inutilidade a que me reduziu uma moléstia
horrivel, adquirida no pesado exercicio de trinta e cinco ndos de minha arte e sendo
proverbial a bondade de coracdo de V. Exa., tenho fé de salvar-me da desgraga que me est

“2 PRADO, 1972. Op. cit. p.160-161.
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iminente e que V. Exa. Sem empenhard com o Sr. Marqués afim (sic) dele fazer valido o
meu contrato, mandando que — em lugar das prestactes que eu recebia no Tesouro — de-se-
me as loterias que o governo me concedeu; mandando também que se me pague 0s meus
atrasados e a diferenca de quinhentos e tantos mil réis, que por engano de orgamento me
descontaram na Tesouraria.

Exma. Sra — Creio que o meu estado de salde pouco tempo me concedera de vida, mas
tenho numerosa familia, e permita Deus que seja V. Exa. O Anjo que a protejal

Os inclusos papéis sdo para o Sr. Marqués que me ordenou Ihos enviasse e eles entregues
pela generosa mao de V. Exa. Obterdo o favoravel despacho; pela méo de V. Exa. a quem
respeitosamente beijo.

De V. Exa.
Atento criado e obrigado
Jodo Caetano dos Santos.*®

Além das glorias e ovacBes que recebera em vida, e do patrimdnio imaterial que
deixou aos seus descendentes e amigos de classe, nada mais restou. Antes de morrer, Caetano
encontrava-se em um estado de muita dificuldade financeira, reivindicando pelo menos a
manutencdo do direito as loterias e o pagamento de quatro antigas mensalidades, ndo saldadas
a tempo pelo Tesouro Nacional.

“ INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO BRASILEIRO apud PRADO, 1972. Op. cit. p.183. (O
documento original, segundo pesquisa de Décio de Almeida Prado, ndo contém data.)
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CONSIDERACOES FINAIS

JOAO CAETANO - O triste fim de um pioneiro e multifacetado ator produtor

Este trabalho, através da complexa figura de Jodo Caetano, figura capaz de assumir
multiplos papéis no campo do teatro pretendeu construir conexdes entre este grande nome do
teatro nacional e as experiéncias contemporaneas. Jodo Caetano foi empresario, produtor,
empreendedor, aspirante a docente, além de figura politica singular na criacdo e no
desenvolvimento das artes cénicas. Destaca-se sua capacidade reflexiva e compreenséo sobre

0 meio no qual atuou ao longo de sua vida, além de suas intensas atuacdes.

Além de oferecer contribui¢do para pensar o teatro no Brasil, sua experiéncia instiga
quem trabalha no campo da cultura a pensar seu proprio fazer e inovar, criar, construir novas
estratégias diante de desafios, sejam eles antigos ou recentes. Ou seja, o verdadeiro papel do
atual Produtor Cultural. A presenca do ator-produtor enquanto elemento fundamental de
criacdo do nosso Teatro Nacional sé nos fez abrir os olhos para algumas evidéncias. Uma
delas, ja apontada por Tania Branddo em seu livro A maquina de repetir e a fabrica de
estrelas: Teatro dos Sete, apenas ratifica a forca e o desejo desses atores em construir um
Teatro para o seu oficio. Sao eles, na verdade - 0s atores - 0 alicerce e a pedra fundamental do

teatro brasileiro.

Desde entdo, a cada dia multiplica-se o numero de artistas e, conseqiiente a isso, 0
namero de pessoas que se deparam com a necessidade dessa jornada dupla de funcbes para
dar conta do seu oficio . Independente de ser por razBes financeiras, conceituais e pessoais,
atualmente essa dupla jornada artistico-empresarial é mais do que necessaria. E vital para o
alcance de uma carreira continuada e de qualidade. Ao menos, é o0 que a realidade tem
mostrado no campo das artes. E através do entendimento um pouco melhor do papel do
precursor Jodo Caetano e do seu contexto historico, que o jovem produtor teatral terd a
possibilidade de desenvolver um caminho marcado majoritariamente por acertos do que por

erros.
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“Incéndios”, inveja, temperamentos dificeis, dificuldades financeiras, pessoas
torcendo contra e atrapalhando o que fora planejado, insucesso e derrotas, querendo ou ndo,
ainda fazem parte do nosso cotidiano de Produtores Culturais

Este trabalho ndo pretende ser o fim de um estudo, mas “um pontapé inicial” para
novas pesquisas e desdobramentos a serem aprofundados.
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