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EPiIGRAFE

“... trajando garridamente um vestido fino, um vestido que me dava
cocegas Tartufo. Ao contempla-lo, cobrindo casta e redondamente o joelho, foi
que eu fiz uma descoberta sutil, a saber, que a natureza previu a vestidura
humana, condigdo necessaria ao desenvolvimento da nossa espécie. A nudez
habitual, dada a multiplicagcao das obras e dos cuidados do individuo, tenderia
a embotar os sentidos e a retardar os sexos, ao passo que o vestuario,
negaceando a natureza, aguga e atrai as vontades, ativa-as, reprodu-las, e
conseguintemente faz andar a civilizagdo.”

Extraido do livro Memdrias Péstumas de Bras Cubas, capitulo XCVIII,

Machado de Assis, 1881.



RESUMO

Este trabalho faz uma analise de como as modas alternativas da década
de 1960 tiveram influéncia na elaboragéo dos figurinos dos filmes da Nouvelle
Vague, movimento emblematico por seu vanguardismo. Buscou-se através
desse estudo entender o impacto da antimoda na sociedade francesa e como
isso se refletia nas suas produgdes cinematograficas.

No final, conclui-se que, apesar das inovagdes estéticas relacionadas a
Nouvelle Vague, poucas foram as intervengbes da moda alternativa nesse
movimento. Isso nos leva a levantar hipoteses para proximas pesquisas:
estaria o resultado verificado relacionado ao conservadorismo da sociedade

francesa, daquela década, com relagdo a moda.



ABSTRACT

This work performs an analysis on how the alternative fashions of the
60s, influenced the drafting of the costumes on movies of the Nouvelle Vague,
an emblematic movement known for his avant-garde. We tried to understand
through this study the impact of the anti-fashion in French society and how this
was reflected in their artistic productions.

At the end, it was concluded that, despite the aesthetic innovations
related to Nouvelle Vague, there were only few alternative fashion interventions
on this movement. This leads us to think about hypotheses for a next research:
could the result achieved be associated to the conservatism of French society,

from that decade, related to fashion.
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INTRODUGAO

O cinema foi uma arte extremamente importante para a democratizacao
da moda entre as classes mais populares. Muitos historiadores consideram que
essa popularizacdo comecou a ocorrer no final do século XIX. De fato, as
roupas foram os primeiros bens de consumo a serem “massificados”. Porém, o
acesso a esses bens por parte das classes mais “baixas” se iniciou quando
houve a disseminagéo das industrias de ready-to-wear’ e sequencialmente
prét-a porter 2, pelo mundo, por volta da década de 1950.

Antes disso, as roupas da moda, que muitos achavam que poderiam ser
usadas para elevar o status social do individuo, eram acessiveis apenas as
classes média e alta. Ou seja, o principal papel da industria da moda era
justamente o de autenticar o carater excludente de sua natureza, reforgando,
assim, o status social dos que tinham acesso a ela.

Exemplo disso pode ser observado no tocante a disseminacéo do uso de

uniformes, que se expandiu com a revolugdo industrial. A imposicao de

' Ready-to-wear é a tradugao, em inglés, de prét-a-porter.
2 Prét-a- porter traduzindo para o portugués quer dizer pronto para vestirr.
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uniformes era uma maneira da classe dominante se diferenciar das demais,
principalmente a classe operaria.

Pode-se afirmar que o cinema iria corroborar essa tendencia, chegando,
no cinema americano na década de 50, a exacerbacdo da manifestacdo de
luxo e glamour nos figurinos das estrelas de hollywood.

No entanto, enquanto o cinema difundia imagem da alta costura, o estilo
“hollywoodiano” se expandiram paralelamente a difusdo do prét-a-porter para
as classes mais populares.

Além disso, na década de 1950, muitos grupos, como beatniks®, mods*,
rockers®, rockabillies®, entre outros, surgiram para contestar valores vigentes e
promover através da antimoda e de suas musicas criticas a sociedade. Essas
subculturas também seria absorvida pelo prét-a-porter devido ao seu interesse
em conquistar as camadas marginalizadas. Estilistas importantes como Yves
Saint Laurent,” André Courréges® e Mary Quant®, contribuiram para isso, dando
visibilidade as roupas usadas por esses jovens nas ruas.

No campo das artes, observava-se a busca por novas formas de expressao
mediante a nova realidade que se afigurava apds o trauma da segunda guerra
mundial. O neo-realismo italiano voltava-se de forma incisiva para a realidade
social, inaugurando um periodo de grandes transformagdes estéticas e
narrativas

Na esteira dessas mudancas verifcadas em todos os campos de atividades

humanas, nascia o movimento denominado nouvelle vague, afirmando a

3 Movimento socio-cultural entre os anos 50/60 que subscreveram um estilo de vida anti-materialista pds
lIGuerra.

* Subcultura de jovens londrinos, dos anos50/60, cujo interesse se baseava no jazz e rithm e blues.

5 Subcultura dos anos 50/60, pela classe operaria, no reino unido centrada nas motocicletas e rock.

6 Subcultura americana,surgida na década de 60 que tinham rock and roll com identidade em comum.

" Famoso estilista francés responsavel pela colegéo inspirada nas obras de Mondrian.

8 Estilista francés que ficou famoso pela sua colegao futurista em 1965.

® Estilista famosa por inventar a minissaia, na década de 1960.
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vocagao do cinema enquanto campo de incorporacdo do cotidiano francés
revestido de linguagem experimental de carater vanguardista.

E é aqui que se instala o objeto de estudo deste trabalho monografico, que
pretende se debrucar sobre a intersecdo moda-cinema, buscando verificar em
gque medida o cinema, em especial, a nouvelle vague se oferece como campo
de expressao das novas tendencias democratizantes em curso no universo da
moda.

Desse modo, o principal objetivo desta monografia € o de avaliar se as
‘modas” alternativas serviram de referéncia para os figurinos, principalmente
das personagens femininas, dos filmes produzidos pelo movimento Nouvelle
Vague, para isso buscando, por meio de uma analise da moda e desse
movimento cinematografico perceber se, apds as mudangas sociais
acontecidas no pos-guerra na Franga houve maior aproximagao dos cineastas
com as camadas populares da sociedade por meio do recurso do figurino.
Como objeto de estudo desta analise utilizaremos a composigao de figurino das
obras dos principais autores da nouvelle vague e através desse investigar se
houve a incorporagcdo da estética das tendéncia “marginais” composicéo
indumentaria dos personagens femininos.

No primeiro capitulo os paradigmas da moda serdo apresentados, no
qual se privilegiara o enfoque sobre as moda alternativas. No capitlo I,
conceituaremos o que foi a nouvelle vague.

No capitulo Ill, abordaremos as mundagas ocoridas na moda e no
cinema devido as transformagbes provocadas pela guerra a fim de
contextualizar os movimentos que sao nosso objeto de estudo: moda

alternativa e nouvelle vague. Além de, tragar um elo entre ambos.
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Em seguida, no capitulo IV, entraremos no estudo de casos, observando
se houve, ou nado, o didlogo da moda alternativa com o movimento nouvelle
vague, a partir da observacdo do figurino das personagens femininos. Ai,
observaremos que oito filmes foram selecionados e investigados com o intuito
de dar respaldo objetivo para a conclusao deste trabalho. Por fim, teceremos
algumas consideragdes e conclusdes, apresentando sugestdes para proximos
trabalhos.

Para efeito de analise, foram priorizados os diretores que, segundo os
livros aqui estudados, tiveram mais relevancia na Nouvelle Vague. Entre eles
devemos destacar Godard, cujas obras introduziram inovagdes que passaram
a representar a identidade do movimento, e Truffaut, cujas criticas ao cinema
classico e ao realismo poético francés ajudaram na formulagdo conceitual da
Nouvelle Vague e que se destacaram por produzirem obras-primas, como O
Acossado e Os Incompreendidos, respectivamente. Além desse, também
seram utilizadas obras cinematograficas de Claude Chabrol e Alain Resnais,
autores relevantes para o movimento, a fim de abranger um maior, e mais
diversificado numero de obras, para dar concretude a analise aqui proposta.

A elaboragcdo desta monografia baseia-se no desenvolvimento de uma
pesquisa qualitativa, pois objetiva langar um olhar mais agudo sobre a questéo
da moda tendo como campo de analise o cinema, a partir de informacdes a
respeito da historia da moda do periodo compreendido das décadas de 40 a
70, através da interpretacdo de dados que serdo levantados a partir da
observacao das obras aqui aludidas.

A pesquisa € exploratéria, uma vez que busca proporcionar uma visao

geral e aproximada dos fatos citados acima; histérica por estudar a evolugéo
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dos paradigmas da moda internacional e como eles afetaram ou foram
afetados pela cultura, e de carater interpretativo e bibliografico, ja que, para ter
acesso as informacgoes, utilizou-se de em livros e periddicos especializados,
material disponivel na internet, além dos filmes, que foram apreciados.
Destaca-se que os principais autores utilizados nesse trabalho, como
referéncia, foram Diane Crane, que teve grande significancia para a elaboragéo
deste trabalho devido aos seus estudos relacionados as questdes sociais da
moda, e Frangois Baudot, que é a principal referéncia para o estudo da histéria
da moda. No ambito do estudo do cinema, os principais autores utilizados aqui
foram Fernando Marcarello e Jean-Claude Bernardet. Além deles, também
foram utilizados Steven Connor e Stuart Hall que viabilizaram o entendimento
das mundangas social, que serviram de referéncia para as vanguardas
sessentistas.

Devido ao carater efémero e superficial da moda, as academias tendem
a trata-la como algo de menor importancia. Talvez isso justifique a dificuldade
de se encontrar teses, monografias e livros que falem de moda de uma
maneira mais “cientifica”. Geralmente os livros referentes a esse assunto
abordam o tema sob perspectiva de uma evolugao histérica, deixando de se
aprofundar nas analises sociologicas, antropologicas e até filosdficas que

envolvem a linguagem nao verbal associada a indumentaria.



CAPIiTULO 1: PARADIGMAS DA MODA

1.1 Moda

A moda surgiu a partir de uma tentativa frustrada da nobreza de se
distinguir de uma classe que estava em ascensdo: a burguesia. Essa nova
classe tinha capital suficiente para copiar as vestimentas usadas pelo clero. Os
membros deste, por sua vez, ndo querendo ser confundidos com “meros”
burgueses, precisaram inventar outra maneira de se vestir, que foi novamente
copiada pela burguesia. E isso foi se repetindo ao longo da histéria moderna.

A industria da moda necessita dessas mudangas constantes de estilos
para impulsionar a sua economia e, consequentemente, manter-se viva. A
priori, essas mudancas sao determinadas pelas estacdes climaticas, através
das colecdes de outono/inverno e primavera/verao.

Até a década de 60, segundo Baudot, a moda era regida pela
alta-costura parisiense, “criadas para os salbes, jamais para a rua, ela reina
absoluta sobre a tendéncia, seu aprendizado é artigo incessivel ao comum dos

mortais. Alta-costura é unica e univoca. (p.12)



16

Ainda, segundo ele, as camadas populares usavam , no inicio do século
XX, roupas que caracterizavam certo tipo de trabalho e que somente na
década de 60 é que a estrutura da industria da moda seria democratizada.
“Sera preciso esperar pelos anos 60 para que das confussbes geradas pela
guerra, nasga, infinitamente mais complexa, a segunda parte da histéria do
vestuario contemporaneo”.(p.12)

De fato, essa teoria € compactuada por outros autores. Segundo Diane
Crane, as roupas da moda eram acessiveis apenas as classes médias e altas,
entre o final do século XIX e inicio do XX, e que a medida que as sociedades
industrias cresciam e o contato entres classes aumentavam mais o uso de
uniformes, que eram imposto aos trabalhadores das classes operarias, se
faziam necessarios como forma de diferenciac&o social (p.194).

Exemplo disso pode ser observado no tocante a disseminagéo do uso de
uniformes, que ocorreu devido a revolugao industrial. Segundo Crane (p.178),
“‘Em meados do século XIX, as fronteiras de classe representadas por certos
aspectos do vestuario de classes alta e média comegaram a
desaparecer.(...)Uniformes e vestuarios de trabalho eram usados para
expressar distingbes que nao podiam mas ser reveladas de forma tao gritante
em trajes comuns”. Ou seja, as classes dominantes encontram maneiras de se
diferenciar das classes mais populares, seja de forma impositiva (através dos
uniformes, principalmente imposta por patrdes as classes operarias), seja por
acessibilidade econdmica (através da alta costura com seu pregos inacessiveis
aqueles que nao possuiam capital de compra).

Sem sombra de duvida, a configuragdo social apés a segunda guerra

contribuiu para a democratizacdo da moda. Mas foi a associacdo dessa aos
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avangos das industrias de conveccgao, ready-to-wear ou prét-a-porter, e textil
que facilitaram a acessibilidade das roupas da moda para todas as classes.

Foi apds a crise de 1929 nos Estados Unidos que surgiu o conceito de
ready-to-wear. Isso ocorreu devido a restrigcdes feitas pelo governo americano a
produtos importados. Essa industria tinha acesso apenas aos “moldes” da
moda francesa e através destes fazia uma reprodugao massiva, nas medidas
P, M e G, para atender as necessidades de sua clientela.

Sendo assim, apesar de muitos acharem que o ready-to-wear estava
diretamente relacionada as classes populares, € importante retificar essa
informagdo. Ela nasceu voltada aos interesses das classes dominantes
americanas e, a menina dos olhos dela costumava ser a alta-costura
parisiense. Em 1948 foi batizado por Jean-Claude Weil e Albert Lempereur' de
prét-a-porter, que a levaram, tal como eles a descobriram nos Estados Unidos,
para a Franga.

A relagdo da industria ready-to-wear com as classes mais populares s6
foi estabelecida, tanto no que diz respeito a sua democratizagdo quanto a
estética, trés décadas depois de seu surgimento.

“‘Geradora de riqueza, fonte de empregos, serdo necessarias duas
guerras e as consequentes subversdes sociais para que enfim se opere, a
partir dos anos 50, a mais profunda transformagao que a histéria da roupa ja
conheceu. Ela permite que as massas tenham pela primeira vez acesso as
criacbes da moda sintonizadas com a sensibilidade do momento.”(Baudot,

p.170)

'© Empresarios franceses que ajudaram a difundir o prét-a-porter na Franca.
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A principio, o “estilo dominante”, aquele relacionando aos interesses das
classes altas, eram passados, de forma descendente, as classes populares. O
cinema era o principal meio de divulgacdo dessa moda, através de suas
musas.

Porém, na década de 60 os filhos do baby-boom, jovens nascidos apos
a segunda guerra, finalmente atingem maioridade e, consequentemente
passaram a ter forga economica e politica. As subculturas, protagonizadas por
esses jovens, ganhou visibilidade.

Esse fendmeno provocou na industria da moda uma inversao de valores.
Segundo Georg Simmel, a disseminagdo da moda obedecia ao modelo “de
cima para baixo”, ou seja, o gosto das classes dominantes se propagavam para
as classes “inferiores”. Porém, a partir da década de 60 esse modelo foi
invertido passando a ser “de baixo para cima”. “Nesse modelo a idade substitui
o status social como a variavel que transmite prestigio ao inovador da moda” (
Crane, p.45).

Contudo, nos anos 60 duas modas passaram coexistir, aquelas que
advinham das classes dominantes, geralmente relacionadas as produgdes de
alta-costura e as modas alternativa, que eram aquelas que advinham da

estética das classes populares, principalmente dos jovens.
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1.2 Historia da moda Feminina (1940-1960)

Ao se considerar que a proposta deste trabalho é fazer um paralelo entre
a moda e a antimoda da década de 1960 com a criacdo de figurinos do
movimento cinematografico Nouvelle Vague, sera apresentado a seguir, com
intuito de contextualiz¢do, um resumo da histéria da moda entre a década de
1940 a 1960, dando enfoque aos meados da década de 1950 em diante, para
fazer paralelo ou inicio do movimento Nouvelle Vague.

Durante a década de 1940, Paris enfrentou todas as restricbes causadas
pela Segunda Guerra Mundial. Porém, o declinio da industria da moda francesa
esta mais relacionado a invasao de seu territério pelo exército alemao do que a
escassez de matéria-prima.

Apesar de todos esses obstaculos, a industria da moda sobreviveu ao
periodo da ocupacao devido aos esforgos de alguns estilistas que mantiveram
suas “maisons” abertas, dando continuidade a tradicdo francesa.

Além da escassez de tecido e mao de obra, os novos posicionamentos
das mulheres na sociedade exigiram vestimentas mais praticas que
permitissem que elas tivessem mais conforto na execucao de certas tarefas.

Na Inglaterra, a falta de materiais restringiu o desenvolvimento da moda,
fazendo com que em 1941 fosse estabelecido um esquema de racionamento
de roupas que limitou o tamanho de tecido para cada categoria de roupa.

Seu isolamento da Franga a ajudou a desenvolver uma moda propria,
chegando a fazer com que o ministério do Comércio estimulasse o Fashion

Group of Great Britain" a criar um departamento que se dedicasse a

"' Criado pelo ministério do Comércio em 1941. Ver Frangois Baudot, Moda do Século, ed. Cosac Naify,
Sao Paulo, p.110.
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desenvolver pecas de vestuario que fossem atraentes para as mulheres,
pudessem ser produzidas em massa e que levassem em consideracado a
escassez de matéria-prima.

Detalhes como a cor do debrum ou bolsos falsos passaram a ser muito
importantes para a composig¢ao das vestimentas. O corte das roupas ficou mais
quadrado e masculino, lembrando as fardas militares. As saias encurtaram e
ganharam fendas, possibilitando o uso das bicicletas. As calgcas compridas
ficaram mais populares. O uso de duas pecgas tornou o vestuario mais pratico e
intercambiavel. Além disso, os sintéticos, como a viscose, por exemplo, se
popularizam. (Figura 1)

Enquanto isso, nos Estados Unidos, onde houve poucas restrigcbes, a
moda se desenvolveu seguindo a linha do pré-guerra: saias abertas a partir da
cintura fina, blusas justas, meias de nailon, sapatos de salto alto com couro
brilhando e acessorios como chapéus e luvas.

A guerra mudou toda a estrutura da industria da moda, pois o isolamento
de Paris levou a Inglaterra e os Estados Unidos a desenvolverem uma moda
prépria.

Porém, como é de costume na histéria da moda, épocas de crise sao
substituidas por outras em que ha criagbes luxuosas e nostalgicas fazendo
referéncia a tempos de abundancia e riqueza. Sendo assim, em 1947, o
famoso New Look de Christian Dior se propagou pelo mundo. O glamour e a
feminilidade voltaram a fazer parte do vocabulario da moda. (Figura 2)

A silhueta era inspirada na do século XIX. A cintura ficou mais marcada,

as saias ganham volume, e os ombros e bustos s&o valorizados.
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A década de 1950 foi um periodo de transicdo expresso através da
consolidacao da democratizacao dos meios de producédo de vestimentas. As
classes mais populares tiveram acesso as novas tendéncias. Isso devido ao
modelo americano de produgao que foi imposto na Europa.

A “democratizacédo” da moda dava inicio a uma nova era. Segundo o
historiador Gilles Lipovetsky,'? “[...] democratizagdo ultima dos gostos da moda
trazida pelos ideais individualistas, pela multiplicacdo das revistas femininas e
pelo cinema, mas também pela vontade de viver no presente estimulada pela
nova cultura hedonista de massa [...] cultura do bem-estar, do lazer e da
felicidade imediata. A era do prét-a-porter coincide com a emergéncia de uma
sociedade cada vez mais voltada para o presente e euforizada pelo novo e pelo
consumo”

Cabe enfatizar que, até a década de 1950, o territério da moda era
acessivel apenas a elite. Isso porque até entdo o papel hegemdnico do
vestuario era o de assumir uma funcado distintiva. Tornar aparentes as
diferentes classes sociais. As classes populares vestiam roupas de confecgao
ou feitas em casa.

Ou seja, a moda, como qualquer outra manifestacdo artistica, era
apenas usufruida por aqueles que tinham capital suficiente para gastar em algo
considerado supérfluo. A elite se preocupava em investir na autoimagem, ja
que no século XX, com a aparente extingdo das classes sociais, a uUnica
maneira que ela tinha de se diferenciar do resto da sociedade era através da

aparéncia; o povo, além de almejar fazer parte dessa classe privilegiada, se

'2 Filosofo francés, professor de filosofia na Universidade de Grenoble e autor de livros como Era do
vazio, Império do Efémero, entre outros.
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preocupava em garantir suas necessidades mais basicas, como alimentacgao,
saude, educacéo, etc.

Como ja observado, até a Segunda Guerra Mundial a moda estava
relacionada a alta-costura. Isso significa dizer que ela estava totalmente
voltada ao suprimento de necessidades dos mais abastados. Porém, com o
advento da industria cinematografica, os ecos da alta-costura foram absorvidos
e reproduzidos pelo povo. Obviamente, as reproducbes nao foram
completamente fiéis as roupas originais, mas isso ja indica que, apesar das
dificuldades, o povo era, mesmo que de forma indireta, um consumidor da alta
moda.

O interesse do povo em se vestir como as estrelas de Hollywood tem um
fundo sociolégico importante. Se por um lado a vestimenta reflete um pouco
das nossas origens e tragos da nossa personalidade, por outro ela também
pode ser usada para disfargcar quem realmente somos. Para grande parte da
populagdo, a unica maneira de se aproximar daquele mundo de glamour era
por meio da vestimenta.

Portanto, enquanto o cinema difundia as imagens da moda, como relata
Crane, “Os figurinistas de Hollywood criaram roupas que rivalizavam com as
criacdes de costureiros franceses em qualidade, custo e glamour e excerciam
enorme influéncia sobre o publico” (p.281), o prét-a-porter concretizava,
verdadeiramente, o acesso da massa a esse bem de consumo.

Esse interesse popular pela moda deu um impulso a industria do
prét-a-porter, que utilizaria a mesma tecnologia das producdes das roupas de

confecgdes, mas agregando a isso a estética da moda da alta-costura.
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Na alta-costura, o New Look se consolidou. Paris vivia uma atmosfera de
sofisticacdo e de extrema valorizacdo da beleza. As sobrancelhas eram
arqueadas e escuras, as maquiagens eram de cores bem fortes, sendo o rimel
essencial.

Nos Estados Unidos, ocorria a revolugao jovem. As adolescentes
queriam sua propria moda e ndo uma versao “infantilizada” da moda de suas
maes. O estilo Chanel, com o seu famoso traje tweed'® pespontado nas pontas
com dois botdes e saias até o joelho, virou sucesso mundial. E nessa época
que a pratica e jovial calga comprida se popularizou. (Figura 3)

A Europa vivia o auge da alta-costura. Os vestidos passaram a ser com
decote tomara-que-caia. O nome que se destacou foi o de Cristébal
Balenciaga™ .

Em 1957, Pierre Cardin'™ abre o primeiro prét-a-porter inspirado na
alta-costura.

A década de 1960 foi marcante para a histéria devido a ascensio dos
jovens e adolescentes nascidos no pos-guerra. Eles entraram no mercado de
trabalho e de consumo. Essa emancipagao dos jovens causou uma reviravolta
no mundo.

A ascengdo dos jovens concomitantemente com a consolidagdo da
democratizacdo dos meios de producado roupas, nos anos 50, possibilitou a
eclosao da moda jovem na década de 1960.

Os filhos do chamado baby boom, jovens nascidos no pos-guerra, foram

os grandes responsaveis pelo surgimento da moda de rua. Esses jovens

' Neste contexto, refere-se aos tailleurs criados por Dior.
4 Estilista espanhol radicado na Franga,considerado o arquiteto da alta-costura.
'3 Estilista italiano nascido em 1922. Ficou famoso por suas colecdes futuristas.
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fizeram uma verdadeira revolugdo na sociedade como um todo. Segundo a
editora de moda Diana Vreeland, houve um verdadeiro “youthquake”'
passando pela Terra.

Eles se conscientizaram de que o fato de serem parte de um grupo
distinto e numeroso, de estarem inseridos no mercado de trabalho e consumo,
Ihes agregava um poder de transformar os modelos culturais vigentes.

A busca de uma identidade e a insatisfacdo com a ideologia e o estilo de
vida da época, que eram guiados pelo consumo de bens desnecessarios,
fizeram brotar nesses jovens a vontade de se rebelar e criar sua prépria
maneira de encarar a vida.

As roupas eram as formas mais aparentes das transformacdes desses
jovens e consequentemente fizeram dessa década o cenario de diversos
grupos de contracultura: hippies, beatniks, punks, etc.

Muitos desses grupos buscaram nos astros do cinema e do rock
referéncias de estilo de vida e de estética que autenticassem seus ideais. Os
“teenage style”"” eram justamente o reflexo disso: jovens unificados pelo gosto
musical e que criavam em cima dessa identificagdo um estilo préprio de se
vestir e de se comportar.

Ou seja, os artistas tiveram grande importancia para o movimento de
contracultura e, em contrapartida, para a propagacéo da estética da antimoda

através dos meios de comunicacao’®.

'® Literalmente “terreomoto jovem”, representa a entrada dos jovens no mercado consumidor.

' Ver Erika Palomino, A moda: Folha explica, 2003, p.59.

'® Na década de 60, A televisdo passa a se tornar meio de comunicagdo em massa.. Os anos 50 foram
marcados por uma crise no moralismo rigido da sociedade, expressao remanescente do Sonho
Americano que ndo conseguia mais empolgar a juventude do planeta. A segunda metade dos anos 50 ja
prenunciava os anos 60: a literatura beat de Jack Kerouac, o rock de garagem a margem dos grandes
astros do rock (e que resultaria na surf music) e os movimentos de cinema e de teatro de vanguarda,
inclusive no Brasil.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=American_Way_Of_Life&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=American_Way_Of_Life&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=American_Way_Of_Life&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jack_Kerouac
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Obviamente, a industria da moda tirou proveito dessas mudancgas e
passou a direcionar seus produtos para o mercado consumidor jovem. Foi a
primeira vez na histéria que a moda nido procedeu de acordo com o que 0s
mais velhos usavam. Isso acentuou as diferencas entre esse dois grupos,
fazendo com que o tema “conflito de geragcdo” ficasse mais evidente e
passasse a ser discutido pelos pais.

A moda de classe e a de consumo passaram a coexistir. A primeira se
encarregando de perpetuar os ideais das classes dominantes, mantendo o
abismo existente entre as classes, e a segunda invertendo a légica da industria
da moda ao buscar nas ruas e nos jovens referéncias estéticas para novas
tendéncias, além de possibilitar a democratizagdo desses bens de consumo.
(Figura 4)

A importancia da década de 1960 esta justamente nessa inversdo que
foi citada anteriormente. As roupas “alternativas” — usadas por individuos das
classes baixas que nao tinham acesso as roupas da moda por questdes
socioecondmicas ou por contestacdo a ordem vigente — passam a ser o centro
das atengdes da industria do prét-a-porter ou ready-to-wear. Ou seja, 0 que era
alternativo e considerado antimoda passou a compor as tendéncias de uma
época.

A antimoda nasceu nas ruas para suprir a demanda de um determinado
grupo. Esta pode estar relacionada a uma necessidade implicita e subjetiva de
um determinado grupo ou pode ser uma vontade explicita de expresséo
pessoal. “A idéia da minissaia ndo € minha nem de Courréges. Foi a rua quem
inventou”, confessa Mary Quant. E essa é a grande diferenca entre as figuras

dos “jovens criadores” e os estilistas da alta-costura. Os jovens criadores
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estavam antenados nas aspiragbes de uma faixa inteira da sociedade e nao
tinham a intencao de criar um abismo entre suas criacdes e a populacao.

Além desses nomes, se destacaram tambeém estilistas importantes como
Yves Saint Lourent, com os seus vestidos tubinhos inspirados nas obras de
Mondrian,'® e Paco Rabanne,?’ que inovou ao criar roupas feitas de aluminio.

Outro nome importante para a moda foi o da modelo e atriz Twiggy, que
com sua magreza, seus cabelos curtinhos e imensos olhos carregados de rimel
e cilios postigos personificou o estilo dos anos 1960.

Nesse periodo, as revolugdes na vestimenta eram diretamente
associadas a outras revolugdes. O advento da pilula anticoncepcional, por
exemplo, proporcionou as mulheres uma certa liberdade para fazerem sexo
sem se preocupar com uma gravidez indesejada. Mas essa revolugéo nao se
estendeu para toda a sociedade. As mulheres ainda eram reprimidas, ja que,
numa sociedade patriarcal que relegava a elas trabalhos e salarios inferiores se
comparados aos dos homens, a revolugdo precisaria de mais algum tempo
para quebrar algumas barreiras e superar preconceitos (BAUDOT, 2002,
p.189).

A forca da antimoda foi tdo grande que ela passou a influenciar a
alta-costura. Saiu das famosas butiques europeias e passou a ser
comercializada pelas grandes grifes de prét-a-porter.

Yves Saint Laurent foi o primeiro a levar a moda da rua para as
passarelas. Em 1960, ele se inspirou na indumentaria usada por Marlon Brando

no filme O Selvagem para compor sua colegao. O figurino do filme se baseava

'® Artista nova-iorquino conhecido principalmente por suas obras neoplasticas.
2 Estilista espanhol nascido em 1934 que se destacou na moda por criar modelos feitos de materias
atipicos como aluminio, argolas, etc.
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nas roupas usadas por motoqueiros e jovens filhos de operarios. Saint Laurent
transformou a jaqueta de couro, entdo associada a marginalidade e a rebeldia,
num acessorio basico principalmente do vestuario masculino.

A associacdo da antimoda a moda de luxo foi intermediada por esses
jovens estilistas que adicionaram as suas colegdes elementos como calga
feminina, japona, safari, que ja eram tendéncias nas ruas. A antimoda ascende

e passa a vestir mulheres da alta-sociedade.

1.3 Relevancia da Moda Alternativa Feminina

Para iniciar este topico, € imprescindivel entender a evolugao da
“‘moda alternativa” feminina. Se hoje é possivel para as mulheres ocidentais
usarem calgas sem que sejam alvo de criticas € porque houve um longo
processo, que se iniciou no século XIX, para que a sociedade se adaptasse
a essa questao.

O que devemos entender a respeito do estilo alternativo feminino é
que, a priori, segundo Diane Crane ele “pode ser compreendido como
sinais extraidos do vestuario masculino, composto de itens usados
separadamente ou em conjunto, que modificavam sutiimente o efeito geral
do traje feminino”.

A conformidade, ou n&o, com a concepg¢ao dominante dos papéis
sociais e suas devidas implicagcdes na vestimenta é o que define que rumo

a moda ira seguir. Foucault argumentava que o discurso vitoriano sobre a
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sexualidade constituia uma “tecnologia” para exercer poder sobre o
individuo e a familia.?'

De fato, segundo Crane “a influéncia desses discursos dependem
frequentemente de fatores sobre os quais seus proponentes tém pouco
controle, como mudanga nos niveis de mobilidade social, oferta de
empregos para as mulheres e a importancia relativa atribuida ao trabalho,
em comparacao ao lazer’(P.198).

Ou seja, o impacto de cada discurso muda de acordo com as
transformacdes econdmicas e sociais referentes aqueles que o profere.
Num determinado momento, quando o papel social da mulher era o de
“apenas” cuidar da casa e dos filhos, suas reevindicagbes n&o tinham a
mesma forca do que quando ela passou a constituir o mercado de trabalho
e ser economicamente ativa.

De acordo com a pesquisa de Crane a respeito da evolugcdo da
moda, uma das primeiras aparigdes, registrada, de mulheres usando a
moda alternativa, ocorreu em 1937 quando rainha da Inglaterra Vitéria,
apareceu vestindo boné e casaco militar em uma revista as tropas de
Windsor ( Crane, p.201). Além disso, cade ressaltar que, segundo ela, a
Inglaterra teve uma grande influéncia sobre o estilo alternativo devido a sua
tradicdo em produzir trajes esportivo. (Crane, p.201) Trajes esses, que
seriam os primeiros a serem adotados pelas mulheres como forma de se
desvencilharem de roupas extremante desconfortaveis e nada praticas

como os espartilhos, os vestidos volumoso além dos acessorios.

2! A Moda e Seu Papel Social, Diane Crane, p.198
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Na segunda metade do século XIX, passou a ocorrer uma aceitagao
da apropiacado de itens do vestuario masculino por parte das mulheres,
porém, so da cintura para cima. “O ponto de vista dominante ndo deixava
espaco para ambiguidade na identificacdo sexual e ndo abria nenhuma
possibilidade de evolugdo ou mudanga nos comportamentos e atitudes
estabelecidos para o contingentes de cada género” ( Crane, p.228).

Isso explica o porque do traje apresentado pela famosa reformista
Amelia Bloomer, em 1850, tenha provocado reac¢des tao negativas por parte
da sociedade, incluse as mulheres. Esse traje consistia em uma saia curta
por sobre uma calga turca ( Crane, p228). (Figura 5)

Nesse interim, as mulheres que faziam uso desse tipo de vestimenta ou
se encontravam em ambientes reservados como nas fabricas, nos campos ou
em ambientes ndo-urbanos para a pratica de esportes.

Na Francga, por exemplo, foi a bicicleta que “revolucionou” a vestimenta
das mulheres no final do século XIX, pois essa pratica introduziu no
guarda-roupa feminino itens como a saia-calga, que anteriormente era proibida
por lei de ser usada em locais publicos. S6 no ano de 1892 o ministro do
Interior da Franca decretou que a lei que impedia as mulheres de vestir calca
podia ser suspensa exclusivamente para a pratica do ciclismo. Este foi apenas
um pequeno passo da sociedade rumo a assimilagado dos itens do vestuario
alternativo pela moda oficial na Franga. Nove anos depois desse decreto,
alguns criadores de moda francesa propuseram o0 uso de saia-cal¢ga para
atividades rotineiras, mas a resposta da sociedade foi extremamente negativa.
Alguns anos depois, em 1920, a estilista Gabrielle Chanel também tentou

popularizar o uso de calca entre as mulheres, mas nao obteve éxito.
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Enfim, somente com a introdu¢gdo massiva da mulher no mercado de
trabalho, principalmente da classe operaria, devido a primeira e a segunda
guerras, que contribuiu para a aceitagcdo da imagem feminina associada a
vestimentas como calga jeans, macacdes, botas e bonés.

Na Inglaterra, o Women’s Land Army (Exército Feminino da Terra) usava
uniformes que incluiam gravatas, cal¢gas ou jardineiras de brim. A partir do
relato de Evelyn Waugh (2006, p. 257) sobre Londres, em que ela fala sobre
“garotas com penteados de estrelas de cinema, calgas e salto alto saindo com
soldados”, pode-se depreender que as mulheres de classe operaria nao
usavam mais a vestimenta alternativa apenas como uniforme, devido ao
rompimento da fronteira que antes delimitava onde era permitido ou nao usar
esse tipo de roupa.

Nesse interim, a vestimenta alternativa, até meado do século XX, se
destinou as classes populares. Seu significado estava associado a
contra-posicdo que fazia a moda vigente, que incorporava valores no qual a
papel da mulher era restrito ao ambiente doméstico.

Esses trajes alternativos, que inicialmente se caracterizavam por fazer
apropriacdes de itens do vestuario masculino, vinham para facilitar a vida
daquela mulher que estava se inserindo ao mercado de trabalho. A
invisibilidade dessa moda estava associada aqueles que a vestiam.

Porém, as mudangas sociais, provocadas pelas inversdes dos valores
modernos, possibilitou a visibilidade das camadas marginalizadas, trazendo
para o centro social, a estética popular que foi difundida pelas industrias do

ready-to-wear e prét-a-porter, principalmente nos anos 60.
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A moda alternativa, enquanto apropriocdo de itens do vestuaria
masculino, foi trazida para a alta-costura por Chanel e Saint Laurent. “Assim
como Chanel, Saint Laurent, resgatou inumeras pegas do guarda-roupa
masculino, adaptando-as com maestria ao universo feminino” (Marco Sabino,
p.648). Enquanto anti-moda, a moda alternativa foi assimilda, pelas industrias
de ready-to-wear e prét-a-porter, devido expansdo de seus mercado aos

consumidores jovem.
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1.4 Resisténcia Francesa a Moda Alternativa

A sociedade francesa, dentre as outras duas citadas, Estados Unidos e

Inglaterra, ao longo desse estudo, foi considerada a mais conservadora e a que
demonstrou mais resisténcia para aceitar a moda alternativa.
Acredita-se que as dificuldades em reconhecer as transformagbes na
vestimenta feminina esta associada ao papel que era destinado a mulher
dentro daquela sociedade associado ao ideal vitoriano — que é caracterizado
pelo extremo recato das mulheres, que tinham seus movimentos restringidos
pelas roupas pesadas, mangas coladas e crinolina?>. A aparéncia das damas
era de vulnerabilidade, e suas vestimentas eram desenhadas para fazerem as
mulheres parecerem fracas e impotente.

Segundo Robert Nye?®, a revolugdo francesa ndo contribuiu em nada
com a emancipagao feminina. Fortaleceu apenas o direito dos homens, mas
excluiu as mulheres. Além disso, o cddigo civil de 1804, promulgado sob o
regime de Napoledo, praticamente privava as mulheres de todos os direitos
civis (Crane, p.219).

Numa comparagao feita, através de pesquisa, relativa ao grau de
instrugdo da mulheres pertencentes as sociedades citadas aqui, chegou-se a
conclusdo que as mulheres francesas eram as que tinham menos acesso as
universidades, além disso, tinham uma educagdo basica mediocre. “As
francesas passaram a ser admitidas em universidades na década de 1860,
mas, ainda assim, o numero de mulheres com educacdo universitaria

permaneceu muito baixa ao longo do século”(Crane, p.225).

22 Pega que garantia o visual armado das saias, substituindo as anaguas ( Sabino, p.204)
% Autor do livro Masculinity and Male Codes of Honor in Modern France.
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Enquanto isso, no Estados Unidos, um tergo dos estudantes
universitarios era composto por mulheres na década de 1880 e na Inglaterra
duas faculdades para mulheres surgiram antes mesmo da metade do século
XIX (Crane, p.224).

A alta-costura da Franca refletia o dominio da papel feminino tradicional
desse pais. A roupa era s6 mais um dos instrumentos de controle da mulhere
através de esilos que funcionavam como mecanismo aprisionamento feminino.
“‘Os estilos em voga originarios de Paris eram adotados por mulheres da
Europa e dos Estados Unidos. Os trajes eram compostos por diversas pecgas
separadas e demandavam enorme quantidade de tecidos. Os ornamentos
eram elaborados e complicados. Essas roupas constringiam o corpo e
dificultavam qualquer forma de movimento”.?*

Contudo, o papel submisso e passivo da mulher na sociedade francesa,
no século XIX e meados do século XX, respaldado pelas instituigdes sociais,
somado ao crescimento da alta-costura, produto de forte valor na Franca e
exportado para diversos paises, contribuiu para que a moda alternativa,
estética advinda principalmente da Inglaterra e Estados Unidos tivesse

dificuldade de se instalar no pais que é considerado o berco da alta moda.

2% Cit, Margaret L. Brew em A moda e seu papel social, p.199.



CAPITULO 2: NOUVELLE VAGUE

Nouvelle Vague foi um movimento cinematografico que nasceu na Franga,
mas sua estética se expandiu para diversos paises, inclusive para o Brasil.

A maneira de compreender o cinema mudou radicalmente devido as
condigoes criadas por Henri Langlois — considerado o pioneiro em
preservacao e arquivamento de filmes, além de ser o co-fundador da
cinemateca francesa —através de cineclubes, artigos e redes de filmes. “‘Uma
das mais vigorosa idéias da Nouvelle Vague foi conisderar o museu, a
cinemateca, como locus privilegiado para o processo criativo de um filme.”(
MASCARELLO, 2008, p. 223)

Esse movimento bebeu de varias fontes para compor o seu estilo.
Expressdes artisticas europeias e sobretudo os filmes hollywoodianos
censurados durante o periodo da ocupacao foram incorporados pela Nouvelle
Vague. “Curioso descompasso: enquanto a cinefilia francesa descobria a
producdo censurada durante a guerra — mais rica de Hollywood —, a usina
americana de sonhos atravessava dificuldades no modo de produgao e no

envelhecimento de um ciclo prospero.” (MASCARELLO, 2008, p.222)
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Este momento, considerado por Manevy, a fase critica da Nouvelle Vague,
serviu de elaboragao da estética que esse movimento iria assumir. Foi nesse
momento que surgiu a idealizagcdo do politica de autores: “o autor tinha total
liberdade para criar em seus filmes, sem se prender as regras das poderosas
produtoras da industria cinematografica. Os “autores” da nouvelle vague
co-financiavam seus proprios projetos e saiam para filmar nas ruas, para filmar
a vida, para fazer um cinema diferente, com paixado, com emoc¢ao e, acima de
tudo, repleto de novas idéias. Devo dizer que ndo concordo com esta teoria,
por entender que o cinema € realmente uma arte, mas uma arte coletiva e néo
individual. Em todo caso, os cineastas da nouvelle vague defendiam a idéia de
que o filme é uma arte e o responsavel por ela era o diretor, ou seja, o diretor
era o autor daquela obra de arte.”(SIQUEIRA, 2010, CINEMA E DEBATE)

Eles tinham como principal objetivo desenvolver, sob o respaldo da “politica
de autores”, maneiras de inovar a linguagem cinematografica através da
descontinuidade, da valorizagdo da montagem, da incorporagéo do acaso e da
realidade documental em suas produgdes. Além disso, promoviam uma
desvalorizagao, através de suas criticas, do chamado “cinema de qualidade”:
“‘cinema francés (...) comercial, académico e prestigiado: competentes artesédos
dirigiam competentes atores e aplicavam regras para narrar estorias
absolutamente previsiveis em filmes onerosos.” (BERNARDET, 1985, p. 96.)

Além da ruptura com o cinema francés, tanto no que diz respeito aos filmes
de estudio como na questdo da representacdo, a Nouvelle Vague promoveu
em seu movimento a assimilagao de diversas artes. “Laboratério por exceléncia

de uma estética de fragmentos — da incorporagado do acaso na filmagem, da
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polifonia narrativa e do uso de formas até entéo atribuidas ao documentario, as
artes visuais, ao ensaio e a literatura —, a Nouvelle Vague fez a sua juventude
chegar tardiamente ao cinema, com um pé na maturidade, compondo uma
vocacgao de ‘vulgaridade e comércio’ do cinema e das mitologias da sociedade
de consumo” (MASCARELLO, 2008, p. 221).

Os protagonistas desse movimento foram Frangois Truffaut, Eric Rohmer,
Claude Chabrol e Jean-Luc Godard. Segundo o historiador Antoine de
Baecque, a Nouvelle Vague foi um movimento que nasceu por meio da
curiosidade e subsequentemente das criticas cinematograficas desses jovens
que ja tinham uma bagagem cultural riquissima se comparada com a da

juventude daquela época.

O Acossado, primeiro filme de Jean-Luc Godard, produzido em 1958, é o
principal representante dessa safra: “(...) Encenagcdo completamente inovadora,
tanto no trabalho de camera como no roteiro e na direcdo de atores. O filme é
inteiramente editado de maneira fragmentada, ressaltando os cortes, tornados
sensiveis ao espectador. (...) A encenagado € livre: Belmondo interpele a
camera, os didlogos sdo soltos e cheios de girias, as vezes incorporando
citagdes de outros filmes” (BERNARDET, 1985, p. 96.).

Outro filme muito importante para o movimento Nouvelle Vague foi o Os
Incompreendidos, de Francgois Truffaut. Realizado em 1959, triunfando no
festival de Cannes, apresentou diversas inovacdes que contribuiram para a
criacdo de uma nova estética na cinematurgia, entre elas a maneira quase

documental de se registrar lugares — no caso, Paris —, a valorizacdo do
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mise-en-scéne, a invencao narrativa derivada das dificuldades de producéo,

etc.

Ou seja, a Nouvelle Vague, apesar de ter tido uma vida curta,
aproximadamente uma década, teve sua margem de influéncia estendida no
tempo e no espago. Suas inovagdes estéticas e de linguagem possibilitaram

uma nova forma de se fazer cinema.
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CAPITULO 3: MODA E NOUVELLE VAGUE (POS-GUERRA)

A Europa, por ter sido o palco dos conflitos, sofreu efeitos devastadores
causados pela Segunda Guerra Mundia. E esta situagédo fez com que os paises
atingidos por ela se reerguessem com base nos novos principios. Em outras
palavras, a guerra antecipou ou consolidou os anseios das manifestagdes
culturais em ascenséo desde a modernidade, fazendo eclodir as vanguardas,
tanto no cinema como na moda.

Numa analise geral, esse novo periodo passaria a se caracterizar, entre
outros aspectos, por uma mimetizacdao entre cultura “superior’ e a de
“‘massa”(Connor, 2004). Sendo que as manifestagdes artisticas, como cinema,
que antes eram vistas como nao-cultura, cada vez mais foram sendo
apropriado pelas universidades, a medida que estas passaram a reconhecer
que essas formas de expressdo poderiam ser estudadas com a mesma

eficacia das formas expressivas da alta cultura.
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No cinema francés, a Nouvelle Vague foi a vanguarda que além de levar
as telas “as expectativas e frustragbes de uma geracdo de jovens
amadurecidos na Guerra Fria, numa Europa pés-guerra sem inocéncia,
massificada e hiperpovoada de imagens do cinema, da publicidade e da
recém-consolidada televisao’(Manevy, p.222) fez eclodir nos anos 60 cinema
propostas estéticas vanguadistas que para muitos tedricos passaria a
desestabilizando as produgdes do pds-guerra ao contestar o realismo poético
francés® e propor a politica de autores®® nas novas produgdes francesas.

Esses jovens vanguardistas, porém, ndo promoveram de forma t&o
intensa, assim como 0s jovens que integravam os supra movimentos no campo
da moda, criticas a sociedade de consumo. Sua “‘revolucdo” estava mais
direcionada a linguagem cinematografica, por meio da qual faziam oposigéo a
narrativa classica? principalmente ao realismo poético francés — se
caracterizam pela énfase ao papel do roteirista, os temas abordavam a
realidade socioeconémica da época na forma de melodramas policiais com
fundo tragico e pessimista, que anteviam a derrota francesa na segunda guerra
mundial® — e o retorno ao cinema autoral. Porém, a incorporagéo do acaso e
da realidade documental caracterizada nesse movimento — conforme citado
por Alfredo Manevy em seu ensaio sobre a Nouvelle Vague — e no dialogo

deste com outras manifestacoes artisticas referentes a mesma época.

% Realismo poético francés foi o movimento cinematografico que enfatizou o papel do roteirista nos filmes.
% A politica de autores, principal caracteristica do movimento Nouvelle Vague, pregava que o autor
(diretor) ndo poderia se submeter a nenhum roteirista, tendo, assim, liberdade de conduzir o filme da
maneira que achasse mais conveniente.

27 A narrativa classica tem como principal caracteristica obedecer a “curva dramatica”: inicio, meio e fim
bem-definidos.

2 wikipedea


http://pt.wikipedia.org/wiki/Roteirista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Segunda_Guerra_Mundial
http://pt.wikipedia.org/wiki/Segunda_Guerra_Mundial
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Segundo Alfredo Manevy” (apud Mascarelo, p. 223), a partir de
dezembro de 1944, Henry Langlois* passou a exibir sessdes de filmes salvos e
protegidos por ele durante a guerra e o periodo da ocupagao alema na Franga.
Entre os espectadores dessas sessbdes estavam alguns dos futuros diretores
da Nouvelle Vague, por exemplo, Frangois Truffaut’! e Jean-Luc Godard*2.
Estes diretores tiveram acesso tardio as melhores produgdes hollywoodianas e
as do neorrealismo italiano®, as quais serviram de inspiracdo para esses
futuros filmes.

Ainda segundo Alfredo Manevy (Mascarelo, p. 224), “A Nouvelle Vague
foi o primeiro movimento cinematografico produzido com base em um interesse
pela memoria do cinema. Foi esse acesso a tal tradigao que permitiu nascer,
nos artigos dos futuros cineastas, a ideia cara — e clara — de ruptura, de
novidade a afirmar”.

Das criticas dirigidas principalmente ao “cinema de qualidade™* surgiu a
ideia da “politica dos autores”, esta que enfatizava a importancia do autor com
relacdo aos roteiristas, que receberiam poder criativo em todos os aspectos
das produgdes cinematograficas. Além disso, a admiragao dos jovens criticos
da Nouvelle Vague pelo cinema americano e pelo neorrealismo italiano, e a

vontade de inovar o cinema francés geraram no movimento valores e conceitos

2 Alfred Manevy é doutor em cinema pela Universidade de Sdo Paulo (USP).

%0 Responsavel por uma cinemateca composta por filmes raros e muito importantes para o nascimento da
Nouvelle Vague.

% Diretor cinematografico francés nascido no ano de 1932.

%2 Diretor cinematografico francés nascido em 1930.

3 O Neorrealismo italianos € um movimento cinematografico que surgiu no final da Segunda Guerra
Mundial e se carateriza pela flexibilidade na decupagem (que implicava no recurso frequente da
improvisacao), a filmagem em cenarios reais, a utilizacédo de atores ndo-profissionais, a simplicidade dos
dialogos e as produgdo de baixo custo. Ver Fernando Mascarello, Histéria do Cinema Mundial, p. 204.

34 Cinema comercial, académico e prestigiado: competentes artesdes dirigiamcompetentes atores e
aplicavam regras para narrar estorias absolutamentesprevisiveis em filmes oneroso. Ver Jean- Claude
Bernardet, O que é Cinema, p.96.
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como a descontinuidade, a incorporagao do acaso e da realidade documental,
e a valorizagdo da montagem.

Outros aspectos importantes da Novelle Vague sédo a valorizagdo do
mise-en-scéne® e a intromissdo de outras artes como, por exemplo, arquivos
de filmes, propagandas de televisdo, quadrinhos, pinturas e materiais
documentais no enredo das cenas em curso.

Na moda, a grande guerra também consolidou as caracteristica da
cultura pés-moderna trazendo a tona imagens das classes mais populares
conforme relata Diane Crane (Crane, p.259), “A Segunda Guerra Mundial, com
suas imagens de mulheres de classe operaria trabalhando na industria pesada,
reforgou essa tendéncia em seus primeiros estagios. Mulheres trabalhando nas
industrias como nunca havia ocorrido antes e, com frequéncia, recebiam
uniformes compostos de “calga, blusa e bonés de material combinando. Outras
vestiam jeans e macacoes.”

A difusdo de imagens das vestimentas alternativas, nesse caso,
referindo-se as roupas que faziam contra-posi¢ao ao estilo dominante em voga,
contribuiu para avangos na vestimenta feminina: como a adog¢ao de calga por
mulheres fora do ambiente industrial.

O periodo entre as duas guerras mundiais (entreguerras) e o da
ocupacao francesa pela Alemanha modificaram a industria da vestimenta. Leis
sancionadas durante esses periodos delimitaram a quantidade de tecidos que
poderiam ser usados na confecgdo de roupas. A largura dos cintos, por
exemplo, ndo podia passar de quatro centimetros. A nessecidade de inventar

novos materiais sintéticos para a guerra em razao da dificuldade de importar

% Em portugués, “improvisagdo em cena”.
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matéria primade certos paises, teria favorecdo a criacdo e adogao de tecidos
leves e sintéticos.

“Consumados sob o impulso da guerra, progressos tecnoldgicos quase
sempre importantes vém ao encontro desses designios: (...) As industrias téxtil
também renovam-se, principalmente gracas aos materiais sintéticos. Com o
nailon, que, de tecido de para-queda, pass aos departamentos de lingerie ou
de malhas.”(BAUDOT, 2002, P.142)

Tecidos como a viscose e o raiom também se popularizaram. Ou seja, a
moda se tornou mais simples para se adequar a escassez de material
provocada pelo isolamento da Franca.

Porém, na década de 1950, devido a todas as privagdes que o0s
franceses sofreram, a moda deixou de seguir o caminho da simplicidade e
resgatou o luxo da vestimenta dos anos 1930. O marco desse retorno foi o
sucesso do New Look*® de Dior, que afinou as cinturas, alongou as saias e
valorizou o busto.

No entanto, devido as transformagdes sociais no pos-guerra, dois estilos
passaram a coexistir, a moda referente a alta costura francesa e a outra
advinda das classes mais populares. Segundo Frangois Baudot (2002),*" nos

anos 1950 a sociedade estava dividida: “... de um lado estdo aqueles que
gostariam que tudo permanecesse igual, e de outro aqueles que esperam que
tudo mude.” (BAUDOT, 2002).

A mimetizagdo da moda da cultura dominante com as vestimenta

alternativa, das classes mais “baixa”, materializou a principal caracteristica da

cultura emergente: o enfraquecimento da relagéo hierarquica entre as classes.

% Famosa colegéo elaborada por Christion Dior que estabeleceu o retorno da silhueta no século XIX.
37 Autor do livro Moda do Século.
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Além disso, segundo Baudot, ao tracar um paralelo entre a moda e a
Nouvelle Vague: “Antigamente, ndo seguir a linha da moda dominante indicava
que se era pobre. A partir da década de 60, isso significa muito claramente que
se é livre. As grandes mudangas operadas na aparéncias vieram depois das
criadores marginais . “A margem é o que sustenta as paginas”, escrevera
Jean-Luc Godard, ele mesmo na linha de frente da Nouvelle Vague.”(
BAUDOT, 2002, P.188)

Ou seja, a desestruturagao da sociedade, devido as guerras, fez com que a
europa se tornasse, anos mais tarde, um ambiente propciou para o surgimento
das vanguarda artisticas, encabegada por jovens nascidos durante ou logo
apos os tempos de crise. Por isso, o década de 60 esta relacionada a esses

movimento



CAPITULO 4: ESTUDO DE CASOS

4.1 Analise de registros cinematograficos da década de 1960

A influéncia reciproca entre a moda e o cinema opera no no campo das
criagbes de figurino além de alimentar a industria da moda favorecendo a
divulgacéo de novas tendéncias.

E imprencidivel, tanto no cinema ficcional quanto no baseado em fatos,
a sua contextualizado, mesmo que para isso seja feita uma reflexdo a respeito
do futuro, em vez de se voltar ao passado.

Ou seja, a criagdo de figurinos € um aspecto muito importante para a
arte de um filme, pois, além de ser uma das ferramentas de contextualizagao
socio-historia, também é possivel através das roupas utilizadas pelos atores se
tracar o perfil dos personagens identificando sua posi¢ao social, sua condigéo
cultural, sua sexualidade, sua faixa etaria, etc.

Na década de 1960, por ser um periodo de transicdo em varios

aspectos, principalmente cultural, a analise de figurino se tornou extremamente

interessante. Enquanto em alguns filmes encontramos figurinos que seguem
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uma linha mais conservadora, outros se inspiram nas modas mais alternativas
para a composicao de suas vestimentas.

Dessa forma, através da analise de filmes da década de 1960,
pretende-se analisar o figurino como principal ferramenta para a percepc¢ao da
incidéncia, no movimento Nouvelle Vague, de moda alternativa identificando as
transformagdes na moda, tais como adocdo da calca e incorporagao e de
outros itens pertencentes ao estilo alternativo, como calgas jeans, ténis,

minissaia, pelas mulheres.

4.2 Analise de filmes

Os filmes Mulheres Faceis, de Claude Chabrol, Ano Passado em
Marienbad, de Alain Resnais, Os Incompreendidos, Jules e Jim e Fahrenheit
451, de Francgois Truffaut, O Acossado, O Desprezo e Pedro, o Louco, estes de
Jean-Luc Godard, foram analisados sob a dtica de seus figurinos, dos
personagens femininos, de modo a constatar a frequéncia de uso dos
seguintes elementos de moda, a principio alternativos, caracteristicos da

década de 1960:

a) Calga jeans por jovens;

b) Ténis por jovens;

c) Macacao;

d) Minissaia por mulheres jovens;
e) Calca comprida por mulheres;

f) Botas femininas.
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Cabe ressaltar que os elementos anteriormente mencionados sao
apenas alguns dos que simbolizam o que foi a moda alternativa durante os
anos 1960 e que, verdadeiramente, contribuiram para a moda das décadas
seguintes sendo considerados, inclusive, divisores de agua para a histéria

da moda.
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O Acossado: Logo nas primeiras sequéncias do filme, podemos
observar que duas figurantes, que pedem carona, vestem calgas. Em algumas
cenas, a protagonista Patricia, interpretada por Jean Seberg, veste calga
também.

E importante observar que no primeiro caso as figurantes ndo se
encontram em area urbana, e no segundo a personagem Patricia, apesar de

estar na metrépole, veste calga como uniforme de trabalho.

Mulheres faceis: Nao houve incidéncia de vestimenta alternativa entre
as personagens femininas. Porém, podemos destacar que em uma sequéncia,
cuja locagado era numa piscina publica, observamos que as protagonistas

usavam maios e biquines.

Pedro, o louco: Marianne, protagonista interpretada por Anna Karina,
utilizou roupas descomprometidas com o ideal da moda dominante da época
em alguns momentos do filme. Em algumas cenas, sua personagem utilizou
uma calga quadriculada fazendo referéncia, ao que tudo indica, ao movimento

beatnik.

Jules e Jim: Nesse filme, a despeito de ser de época (década de 1920),
a personagem Catherine (Jeanne Moreau) faz uso, em determinada cena, de
vestimenta masculina, ou seja, ela pratica o que se convencionou chamar, nos
livros de moda, de cross-dressing. Essa pratica era considerada extremamente
ultrajante para a sociedade, principalmente nas primeiras décadas do século

XX, devido a confusédo de género que ela causava.
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Fahrenheit 451: Esse filme, apesar de sua proposta futurista, tem o
figurino de acordo com a época de sua produgédo, a década de 1960. Nele
observamos alguns itens da moda alternativa: minissaia, utilizada pela

protagonista, e uma jaqueta de couro, utilizada por um figurante.

O desprezo e Ano passado em Marienbad: Estes dois filmes, segundo
vimos no quadro acima, ndo apresentaram nenhum dos itens listados neste
trabalho como vestimenta alternativa. Cabe frisar que, no segundo filme, o
figurino é extremamente pomposo, composto por trajes de gala. E no primeiro,
apesar de a proposta do figurino ser mais simples, inclusive com cenas se que
se passam em lugar de veraneio, e de o filme explorar a sensualidade de
Brigitte Bardot, com cenas de nu, ndo observamos nenhuma passagem em que
a protagonista vista itens como minissaia, botas ou calga, que para aquela

época tinham uma conotacdo mais sensual do que atualmente.



CAPITULO 5: CONSIDERAGOES GERAIS

Primeiramente, para concluir esta monografia, devemos entender o
cenario da industria da moda no periodo contemporédneo ao movimento
Nouvelle Vague. Como foi dito anteriormente, a moda poderia ser classificada
como moda por si sé, aquela que vai ao encontro dos valores das classes
dominantes, podendo ser classificada como alta moda, prét-a-porter
(convencional e de luxo) e moda alternativa, que também engloba o conceito
de “antimoda” ou até mesmo de “moda jovem” —especificos do anos 60.

A principal caracteristica da moda alternativa era a de transformar as
vestimentas das classes populares — e até as roupas utilizadas como uniforme
de trabalho por operarios — em roupas usadas sem constrangimento nas ruas.
Esse processo se dava de uma maneira muito simples: a roupa, tirada de seu
contexto, se transformava em moda alternativa. O jeans, por exemplo, quando
deixou as fabricas e passou a ser usado por jovens nas ruas, se transformou
num elemento alternativo, contestador, até amoral, pois foi transferido de seu
“lugar comum” (as fabricas), passando a circular em ambientes de maior troca

cultural, o que provocou reacao da sociedade.
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Através das pesquisas feitas durante o processo de elaboragao desta
monografia, observou-se que esse moda alternativa desenvolveu-se
principalmente nos Estados Unidos. Por motivos diferentes, esse movimento
encontrou também na Inglaterra um cenario favoravel para a sua expansao.
Para ilustrar por meio da arte cinematografica o que foi constatado, podemos
observar nos filmes Amor, Sublime Amor (filme estadunidense de 1961) e Blow
up — Depois daquele beijjo (filme italo-britAnico de 1966), obras
contemporaneas ao movimento Nouvelle Vague, um figurino inspirado nas
modas alternativas.

Na Tabela 1, que foi elaborada para facilitar a visualizacdo da
recorréncia dos principais elementos da moda alternativa nos filmes
selecionados, observou-se, diferentemente do que imagindvamos, que o
Nouvelle Vague explorou pouco esse territorio.

Embora esse movimento tenha sido encabegado por jovens franceses
transgressores, que desafiavam a sociedade através de suas obras
vanguardistas e que, além disso, buscavam nos filmes americanos inspiragéo
para os proprios filmes, nao foi observado, de maneira significativa, a influéncia
da antimoda na cinematurgia de sua época.

Vale ressaltar que, dentre os diretores estudados aqui, Truffaut foi o que
mais inseriu em suas obras itens das modas alternativas, principalmente no
filme Fahrenheit 451, o primeiro deste diretor rodado em territério inglés.
Curioso notar que se trata de filme de ficgado cientifica passado em época
futura.

Apesar de parecer contraditério, esse movimento tao relevante,

influenciado por diversas manifestagcbes artisticas e que rompeu com os
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paradigmas da industria cinematografica francesa daquela época —
principalmente no que se referem as questdes estéticas —, ndo deu a devida
importancia as transformacdes referentes a moda.

Algumas das hipoteses para explicar esta constatagao sao:

a) Apds longos anos de recessao provocada pelas guerras, o
povo francés, nostalgico, teve a necessidade de resgatar o glamour de
outrora, principalmente através da moda, como uma forma de busca da
identidade. Os seus principais estilistas trabalharam para alcangar esse
objetivo elaborando colegdes inspiradas no passado, principalmente na
Belle Epoque. Consequentemente, esse desejo da populagdo foi
massivamente expresso nas ruas, principal laboratério e cenario do
movimento Nouvelle Vague, o que foi percebido nos figurinos utilizados
por ela.

b) O movimento Nouvelle Vague teve como principal
inspiracdo cinematografica filmes como Cidaddo Kane (Orson Welles,
1941), A Irm& de Minha Noiva (George Cukor, 1938), Scarface — A
Vergonha de uma Nagao (Howard Hawks, 1932), entre outros de épocas
anteriores a década de 1960. Ou seja, nesses filmes ndo se encontram
referéncias a a moda alternativa.

c) A industria da moda francesa era forte e protegida pelo
Estado, o que dificultava a entrada de outros produtos que competissem
com ela. Sendo assim, a antimoda, que era um “produto” basicamente
americano e inglés, nao teve espago na sociedade francesa durante

aquela época.
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d) O Estado francés protegia a cultura francesa, restringindo o
acesso dos franceses a outras culturas, inclusive o cinema. Isso, por sua
vez, nao facilitava a aproximacado da populagédo francesa a estética da
moda alternativa.

e) A moda, assim como hoje, ndo era vista como arte, e
talvez por isso os principais diretores e a direcdo de arte, mais
especificamente os figurinistas, nao tivessem um olhar educado para
reconhecer as complexidades relacionadas as questdes socioldgicas ou
até antropoldgicas ligadas as vestimentas.

f) A sociedade francesa era muito conservadora e durante
séculos restringiu a mulher um papel social baseado no discurso
vitoriano. Sendo assim, da mesma maneira que a Revolu¢ado Francesa
nao observou os anseios das mulheres, na Nouvelle Vague, por sua vez,
poderia ainda trazer consigo, resquicio dessa mentalidade
conservadora, evitando, mesmo que de forma inconsciente, a adogao de
um figurino que fizesse oposigéo ao ideal feminino francés.

Concluindo, o movimento Nouvelle Vague, apesar de transgressor
por ter rompido com diversos paradigmas da linguagem cinematografica
e de ter delineado novas diretrizes para o cinema, ndo demonstrou um
paralelismo das inovacgdes técnicas e de roteiro com a composi¢cédo dos
figurinos. A assimilacdo das modas alternativas pela sociedade,
principalmente pelas classes dominantes, foi pouco explorada nesse
movimento. Acredita-se que a sociedade francesa (por questdes de

conservadorismo social ou por questdes econdmicas) ainda nao
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estivesse preparada para tal vanguardismo nos primeiros anos da

década de 1960.

No entanto, apesar da relativa pouca observancia da moda alternativa
nos filmes, observou-se que a introdugdo dessa pratica nos figurinos foi
acontecendo de maneira lenta, porém crescente. No filme Pedro, o Louco,
produzido nos términos da mesma década, foi apresentado um figurino que
assimilou bem mais elementos da moda alternativa do que O Acossado, filme
de mesmo diretor, porém realizado no inicio da década de 1960. Isso talvez
esteja diretamente relacionado a mudanga na mentalidade da sociedade

francesa com relacéo a aceitacdo da moda alternativa.
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CAPITULO 6: SUGESTOES PARA PROXIMOS TRABALHOS

A partir do estudo realizado e das conclusdes a que chegamos neste
trabalho, algumas hipéteses, levantadas no capitulo anterior, merecem ser
consideradas como possibilidades de reflexdo para trabalhos complemantares.

Sendo assim, as hipdteses aqui trabalhadas poderdo ser melhor
exploradas em analises da moda por meio de outras midias como revistas,
televisao, jornais, etc. Esse estudo poderia se estender a outros periodos da
historia, como por exemplo a década de 1970 com o movimento hippie.

Outra questao importante que surgiu durante o desenvolvimento deste
trabalho e que poderia ser estudada em monografias € a postura do Estado
francés em relagao a industria de moda francesa e de outros paises no periodo
considerado aqui, a década de 1960 — ou em outros periodos.

Além disso, devido a constatacdao da recorréncia de itens da moda
alternativa no figurino dos personagens masculinos, outra proposta para
trabalhos académicos seria a de comparar o impacto dessa manifestacao

cultural sobre ambos os géneros.
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Enfim esta monografia pretende abrir espago para que temas
relacionados a moda alternativa sejam analisados. Podendo, inclusive,
extender esse estudo para outras culturas tais como as latino-americanas e,

em especial, o Brasil.
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CAPITULO 8: ANEXOS

8.1 Anexo 1- Figuras

Figura 1
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Figura 3
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Figura 4
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Figura 5
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