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“N&o existe 'a’ cultura, mas diferentes culturas.
Minha verdade ndo é a Unica, é uma das possiveis.

Cuidado ao estabelecer juizos de valor,

tipo certo e errado.
Respeito ao diferente.”

Claude Lévi-Strauss



RESUMO

O tema proposto para analise como conclusdo do curso de graduacdo em Producdo Cultural é
a desmistificacdo dos conceitos de cultura de massa, cultura popular e cultura de elite, através
do programa televisivo Esquental!, comandado por Regina Casé. A cultura serd utilizada em
seu conceito mais abrangente, a fim de valorizar essa producdo simbdlica, seja qual for a
distingdo estabelecida historicamente. Para tal pesquisa, foi escolhido um objeto
contemporaneo que entenda a cultura como mediacdo e ndo como restricdo. O produto
mididtico em questdo traz uma ldgica da diversidade cultural como agregadora, na qual
diferentes elementos sdo complementares e ndo excludentes. No primeiro capitulo, é
apresentada uma discussdo sobre o conceito de cultura e sua distin¢cdo em niveis, mostrando a
dificuldade de conceituacdo de uma idéia tdo ampla, além de uma tendéncia a segmentacao da
mesma, em cultura popular, de massa e erudita. No segundo capitulo, a cultura é defendida
como mediacao através da analise do contexto da pds-modernidade. No terceiro capitulo, a
trajetoria da apresentadora Regina Casé é apresentada, demonstrando o discurso de mediacao
cultural presente em sua carreira. No quarto capitulo, as caracteristicas do programa
Esquenta! foram analisadas para entender como tudo isso, junto e misturado, contribui para a
discussao das diversas questdes culturais na contemporaneidade.

Palavras-chave: cultura, mediacdo, diversidade, Esquenta!, Regina Casé, pds-modernidade
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INTRODUCAO

O tema proposto para analise como conclusdo do curso de graduacdo em Produgéo
Cultural é a desmistificacdo dos conceitos de cultura de massa, cultura popular e cultura de
elite, através do programa televisivo Esquental, comandado por Regina Casé. A cultura sera
utilizada em seu conceito mais abrangente, a fim de valorizar essa producdo simbolica, seja
qual for a distingdo estabelecida historicamente. Para tal pesquisa, foi escolhido um objeto
contemporaneo que entenda a cultura como mediagdo e ndo como restricdo. O produto
midiatico em questdo traz uma logica da diversidade cultural como agregadora, na qual
diferentes elementos sdo complementares e ndo excludentes.

O Esquenta! é um programa de auditério dominical, apresentado por Regina Casé, que
teve sua primeira temporada na programacdo da TV Globo durante os meses de janeiro,
fevereiro e marco de 2011. O mote € um aquecimento para o Carnaval, trazendo sambistas,
escolas de samba, passistas; envolvendo todos numa grande festa. Além disso, a atracdo traz
diversas personalidades da mdsica, do teatro, da televisdo, da politica, do humor; em
apresentacfes artisticas, entrevistas, bate-papos e receitas de culindria. Nessa
confraternizacdo, anénimos e famosos se misturam em um almogo de domingo junto com a
familia, proporcionando um grande caldeirdo cultural. Esta prevista uma segunda temporada
para junho de 2011, com a tematica das festas juninas, o Esquentao!.

Esse objeto especifico foi escolhido por ser um produto midiatico contemporaneo que
explora a questdo da diversidade e da mediacdo cultural. E raro de se ver icones consagrados
de diferentes areas, sendo cultural ou ndo, interagindo de maneira plena em programas
televisivos. Essa mistura de famosos e an6nimos, independentemente de seu oficio, € um
grande ganho para o discurso de diversidade cultural e respeito as diferencas. A abordagem
desse tema € util e atual, pois no mundo cultural as questdes relacionadas a cultura de massa
sdo subestimadas e deixadas de lado por supostamente ndo terem relevancia artistico-cultural
ou serem alienantes.

A admiracédo pelo trabalho e atuacdo da multipla Regina Casé também foi um fator
relevante para tal decisdo. Ela desenvolve, ha algum tempo, um papel de mediadora em
diversos de seus trabalhos. Sempre atuante nas questdes de periferia, ela muitas vezes deu

visibilidade aqueles que estdo a margem. Atualmente, além desse papel, ela os iguala



culturalmente, sem distin¢éo de cor, sexo, religido ou posicionamento politico.

Com essa pesquisa, pretende-se ampliar a visdo sobre a cultura e desmistificar os
estereotipos criados historicamente sobre ela, que tanto prejudicam a utilizacdo da mesma
como fator agregador da sociedade. Busca-se discutir tal idéia, analisando nao somente o lado
vildo da industria cultural, como também sua grande influéncia e relevancia na sociedade.

Busca-se dar visibilidade e a importancia merecida ao conceito de mediacédo cultural,
como um discurso de respeito e reconhecimento as diversas manifestacdes culturais, fazendo
com que o encontro delas proporcione experiéncias mais diversas possiveis, enriquecendo seu
repertorio.

Além disso, é necessario entender que as distingBes criadas historicamente tomaram
novas formas na pds-modernidade, onde tudo € misturado e resulta em produtos e ideias
reinventadas, proporcionando um mundo de possibilidades.

Parte-se da premissa que o programa televisivo Esquenta! é um exemplo rico de um
processo cultural em que as categorias ndo sdo estanques. Pelo contrério, ha uma grande
flexibilidade em relacdo as mesmas, que sdo mostradas pelo viés das mediacdes. Apesar de
ser uma das caracteristicas dos processos culturais, a questdo aqui levantada é o fato do objeto
em analise evidenciar tal mediacdo e favorecer a percepcao da mesma.

Um dos fatores do sucesso do programa e sua repercussdo é devido a valorizacao da
mediacdo, representada pelo seu formato em programa de auditério e pelo papel-chave da
mediadora/apresentadora Regina Casé.

Apesar de ndo ser muito comum esse tipo de atracdo na televisdo brasileira, essa
abordagem do cotidiano, do que é comum a todos (ricos e pobres, famosos e anénimos)
através da mediacdo, faz parte da trajetéria profissional da apresentadora, do diretor Guel
Arraes e do roteirista Hermano Vianna. Tal caracteristica se insere na légica das formas
culturais da p6s-modernidade, época na qual os conceitos de hibridizacdo, multiculturalismo e
mediac&o cultural estdo em voga.

Uma questdo que precisa ser discutida € se o discurso construido por trds do programa
realmente condiz com a realidade. Sera que esse formato hibridiza de fato? A intencéo real é a
busca pela audiéncia ou mostrar a importancia da mediacdo? Ainda tem distin¢do, apesar do
discurso de diversidade?

No primeiro capitulo, apresento uma discussdo sobre o conceito de cultura e sua
distingcdo em niveis, mostrando a dificuldade de conceituacdo de uma idéia tdo ampla, além de

uma tendéncia a segmentacdo da mesma, em cultura popular, de massa e erudita. No segundo
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capitulo, a cultura é defendida como mediacdo através da analise do contexto da pés-
modernidade na qual vivemos. No terceiro capitulo, percorri a trajetéria da apresentadora
Regina Casé, demonstrando o discurso de mediagdo cultural presente em sua carreira. No
quarto capitulo, as caracteristicas do programa Esquenta! foram analisadas para entender
como tudo isso, junto e misturado, contribui para discussao das diversas questfes culturais na
contemporaneidade.

A escolha deste objeto de estudo visa discutir a cultura como mediacdo, pois
acreditamos que esse € um dos melhores caminhos que podemos tomar para resolver as
intolerancias, os preconceitos e as injusticas referentes a questdo da cultura. Nao se trata de
aceitar tudo como estd e achar que as diferencas tém que existir, porém separadas.
Procuramos defender uma visdo expandida, ou seja, um olhar critico e minucioso, sobre tudo
gue acontece no campo cultural para entender como funcionam 0s processos e 0s poderes
envolvidos, antes de tomar partido de algo. Estudar e conhecer antes de criticar foi 0 caminho

adotado para guiar esta pesquisa.
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CAPITULO |

Discussao sobre o conceito de cultura e sua distin¢cdo em niveis

A cultura sempre foi e ainda é uma palavra de dificil conceituacdo, possuindo
inimeras interpretacdes. Ao longo da historia, diversos significados foram sendo construidos
e desconstruidos. Neste capitulo pretende-se analisar aqueles que marcaram esse historico e
que continuam distinguindo o que ndo precisa de distin¢do. Essa analise é necessaria para
entender que a cultura é algo muito mais abrangente do que se pensa e que nao cabe em
rotulos simplistas e maniqueistas. Cada um dos trés conceitos que serdo analisados tiveram
sua importancia na sociedade e nos modos de vida de sua época, além de continuar
influenciando alguns pensamentos contemporaneos. Sendo assim, haverd um jogo de
construcdo e desconstrucdo, buscando enriquecer o conteudo e o entendimento dos mesmaos.
Porém, antes das distingbes entre cultura de massa, cultura popular e cultura erudita, €
necessario um breve histérico das transformagdes que o préprio conceito de cultura passou ao
longo dos anos.

A cultura é um conceito polissémico, ligado a modernidade ocidental, formado
historicamente através de um processo. Sempre esteve associada aquilo que néo é natural, que
ndo veio da natureza. A partir do século XVII, as discussdes acerca desse tema foram
intensificadas. No século XVIII, havia duas vertentes principais que disputavam e atribuiam

diferentes significados para a mesma. De um lado, os iluministas franceses defendiam um
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ideal universalista, equiparando cultura a civilizagdo, de modo que se diferenciava uma alta
cultura de uma baixa, quem tinha e quem n&o tinha cultura. Do outro lado, os romanticos
alemédes tinham um ideal comunitarista, distinguindo cultura de civilizacdo, dando a ela um
carater essencialista, no qual cada povo teria sua esséncia, alma e espirito, ou seja, cada um
tinha sua cultura. Como nos diz Roque de Barros Laraia (2006: 25):
No final do século XVIII e no principio do seguinte, o termo germanico
Kultur era utilizado para simbolizar todos os aspectos espirituais de uma
comunidade, enquanto a palavra francesa Civilization referia-se
principalmente as realizacGes materiais de um povo. Ambos os termos foram
sintetizados por Edward Tylor (1832-1917) no vocabulo inglés Culture, que
“tomado em seu amplo sentido etnografico é este todo complexo que inclui
conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra
capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade”. [1871, cap.1, p.1] Com esta defini¢cdo Tylor abrangia em uma so
palavra todas as possibilidades de realizagdo humana, além de marcar

fortemente o carater de aprendizado da cultura em oposicdo a idéia de
aquisicdo inata, transmitida por mecanismos bioldgicos.

Ao longo do século XX, houve um desenvolvimento acerca do conceito de cultura,
com a contribuigéo das ciéncias sociais, proporcionado pela disputa na consolidacdo dos seus
usos correntes. Novamente aparece uma dialética, agora entre os iluministas, que defendiam
cultura como estética e os antropologos, que difundiam cultura como identidade. Apds
diversos apontamentos da antropologia no pds-anos 50, nas figuras de Claude Lévi-Strauss e
Clifford Geertz, obteve-se um cenario cada vez mais amplo sobre os diversos significados da
cultura. O estruturalismo nas palavras de Lévi-Strauss relatou que toda sociedade possui
estruturas minimas universais, mas possui diferencas que sdo simbdlicas, maltiplas e diversas,
ou seja, a cultura. O interpretacionismo de Geertz alega que tudo é cultural porque tudo é
simbdlico. Para ele, a cultura, além de ser producdo de significados, também é um texto que
tem que ser interpretado.

Diante de inimeras possibilidades acerca do conceito de cultura, como ponto de
partida, sera utilizado um conceito expandido da mesma, entendendo cultura como producéo
de subjetividade, construcdo de significados, local de disputa, conflito, resisténcia e

negociacgdo. Essa mistura de influéncias trouxe uma concepcédo simbdlica da cultura:

Cultura é o padréo de significados incorporados nas formas simbdlicas, que
inclui acdes, manifestaces verbais e objetos significativos de varios tipos,
em virtude dos quais individuos comunicam-se entre si e partilham suas
experiéncias, concepg¢des e crencas. O estudo da mesma é uma tentativa de
elucidacdo desses padrdes de significados, em uma busca pela explicacédo
interpretativa dos significados incorporados as formas simbdlicas, com
objetivo de tornar inteligivel uma forma de vida que é j& significativa para
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aqueles que a vivem.!

Nesse processo de busca de significados, houve um acirramento da importancia do
conceito de cultura, que foi apropriada pela sociologia, pela antropologia, pela historia
cultural, pelos Estudos Culturais e pelos pensadores da Escola de Frankfurt. Os conceitos
criados por esses estudos culturais, tanto os britanicos quanto os alemaes, sdo fundamentais
para a discussdo proposta nessa pesquisa. Com o0 surgimento dessas diversas concepgoes
acerca do que € cultura, surgem também as classificacdes e segmentacdes como forma de
diferenciar os tipos existentes e 0s que estavam surgindo. Tal elaboragédo dos niveis de cultura,
dividido em alta e baixa, ficou mais evidente a partir da segunda metade do seculo XX, com o
surgimento da cultura de massa.

A estratificacdo em niveis de cultura aparece pela primeira vez, no come¢o dos anos
60, com o sociblogo e critico cultural americano Dwight MacDonald, trazendo trés divisoes:
alta cultura, cultura de massa e cultura média. Na verdade, MacDonald apresenta quatro
niveis, mas no presente trabalho s6 serdo abordados as trés distingdes mais consagradas pelo
senso-comum e pela academia. Sobre tal divisdo, Umberto Eco (2006: 37) explica que:

MacDonald parte da distin¢éo, agora canénica, dos trés niveis intelectuais,
high, middle e lowbrow (distingdo que deriva daquela entre highbrow e
lowbrow, proposta por Van Wyck Brooks, em America's Coming of Age),
mudando-lhes a denominacdo de acordo com um intento polémico mais
violento: contra as manifestacdes de uma arte de elite e de uma cultura
propriamente dita, erguem-se as manifestacdes de uma cultura de massa que
nao é tal, e que, por isso, ele ndo chama de mass culture, mas de masscult, e
de uma cultura média, pequeno-burguesa, que ele chama de midcult.
Obviamente, sdo masscult as estorias em quadrinhos, a mlsica gastronémica
tipo rock'n roll, ou os piores filmes de tv, ao passo que o midcult é
representado por obras que parecem possuir todos os requisitos de uma
cultura procrastinada, e que, pelo contrario, constituem, de fato, uma
parédia, uma depauperacéo da cultura, uma falsificacao realizada com fins
comerciais.

O senso comum em relacdo a cultura era uma bipolarizacdo, na qual a cultura erudita
era superior (no topo da piramide, restrita a um grupo seleto de pessoas) e a cultura popular
era inferior (na base da piramide, abrangendo a maioria da populacdo). Tal oposic¢do era
relacionada ao nivel econdmico dos produtores das manifestacBes artisticas e também do

publico que usufruia das mesmas, além da qualidade estética da producdo cultural em si. A

! Citacdo retirada dos slides da disciplina Comunicacdo e Cultura, ministrada pelo professor Marildo

Nercolini, no curso de  Graduacdo em Estudos  de Midia (UFF) -  Fonte:

http://estudosdemidia.ning.com/group/comunicacaoecultura Acesso em: 30 abril 2011
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cultura popular, por vir do povo, era considerada baixa, grosseira, pobre e menos valiosa. Ja a
erudita, por ser da elite, era considerada alta, melhor, mais valiosa, rica e séria. Essa
dicotomia trazia ainda a questdo da cultura erudita ser a dominante e a popular ser a
dominada, mostrando um ideal de cultura de cima para baixo. A cultura popular estava ligada
as tradicbes, aos costumes, ao folclore, ao artesanato, feito pelas classes com pouco ou
nenhum acesso a um conhecimento canonizado, que morava no interior, ou seja, que de
alguma forma estava a margem da sociedade. Ja a cultura erudita pode ser caracterizada como
uma producéo da elite para ela mesma, pois envolvia uma intelectualidade da academia, um
conhecimento aprofundado acerca da fruicéo, e estava ligada & musica cléssica, aos museus de
arte, as universidades. Sendo assim, a cultura erudita fazia parte da elite dominante no dmbito
social, politico, econémico, e a cultura popular estava excluida desse sistema.

O advento da industrializacdo no periodo entre-guerras modificou os modos de vida da
populacdo, transformando também o campo cultural, com o surgimento de uma terceira
distincdo: cultura de massa. Nessa época, a l6gica do consumo, a producdo em série e a
padronizacdo ficaram evidentes também na cultura. Os primeiros tedricos a questionar e
discutir esse tema foram os pensadores da Escola de Frankfurt, dentre eles Theodor Adorno e
Max Horkheimer, que cunharam o termo industria cultural para explicar que a cultura tinha
virado produto/mercadoria. Suas fundagdes tedricas vieram de uma releitura do marxismo a
luz das questBes culturais da primeira metade do século XX. Tendo surgido em 1923, como
Instituto de Pesquisas Sociais da Universidade de Frankfurt, esse coletivo era formado por
pensadores e cientistas sociais alemades que estudavam diversos assuntos, dentre eles a
importancia dos fendmenos midiaticos e da cultura de mercado na formacdo dos modos de
vida da modernidade.

O argumento central da objecdo em relacdo a essa nova ldgica industrial foi o fato de
ter acarretado o empobrecimento dos sujeitos, pois tudo era dado ja “mastigado”, pronto para
ser consumido. Segundo eles, isso contribuiu para uma logica de dominacdo sem
guestionamentos pois atendeu e reiterou a ideologia capitalista, individualista, liberal e
meritocrata, além de ter proporcionado uma falsa harmonia entre massa e individuo. A
indUstria cultural foi marcada pela ampliacdo e difusdo dos meios de comunicacao, tais como
radio, cinema, televisdo, jornais e revistas, que serviam para escoar a producdo cultural da
época. A invencao dos tipos moveis para impressdao de Gutemberg, a Revolucdo Industrial, a
economia de mercado, o aparecimento de uma sociedade do consumo, a era da eletricidade, o

capitalismo monopolista, entre outros, foram fatores determinantes para o surgimento dessa
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nova categoria de cultura de massa. Segundo Jurgen Habermas, herdeiro dos fundadores da
Escola de Frankfurt:

O mercado dos bens culturais assume novas fungdes na configuracdo mais
ampla do mercado de lazer. Outrora os valores de troca ndo alcancavam
nenhuma influéncia sobre a qualidade dos préprios bens. A consciéncia
especifica desses setores s6 se mantém agora, no entanto, em certas reservas,
pois as leis do mercado ja penetraram na substancia das obras, tornando-se
imanente a elas como leis estruturais. Ndo mais apenas a difuséo e a
escolha, a apresentacdo e a embalagem das obras, mas a propria criacdo
delas enquanto tais se orienta, nos setores amplos da cultura de consumo,
conforme os pontos de vista da estratégia de vendas no mercado. Sim, a
cultura de massa recebe o seu duvidoso nome exatamente por conformar-se
as necessidades de distracdo e diversdo de grupos de consumidores com um
nivel de formacdo relativamente baixo, ao invés de, inversamente, formar o
publico mais amplo numa cultura intacta em sua substancia. (HABERMAS
apud RUDIGER, 1984: 195)

Walter Benjamin, tambeém pensador da Escola de Frankfurt, em seu famoso texto A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, apresenta uma reflexdo sobre as
transformaces pelas quais a obra de arte estava passando com a chegada da modernidade.
Uma das consequéncias mais marcantes foi a perda da aura, que representava a autenticidade
e a originalidade da arte. De acordo com Benjamin (1994: 170), “a aura ¢ uma figura singular,
composta de elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa distante, por
mais perto que ela esteja”. Sendo assim, o que antes possuia um valor de culto, pois era
relacionada ao ritual, tinha uma existéncia Unica e acessivel a poucos; agora, com a
reprodutibilidade técnica, tornou-se algo com valor de exposicdo, com mdultiplos acessos e

multiplas experiéncias. Segundo Benjamin:

As técnicas de reproducdo destacam do dominio da tradicdo o objeto
reproduzido. Na medida em que multiplicam a reproducéo, substituem a
existéncia Unica da obra por uma existéncia serial. E na medida em que
essas técnicas permitem a reproducdo vir ao encontro do espectador, em
todas as situagdes, elas atualizam o objeto reproduzido. Esses dois processos
resultam em um violento abalo da tradigdo, que constitui o reverso da crise
atual e a renovacao da humanidade. Eles se relacionam intimamente com os
movimentos de massa, em nossos dias. Seu agente mais poderoso é o cinema.
Sua funcéo social ndo é concebivel, mesmo em seus tracos mais positivos, e
precisamente neles, sem seu lado destrutivo e catértico: a liquidagdo do
valor tradicional do patriménio da cultura. (BENJAMIN apud RUDIGER,
1987: 168-169)

Podemos afirmar que todos 0s pensamentos expressos pelos criticos a cultura de massa
vindos da Escola de Frankfurt foram e continuam sendo importantes para uma analise

historica sobre o desenvolvimento dos conceitos e distingdes de cultura ao longo dos anos.
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Franciso Rudiger afirma que:

Os pensadores frankfurtianos criticaram a cultura de massa néo porque ela é
popular mas, sim, porque boa parte dessa cultura conserva as marcas das
violéncias e da exploracdo a que as massas tém sido submetidas desde as
origens da histdria. A linguagem rebaixada, 0 menosprezo da inteligéncia e a
promogdo de nossos piores instintos, sendo da brutalidade e estupidez, que
encontramos em tantas expressdes da midia, sem ddvida se devem ao fato de
gue ha muitas pessoas sensiveis a esse tipo de estimulo mas, e isso é o que
importa, tal fato ndo é algo natural nem, também, algo criado pela
comunicacdo. (...) Os progresso técnicos com 0s quais a conversdo da
indUstria cultural em sistema se tornou possivel e a liberacdo de energias
estéticas que essa Ultima provoca contém um potencial transformador que
jamais pretenderam negar e que, apesar de tudo, irrompe até mesmo nas
suas expressdes mais primarias. Por isso tudo, a critica a indUstria cultural é
uma préatica que, para eles, visava levar-nos a pensar sobre seu carater
predominantemente regressivo na sociedade atual, tendo em mente o
potencial criativo e inovador que os meios de que ela se utiliza podem vir a
ter em uma forma mais avancada da sociedade. (2007: 144-145)

Outro pensador que criticou a cultura de massa foi francés Guy Debord. Em seu livro

A Sociedade do Espetaculo, langado em 1967, ele faz uma analise da sociedade em geral,

apresentando o espetaculo enquanto representacdo vivida, atrelada a uma logica imagética.

Uma das criticas esta no fato das relacdes sociais ndo serem apenas mediadas pela

espetacularizacdo do mundo, mas sim tornadas espetaculos em si: o espetaculo do eu e o

espetaculo do mundo. Todas essas transformacdes refletiram também na cultura,
especificamente na massiva, que é alvo frequente do discurso de Debord, afirmando que:

A cultura é a esfera geral do conhecimento e das representacdes do vivido,

na sociedade histérica dividida em classes; o que equivale a dizer que ela € o

poder de generalizacdo que existe a parte, como divisdo do trabalho

intelectual e trabalho intelectual da diviséo. (...) Ao ganhar independéncia, a

cultura comega um movimento imperialista de enriquecimento, que é ao

mesmo tempo o declinio de sua independéncia. A cultura é o lugar da busca

da unidade perdida. Nessa busca da unidade, a cultura como esfera
separada € obrigada a negar a si propria. (1997: 119-120)

Debord, de certa maneira, ratifica os pensamentos frankfurtianos, pois ele critica o
fetichismo da mercadoria, que transforma tudo em produto e espetaculariza o cotidiano,
criando uma grande ilusdo. Para ele, a onipresenca dos meios de comunicacdo de massa
difunde uma superficialidade e aliena os sujeitos deles mesmos, trazendo o slogan “O que

aparece ¢ bom, o que ¢ bom aparece”. Debord explica que:

A alienagdo do espectador em favor do objeto contemplado (o que resulta de
sua propria atividade inconsciente) se expressa assim: quanto mais ele
contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens
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dominantes da necessidade, menos compreende sua propria existéncia e seu
proprio desejo. Em relagdo ao homem que age, a exterioridade do espetaculo
aparece no fato de seus proprios gestos ja ndo serem seus, mas de um outro
que o0s representa por ele. E por isso que os espectador ndo se sente em casa
em lugar algum, pois o espetaculo esta em toda parte. (1997: 24)

Uma outra andlise importante sobre a cultura de massa vem dos Estudos Culturais
Britanicos, que surgiram nos anos 1960, abordando a cultura a partir de perspectivas criticas e
multidisciplinares do Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies (CCS), na
Inglaterra. Tais estudos foram fundamentais para um melhor entendimento sobre 0 que estava
de fato acontecendo com a cultura, suas implicancias sociais, sua relagdo com as formas
hegemonicas de dominacdo e as forgas contra-hegemonicas de resisténcia e luta. Os britanicos
se contrapdem aos alemaes quando “subvertem a distingao entre a cultura superior e inferior,
e assim valorizam formas culturais como cinema, televisdo e musica popular, deixadas de
lado pelas abordagens anteriores (...)” (KELLNER, 2001: 49). A inovacdo dos mesmos
consistiu em perceber a importancia da cultura da midia e 0 modo como ela se coloca nos

processos de dominagdo e resisténcia. H4 uma rejeicao ao termo “cultura de massa”, pois ele:

(...) tende a ser elitista, criando uma oposi¢do binéria entre alto e baixo,
oposi¢do essa que despreza “as massas” e sua cultura. O conceito de
“cultura de massa” também é monolitico e homogéneo, portanto neutraliza
contradigdes culturais e dissolve préticas e grupos oposicionistas num
conceito neutro de “massa”. (2001: 50)

A utilizagdo do termo midia em detrimento da massa contribui para focar o circuito de
producdo, distribuicdo e recepcédo, além de derrubar as fronteiras artificiais entre os campos de

estudo de cultura, midia e comunicag6es. Essa visao britanica é muito valida pois apresenta:

(...) abordagem que nos permite evitar dividir o campo da
midia/cultura/comunicagdes em alto e baixo, popular e elite, e nos possibilita
enxergar todas as formas de cultura da midia e de comunicacao como dignas
de exame e critica. Possibilita abordagens a cultura e & comunicacdo que
nos forcam a avaliar sua politica e a fazer discriminagdes politicas entre
diferentes tipos de producdes que tenham diferentes efeitos politicos. Assim
como outras abordagens multiculturais, traz o estudo de questdes de raca,
sexo e classe para o primeiro plano dos estudos de cultura da midia e da
comunicacdo. Também adota uma abordagem critica que, assim como a
Escola de Frankfurt, mas sem algumas de suas deficiéncias, interpreta a
cultura na sociedade e situa o estudo da cultura no campo da teoria social
contemporéanea e da politica contestadora. (2001: 53-54)

Mesmo recebendo inumeras criticas dos estudiosos, ndo podemos negar que até o
presente momento histérico, ndo havia uma relacgao tdo explicita e difundida do popular com
o0 erudito, uma interacdo tdo volumosa entre esses polos opostos, pois foi a cultura de massa
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que potencializou uma modifica¢do nessa Idgica cultural bipolar. Antes, o que era popular era
produzido e consumido prioritariamente pelo povo, assim como o que era erudito era
produzido e consumido prioritariamente pela elite. A industria cultural atenuou e misturou
isso, pelo fato de um grupo da elite/burguesia produzir algo que seria consumido pelo povo.
Porém, para os detratores da cultura de massa um dos problemas era o conteldo que circulava
nesses meios, pois esse sistema exercia uma manipulagdo do publico que consumia essas
mensagens, resultando em dominadores e dominados. Segundo eles, essa interacdo estava
sendo realizada de cima para baixo, como se fosse uma imposi¢do, uma catequizacdo ou até
mesmo alienagdo, vindo do superior para o inferior. Analisando os fatos, fora as criticas,
podemos afirmar que a cultura de massa exerceu e continua exercendo um papel de mediacéo,
pois traz uma circularidade e uma dindmica para a logica cultural contemporanea, pois nela o
fluxo de informacBes correntes é uma via de mdo dupla, influenciando e recebendo
influéncias dos outros niveis estabelecidos historicamente.

Essa questdo pode ser melhor discutida com os argumentos contidos na obra marcante
de Umberto Eco, o livro Apocalipticos e Integrados, no qual ele faz uma distin¢cdo de duas
correntes polémicas e genéricas, uma contra e a outra a favor da cultura de massa. Segundo
Eco (2006: 9), “O Apocalipse ¢ uma obsessao do dissenter, a integragdo ¢ a realidade concreta
dos que ndo dissentem.” Os apocalipticos tinham teorias criticas que julgavam a cultura de
massa como destruidora dos padrbes superiores de cultura, além de entender a industria
cultural como alienacdo do sujeito. J& os integrados tinham teorias funcionalistas que
observavam os fendmenos comunicacionais por sua capacidade de persuasdo do sujeito, com
foco na publicidade e nas campanhas politicas. Enquanto os apocalipticos viam o publico
como mero receptor passivo e alienado, os integrados queriam potencializar os efeitos dos
meios de comunicacdo como forma de acesso para o publico. As idéias-chave sobre a
industria cultural para aqueles sdo manipulacdo e alienacdo, ja para estes sdo integracdo e
democratizagéo.

As criticas a cultura de massa feita pelos apocalipticos sdo muitas, de varios teores e
bem fundamentadas, dentre elas: os mass media utilizam “médias de gosto”, ja que atingem
um publico heterogéneo; eles destroem as caracteristicas culturais proprias de cada grupo;
dirigem-se a uma publico inconsciente de si mesmo como grupo social caracterizado; nao
promovem renovacdes da sensibilidade; ao invés de sugerirem as emoc0es, eles entregam-na
ja confeccionadas; estdo sujeitos a “lei da oferta e da procura”; o pensamento ¢ resumido em

“formulas”; os produtos da cultura superior S80 propostos em uma situacao de nivelamento
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com produtos de entretenimento; encorajam uma Vvisdo acritica e passiva do mundo;
estimulam uma supervalorizacdo do presente em detrimento da consciéncia historica; atingem
um nivel superficial da nossa atencdo; tendem a impor mitos e simbolos de féacil
universalidade; trabalham sobre opinides comuns; favorecem os modelos oficiais; sdo usados
para fins de controle, sdo impostos de cima para baixo etc.

Os integrados, que véem pontos positivos na cultura de massa, defendem a mesma
com diversos argumentos. Sao eles: a cultura de massa néo ¢ tipica do regime capitalista, mas
sim de qualquer sociedade industrial; ela ndo tomou o lugar da cultura superior, simplesmente
se difundiu junto as massas, que até entdo ndo tinham acesso aos bens culturais; mesmo
fornecendo varios elementos de informacgdo, esse acimulo pode resultar em mutagdo
qualitativa; os produtos de entretenimento ndo sdo sinal de decadéncia dos costumes pois tem
uma grande aceitacdo das pessoas; uma homogeneizacdo do gosto contribuiria para eliminar
certos niveis de distincdo; ela proporcionou a difusdo, em grandes quantidades, de obras
culturais valiosas, a pregos baixos e em edi¢do integral; esse fendmeno de “consumo” do
valor estético ou cultural sempre foi comum em todas as épocas, sO que nessa especifica
acontecia em dimensdes gigantescas; as proprias criticas a cultura de massa foram veiculadas
através de livros de grande tiragem, jornais e revistas, tornando-se produtos da industria que
tanto criticam; ela oferece um acervo de informag6es sem sugerir critérios de discriminacao;
0s meios de massa ndo sdo conservadores, pelo contrario, eles introduziram um conjunto de
novas linguagens, novos modos de falar, ou seja, uma renovacao estilistica com constantes
repercussdes no campo das artes superiores etc.

Essas duas visdes foram e continuam sendo importantes para a andlise de diversos
pontos sobre a cultura de massa, mas tem limitacGes por serem unilaterais e radicais,
apresentando, por exemplo, o publico-receptor como passivo. Tais opinides divergentes sdo
relevantes, cada uma com seus argumentos, e devem ser vistas como complementares e ndo
opostas, pois dependendo do ponto de referéncia, a critica pode fazer sentido ou ndo. E
preciso ressaltar, assim como Umberto Eco, que a questdo a ser levantada ndo € se a cultura
de massa € boa ou ruim. Devemos derrubar esse pensamento maniqueista para dar espago para
a seguinte pergunta: “qual a acdo cultural possivel a fim de permitir que esses meios de massa
possam veicular valores culturais?” (2006: 50). O que se defende aqui € que, por mais que
cada nivel de cultura explicitado tenha tido sua importancia nos respectivos contextos
historicos, essa divisdo construida ao longo das épocas ndo pode afirmar que os trés niveis

representem trés graus de complexidade ou trés niveis de qualidade estética, pois:
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A diferenca de nivel entre os varios produtos ndo constitui a priori uma
diferenca de valor, mas uma diferenca da relagéo fruitiva, na qual cada um
de nds alternadamente se coloca. (...) Cada um de nés pode ser um e outro,
em diferentes momentos de um mesmo dia, num caso, buscando uma
excitacdo de tipo altamente especializada, no outro, uma forma de
entretenimento capaz de veicular uma categoria de valores especifica. (2006:
58)

Um tedrico mais contemporaneo que vé pontos positivos nessa cultura de massa é o
norte-americano Douglas Kellner, explicitados em seu livro A Cultura da Midia. Criticas a
parte, ele ressalta que “estamos vivendo um momento emocionante em que 0S NOVOS meios de
comunicacdo e as novas tecnologias produzem novas possibilidades de comunicacdo e
expressdo cultural e novas maneiras de viver a vida diaria — pelo menos para os privilegiados”
(2001: 424). Muitos pensadores, boa parte da Escola de Frankfurt, subestimaram a capacidade
do ser humano de modificar e se apropriar de uma enxurrada de informacgdes, transformando
isso em algo proveitoso, ja que abominavam as premissas da industria cultural e ndo viam

saida para tanto mal causado. Kellner defende uma “pedagogia critica da midia” porque:

A total rejeicdo da cultura de massa pela Escola de Frankfurt parece
inapropriada, visto que a cultura da midia chegou para ficar e, no minimo,
seus produtos estdo se tornando cada vez mais populares e poderosos. No
entanto, também é perniciosa a louvacéo irrefletida da cultura da midia, sem
o cultivo de métodos capazes de promover a sua pedagogia. Por isso, é
importante que esse projeto seja desenvolvido, para o ensino de um modo
critico de descodificar as mensagens da midia e de distinguir seu complexo
espectro de efeitos. E importante a capacidade de perceber as varias
expressdes e os varios codigos ideoldgicos presentes nas producgdes da nossa
cultura e fazer uma distingdo entre as ideologias hegemdnicas e as imagens,
0s discursos e 0s textos que as subvertem. (2001: 424)

O contexto atual da pés-modernidade modificou grande parte desses conceitos, que
estdo sendo revistos frequentemente. E necessario entender as fronteiras construidas,
organiza-las historicamente e mostrar que elas se misturam e se influenciam. A cultura
percebida pelas pessoas, que é predominantemente massiva, precisa de atencdao especial e
reflex@o continuada, pois “(...) s6 aceitando a visdo de varios niveis como complementares e
todos eles fruiveis pela mesma comunidade de fruidores, € que se pode abrir caminho para
uma melhoria cultural dos mass media (...)” (ECO, 2006: 59). A idéia de uma visdao ampliada
sobre as praticas culturais se deve ao fato da cultura ser dindmica. “Como mecanismo

adaptativo e cumulativo, a cultura sofre mudancas. Tragos se perdem, outros se adicionam,
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em velocidades distintas nas diferentes sociedades”. E preciso, literalmente, rever 0s
conceitos, analisando as mudancas politicas, econémicas e sociais ocorridas com o passar dos
anos para entender os novos paradigmas da contemporaneidade, lembrando que os

diferenciamentos:

Sdo, todos, conceitos que, embora conservando seu papel na historiografia
da cultura e tendo a seu tempo aberto perspectivas sugestivas que
eventualmente podem continuar a ser exploradas, ndo permitem avangar,
para dizer o minimo, no entendimento dos modos pelos quais as pessoas hoje
vivem suas culturas, na compreensdo do que é cultura hoje para este ou
aquele grupo, na percepcdo do que se espera ou ndo se espera desta ou
daquela verséo cultural neste momento. Demasiadamente abrangentes e ao
mesmo tempo esquematicos, além de terem sido desde o inicio controvertidos
guanto a sua amplitude e profundidade, estes conceitos e os fendbmenos que
recobrem séo hoje atravessados em todas as dire¢6es por linhas de forca que
passam de um a outro anulando as fronteiras que um dia talvez os separaram
e irrigando-0os com novos tracos que os distorcem até os tornarem
irreconheciveis, se as lentes utilizadas para observa-los forem as mesmas de
30 anos atras. (COELHO, 2004: 127)

Sendo assim, ao longo deste trabalho, sera utilizado um conceito bem abrangente de
cultura, pois os rétulos muitas vezes escondem os conteddos. Quando aplicamos essa
distingdo a cultura, os estereotipos acabam limitando demais as inUmeras possibilidades que
esse campo de producdo de significados e mediacdo possui. Diversas palavras, por mais
simples que sejam, trazem um certo perigo ao serem utilizadas, como por exemplo: cultura de
raiz, genuina, pura, auténtica, original, inferior, superior, entre outras. Busca-se uma discussao
acerca das potencialidades infinitas da cultura, analisando o contexto contemporaneo de
globalizacdo, pds-modernidade, crise de identidade e mediacGes, tecnologia e conflitos.

Outro ponto a ser ressaltado, que também ser& explorado no préximo capitulo, é que
diante desta dialética de reciprocas influéncias, temos que admitir que tais encontros de
pensamentos diversos ndo serdo pacificos, tolerantes e equilibrados. O cenario sera composto
por muitos embates, questionamentos, argumentacdo e contra-argumentacdo, 0 que
proporciona um sistema intenso de traducdes, traicbes e mediagfes, visando um discurso
perpassado pela transfusdo entre os varios niveis e que dé espaco para cada um desses
posicionamentos, fazendo sempre juizo de fato e ndo de valor. A cultura esta sendo utilizada
como lupa diante dos fendmenos e condi¢des sociais, ao analisar as producdes culturais nos
contextos econdmicos, sociais e politicos nos quais surgem e nos quais exercem seus efeitos.

O pano de fundo sera as modificacdes proporcionadas pela pds-modernidade, interpretando as

2 Citag#o retirada do site Wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura Acesso em: 02 abril 2011
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consequéncias que atingem as pessoas. O prdprio conceito de cultura ira se ampliar diante de
tantas novas possibilidades e relagdes, cultivando a hibridiza¢do e o multiculturalismo.

Nesse capitulo, foi apresentado um panorama historico sobre o conceito de cultura e
suas distin¢des varidveis de acordo com o processo histérico. A defesa aqui posta pretendia
incitar a discussdo e revisdo dos conceitos estabelecidos em determinadas épocas, pois a
cultura acompanha as transformagdes vivenciadas j& que ela ndo € estanque, pelo contrério, é
fluida e constante. Entendemos a cultura de massa como uma revolucdo sem volta, que deve
ser respeitada e reapropriada para usos diversos, buscando se aproximar da fruicdo simbdlica
em detrimento da l6gica do mercado.

No proximo capitulo, a cultura sera analisada de acordo com o contexto
contemporaneo no qual vivemos, ou seja, serdo fatores importantes para a discussdo acerca
deste tema amplo, a politica, a economia, a comunicacdo, a sociedade, a midia, a
tecnologia e todos os processos envolvidos na consolidacdo de ideais ou repudio aos
mesmos na chamada pds-modernidade. A diversidade, o multiculturalismo, a hibridizacéo e
a mediacdo estardo presentes nessa busca por uma légica cultural agregadora, que abrigue

elementos diversos que ndo se excluam, mas que se complementem.
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CAPITULO I
Cultura como mediagdo e o contexto da p6s-modernidade

Para analisar o conceito atual de cultura, € preciso explicar o contexto p6s-moderno
contemporaneo e as mudancas que foram fundamentais para a transformacgéo e uma constante
revisdo da conceituacdo de cultura. Para além de um lugar de fala, ela se tornou um lugar de
troca, mediado por mdltiplas influéncias de um cenario multifacetado e repleto de
diversidade. Neste capitulo, a cultura sera utilizada enquanto mediacdo dos processos sociais,
que circula por diferentes areas, sejam artisticas, econdémicas ou politicas, e que tem um papel
fundamental para a consolidacdo das diferencas e consequentemente, um respeito e um
reconhecimento das mesmas. Como os conflitos sdo inevitaveis, e muitas vezes necessarios,
eles também serdo discutidos com olhar e pensamento criticos, sendo desconstruidos e
reconstruidos a partir de seus desdobramentos e consequéncias; com o objetivo de entendé-los
e ndo extingui-los.

A p6s-modernidade, para além de uma distincdo temporal ou histdrica, € um estado de
maultiplas perspectivas que modificou significativamente as relacGes e trocas existentes no
mundo de hoje. S&o identificadas as seguintes tendéncias gerais: diluicdo das fronteiras;
aumento do fluxo de pessoas pelos paises; desenvolvimento de uma cultura de consumo;
invasdo/advento do simulacro; fragmentacéo e crise das identidades, narrativas e percepcoes;
descentramento do sujeito; acentuacdo do sincretismo; caleidoscopio de influéncias globais;

desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa; maior interatividade entre as pessoas;
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o dominio da globalizacéo; o avan¢o da tecnologia; o surgimento da internet; a consolidagéo e
expansdo do capitalismo; o encurtamento das distancias; a rapidez na troca de informagdes e
idéias; alteracdo das nocOes de tempo e de espaco; enfim, “tudo ao mesmo tempo agora”,
como dizem os contemporaneos sobre o estado sempre alerta e saturado da p6s-modernidade.
Vale ressaltar que, apesar de algumas dessas caracteristicas serem novas, muitas delas foram
somente adensadas, pois ja existiam na chamada modernidade; portanto elas s6 foram
aprofundadas e ampliadas com esse processo de pos-modernidade.

Pode-se observar que o destaque dentre essas caracteristicas € a globalizacdo, que
talvez seja um dos principais eixos de tantos desdobramentos ambiguos, alterando as
dindmicas da experiéncia individual e coletiva da sociedade. Esse complexo de processos
sociais, econémicos e politicos proporcionou novas articulagdes, algumas incompativeis,
outras complementares, criando formas hibridas de existéncia, modificando as intera¢fes dos
sujeitos, deslocando tradi¢es, fragmentando vinculos e dinamizando os referenciais:

A internacionalizacao foi uma abertura das fronteiras geogréficas de cada
sociedade para incorporar bens materiais e simboélicos das outras. A
globalizagdo supde uma interacdo funcional de atividades econdmicas e
culturais dispersas, bens e servigos gerados por um sistema com muitos
centros, no qual é mais importante a velocidade com que se percorre 0

mundo do que as posi¢les geogréaficas a partir das quais se esta agindo.
(CANCLINI, 1999: 41)

Os avancos tecnoldgicos, que propiciaram o advento da internet, por exemplo, foram
fatores determinantes para uma mudanca significativa nos modos de vida da sociedade,
causando uma pulverizacdo dos lugares de fala e de reconhecimento. Apesar dessas
transformacdes ndo serem uniformes, ou seja, cada lugar ou grupo de pessoas € afetado e tem
seu cotidiano modificado de uma maneira diferente; € preciso ndo s6 reconhecer a

importancia dessas alteracdes, como também aprender a utiliza-las:

(...) @a nova midia eletrénica nao apenas possibilita a expanséo das relacdes
sociais pelo tempo e espago, como também aprofunda a interconexao global,
anulando a distancia entre as pessoas e 0s lugares, lancando-as em um
contato intenso e imediato entre si, em um ‘“presente”’ perpétuo, onde o que
ocorre em um lugar pode estar ocorrendo em qualquer parte (...) Isto ndo
significa que as pessoas ndo tenham mais uma vida local — que ndo mais
estejam situadas contextualmente no tempo e espaco. Significa apenas que a
vida local é inerentemente deslocada — que o local ndo tem mais uma
identidade “objetiva” fora de sua relagdo com o global. (DU GAY apud
HALL, 1997: 18)

Outra mudanga relevante trazida com a poés-modernidade esté relacionada a crise de

identidade. Segundo Stuart Hall, “essas novas caracteristicas temporais e espaciais, que
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resultam na compresséo de distancias e de escalas temporais, estdo entre os aspectos mais
importantes da globalizacdo a ter efeito sobre as identidades culturais” (2006: 68). Para
Canclini, “as identidades modernas eram territoriais € quase sempre monolinguisticas. (...) As
identidades pOs-modernas sdo transterritoriais e multilinguisticas” (1999: 59). O que era
definido, localizado e caracterizado como Unico, se transforma em multiplo, fato que gera
muitos questionamentos sobre qual seria a verdadeira identidade, pois fragmenta o que até
entdo se tinha como estavel, fixo e bem delineado. Essa questdo continua em pauta, sendo
bastante discutida nos dias de hoje, pois € uma situacdo que afeta o cotidiano das pessoas, que
muitas vezes se perdem com esse aumento de perspectiva. Desde 0 momento no qual as

mudangas dos paradigmas se tornaram mais visiveis,

(...) as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. A assim
chamada “crise de identidade” é vista como parte de um processo mais
amplo de mudanca, que estd deslocando as estruturas e processos centrais
das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam
aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social. (HALL, 2006: 7)

Segundo Canclini, “as transformagdes constantes nas tecnologias de produgdo, no
desenho de objetos, na comunicagdo mais extensiva ou intensiva entre sociedades (...) tornam
instaveis as identidades fixadas em repertdrios de bens exclusivos de uma comunidade étnica
ou nacional” (1999: 39). Com a vida social sendo cada vez mais mediada por um mercado
global, pela influéncia da midia, pelos meios de comunicacdo, pela sociedade de consumo,
pelos conflitos multiculturais da globalizag&o; mais as identidades se tornam fragmentadas,

desvinculadas de tempos, histdrias, lugares e tradicdes, gerando reflexdes importantes:

A identidade torna-se uma “celebragdo movel”: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida
historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao
redor de um “eu” coerente. Dentro de nos ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes dire¢Bes, de tal modo que nossas identificaces
estao sendo continuamente deslocadas. (HALL, 2006: 12-13)

Segundo Rousiley Maia, “a identidade de pessoas ou grupos nunca pode ser tratada de
forma monolitica. Os individuos participam de diversos dominios sociais, compartilhando
com outros algumas caracteristicas sobre uma area da vida ou de interesses comuns. A

'identidade’ e a ‘identificacdo' (...) é multifacetada” (2000: 51). Com uma crescente
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fragmentacdo da vida social, podemos afirmar que ‘“as identidades sdo formadas e
reproduzidas dentro de processos comunicativos e de intera¢do diaria” (2000: 47). Precisamos
entender que o processo de producdo da identidade é aberto e reflexivo, contribuindo para a
pluralizacdo da mesma, admitindo que essa construcdo é feita através de multiplas interacfes
e definicBes diversas, que muitas vezes sdo contraditorias mesmo, sem se excluir. Essa
mistura de elementos engloba vérios fragmentos, referéncias interculturais, associagdes locais
e possibilidades globais.

Sendo assim, precisamos pensar a construcdo da identidade como uma permanente
negociacdo entre individuo e sociedade, e ndo mais como algo somente individual ou
coletivo. E preciso entendé-la como um processo continuo de fluxos e interacdes, e ndo algo
pronto, cristalizado ou estatico. Dessa forma, as identidades devem ser pensadas a partir de
fronteiras moveis:

(...) como as fronteiras constitutivas das identidades séo fluidas, pois estdo
em permanente fluxo de interacg@es sociais, as identidades sdo multiplas por
definicdo, independentemente do tempo ou espaco nos quais estejam

inseridas. Os limites para a construcdo das identidades sdo fluidos e as
relagdes “nos” x “eles” sdo dindmicas e processuais. (ENNE, 2004: 111)

Apds tantas transformacdes, hoje enxerga-se mais a cultura como uma arena de lutas,
ou seja, um espaco de disputas pelo direito de significar e pela busca do sentido. Ela é cada
vez mais percebida como mediacdo, colocada entre dois ou mais pontos, que servem de
referencial para explicar as maltiplas interpretacdes, visdes, embates e resisténcias presentes
neste campo efervescente que é a cultura. Uma alegoria possivel para melhor entender essa
complexa relacdo é o espiral, pois cada parte do todo representa um pedaco dessa linha
infinita de subjetividade, na qual todas as partes estdo ligadas de alguma forma, seja por uma
idéia de ciclo, processo, continuidade; seja por uma idéia de renovacdo, inovacdo,
reapropriacdo. Ha uma mistura de diversos polos, opostos ou ndo, que se atraem e se repelem
sem se excluir, ou seja, que de certa maneira se complementam: local e global; tradicional e
inovador; erudito e popular; urbano e rural; centro e periferia; alta e baixa cultura; nacional e
estrangeiro; subalterno e hegemonico, dentre outras dicotomias. Segundo Adam Kuper, “as
culturas sdo hibridas. Ndo existem culturas puras, distintas e permanentes. Toda cultura
recorre a diversas fontes, depende de empréstimos e estd em constante mudanca” (2002: 34).
Essa é um premissa que tem que ser amplamente difundida, para que as crises relativas a

cultura sejam superadas.
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A cultura vem conquistando, cada vez mais, uma centralidade em varias dimensdes da
sociedade, como por exemplo, “a ascensdo dos novos dominios, instituigdes e tecnologias
associadas as industrias culturais que transformaram as esferas tradicionais da economia,
industria, sociedade e da cultura em si; a cultura vista como uma forca de mudanca historica
global (...)” (HALL, 1997: 27). Além dessas areas atravessadas pela cultura, existe uma que
diz respeito, com mais propriedade, a vivéncia nesse mundo, pois as pessoas ndo apenas
constroem um mundo de significados; na verdade elas vivem nele também. Sendo assim,
pode-se observar outro papel central que a cultura tem ao analisar as transformacdes da vida
local e cotidiana dos individuos e dos coletivos, que muitas vezes passam despercebidas por

causa da velocidade e intensidade com que acontecem, tais como:

(...) o declinio do trabalho na inddstria e o crescimento de servigos e outros
tipos de ocupacdo, com seus diversos estilos de vida, motivagdes, ciclos
vitais, ritmos, riscos e recompensas; 0 aumento dos periodos de folga e o
relativo vazio do chamado “lazer”; o declinio das perspectivas de
“carreira” e dos empregos vitalicios (...); as mudangas no tamanho das
familias, nos padrdes de diferencas de geracdo, de responsabilidade e
autoridade dos pais; o declinio do casamento numa época de incremento do
divorcio, o aumento das familias uniparentais e a diversificacdo de arranjos
familiares; o envelhecimento da populacéo, com seus dilemas acerca de uma
terceira idade mais longa (...); a reducdo das tradicionais idas a igreja e da
autoridade dos padrdes morais e sociais tradicionais e das san¢des sobre as
condutas dos jovens; os conflitos de geragdes em consequéncia da
divergéncia entre jovens e adultos, entre o declinio da ética puritana, de um
lado, e o crescimento de uma ética consumista hedonista, de outro. (HALL,
1997: 21-22)

E fundamental destacar também “a centralidade da cultura na constituicio da
subjetividade, da propria identidade e da pessoa como um ator social” (HALL, 1997: 24). A
crise de identidade, relatada anteriormente, faz parte desse processo de autoconhecimento e
reconhecimento do individual perante o coletivo e vice-versa. Assim como a cultura, a
identidade é um conceito que esta atrelado a construcdo, por isso é flexivel, maledvel e acima
de tudo, fluido:

Nossas identidades séo, em resumo, formadas culturalmente. Isto, de todo
modo, é o que significa dizer que devemos pensar as identidades sociais
como construidas no interior da representacéo, através da cultura, ndo fora
delas. Elas sdo o resultado de um processo de identificacdo que permite que
nos posicionemos no interior das definicdes que os discursos culturais
(exteriores) fornecem ou que nos subjetivemos (dentro deles). Nossas
chamadas subjetividades sd@o, entdo, produzidas parcialmente de modo
discursivo e dialégico. (HALL, 1997: 26-27)
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Diante de um cenario tdo diversificado e repleto de possibilidades, é preferivel utilizar
a palavra cultura no plural - as culturas - em detrimento do singular, pois dessa forma,
ampliamos a discussdo acerca do tema, ratificando que toda forma cultural é legitima,
trazendo a tona o conceito de multiculturalismo. Segundo Stuart Hall, o termo “refere-se as
estratégias e politicas adotadas para governar ou administrar problemas de diversidade e
multiplicidade gerados pelas sociedades multiculturais” (2006:50). Esse conceito descreve
também a existéncia de multiplas culturas em uma localidade, reivindicando os direitos de
algumas “minorias”, que sempre estiveram a margem, poderem se expressar, defendendo a
legitimidade de suas formas de significacdo. Para além da diversidade, tal termo constrdi um

discurso que visa lutar para dar voz aos que antes ndo tinham essa oportunidade:

todos sabem (..) que o multiculturalismo ndo é a terra prometida...
[Entretanto] mesmo em sua forma mais cinica e pragmatica, ha algo no
multiculturalismo que vale a pena continuar buscando (...) precisamos
encontrar formas de manifestar publicamente a importancia da diversidade
cultural (...). (WALLACE apud HALL, 2006: 52)

Essa diversidade cultural tdo almejada j& existe, porém para o0 reconhecimento e
respeito a mesma € necessario seguir um caminho de mediacéo, pois a cultura é um lugar de
disputa, conflito, resisténcia e negociacdo. Uma das questdes que surgem com o crescimento
de novidades no &mbito cultural é o fato de muitos acreditarem que o que vinha sendo
utilizado, tanto em relacdo a forma quanto ao conteudo, iria eliminar o que ja tinha sido
construido anteriormente. Na verdade, todas as mudancas que vieram com o processo da pés-
modernidade podem ser trabalhadas juntamente com o que ja existia, € s6 uma questdo de
reapropriacéo:

O resultado do mix cultural, ou sincretismo, atravessando velhas fronteiras,
pode néo ser a obliteracdo do velho pelo novo, mas a criacéo de algumas
alternativas hibridas, sintetizando elementos de ambas, mas ndo redutiveis a
nenhuma delas — como ocorre crescentemente nas sociedades multiculturais,
culturalmente diversificadas, criadas pelas grandes migracdes decorrentes

de guerras, da miséria e das dificuldades do final do séc. XX. (HALL, 1997:
19)

Além disso, € preciso desmistificar e combater um possivel lugar idealizado da
autenticidade, pois ele é fantasioso. No terreno da cultura, qualquer discurso defendendo as
raizes, a origem, a esséncia, a pureza, a autenticidade e a legitimidade das manifestagdes
culturais precisa considerar que essas producgdes se relacionam com o mundo em que vivem e
sdo influenciadas por diversos processos sociais, gerando conflitos, contradi¢des, batalhas,
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resisténcias, rupturas; propiciando multiplos discursos. Tais dialogos podem provocam
situagBes convergentes ou divergentes, mas com tendéncias a heterogeneidade na maioria dos

casos. A hibridizacéo cultural foi sendo construida com base nessa multiplicidade:

A hibridizac&o refere-se ao modo pelo qual modos culturais ou partes desses
modos se separam de seus contextos de origem e se recombinam com outros
modos ou partes de modos de outra origem, configurando, no processo,
novas praticas. Uma consequéncia da hibridizacdo é a desterritorializacao,
fendmeno pelo qual modos culturais desvinculam-se de seus espacgos e
tempos originais e sdo transplantados para outros espagos e tempos nos
quais mantém aproximadamente os mesmos tracos iniciais. O fenémeno da
hibridizacdo é por vezes designado como de sincretismo ou mesticagem.
(COELHO, 2004: 125)

Tal termo abarcou de forma significativa essas trocas intensas de subjetividades, pois a
palavra sincretismo esta ligada a uma idéia de religido, e a mesticagem, a uma idéia de etnia,
por isso esses conceitos ndo abrangem de forma tdo plena as maltiplas experiéncias fruitivas
guanto a hibridizacdo. Essa recombinacdo de elementos s6 tende a somar e multiplicar, e ndo
a diminuir e dividir, como geralmente se acredita. O hibrido pode tanto estar relacionado a
producdo cultural em si, quanto em relacdo a distribuicdo, difusdo e acesso aos bens e espacos
culturais. Esse fato expressa a necessidade de uma abordagem multidisciplinar e um
tratamento intercultural do mesmo, ja que sdo utilizados muitos dados, diversos e variaveis,
para uma discussdo ampla sobre a cultura, com o objetivo de expandir o entendimento da
mesma e perceber que ela faz a mediacgao de diversos processos do cotidiano.

O antrop6logo Néstor Garcia Canclini foi um dos grandes estudiosos desse tema. Ele
desenvolveu estudos sobre a hibridacdo cultural nos paises latino-americanos, procurando
entender o intenso didlogo entra a cultura popular, a erudita e a de massa e como isso se dava
no cenario mundial. Através de uma abordagem interdisciplinar e intercultural, ele discute trés
hipo6teses centrais: as incertezas da modernidade; uma heterogeneidade multitemporal; e um
olhar transdisciplinar sobre os circuitos hibridos. A analise leva em consideracdo a producao
multicultural das sociedades, que passa pelas relacdes e trocas simbdlicas, pelas didsporas,
pelas novas tecnologias, pelos cruzamentos de dicotomias, dentre outros. Essa abordagem
hibrida, que combina antropologia e sociologia, arte e comunicacgéo, leva a um entrelacamento
dos processos de producdo, utilizagdo, recepcdo e reapropriagdo, o que resulta no termo
culturas hibridas, conceito muito pertinente ao multiplo e diversificado ambiente cultural da

pos-modernidade.
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Outra abordagem importante, que diz respeito a relacdo da cultura com a
comunicagdo, expressa no livro Dos Meios as Mediagdes, de Jesus Martin-Barbero, foi
potencializada pela crescente influéncia e posterior consolidacdo da industria cultural e
cultura de massa. Segundo Barbero, ¢ preciso incentivar “a emergéncia de uma razao
comunicacional, cujos dispositivos - a fragmentacdo que desloca e descentra, o fluxo que
globaliza e comprime, a conex&o que desmaterializa e hibridiza — agenciam as mudancgas do
mercado da sociedade” (2003: 13). Tal afirmag¢do defende que a cultura ndo ¢ s6 mera
circulacdo de informacdes, ela tem um carater de producéo de significados; sendo o receptor
ndo mais passivo e simples decodificador, como se acreditava que era antes; mas também um
produtor da mesma, potencializado pelos novos meios e contetdos em circulacdo. H&4 uma
relacdo explicita e cada vez mais coerente nos dias de hoje entre cultura, comunicacdo e
mediacdo:

A mediacéo integra cultura e comunicac¢éo na processualidade do cotidiano,
é a cultura vivida em sua dinamicidade comunicativa. A interdependéncia
dinamica entre cultura e comunicagdo quer desfazer os vicios da sociologia,
da semiologia e da abordagem informacional, oferecendo o conceito de
mediacdo como o ponto fulcral de um sentido processado na comunicagéo.
E, alids, o conceito de sentido, parcamente3 desenvolvido por Martin-
Barbero, que permite a conjuncéo de cultura e comunicacdo, afastando um

entendimento antropolégico de cultura; de outra maneira, cultura e
comunicacao seriam categorias intercambiaveis. (BASTOS, 2008: 86)

Essa relacdo da cultura contemporanea com a comunicacdo e seus meios nos remete
ao predominio da cultura da midia, ja explorada no primeiro capitulo desta pesquisa, na pos-
modernidade. Ndo h&a como negar a grande influéncia dessa cultura imagética, que explora 0s
nossos sentidos de forma impressionante, nos modos de vida da sociedade atual. “A cultura
veiculada pela midia fornece o material que cria as identidades pelas quais os individuos se
inserem nas sociedades tecnocapitalistas contemporaneas, produzindo uma nova forma de
cultura global” (KELLNER, 2001: 9). Essa produg¢do simbolica mediada por aparatos
comunicacionais, em parceria com a moda e a publicidade, exibe diversos modelos de

sucesso, que podem ser seguidos ou néo:

Numa cultura contemporanea dominada pela midia, os meios dominantes de
informacgdo e entretenimento s&o uma fonte profunda e muitas vezes ndo
percebidas de pedagogia cultural: contribuem para nos ensinar como nos
comportar e 0 que pensar e sentir, em que acreditar, o que temer e desejar —
e 0 que ndo. Consequentemente, a obtencdo de informagdes criticas sobre a

®  Particularmente, ndo concordo com o uso dessa palavra na citacdo, pois, de certa maneira, diminui os estudos

amplamente desenvolvidos por Jests Martin-Barbero no &mbito da comunicacao e da cultura.
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midia constitui uma fonte importante de aprendizado sobre o modo de
conviver com esse ambiente cultural sedutor. Aprendendo como ler e criticar
a midia, resistindo a sua manipulacdo, os individuos poderédo fortalecer-se
em relacdo a midia e a cultura dominantes. Poderdo aumentar sua
autonomia diante da cultura da midia e adquirir mais poder sobre o meio
cultural, bem como o0s necessarios conhecimentos para produzir novas
formas de cultura. (KELLNER, 2001: 10)

Sobre esse assunto, o estudo do tedrico Douglas Kellner é fundamental, pois ele
propGe formas de entender, usar, apreciar e se apropriar da cultura da midia, que tem a fama
de ser a grande manipuladora e causadora da alienagdo das pessoas. E preciso afirmar que ela
traca um caminho com dois sentidos: tanto cria formas de dominacdo ideoldgica quanto
fornece instrumentos para a construcdo de identidades, resisténcias e lutas. Segundo o autor,
“a cultura da midia ¢ um terreno de disputa no qual grupos sociais importantes e ideologias
politicas rivais lutam pelo dominio, (...) os individuos vivenciam essas lutas por meio de
imagens, discursos, mitos e espetaculos veiculados pela midia” (2001: 10-11). Sendo assim,
temos que reconhecer a relevancia e a influéncia da cultura da midia, que faz mediacdes
significativas nas dimensdes social, artistica, econdmica e politica na contemporaneidade. E
preciso adotar uma visdo multiperspectivica, que considere a producéo e a economia politica;
uma andlise textual e critica; e os estudos de recepcdo e suas praticas de leitura e
reapropriacdes. Através dos estudos culturais e de uma pedagogia critica da midia (entender
como a cultura midiatica fala, para também entrar na disputa), buscam-se novos usos para
aquilo que é visto como alienante e manipulador, com o objetivo de transformar o que antes
era dominante em novas possibilidades de conteldos e acessos, independentemente da classe
social.

A visdo senso-comum sobre a cultura da midia é que ela manipula, isto é, as midias
“induzem os individuos a identificar-se com as ideologias, as posi¢des e as representaces
sociais e politicas dominantes” (KELLNER, 2001: 11). Mas existe também outra
possibilidade, defendida como um caminho viavel, que pode levar a “criar sua propria leitura
e seu préprio modo de apropriar-se da cultura de massa, usando a sua cultura como recurso
para fortalecer-se e inventar significados, identidade e forma de vida proprios”. (KELLNER,
2001: 11) A cultura da midia desafia a cultivar novos espagos de discussdo e interacéo, a
produzir formas alternativas de comunicagdo e cultura, a usar a midia para esclarecer a
sociedade e de pensar os modos como a cultura podera ser voltada para a democratizag&o.
N&o podemos ser nem apocalipticos nem integrados ao extremo, € preciso analisar a cultura
da midia, explorando todas as possibilidades de intervir na cultura dominante, além de criar

modos alternativos de cultura e discursos fora das formas e dos géneros convencionais. Cabe
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a sociedade utilizar os estudos culturais como arma de critica social, esclarecimento e
mudanca, ou seja, aplicar a teoria e a analise critica a pratica e as vivéncias do dia-a-dia.

Na medida em que as varias distin¢cBes culturais construidas historicamente se
misturam, se multiplicam os conflitos, pois essas misturas trazem transformacdes e rupturas
para as partes envolvidas. No estudo desenvolvido, consideram-se como referenciais a cultura
erudita, a popular e a de massa, pela consolidacdo de seus conceitos pelo senso-comum. As
caracteristicas de cada uma dessas categorias se diferem bastante, tanto em relacao a técnica,
a producdo e a fruicdo quanto em relacdo ao acesso. Esse fato muita vezes é apresentado
como determinante para colocar essas culturas em patamares diferentes, dividindo em
superior ou inferior. Existe uma tradicdo de compartimentar, dividir e segregar as
manifestacdes humanas, sejam politicas, culturais ou sociais. O que esta em questdo é que
guando lidamos com producdo de subjetividade, essas fronteiras se tornam fluidas e
fragmentadas, e ndo solidas e imoveis. J& derrubamos essa premissa no capitulo anterior,
porém tal idéia ndo esta amplamente difundida, pois 0s embates continuam a todo vapor. N&o
buscamos o fim dessas interacdes entre as diferentes partes, procuramos estimular diadlogos
saudaveis e produtivos, que se livrem dos preconceitos, admitindo que nao existe melhor nem
pior, existe o diferente, que merece reconhecimento e respeito.

A cultura popular ¢ criticada por “ndo ter técnica apurada”; a cultura de massa ¢ “uma
vila que manipula e aliena todo mundo”; a cultura erudita tem “seu acesso restrito a uma elite
dominante”. Esses sdo alguns exemplos de afirmativas dadas de uma categoria em relacéo a
outra. H& menosprezo e preconceito por varios motivos, dentre eles: uma possivel competicdo
no ambito cultural; uma visdo que tende a achar que quando os produtos culturais séo
utilizados de forma diferente do seu uso “original” ha uma perda de sentido; uma visdo que
diminui os produtos da cultura de massa ao afirmar que eles veiculam um discurso alienante;
problemas e limitacdes na producdo, distribuicdo e acesso aos bens culturais; dentre outros.
Esses conflitos acontecem pelo desprezo, indiferenca, intolerancia e critica, ou seja, pelo
predominio de uma visdo limitada do que é cultura e para que ela serve. Para ampliar esses
horizontes, é preciso entender que ndo existem valores absolutos na cultura, 0s processos sao
relativos e relacionais. E preciso entender tais dindmicas a fim de avaliar os diversos fatos,
discursos, historias, versdes, e ndo querendo fazer juizo de valor, questionando formas e
conteudos em detrimento do sentido e intencdo que elas possuem.

Neste capitulo foram discutidas as transformacdes pelas quais a cultura e a sociedade

passaram e continuam passando na pés-modernidade. Os parametros antes estabelecidos
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foram modificados por um intenso fluxo de informacdes; pela diferente relagdo do espaco e
do tempo; pelos avancos tecnoldgicos; pela globalizacdo; pela expansdo e consolidagdo do
capitalismo; pelas didsporas; pela crise de identidade etc. A analise dessa producdo de
subjetividade perpassou o ambito social, politico e econémico, pois Vimos que 0S processos
culturais estdo diretamente relacionados aos hébitos, costumes, vivéncias, que
inevitavelmente afetam e modificam a realidade a nossa volta e a forma como lidamos com as
outras pessoas e com 0s signos e simbolos do cotidiano.

Ao invés de menosprezar gratuitamente as manifestacbes que sdo diferentes,
propomos a reapropriacdo das mesmas no intuito de gerar produgbes que contestem e
modifiquem as realidades indesejaveis. As categorias apresentadas como formatos tipicos e
dissociados ndo existem, pois elas ndo sdo estanques. Além disso, nenhum produto cultural é
puro e genuino, ele é hibrido pois é influenciado por diversos meios e formas. As palavras-
chaves para entender essas relagdes sdo mediacao e reapropriacao, isto €, estar no meio do que
se discute e se produz, e utilizar as ferramentas e contelidos de formas alternativas. E
necessario resistir aos julgamentos levianos e ndo ao que é novo; e entender que 0 mundo
cultural se amplia com a descoberta de novos caminhos.

Toda essa discussao serve de base para o desenvolvimento do préximo capitulo, que
abordara a figura central da apresentadora Regina Casé como mediadora de diversos
processos culturais ao longo de sua trajetéria no campo artistico e principalmente, televisivo.
O papel-chave da mesma esta no fato de ser uma pessoa que, além de reconhecer as culturas
hibridas, enaltece esse mix de influéncias, quebrando os paradigmas de centro e periferia;
erudito e popular; nacional e estrangeiro; ao trazer todas essas dicotomias para o terreno da
cultura e demonstrar que lados aparentemente opostos tém muitas semelhangas, muito mais
do que se imagina. Seus trabalhos como apresentadora de programas sdo provas praticas de
um discurso que valoriza as trocas culturais, sendo esse lugar hibrido o que realmente importa
para um aprendizado artistico, cultural ou até mesmo, e em muitos casos, social. Sabemos que
dentro deste discurso também existe um carater performético, guiado muitas vezes por
critérios mercadologicos, isto €, talvez ele seja construido com um intuito muito mais de
mercado do que pela valorizagédo da cultura em si. Mesmo assim, reconhecemos a postura, de
maneira geral, como positiva, pois através da mediagao os preconceitos sdo desconstruidos.

Além disso, a exploragdo do cotidiano serd outro ponto importante para a
continuacdo dessa discussdo, pois, diante de tantas transformacdes nessa era p6s-moderna,

houve um aumento da atencdo direcionada para o dia-a-dia, tanto vindo da cultura
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midiatica quanto de uma demanda dos proprios individuos, que buscam uma identificacdo
com um semelhante. Essa caracteristica também € marcante na trajetéria ndo sé de Regina
Casé, como também na do diretor Guel Arraes e do antrop6logo Hermano Vianna, que séo
parte do grupo responsavel pelo programa que serd analisado no ultimo capitulo. Esse
recorte do dia-a-dia das pessoas contribui para uma idéia de pertencimento a um grupo
especifico, mas que também permite uma aproximacdo aos ideais de outros grupos, fato
que leva a percepcdo de que a multiplicidade de pensamentos, ideologias e culturas € um

fator enriquecedor; e ndo degradante e deturpador, como muitos ainda acreditam.
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CAPITULO I
Regina Case: Broker Brasileira

“Ald Regina,

E t4o gente fina que sabe chegar
Em qualquer esquina

La na cobertura, na laje ela esta

E quem domina

Porque tem a sina de ser popular”

Arlindo Cruz e Gilberto Gil

Para além da Regina Casé de janeiro, fevereiro e marco de 2011, vista no programa
Esquenta!, abordaremos neste capitulo a trajetéria dessa artista enquanto apresentadora de
programas que estimulam e veiculam a mediacdo como um dos melhores caminhos possiveis
para entender e valorizar as culturas hibridas que nos cercam. O fato dela ser definida como
broker parte do principio de que além de ser mediadora, ela rompe as fronteiras e transita por
todas as categorias construidas de cultura. Analisaremos também como, em parceria com 0
antrop6logo Hermano Vianna e o diretor Guel Arraes, essa pessoa/personagem mostra a
multiplicidade brasileira através de narrativas televisivas. Essa media¢do cultural sera
estudada através de um panorama com 0s programas apresentados por ela, desde o Programa
Legal, de 1991 até o Esquenta!, de 2011, passando por alguns outros trabalhos televisivos e
pela trajetoria de vida da mesma.

Esse conceito de broker, como aquele que rompe as barreiras e transita por diversos
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territdrios foi apresentado por Maria Laura Cavalcanti, no livio Carnaval Carioca: dos
bastidores ao desfile (2006). Ela traz essa idéia a partir da analise do carnavalesco de escola
de samba, como mediador das complexas relacdes da sociedade contemporanea e da tradicao
ludica do Carnaval. A figura do broker ¢é descrita como flexivel, representa aquele que transita
entre grupos distintos e domina codigos diferenciados, destacando seu papel mediador.
Analisando a trajetdria como apresentadora de programas de Regina Casé, percebemos que
esse conceito de broker é compativel com o trabalho que ela vem desenvolvendo na televisdo
brasileira.

As influéncias multiculturais estiveram presentes desde cedo na vida de Regina Casé,
por fazer parte de uma familia de artistas: seu avo foi pioneiro do r&dio no Brasil, sua mée
trabalhava com teatro de bonecos e seu pai foi diretor de televisdo de diversos canais. Regina
Casé estudou Comunicacédo, Filosofia e Histdria (apesar de ndo ter concluido nenhum dos
cursos), o que talvez tenha influenciado seus trabalhos. Sua amizade com os antrop6logos
Hermano Vianna e Guel Arraes é outro fator relevante para o viés humano de seus programas,
pois os discursos desse trio sdo parecidos e se complementam, na medida em que sempre
estiveram trabalhando juntos ao longo desses vinte anos. Pode-se afirmar que a antropologia
esta presente, em diferentes medidas, em todos os seus trabalhos como apresentadora e em
alguns como atriz.

Quando adolescente, entrou para um curso de teatro com Sérgio Britto, conheceu o
ator e diretor Hamilton Vaz Pereira, com quem fundou, na década de 70 e em parceria com
outros atores, o grupo Asdrubal Trouxe o Trombone, que marcou o cenario cultural carioca
dos anos 70 e 80. Os fatores do sucesso dessa trupe sdo muitos, dentre eles a criacdo coletiva,
a irreveréncia, a improvisacdo e um jeito despojado de fazer comédia. Com o grupo, fez
diversas pecas teatrais e viajou pelo pais, nos seus dez anos de existéncia (1974-1984).

Ela também fez diversas participacbes em novelas e programas de tv, além de filmes
no cinema. Sua primeira participacdo marcante em novelas foi em Cambalacho (1986), no
qual viveu Albertina Pimenta, a Tina Pepper, personagem de grande sucesso. Ja em programas
de televisdo, um dos mais marcantes foi a Tv Pirata, que trazia o lado cémico e divertido da
atriz, além da influéncia do grupo teatral Asdribal Trouxe o Trombone, pois outros integrantes
do mesmo também estavam envolvidos com a Tv Pirata. Esse programa de grande
repercussao trouxe uma transformacgéo na linguagem humoristica da televisao brasileira, ao
satirizar a prépria televisdo.

Analisaremos mais a fundo os programas ou quadros liderados por Regina Casé
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durante os Gltimos vinte anos, buscando as semelhangas e diferengas de cada um deles, a fim
de construir um discurso sobre a atuacdo dessa artista enquanto mediadora/broker. O primeiro
deles é o Programa Legal, exibido entre 1991 e 1992, que inaugurou a participacdo de Regina
Casé como apresentadora de programas de televisdo, trazendo uma maneira particular de
contar diversas historias, utilizando ainda seu lado atriz, para mostrar anénimos e famosos de
todo o pais. Em parceria com o ator Luiz Fernando Guimardes, o Programa Legal
“surpreende com muitos elementos novos na tela brasileira. Mistura documentario,
dramaturgia, jornalismo, etnografia — tudo permeado por grandes doses de comicidade e
humor, que ja eram marcas caracteristicas dos apresentadores/atores” (CHAVES, 2007: 17).
Tanto Regina quanto Luiz Fernando encaram personagens que visam representar algumas
tribos presentes no Brasil e seus respectivos membros, além de abordar as caracteristicas mais
significativas dos mesmos. Toda essa mistura de ficcdo com realidade ¢é feita com bom humor
e dinamismo, trazendo a cada epis6dio uma tematica diferente, passando por futebol,
sertanejo, Brasilia, brega, corpo, dentre outros. Para Sarah Nery, o fato de em alguns
programas 0s apresentadores colocarem uma pessoa de um nivel social em outro apresenta

uma modificacdo nos valores pré-estabelecidos.

Essa inversdo de valores, tipicamente carnavalesca, é presenga marcante
também em outros programas apresentados por Casé, que constantemente
apresentam um esforco relativizador nas abordagens dos assuntos
retratados. A descoberta desses programas ‘legais’ para a equipe de
televisdo e, conseqlientemente, para grande parte de seus telespectadores,
faz parte da intengéo declarada de seus idealizadores de mostrar a existéncia
de diferentes modos de ser, cada qual com sua logica e seus valores
especificos, ndo sendo encarados como necessariamente negativos apenas
por fugirem de algum padréo cultural dominante. (CHAVES, 2007: 19)

O segundo trabalho nessa linha apresentado por Regina Casé foi um quadro no
Fantastico, o Na Geral, exibido em 1994, que serviu de esboco para o que seria o Brasil Legal
(1995). Neste quadro, os andnimos sdo os protagonistas, havendo uma interlocugédo direta
com o publico por meio da informalidade e da identificacdo. O proprio nome desta atracao ja
é de cunho popular, pois geral remete a arquibancada mais barata do Maracana. Sendo assim,

estar na geral significa estar no povao. Com essa participacdo no Fantastico:

Mantendo sua comicidade caracteristica, mas ja menos caricatural, Regina
promove incursbes pelas ruas que acabam se tornando verdadeiras
performances, dessas de formar um circulo de pessoas em volta para assistir.
Em algumas situagdes, coloca figurinos tipicos de acordo com o ambiente em
que se encontra. E 0 mote da série continua sendo fazer rir, destacando o
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lado alegre das coisas, questionando-se sobre a felicidade. (CHAVES, 2007:
21)

Brasil Legal, exibido entre 1995 e 1998, possui muitas referéncias do Programa Legal
e do Na Geral, apresentando de forma divertida as caracteristicas dos brasileiros, através de
viagens pelo pais e pelo mundo em busca de pessoas que contem suas historias e revelem o
Brasil para o Brasil. Os episddios sdo tematicos, apresentam uma narrativa fragmentada e
mesclam personagens, situagdes, cidades e imagens. “A partir de seus personagens, do
territorio percorrido, de sua edicdo, Brasil Legal parece retratar a prdpria fragmentacéo e
hibridez do pais” (CHAVES, 2007: 28).

Muvuca, exibido entre 1998 e 2000, também traz em seu nome, assim como Na Geral,
um sentido de povéo, pois designa multiddo, muita gente reunida. Entretanto, ele se distingue
um pouco dos outros trabalhos pois seu foco estd nas entrevistas, em sua maioria, com
celebridades, que acontecem em um casardo chamado Muvuca. Dessa vez, ndo é Regina Casé
guem vai a casa das pessoas, é 0 inverso que acontece. O programa misturava talk-show e
reportagens especiais, reunindo pessoas de diversos universos. “As entrevistas vao acontecer
em diversos comodos da casa — banheiro, cozinha, varanda... -, dependendo do entrevistado e
da ocasido. Apesar dos famosos serem maioria nas entrevistas, Regina também aproveita
diversas oportunidades para dialogar com an6nimos” (CHAVES, 2007: 32).

Em 2001, ap6s quinze anos sem atuar em novelas, interpreta a nordestina Rosalva na
novela As Filhas da M&e. Nesse mesmo ano, ela estréia no canal Futura o programa Um pé de
qué?, idealizado por ela e dirigido pelo marido Estevao Ciavatta. Apesar de o tema principal
serem as plantas e as arvores, a apresentadora também viaja pelo Brasil e pelo mundo em
busca ndo s6 dos aspectos morfoldgicos da flora, mas também das relacBes existentes com a
cultura, culinéria, histéria, antropologia, tecnologia, dentre outros. Ainda em 2001, Regina
Casé apresentou um especial de fim de ano no Canal Futura, o Que histdria é essa?, exibido
até 2002.

O argumento do programa parte da leitura de jornais antigos e a descoberta
de noticias que revelem um comportamento de época — noticias estas que
podem estar na manchete ou num pé de pagina - a partir das quais Regina
reconta a histdria do pais, conversando, quando possivel, com o0s
personagens que protagonizaram as histérias. (CHAVES, 2007: 34)

No periodo de 2002 a 2003, a apresentadora volta com um quadro no Fantastico, dessa
vez com um perfil mais pedagoégico e de utilidade publica, intitulado Cidadania. Ele traz

como tema o0s pequenos deveres do cidadédo, flagrando e advertindo os diversos infratores do
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cotidiano, dentre eles, pessoas que deixam o0 cocd do cachorro na rua, por exemplo. A
abordagem é feita de maneira bem-humorada, o que proporciona resultados positivos,
conjugando humor, informacédo e cidadania. Nesse mesmo ano, ao lado do diretor Fernando
Meirelles, escreve e dirige - pela primeira vez - o episodio Udlace e Jodo Victor, que deu
origem ao seriado Cidade dos Homens. Outros trés episddios da série foram assinados por
Regina Casé: Tem que Ser Agora (2003), Pais e Filhos (2004) e As Aparéncias Enganam
(2005).

Em 2003, Regina Casé, em parceria com a Casa de Cinema de Porto Alegre, apresenta
o programa Cena Aberta, que partindo de originais literarios, mostrava em cada episodio uma
interpretacdo ficcional misturada a um documentério sobre a sua propria preparacao, escolha
de elenco, filmagem e finalizacdo; misturando dessa forma fic¢do e realidade. De 2003 a
2005, esteve no ar o projeto Brasil Total, que tinha como objetivo estimular as narrativas
regionais a serem veiculadas nacionalmente. O projeto aceitava sugestdes de diversos lugares
do Brasil, que mostrasse as particularidades e a cultura de uma regido desconhecida pela
maioria do publico. Nesse caso, a protagonista ndo era Regina Casé, mas sim as equipes e
autores nao conhecidos pelo grande publico, advindos de varios cantos do pais.

Novamente no Fantéstico, Regina Casé apresenta, entre 2004 e 2005, trés quadros:
Adolescentes, Novos Velhos e Criangas, nesta sequéncia, que abordam 0s comportamentos
dessas faixas etarias na contemporaneidade. Para mostrar um panorama geral, as entrevistas
foram feitas em diversos estados do pais e com pessoas de diferentes classes sociais. Também
em 2005, integrante do projeto Brasil Total, Regina apresenta o quadro, também no

Fantastico, Mercad&o de Sucessos, no qual ela:

(...) transforma-se numa ambulante de muisicas populares, imitando os
vendedores de produtos “piratas” (falsificados), carregando pelos bairros
periféricos do Rio de Janeiro uma carrocinha repleta de CDs e DVDs que s6
fazem sucesso num circuito fora das grandes gravadoras e emissoras de
radio e televisdo. (...) Em Mercad&o, a atriz novamente viaja pelo Brasil,
dessa vez mostrando diferentes sons produzidos nos bairros periféricos das
capitais brasileiras, tidos como inferiores pela critica especializada em
musica. (CHAVES, 2007: 43)

Esse programa, ao trazer visibilidade para a musica produzida e consumida nas
periferias do Brasil, influenciou o préximo trabalho da apresentadora, o Central da Periferia
(2006). Com o foco nas periferias brasileiras, pode-se observar influéncias de outros trabalhos
dela, como o Brasil Total, Cidade dos Homens, Brasil Legal, dentre outros, também no

Central. Aqui fica mais clara a militancia pela visibilidade e reconhecimento das pessoas que
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moram nas periferias de diversos locais do pais, ao apresentar atracbes musicais de muito
sucesso nesses lugares, mas que ndo chegam aos meios hegemonicos por problemas de

comunicacdo, distribuicdo etc. O programa em si ‘resume-se a um grande palco montado em

bairros periféricos das capitais do Brasil, onde foram gravadas previamente entrevistas e
pequenas reportagens que sao intercaladas com as imagens dos shows no produto final
editado.” (CHAVES, 2007: 48) A produgao desse projeto era responsavel pelo quadro exibido
semanalmente no Fantéstico, Minha Periferia. Em 2007, o Minha Periferia se transformou
em Minha Periferia é o Mundo, apresentando periferias ao redor do mundo — Paris, Luanda,
Mocambique - , mostrando a vida e a producao cultural desses lugares.

Em 2008, Regina Casé ficou afastada da televisdo por conta da morte de seu pai e de
um acidente com seu marido. J& em 2009, de volta a ficcdo, atuou na microssérie Som &
Fdria, baseada na obra de William Shakespeare, como Graca, uma funcionéria da Secretaria
de Cultura que queria transformar o Teatro Municipal em uma maquina de fazer dinheiro. No
inicio desse mesmo ano, ela foi homenageada pela Escola de Samba de S&o Paulo Leandro de
Itaquera, com o seguinte samba-enredo: Leandro de Itaquera faz a festa das periferias do
Brasil para o mundo... Salve, salve nossa estrela Regina Casé! Essa homenagem se deu em
funcdo da associacdo da figura de Regina Casé com as periferias, que foi difundida em seus
diversos trabalhos ao longo de sua carreira, principalmente pelo Central da Periferia.

Vem com tudo!, veiculado como uma série no Fantastico em 2009, marca o retorno de
Regina Casé com um quadro popular, que interage com o publico nas ruas através das
conversas na bancada mével do programa, mesclando esquetes comicas estreladas pela atriz.
Um dos motivos de sucesso estd no tema e na abordagem dada a ele, pois séo reveladas as
tendéncias de comportamento, moda, estética, turismo, girias, culinaria, celebridades etc.,
com muita descontracdo e humor, caracteristicas tipicas dos trabalhos da apresentadora ao
longo de sua trajetdria. Até o presente momento, este foi o seu ultimo programa neste formato
gue mesclou realidade e ficcdo, trazendo dialogos com an6énimos e famosos nas ruas do Rio
de Janeiro.

Papai Noel Existe, exibido como especial de fim de ano em 2010, traz mais uma vez a
Regina atriz a televisdo. Ela interpretou Francis, uma alegre vendedora de lojas que trabalha
no SAARA (Sociedade de Amigos das Adjacéncias da Rua da Alfandega), que representou em
uma sé, muitas outras personagens vividas por Regina Casé. A historia se passa no famoso
comeércio popular do Rio de Janeiro, fato marcante para a apropriacdo do estereétipo do povo

em mais um trabalho da atriz, assim como na representacdo dos personagens existentes
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naquele lugar.

No inicio de 2011, um programa dominical, exibido na Rede Globo durante os meses
de janeiro, fevereiro e marco, foi o mais recente trabalho de Regina Casé, o Esquenta!.
Ocupando um horario concorrido da televisdo brasileira, a apresentadora misturou elementos
de seus outros projetos, cada um influenciando de uma maneira diferente e em diferentes
medidas, proporcionando um caldeirdo cultural que envolveu verdo, férias, preparacdo de
carnaval, bom humor, musica, danca, culinaria e, mais uma vez, famosos e anénimos. Esse
programa de auditorio, formato inédito na carreira da apresentadora até entdo, fez tanto
sucesso em sua primeira temporada que terd uma segunda no més de junho, o Esquent&o!,
comemorando as festas juninas. A forma como o programa € apresentado, os elementos
cénicos, certo tipo de performance e a incorporacdo de um personagem sao bastante
influenciados pelos diversos programas de auditorio comandados por Chacrinha, um marco da
televisdo nacional. As caracteristicas mais especificas do Esquenta! e suas influéncias serdo
analisadas no préximo capitulo.

Tentamos apresentar até aqui um panorama amplo da trajetéria da atriz, apresentadora
e humorista Regina Casé, que representa em seus programas uma espécie de mediadora entre
0 publico e a televisdo, se aproximando do povo a medida que interpreta tipos caracteristicos
de classes sociais, culturais e econdmicas marginais. Observamos as vivéncias com sua
familia de artistas de diversas areas, as influéncias nordestinas de seu avé Ademar (que
inclusive é mencionado varias vezes em muitos de seus trabalhos), o contato com gente de
todos os tipos desde crianca, sua experiéncia com o grupo teatral Asdrubal Trouxe o
Trombone, seu sucesso na TV Pirata, suas viagens por diversos lugares no Programa Legal e
Brasil Legal, sua intimidade e interesse com andnimos e famosos, sua curiosidade pelo fora
do comum e avesso aos padrdes, sua militdncia pelo reconhecimento das manifestacfes
periféricas, em tantos outros projetos, mencionados acima ou ndo. Todo esse processo foi
construido com base em todas essas influéncias e é constantemente modificado e readaptado
até hoje. Essas informacdes da vida pessoal relatadas aqui foram colocadas no intuito de
entender melhor as diversas facetas dessa atriz, apresentadora, produtora, diretora, autora,
mée e esposa.

Podemos constatar que existe uma personagem interpretada por Regina Casé, que
cativa todos os publicos e faz com que eles se identifiguem com a mesma, que afirma ter cara
de pobre. A mediacdo realizada por ela é central em todos 0s programas que apresenta, desde

a voz, o jeito de falar, o olhar, a forma de se vestir e se comportar, além dos recortes dados
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pelo roteiro, producdo e edigdo, fatores muito relevantes para essa abordagem popular
intencional, querendo ndo sé ser mais proxima do que ndo é legitimado, como também dar
visibilidade a ele. Esse aspecto levanta a seguinte questdo: ao dar visibilidade e voz a quem
ndo tem, ela ndo daria visibilidade a si mesma?. Além disso: sera que as pessoas andnimas na
rua se sentem bem representadas por ela ou seria um tipo de auto-promogéo? Essas questdes
estédo colocadas em pauta por serem importantes, mas sem a pretensdo de serem respondidas,

estdo a titulo de reflexdo, pois:

Apesar de ter nascido no Rio de Janeiro, de ter sido durante toda a vida
moradora da Zona Sul da cidade, de ter um pai diretor de TV, um avé bem-
sucedido na profissdo radiofénica (e posteriormente televisiva também), e
ser ela mesma uma funcionaria da maior emissora de televisdo do Brasil,
Regina associa freqiientemente a sua imagem a pobreza e raramente fala
sobre o legado profissional de sua familia. No lugar, constréi um
personagem de si que tem “cara de pobre, pé de pobre e mdo de pobre” e
que em ambientes de “pobre e favelado” e em “paises de terceiro mundo” se
passa como nativa. (CHAVES, 2007: 12)

Mesmo Regina afirmando que tem “cara de pobre”, isso ndo significa que ela ndo faga
parte de uma elite intelectual, social e econdmica, pois trabalha na Rede Globo, mora no
Leblon, atua em filmes, novelas e programas de TV de sucesso. Seus atributos fisicos, que
misturam influéncias nordestinas e indigenas, contribuem para facilitar a comunicacdo com os
“pobres”, j4 que se analisarmos sua vida fora da telinha a realidade na qual vive ¢
relativamente diversa daquela que ela representa. O que acontece é que ela transita pelas
diversas classes, muitas vezes opostas, por fazer parte de certa forma desses dois mundos, se
os dividirmos em pobres e ricos. Sua postura carismatica, seu jeito de se vestir, suas girias,
sua forma despachada e sua “cabega chata” contribuem para essa entrada no universo dos
pobres. Ja seu histdrico familiar, seu avo sendo pioneiro do radio no Brasil, seu pai diretor de
televisdo em vérias emissoras, sua vida na Zona Sul do Rio de Janeiro, seu contato com arte
desde cedo e seu trabalho na maior rede de televisdo do pais sdo fatores indicativos do seu
pertencimento ao mundo dos ricos.

Apesar disso, ndo podemos deixar de lado o fato de Regina Casé ter difundido um
discurso sobre o popular que ndo era comum na televisdo brasileira, abordando o tema de
forma divertida e positiva. Ela sempre quis mostrar o grande potencial existente nesses

lugares mais pobres, que antes eram estigmatizados por tragédias e violéncias.

Sou humilde e modesta em muitas situagdes, mas tenho muito orgulho de ter
trazido para a televisdo a maioria absoluta da populacéo, que estava ausente

43



e sO aparecia no noticiario quando o assunto era tragédia ou roubo. Nao
existia um lugar na televisdo para mostrar como vivem as pessoas humildes.
Na novela, elas entravam no papel de empregadas; nos programas de
auditorio, para expor sua ignorancia ou falar das desgracas, do que tém de
pior; no noticiario, porque roubavam ou tinham perdido os filhos num
tiroteio. Viajando muito pelo interior do Brasil eu vi a importancia
gigantesca que a televisdo tem na vida dessas pessoas. Fui a lugares onde as
pessoas ndo tinham geladeira nem fogao, mas tinham televiséo. Como é que
essas pessoas que véem TV o dia inteiro ndo estdo na televisdo? Por que tém
que aparecer sempre fazendo o seu pior? Todo mundo que aparece na TV
passa um pentinho no cabelo, quer mostrar o seu melhor. (RITO apud
CHAVES, 2007: 56)

Analisando seus programas propriamente ditos, podemos observar que um dos tragos
mais marcantes das narrativas apresentadas por Regina Casé estd no riso, pois a grande
maioria dos seus trabalhos apresenta seus respectivos contetdos com bom-humor, diversdo e
comicidade, tudo com apelo bem popular. O riso é sempre escrachado, nunca é contido e
reprimido, j& que funciona muitas vezes como valvula de escape para as pessoas. Seria uma
postura quase carnavalesca, trazendo o riso como ritual festivo que tem um poder contagiante
enorme. Segundo Bakhtin, em seu livro A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento, “o mundo infinito das formas e manifestacdes do riso opunha-se a cultura
oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época” (1999: 3). Sendo assim, podemos afirmar
que o papel do riso na cultura popular é contrario ao que é sério, rigido, definido pelos
padrdes do Estado ou da Igreja. Abordaremos no préximo capitulo essa discussdo sobre o
comico de forma mais aprofundada, relacionando sua utilizagdo na logica do programa em

analise.

A atitude do Renascimento em relagdo ao riso pode ser caracterizada, da
maneira geral e preliminar, da seguinte maneira: o riso tem um profundo
valor de concepgao do mundo, é uma das formas capitais pelas quais se
exprime a verdade sobre o mundo na sua totalidade, sobre a histéria, sobre o
homem; é um ponto de vista particular e universal sobre o mundo, que
percebe de forma diferente, embora ndo menos importante (talvez mais) do
que o sério; (...) somente o riso, com efeito, pode ter acesso a certos aspectos
extremamente importantes do mundo. (BAKHTIN, 1999: 57)

De certa forma, Regina Casé se apropria desse conceito de riso e o utiliza para
defender aqueles que ndo tém voz, que ndo sdo visiveis, que querem se expressar etc. E como
se 0 riso funcionasse como meio de expressdo e comunicacdo que atinge grande parcela da
populacdo pelo seu carater de alivio, extravasamento e exposi¢cdo de coisas que nao teriam
lugar caso fossem apropriadas de forma séria, que aqui entra em oposi¢do a tudo que é

espontaneo e risivel. Essa forma descontraida de ver o mundo contribui para uma visao
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positiva das diferencas sociais e culturais.

Criando um ambiente carnavalesco em seus enunciados, Regina Casé (junto
a seus parceiros de equipe) prop8e uma nova visdo de mundo, na qual uma
alegre relatividade tomaria conta de tudo e onde sd habitariam pessoas
“legais” em suas particularidades e diferencas. Essas diferengas so
estimulariam curiosidade entre as pessoas e ndo a construcao de barreiras
culturais e estigmas. Se todos somos iguais em humanidade, se fazemos parte
da mesma festa popular, se somos frutos de misturas e influéncias culturais
diversas, ndo ha motivo para violéncias de qualquer tipo entre nés. De
acordo com Bakhtin, “uma certa ‘carnavalizag¢do’ da consciéncia precede e
prepara sempre as grandes transformagées”’. (CHAVES, 2007: 58)

Outro tracgo caracteristico de suas personagens € a intimidade com as pessoas, através
da andlise do cotidiano. Ao se aproximar de seus entrevistados ou participantes, com uma
abordagem familiar, Regina se torna mais proxima daquele com quem interage. Muitos
assuntos de suas atracfes dizem respeito a situacdes que atingem grande parte da populacéo,
tanto para aqueles que as vivenciam, quanto para aqueles que acompanham as noticias nos
jornais. A espontaneidade presente na figura central deste capitulo faz com que muitos se
identifiquem com o que ela esta dizendo, defendendo ou simplesmente mostrando.

Por mais que o problema real seja a existéncia da pobreza e ndo o preconceito a
mesma, esse discurso que traz as classes populares a tona é positivo pois mostra um lado
diferente dos estigmas negativos da maior parte da representacdo e do senso-comum que é
difundido até hoje pelos grandes meios de comunicagdo. Essa € a justica televisiva que a
apresentadora defende, pois se incomoda com o fato dos pobres ndo serem detentores do
poder de fala nos meios hegeménicos, mesmo sendo a maioria da populagédo. Ela luta contra a
representacdo que s6 os coloca quando acontecem catéstrofes ou para encenar em novelas de
forma estereotipada (empregada doméstica, bandido, drogado etc). “Todas as séries que a
gente produziu até hoje, a gente tentou ir a lugares, onde, em geral, as pessoas nao iam, e
conversar com pessoas que até entio pareciam invisiveis.” Sendo porta-voz desses que sd0
invisiveis, ela luta de certa maneira para legitimidade de suas manifestacdes, opinides,
questionamentos, posicionamentos; em busca também de uma aceitacdo dessas diferencas,
sejam culturais, sociais, intelectuais ou econdmicas.

Diante da andlise desta trajetdria, podemos afirmar que mesmo sendo uma construcao,
existe de fato uma mediacdo cultural no discurso apresentado por Regina Casé durante esses

vinte anos de carreira na televiséo brasileira. O fato dele estar inserido na logica da maior rede

*  Fala de Regina Casé retirada da palesta TED X SP no dia 14/11/09, do video acessado no YouTube. Acesso

em: 01 junho 2011
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de comunicacgdes do pais realmente é um fator que revela um carater manipulador, pois s6 é
mostrado aquilo que convém mostrar e da forma que melhor atender as demandas de
audiéncia e visibilidade. Defendemos neste capitulo a analise desses programas como
fendmenos diferentes do que é comum na televisdo, mostrando anénimos como protagonistas,
de forma critica. Essa representacdo do cotidiano e da realidade é um traco marcante também
nos trabalhos do diretor Guel Arraes, que constréi narrativas em programas televisivos com
estruturas de linguagem que ja estdo na memoria dos espectadores, utilizando o formato de
documentario para consolidacao desse discurso.

Essa broker camaleoa, ao juntar elementos que & primeira vista parecem
incompativeis, traz uma visdo positiva da multiplicidade brasileira, valorizando o que é
diferente, o que é marginal, o que é periférico, o que é andnimo, em prol de reconhecimento,
legitimidade e aceitacdo. Ela é broker enquanto mediadora e camaleoa por se transformar e
saber se adaptar a diferentes ambientes, de acordo com a situacdo. A figura dela € central
como mediadora sim, mas também existem outros fatores intencionais que colaboram nessa
mediacdo e aproximacdo, que serdo mais detalhadas na analise de seu mais recente trabalho, o
Esquenta!.

Neste capitulo, foram analisadas as caracteristicas mais marcantes na trajetoria de
Regina Casé como humorista, atriz e apresentadora, além de sua vida pessoal que muito
contribuiu para quem ela é hoje. Seus programas, ao serem descritos, serviram de base para
um melhor entendimento do jeito Regina Casé de “ser,” famoso pela irreveréncia, bom humor
e descontracdo, visto como tipicamente brasileiro, por trazer uma espontaneidade e alegria na
fala e no modo de se comportar, além de valorizar as diferencas e vé-las como positivas.

No ultimo capitulo faremos uma analise do objeto de estudo desta pesquisa
monografica, o programa Esquenta!, um exemplo dessa multiplicidade cultural na qual
vivemos na pos-modernidade. Todos os elementos que compdem esse caldeirdo serdo vistos
com olhar critico, utilizando como base as discussfes tedricas apresentadas no primeiro e
segundo capitulos. Além disso, o cenario, os convidados, a musica, a danga, a culinaria, 0s
modos de expressao, o formato de programa de auditdrio, as entrevistas etc., servirdo de mote
para as discussdes sobre esse programa de entretenimento que fez sucesso nas tardes de
domingo durante o verdo na Rede Globo. Veremos novamente a parceria que se da entre a
apresentadora, Estevdo Ciavatta, Hermano Vianna e Guel Arraes, que fazem parte da equipe

desta atracdo de sucesso.
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CAPITULO IV
Esquenta! - Mediacdo Cultural: tudo junto e misturado

“Ald Rainha,

se vai ter churrasco, feijao, vatap4, vai pra cozinha
tem coisa gostosa de todo lugar

traz a farinha, o camaré&o seco, o jambu e o fuba

e faz verdo

e hoje é domingo, dia que o povao agita

se liga, se encontra, faz conexao

“tuita” ou pra se dar bem

ou pra botar alguém na fita”

Bateria arrebenta / Todo mundo comenta

Que feito pimenta / O programa domingo esquenta”

Esquenta (Samba da Regina) — Arlindo Cruz e Gilberto Gil

Mesmo tendo tido somente uma temporada, o Esquenta! fez sucesso trazendo uma

acentuada visdo multicultural do nosso pais, mostrando que diversos elementos podem

coexistir sem se anular. Esse € o tema deste capitulo, que abordara as questdes referentes a

esse programa televisivo apresentado por Regina Casé. Veremos como 0s convidados, as

atracGes musicais, o formato em programa de auditorio, o papel-chave da apresentadora, as

entrevistas, a linguagem informal, dentre outros aspectos, construiram esse discurso anti-

segmentacdo que abre a discussdo sobre as questdes culturais na contemporaneidade.

Em janeiro, a temperatura comeca a subir nao so pelo auge do verdo, mas
também porque vai ao ar o Esquenta!. O programa dominical, comandado
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por Regina Casé, traz de tudo um pouco: verdo, domingo, férias, preparacao
de carnaval e, acima de tudo, muito bom humor. Para comegar o ano com o
pé direito, a apresentadora vai reunir, em cada programa, uma turma
variada para dancar, cantar, conversar e fazer novos amigos, como numa
verdadeira festa. E como festa, para dar certo, precisa ter boa musica, boa
comida e gente interessante. O publico pode esperar uma festa real, onde
todos o0s convidados sedivertem para valer. Os 13 episodios
do Esquenta! contam com a participacdo fixa de duas feras da musica
brasileira. Arlindo Cruz e Leandro Sapucahy nédo s6 animam a festa, como
também acompanham os convidados e improvisam com as atracoes musicais.
Um quadro de humor também é fixo no roteiro, garantindo que a
apresentadora receba sempre comediantes em performances quase
improvisadas, ao vivo, no palco. Além disso, cada programa tem a
participacdo de um convidado encarregado de preparar um prato de
domingo. A direcao de nicleo da atracédo é de Guel Arraes e a direcdo do
programa é do quarteto formado por Estevdo Ciavatta, Leonardo Netto,
Monica Almeida e Mario Meirelles. Ja o roteiro é finalizado por Alberto
Renault e Hermano Vianna.”

Uma das referéncias para a analise do programa esta no livro A cultura popular na
Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais, de Mikhail Bakhtin, pois
nesta obra ele “rechaca a norma univoca e a rigidez dos padrdes e estilos. Reivindica a
ambivaléncia, o discurso carnavalesco, amplo, polifénico e dialégico. Opde-se a
unidirecionalidade da retdrica classica e reivindica uma interpretacdo participativa,
integradora, social, diversa e multipla na constru¢do da obra literaria”®. Aplicaremos esses
conceitos utilizados por Bakhtin na literatura, ao campo da cultura, pois tais termos sao
condizentes com as caracteristicas da mesma nos dias de hoje. Acreditamos que o Esquenta!
realga os conceitos de circularidade cultural e polifonia, pois no decorrer dos programas pode
ser vista uma multiplicidade de manifestacfes, vozes, cores e gostos diferentes. Sabemos que
essa relacdo, apesar de ter conflitos e dissonancias, pode ser também harmoniosa, pois a
heterogeneidade representa uma diversidade enorme. Uma das reflexdes apresentadas por ele
diz respeito a circularidade cultural, que Soleni Biscouto Fressato ratifica:

(...) ndo ha cultura popular pura, ela se configura pela relagdo com a cultura
e com as instituicdes e concepc¢Bes dominantes, ou seja, a polarizagéo
cultural é enganosa, pois as classes dominadas estdo em relacdo com as
classes dominantes, partilhando um processo social em comum. A producgéo
cultural é fruto dessa existéncia em comum, embora os beneficios e o
controle sejam repartidos de forma desigual. (2009: 11)

Esse conceito, que pressuple a interacdo entre diferentes culturas e uma influéncia

®  Descrigdo oficial retirado do site do programa: http://esquenta.globo.com/platb/programa/ Acesso em: 10

junho 2011
®  Citac#o retirada do site Wikipédia: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Bakhtin Acesso em: 14 junho 2011
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reciproca entre as mesmas, é atual e fundamental para se pensar o programa Esquenta!. Os
diversos elementos apresentados fazem parte de uma arena de lutas, onde ha interacdes,
resisténcias e influéncias, demonstrando um fluxo continuo de desconstrucdo e reconstrucéao
de signos e significados, resultando em trocas culturais importantes. “A cultura transita em
varios sentidos, estabelecendo incessantes interacdes, determinadas por realidades historicas
especificas. Ela ndo ¢ “pura” e secularizada, estando em transforma¢do a0 mesmo tempo em
que permanece em espagos e tempos definidos” (FRESSATO, 2009: 12-13).

Para Bakhtin, durante o carnaval na ldade Média e no Renascimento, todos eram
iguais. O Esquenta! traz uma idéia de igualdade, utilizando o carnaval como pano de fundo.
Pano de fundo, pois analisando a trajetoria da apresentadora, percebemos que esse discurso é
de longa data, independentemente do tema carnavalesco. Mesmo assim, tal tema contribui de

certa forma para a consolidacdo de ideais igualitarios, pois Mikhail Bakhtin afirma que:

Ao contrario da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie de
liberacéo temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de aboli¢éo
provisoria de todas as relagdes hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era
a auténtica festa do tempo, a do futuro, das alternancias e renovagdes.
Opunha-se a toda perpetuacdo, a todo aperfeicoamento e regulamentacéo,
apontava para um futuro ainda incompleto. (1999: 8-9)

Outra referéncia importante em relacdo a idéia de circularidade cultural esta presente
na obra O queijo e 0s vermes: o cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela
inquisicdo, de Carlo Ginzburg. Segundo Luciano Agra, Ginzburg “observa que a cultura ndo é
estanque e estatica. Ao contrério, ela teria o carater dinamico e possuiria a faculdade de
"circular" entre os setores da sociedade”. De acordo com esses estudos que partem da
circularidade cultural, “é possivel existir uma pluralidade de pensamentos diferentes em
qualquer determinada época da histéria®’. Tanto para Bahktin quanto para Ginzburg,
“circularidade designa o movimento de infiltracdo dos produtos culturais entre os setores
hierarquicos da sociedade (...). O conceito de circularidade, em suma, diz respeito a constante
permeabilidade cultural dentro da sociedade hierarquizada™®

Durante o presente trabalho, entendemos a cultura como mediacdo. Neste capitulo,
para analisar o programa Esquenta!, utilizaremos o conceito do mapa noturno de Jesus

Martin-Barbero presente no livio Dos Meios as MediacGes: Comunicacdo, Cultura e

! Retirado do artigo “A Cultura Popular no Campo da Historiografia” publicado em 23/11/2008

por Luciano Agra em http://www.webartigos.com Acesso em: 20 abril 2011
8
Idem
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Hegemonia. Esse mapa serve de instrumento para pensar a mediacdo que a cultura de massa
proporciona, trazendo para o debate os pontos que garantem a eficacia da mesma. Segundo
sua analise, para se aprofundar nesse campo, é preciso avancar tateando, sem mapa ou tendo
apenas um “mapa noturno”. Esse mapa tem que servir para questionar a dominagao, produgao
e trabalho, a partir das brechas, do consumo e do prazer; que sirva também para o
reconhecimento da situacdo a partir das mediagdes e dos sujeitos.

O mapa noturno é composto por trés fatores: cotidiano familiar, temporalidade social
e competéncia cultural. A cotidianidade familiar é percebida através da simulacdo do contato,
que sd@o mecanismos mediante os quais a televisdo especifica seu modo de comunicagéo
organizando-a sobre o eixo da fungdo fatica, isto é, sobre a manutencdo do contato; e da
retorica do direto, que é um dispositivo que organiza o espaco da televisdo sobre o eixo da
proximidade e da magia de ver, em oposicdo ao espaco cinematografico dominado pela
distancia e pela mégica da imagem. A temporalidade social instaura um tipo de temporalidade
que vai ser pautada no cotidiano e na agenda do que circula na cultura da midia. Ela também
lida com uma sensacao de repeticdo e novidade, conhecida como estética da repeti¢do. Por
fim, a competéncia cultural do sujeito, através da cultura de massa, € transformadora e dialoga

com o popular.

O que acontece com os veiculos audiovisuais (...) é que favorecem (...) 0s
processos de projecdo (o receptor desloca as suas pulsbes para os
personagens do video), identificacdo (o receptor torna-se inconscientemente
idéntico a um personagem no qual vé qualidades que gostaria ou julga que
Ihe pertencam) e empatia (conhecimento que o receptor tem do comunicador,
colocando-se mentalmente em seu lugar. (SODRE, 1983: 60)

O objeto desta pesquisa apresenta claramente esses trés elementos do mapa noturno de
Martin-Barbero, na medida em que se aproxima do cotidiano familiar, ao criar um ambiente
de almoc¢o de domingo com a familia com muita animacdo, informalidade e descontracdo. A
temporalidade social estd na sensacdo de repeticdo e novidade, pois 0 programa apresenta
quadros fixos, mas traz alguma atracdo nova a cada programa. Ja a competéncia cultural esta
ligada as praticas de leitura e a recepcéo dos sujeitos, atrelada ao repertério comum, isto €, a

bagagem de cada um, podendo estar ligada ao samba ou ao carnaval, por exemplo.
Quanto mais os signos da mensagem (os elementos culturais de um
programa de televisdo, por exemplo) forem familiares ao publico, por ja

constarem de seu repertorio, maior serd o grau de comunicagdo. (SODRE,
1983: 63)
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Outro fator-chave para o entendimento do sucesso do Esquenta! estd em seu formato:
programa de auditério. Esse tipo de atragcdo faz sucesso ha muitos anos, em diversas
emissoras. Podemos destacar como marco o inesquecivel Chacrinha e seus animados
programas. Muito do que € visto no Esquenta! foi influenciado diretamente por ele, que para
muitos é o maior comunicador da televisdo brasileira. O carisma do apresentador, a linguagem
informal e o figurino chamativo podem ser destacados como caracteristicas comuns entre
Regina Casé e Chacrinha. Além disso, para Fabiano Andreane, existem ainda dois fatores

essenciais que marcam o programa de auditorio:

(...) o espontaneismo mais ou menos rude, vulgar de um apresentador que
através disso encontra um forte sentimento com o publico, e uma
desmistificacdo da técnica enquanto mistério. A técnica, ao contrario
aparece como fato transparente diante da televisdo. O apresentador de certa
forma personifica realisticamente o espirito de deboche e de auséncia de
seriedade que existe na cultura brasileira (...). (2006: 2)

Podemos destacar outra semelhanca entre Regina e Chacrinha: Fabiano Andreane diz
que segundo Muniz Sodré (apud BARBOSA; RITA, 1996, p. 76), “ao misturar elementos
urbanos a cultura ruastico-plebéia, Chacrinha produzia uma estética de conciliacdo dos
contrarios”. Essa logica também ¢é percebida na figura de Regina Casé ao longo de sua
carreira e bastante incentivada neste seu mais recente trabalho. Tais formatos, somados a seus
contetdos, contribuem para uma discussdo sobre a sociedade na qual vivemos, que ja

explicamos mais detalhadamente no segundo capitulo.

No contexto midiatico ndo se pode negar que a televisdo, veiculo da era
eletrbnica, é hoje parte do cotidiano, parte referencial da sociedade.
Umberto Eco (1970, p. 325) em seu livro Apocalipticos e Integrados afirma:
“A televisdo é um dos fendmenos bdsicos de nossa civilizaG80 e é preciso,
portanto, ndo s6 encoraja-la nas suas tendéncias mais validas, como também
estuda-la nas suas manifestagoes”. Em toda historia da televisdo estdo
presentes os programas de auditdrio, e é exatamente nesse género que vamos
basear nossa pesquisa. E importante observar que os programas de auditorio
tém uma presenca forte da influéncia do radio e do circo. Marcondes Filho
(1988, p. 43) mostra que “A influéncia do circo sobre a TV brasileira é vista
ndo apenas pela presenca dos palhacos ou do homem de auditério, mas
também pelo estilo circense de alguns animadores como Chacrinha, Silvio
Santos, Bolinha”. (ANDREANE, 2006: 5-6)

E necessario destacar também o papel-chave da apresentadora na afirmacio desse
discurso de multiplicidade cultural que o programa enaltece. Observamos no terceiro capitulo

a trajetoria profissional de Regina Casé e a forma como a mesma construiu ao longo de seus
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trabalhos uma relagdo de identificacdo e proximidade com o publico. Além do carisma e da
personalidade proprios, podemos ressaltar ainda trés itens importantes: a caracterizagdo de
seus “personagens’”; a linguagem coloquial e a utilizacdo do humor/riso. O figurino, cabelo,
maquiagem e acessorios compde, de certa maneira, essa figura mais proxima das camadas
populares, ao utilizar aderegos extravagantes, cores fortes e com brilho, estampas de oncinha
e de zebra, unhas multicoloridas e desenhadas etc. A linguagem utilizada é informal,
composta por girias e expressdes do cotidiano, se aproximando bastante das conversas entre
amigos e com a familia, sem formalidades. O Gltimo, mas ndo menos importante, diz respeito
a forma como tudo isso é transmitido: através do riso e do humor. Esse artificio é eficaz, pois
cativa de forma envolvente o espectador, que gosta de se divertir ao assistir televisio. E como
se a mensagem fluisse de forma mais leve quando apresentada de maneira divertida e cémica.

Essa postura se aproxima do que Bakhtin chama de grotesco carnavalesco.

(...) a forma do grotesco carnavalesco (...) ilumina a ousadia da invencéo,
permite associar elementos heterogéneos, aproximar o que esta distante,
ajuda a liberar-se do ponto de vista dominante sobre 0 mundo, de todas as
convengbes e de elementos banais e habituais, comumente admitidos;
permite olhar o universo com novos olhos, compreender até que ponto é
relativo tudo o que existe, e portanto permite compreender a possibilidade de
uma ordem totalmente diferente do mundo. (BAKHTIN, 1999: 30)

Apesar de o mote musical ser o samba, 0 pagode e as marchinhas de carnaval,
podemos observar uma variedade do programa no quesito musica, pois a mistura também se
deu nesse género, ao mesclar icones da MPB, cantores e dancarinos do funk carioca, 0
batuque baiano do Olodum e a danca vinda da Africa, o Kuduro; dentre outros. As atragdes se
apresentam tanto individualmente quanto em conjunto com os demais convidados,
proporcionando uma salada mista de ritmos. Aqui a musica € um elo entre todos, ndo
importando a origem, a classe econdmica ou social. Entre os convidados dessa primeira
temporada, estdo: Gilberto Gil, Caetano Veloso, Maria Bethania, Exaltasamba, Belo, MC
Marcelly, Diogo Nogueira, Os Hawaianos, Maria Gadu, Marcelo D2, Alcione, Sorriso Maroto
etc. Dentre os convidados do mundo do carnaval, estiveram presentes diversos representantes
de escolas de samba tanto do Rio de Janeiro quanto de S&o Paulo: Mocidade Independente de
Padre Miguel, Mangueira, Portela, Beija-Flor, Leandro de Itaquera, dentre outras. Um
diferencial desse programa é o fato das celebridades levarem pessoas de sua familia para o
palco do Esquenta!: esposas, irmas, filhas, avos, contribuindo para a mistura de famosos e

andnimos na mesma atracdo. Esse € mais um fator de aproximacgdo com o publico.
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Um dos quadros mais importantes do programa séo as entrevistas, com famosos e
andnimos. Os destaques sdo prioritariamente da mdsica, da televisdo e da politica. A cada
semana, atores e atrizes da Rede Globo conversavam sobre suas vidas pessoais e
profissionais. As personalidades do universo politico - ex-presidentes e ex-candidatos a
presidéncia — interagiam sobre varios temas, aproveitando a informalidade do ambiente.
Mesmo ndo sendo realizadas no centro do cenario, muitas conversas também podem ser
consideradas como entrevistas, ja que a apresentadora faz perguntas aos outros presentes no
palco. Alids, essa ldgica do palco 360 graus faz com que tanto os convidados quanto o publico
fagcam parte do mesmo ambiente. As personalidades ndo vém dos bastidores como acontece
tradicionalmente nos outros programas de auditério. Pelo contrario, elas passam a gravacao
inteira distribuidas pelo amplo cenario, se reunindo com pessoas de sua familia e da familia
de outros convidados. Existe uma certa divisdo sim, entre pablico e convidado, porém o fato
de estarem no mesmo espaco fisico facilita uma interagdo maior entre eles. Esse ambiente
amplo e multicolorido exalta um fluxo de informacdes e descontracdo, combinando com o
clima festivo do carnaval. Podemos comparar também essa disposicdo a arena que
encontramos nos circos, pois a atencdo do publico e consequentemente, o foco das cameras,
estdo geralmente no centro. Tal organizagédo espacial possibilita olhares variados em relacéo
ao que se encontra no centro, além da possibilidade real de olhar para que esta ao redor, seja
platéia, seja convidado. Mesmo havendo essa logica de circulo e centralidade, onde ocorre a
maior parte do programa, existem alguns focos especificos de atividades: um para shows,
outro para a cozinha, um para Arlindo Cruz e Leandro Sapucahy, com diferentes localizaces.
O importante é ressaltar essa desconstrucao do palco italiano de teatro, que s6 apresenta dois
lados e € comum na televiséo; para a construcao da circularidade também na espacialidade da
atracao.

Dessa forma, o cenario € um fator importante para a légica do programa, realizado
pelo cendgrafo Gringo Cardia, idealizador da programacdo visual do Esquenta!. Segundo
Cardia, “o cenario € um pouco a cara da Regina e a cara do Brasil. A gente € tao colorido™®. A
idéia era criar uma cidade, uma praia, enfim, um lugar alegre e vibrante, para combinar com o
verdo. “Eu e a Regina somos muito afinados em estética. A gente ja trabalha junto ha muito
tempo, somos amigos ha muito tempo e gostamos das mesmas coisas. A gente consegue ver

essas coisas misturadas que o Brasil tem, entdo, foi muito facil”'®. Essa amplitude do espaco

% Depoimento dado ao site do programa: http://esquenta.globo.com/platb/programa/tag/gringo-cardia/ Acesso
em: 16 junho 2011
1 Idem
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utilizado para a gravagao faz com que o processo de direcdo e gravacéo seja diferenciado.

A platéia também é personagem; sdo muitos convidados; 0 cenario
tem muitos lugares para a Regina fazer entrevistas e localizar os convidados.
Por isso, requer um esquema de camera muito rebuscado e, também, de
posicionamento, de direcdo da misancene dentro do palco. Nesta fase de
implantacdo, o Guel Arraes est4 aqui colado na gente para dar uma forca.'*

Podemos destacar ainda o papel do diretor Guel Arraes no resultado final do
programa, ao trazer diversas caracteristicas proprias aos trabalhos que desenvolve ha muitos
anos em parceria com Regina Casé. Segundo Marina Caminha, “a entrada de Guel Arraes na
TV Globo marcou o movimento de ruptura produzido pelas narrativas comicas da emissora”
(2007: 43) Na maioria de seus trabalhos, existem tragos recorrentes, como a mistura de ficgéo
com documentério; o melodrama; o grotesco; a parddia e o humor. Além disso, Arraes
apresenta “fluxos de uma narrativa ficcional que se legitima pela presenca do sujeito comum
na tela” (CAMINHA, 2007: 47), isto ¢é, real¢a os aspectos do dia-a-dia na construcdo do
discurso televisivo, através da estratégia de representacdo e legitimagdo do cotidiano. Essa
estética do cotidiano € uma marca presente no Esquental.

Como uma das propostas desta atracdo analisada € uma reunido entre familia e amigos
em um dia de folga, ndo poderia faltar a culinria como mais um elemento de unido entre as
pessoas presentes e que serve também para identificagdo com o publico. A cada programa,
existe um prato principal que é consumido pelos participantes da atracdo, no palco mesmo.
Além disso, existem conversas sobre 0 modo de fazer, dicas de culinaria e um pouco da
historia daquela comida também. As receitas completas podem ser encontradas no site, pois
ndo é o proposito do programa ser de culindria. Ha um chef de cozinha fixo, Anderson Lau,
que divide o forno, o fogdo, a pia e a bancada com 0s outros cozinheiros convidados, que ora
sdo familiares dos mesmos, ora sdo profissionais de gastronomia. Acreditamos que tal recurso
é utilizado para se aproximar mais do publico, ja que alimentagdo é um assunto comum a
todos. Além disso, este recurso esta incluido na Idgica do mapa noturno defendido por Martin-
Barbero - ja discutido neste capitulo - ao fazer parte do cotidiano familiar. Podemos relacionar
essa criagdo de um ambiente doméstico e de intimidade com os modos de fazer da cultura
popular, apresentados no livro A invencao do cotidiano, de Michel de Certeau. Através desse

estudo, podemos pensar a relacdo da cozinha como lugar onde familia e cultura também se

1 Fala de Estevéo Ciavatta retirada do site oficial do programa:

http://esquenta.globo.com/platb/programa/tag/estevao-ciavatta/ Acesso em: 16 junho 2011
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encontram e fazem dessa vivéncia uma pratica cotidiana. O cenério € repleto de panelas de
tamanhos e formas variadas, caracterizando o espac¢o da cozinha. H&4 uma diversidade nesse
cardapio, pois em cada domingo € apresentado um prato tipico, que sdo comuns nos almogos
dominicais: cozido, churrasco, estrogonofe, lasanha, salada, bacalhau, camardo, macarréo,
baido de dois, feijoada etc.

Acompanhando as tendéncias da era tecnoldgica na qual vivemos, foi criado um site
para divulgacdo e promog¢do do programa. Neste espaco virtual (www.esquenta.globo.com)
sdo disponibilizados os videos de todos os domingos, entrevistas nos bastidores com os
convidados, descricdo das atragOes, as receitas completas dos pratos feitos durante as
gravacgOes, informacdes extras e a ficha técnica da equipe (incluida nos anexos deste trabalho).
A interatividade com o publico se dava na se¢do Dicas de Domingo, pois cada internauta
podia enviar seu video com dicas e sugestbes de atividades para se fazer no domingo, na
secdo intitulada Vc Esquental.

Como forma de valorizar esta pesquisa e buscar informacdes diretamente com 0s
envolvidos, para que 0s mesmos pudessem expressar sua opinido sobre o assunto analisado,
entrei em contato com a producao do programa e felizmente, duas pessoas fundamentais para
0 mesmo atenderam minha solicitagdo: o diretor Estevdo Ciavatta e a apresentadora Regina
Casé. Consegui conversar por telefone com os dois, que foram muito gentis e atenciosos ao
responderem o0s questionamentos da referida pesquisa. Os mesmos desejaram sucesso na
finalizacdo do trabalho académico. A seguir, apresento o resultado destas duas entrevistas, que
foram muito importantes para o desenvolvimento deste capitulo.

Ao levar em consideracdo o meio no qual o Esquenta! é veiculado, Estevao Ciavatta,
um dos diretores desta atracdo, afirma que o programa € feito para dar certo, para dar ibope.
Para a Rede Globo, ele é estrategicamente bom, pois apds o Governo Lula aumentou a
atencdo dada a chamada Classe C pelo mercado brasileiro. Por isso, 0 programa é visto com
6timos olhos. Segundo Ciavatta, a idéia original era juntar quadros de outros trabalhos da
equipe formada por ele, Regina Casé, Guel Arraes e Hermano Vianna, como Programa Legal,
Muvuca, Cidadania, dentre outros. Porém, para fazer um programa semanal, exibido todos os
domingos, seria inviavel viajar para varios lugares colhendo material, editando e finalizando
tudo. Sendo assim, eles acabaram fazendo o movimento inverso, trazendo elementos da rua
para o palco'?.

O proposito deste e dos outros trabalhos desta equipe, segundo Estevao, é realizar

12 Essas informacdes foram obtidas por meio de entrevista por telefone cedida gentilmente por Estevéo Ciavatta

no dia 02/06/2011
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encontros e promover discussdes. A propria organizacdo do cenario contribui para isso, no
formato 360 graus, dando a idéia de um grande circulo, repleto de pessoas que estdo ali para
participar daquela grande celebracdo que é o Esquenta!. Para organizar a pauta, sao
escolhidos temas relevantes da atualidade e para compor o quadro de convidados, sédo
escolhidos aqueles que falam bem sobre determinado assunto. Além disso, essa escolha dos
convidados representa uma posicdo politica pelo presente e pelo futuro. A opcdo pela
realizacdo de muitas entrevistas durante a exibicdo do programa se deu em funcdo do
acompanhamento dos dados do IBOPE (Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica).
Mesmo ndo tendo como diretriz uma posi¢do politica muito marcada, como os trabalhos de
Central da Periferia e Minha Periferia que discutiam o entendimento de favela, o Esquenta!
teve maior repercussdo politica, pois mesmo sendo mais leve, mostrava uma brasilidade
profunda®®.

Segundo Regina Casé, houve uma mudanca na visdo de mundo das pessoas em
relacdo a cultura com o passar do tempo. Segundo ela, muita gente diz que gosta do povo,
mas ndo gosta do que ele faz, do que ele produz culturalmente, ou seja, muitas pessoas
engajadas - de esquerda - sdo contra funk e pagode, por exemplo. Ela destacou que é uma
apresentadora que canta as musicas junto com os convidados, que sabe a letra das cancdes.
Um dos motivos para tal postura, segundo ela, é o fato de se considerar uma pessoa anti-
segmentacdo, pois acredita que o grande patrimonio cultural que temos sdo 0s encontros das
diferencas; temos uma vocacdo para a mistura. Regina Casé observou que inicialmente, a
mediacdo cultural que praticava era espontanea e intuitiva, pois ela gostava daquela musica e
daquela danca. Hoje em dia, confessa que mesmo tendo 0s mesmos gostos, seu discurso de
diversidade cultural é totalmente politico, ou seja, a mediacdo também é intencional, com o
intuito de sublinhar essas diferencas.**

Para Regina Casé, um dos fatores de sucesso esta no fato do Esquenta! ser um
programa verdadeiro e genuino, que mostra familias que gostam de samba e pagode e estdo
ali para festejar, comemorar e se encontrar. Na sua opinido, as pessoas se véem representadas
no programa, principalmente por causa da visibilidade dada a Classe C nos ultimos anos no
Brasil. Regina conta que o ex-presidente Lula viu o programa no qual o Exaltasamba
participa, ligou para ela e disse, empolgado, que as pessoas estavam sendo representadas ali.

Além disso, segundo ela, o discurso apresentado € afirmativo, pois este ndo € um programa

B 1dem

4 Essas informacdes foram obtidas por meio de entrevista por telefone cedida gentilmente por Regina Casé no
dia 06/06/2011
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popular assistencialista. Ao contrario, ¢ realizado através de trocas ¢ encontros. “Queremos
mostrar o melhor daquele lugar, ndo se o carro esta quebrado, a casa estd ruim, mas que as
pessoas ali dangam bem, cantam bem” (CASE, Entrevista: 2011). Concordamos com essa
observacao, pois a televisdo brasileira tem uma tendéncia em mostrar as camadas populares
de forma depreciativa/pejorativa, pois na maioria das vezes nos quais os pobres aparecem em
algum programa ou jornal, eles estdo relacionados a tragédias, desgracas, violéncia e
miséria®®.

Neste capitulo, abordamos as caracteristicas presentes no Esquenta!, além de suas
referéncias e influéncias. Analisamos os elementos fundamentais para a formacgéo desse
caldeirdo cultural: cenario, atragdes musicais, convidados, culinéria, linguagem, formato,
papel-chave da apresentadora etc. Ao relacionarmos tais tracos com diversos tedricos das
ciéncias humanas, discutimos algumas praticas, legitimamos outras, com o intuito de
ampliar as discussfes acerca da producgdo simbdlica veiculada na televisao e desmistificar
0s preconceitos relativos a estratificacdo da cultura em niveis. Vimos como um simples
programa dominical pode trazer discussdes importantes e necessarias para 0 campo da
cultura e da midia, portanto, sobre a sociedade na qual vivemos. Todas essas observacoes

contribuiram para as reflexdes que apresentaremos a seguir nas consideragdes finais.

% 1dem
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se prop6s a desconstruir os conceitos limitados/fechados acerca da
cultura através de um programa audiovisual vinculado na maior rede de televisdo do pais.
Essa escolha pode gerar questionamentos sobre a legitimidade que uma atracdo deste tipo
possa ter para ser utilizada como exemplo de mediagéo, visto que o meio no qual ela circula é
tachado/rotulado de manipulador e alienante. Além disso, surgem duvidas quanto a eficacia
desse discurso de diversidade cultural e respeito as diferencas defendido pelo programa, na
pratica. Com esses pensamentos em mente, uma certa desconfianca surgiu, e é natural,
levando em consideracdo todos os fatos. Entretanto, depois de muitas leituras e analises sobre
0 tema proposto, a conclusao, se € que existe uma, é que essas desconfiancas naturais nao sdo
mais importantes do que a mensagem transmitida pelo Esquenta!.

A sobreposicdo e relevancia da mensagem ficam por conta das mediagOes,
hibridizacbes, misturas, apropriacdes, desconstrucbes e reconstrucdes dos meios e dos
processos envolvidos na producdo de subjetividade brasileira, apresentada de forma
contundente por Regina Casé. Toda a multiplicidade de gostos, géneros, musicas, dancas,
comidas, artistas, politicos, discursos, religides presentes nas culturas do nosso pais estdo de
alguma forma representadas e ganhando visibilidade, pois é preciso levar em consideragdo
gue um programa desta emissora exibido na programacdo de domingo possui milhdes de
espectadores, em diversos lugares do Brasil.

Poder falar com uma das responsaveis pelo sucesso desse projeto contribuiu ainda
mais para perceber que o mais relevante é saber valorizar e respeitar as diferencas, além de
dar visibilidade aos que estdo a margem. Regina Case foi solicita ao atender meu contato, me
ligou para responder o que eu queria saber. Muito atenciosa, respondeu todos os meus
guestionamentos, brincou com meu nome e me desejou boa sorte com a monografia. Postura
empregada no programa e comprovada em uma conversa por telefone: uma mediadora que vé
o diferente com igualdade.

O embasamento tedrico foi primordial para perceber que ndo estamos sozinhas nessa
luta pela valorizacdo da diversidade cultural, através das medigOes e dos meios. Diversos
autores, cada um a sua maneira, procuraram defender a circularidade, a polifonia, as culturas
hibridas, o multiculturalismo para o campo da cultura. Mikhail Bakhtin, Néstor Garcia

Canclini, Umberto Eco, Stuart Hall, Jesus Martin-Barbero, dentre outros, contribuiram para a
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busca de varios caminhos possiveis, todos eles com tolerancia e respeito as misturas culturais,
que resultam possibilidades muito produtivas e enriquecedoras. Lembrando que, no programa
analisado, todos esses encontros séo realizados em clima de festa, celebracdo e alegria. O
sucesso do Esquenta! é uma prova que esse discurso déa certo.

Apos analisar de forma aprofundada as especificidades do Esquenta!, podemos
afirmar que o programa se apropria de recursos midiaticos para apresentar um discurso de
diversidade cultural que ndo é muito comum na televisdo brasileira. Ndo temos a pretensdo de
defender essa atracdo como pioneira nesse quesito ou Unica a realizar tal tipo de transmisséo.
A idéia é valorizar esse tipo de intengdo, dada sua relevancia sdcio-cultural na
contemporaneidade. Seria interessante se o discurso de mediagdo cultural e o conceito
expandido de cultura pudessem ocupar cada vez mais 0 espaco televisivo, ja que atendem
tantas pessoas com seu enorme alcance. Dessa forma, o objeto analisado cumpre um papel
importante para valorizagéo das diferengas culturais e para o respeito as mesmas, uma ode ao
tudo junto e misturado.

As discussdes, duvidas, opinides, certezas e questionamentos apresentados nestes
quatro capitulos serviram para exprimir pensamentos, idéias e hipdteses que consideramos
relevantes e pertinentes sobre a producdo cultural contemporanea, a influéncia das midias
nesta era tecnoldgica, o fluxo intenso de informacdes que perpassam nosso cotidiano, as
maltiplas possibilidades das culturas, que sdo hibridas e essa sindrome do pensamento
acelerado que atinge tantas pessoas nos dias de hoje, causada por essa p6s-modernidade e
gue nos leva a questionar e discutir diversos assuntos que nos rodeiam. Esse trabalho é uma
tentativa de busca de conhecimento sobre uma area de infinitos caminhos, que ora sdo
seguidos, ora sdo desviados. Para além de uma conclusdo, buscamos desvendar os

processos culturais.
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