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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo analisar os recursos utilizados pela cantora Gal
Costa para a divulgacao de sua carreira artistica, sobretudo em sua fase tropicalista,
e refletir sobre 0 movimento a partir da 6tica desta cantora. O movimento idealizado
por Caetano Veloso e Gilberto Gil, teve base nos idearios antropofagicos propostos
por Oswald de Andrade no Modernismo. A Tropicélia significou um momento de
renovacao dentro da cancao popular e teve Gal como porta-voz e icone feminino do
movimento. Nao cabe aqui discutir a exceléncia dos elementos musicais da cantora
referida, posto que isto seria questao de opinido e gosto pessoal. Minha proposta é
entender a relevancia dos recursos e diversos talentos de uma artista e como a
juncdo deles operaram a favor da popularizacdo da Tropicalia. Como
desdobramento, estudamos os elementos que constituem a carreira de Gal Costa
(performance cénica, canto, comportamento, ideologias e didlogo com as midias) e
sua relagdo com as idéias propostas pelo movimento tropicalista.

Palavras-chave: Tropicélia , Gal Costa , Cultura Brasileira , Musica Popular
Brasileira



ABSTRACT

This monograph has for objective analyzes the resources used for the singer Gal
Costa to the divulgation of her artistic career, mainly at her tropicalista moment, and
think over the movement from the perspective of this artist. The movement idealized
by Caetano Veloso and Gilberto Gil was based on the anthropophacs ideas
purposed by Oswald de Andrade at the Modernism. The tropicalia meant a moment
of renovation at the popular songs and had Gal Costa as the female spokesperson
and icon from the movement. We all must be aware that there is no intention of
discuss the excellence of the musical elements from her career, since it is a matter of
personal opinion. The purpose is to understand the relevance of the resources and
talents of an artist and how all of this putted together worked to the massification of
the tropicalia movement. As an outspread, we’ll discuss the elements that compose
an artist (scenic performance, songs, behavior, ideologies and the relationship with
the medias) and her relashionship with the ideas purposed by the tropicélia
movement.

Keywords : Tropicalia, Gal Costa, brazilian culture, Popular brazilian music.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem por finalidade promover um estudo acerca do
trabalho artistico da renomada cantora Gal Costa sobretudo no periodo considerado

vigente do movimento musical conhecido como Tropicalia (ou Tropicalismo).

O Tropicalismo é, até hoje, visto como um momento de inovagdo dentro da
histéria da musica brasileira. Com o advento do movimento, a linguagem artistica da
musica popular brasileira sofreu uma ampliacdo na bagagem de conhecimento e
desconstrucdo dos preconceitos musicais da classe artistica, ampliando as
possibilidades de releituras e reinvencdes. Tendo como base a idéia antropofagica
de Oswald de Andrade, seus integrantes se consumiam do que poderia ter
gualidade, mas que era visto, nhaquele momento, por grande parte da classe artistica

como fora dos padrdes e niveis da cultura musical.

Assim sendo, visto a importancia que o momento tropicalista trouxe as artes
brasileiras, eu poderia tomar este periodo como meu objeto de estudo. Porém preferi
me conter unicamente a um dos seus integrantes, ndo para ter um resultado

resumido, mas sim para me especializar neste estudo.

Compreender um movimento através da otica de um de seus integrantes €
uma tarefa que necessita de um conhecimento deste movimento e de um ainda mais
profundo da carreira do artista em questdo. Entender a sua participacao é totalizar a
pluralidade de seus integrantes e saber o que cada um, separadamente somou,

podendo, assim, entender como a sua arte colaborou para tal movimento conjunto.

Em nenhum momento hesitei que meu objeto de estudo dentro do
Tropicalismo seria Gal Costa. Paralelamente a vontade de pesquisar a fundo a
historia e a linguagem da Tropicalia, sempre tive um forte afinidade com a
musicalidade da cantora. Entendo sua importadncia no decorrer das décadas
posteriores ao movimento (1970, 80 e 90) e vejo que seu legado dentro do que
entendemos por Musica Popular Brasileira vai além das fronteiras do tempo e sera



vigente nas préoximas décadas, influenciando novos produtos culturais ou

diretamente na linguagem de novas bandas musicais ou cantores.

No decorrer desta monografia, vamos entender o movimento concebido por
Caetano Veloso e Gilberto Gil (artistas conterraneos do recdncavo baiano que
souberam revitalizar o momento artistico dentro de uma das vertentes da musica

brasileira): a Tropicalia.

Uma contextualizacdo historica, contrapondo o momento politico brasileiro e
internacional a sociedade da época, ira nos situar no periodo conhecido como
“desbunde” dos jovens que aderiram ao movimento hippie e contestaram as bases

da sociedade e da cultura.

Gal Costa sempre foi uma artista muita expressiva no que diz respeito a
utilizacdo da imagem e a interpretacao cénica. Por isso, estudaremos no capitulo 4 a
linguagem artistica da cantora. Este capitulo é dividido em duas partes pela
necessidade que vi em destrinchar melhor estes dois elementos em Gal: o canto e a

imagem.

Na primeira parte, estudamos cada modificacdo (prefiro esta palavra a
“evolucdo”, posto que aqui nosso material de estudo € a linguagem e nao o
aperfeicoamento técnico) da cantora, desde o seu primeiro disco, “Domingo”,
dividido com Caetano até o seu momento tropicalista. Buscamos identificar os
elementos tropicalistas (poesia, melodia, arranjo e orquestragdo) no decorrer da

discografia de Gal e também sua atitude artistica Unica.

Apds entendermos 0s elementos musicais, na segunda parte do capitulo 4,
observamos melhor a utilizacdo da imagem da cantora. Entendendo que em musica
um artista se utiliza ndo s6 dos elementos melddicos (como o cantar compor, ou
tocar algum instrumento), mas também (e em muitos casos, principalmente) de
elementos visuais; estudamos o comportamento da cantora como icone feminino da
Tropicélia. Com perfil de musa tropicalista, neste momento, nosso material de
observacéo é a utilizacdo do corpo como expressao artistica dentro da linguagem da
cantora. Para tal, nos utilizaremos da observacdo de capas da discografia
tropicalista, encenacédo no palco, figurinos e caracteristicas do corpo (como cabelo e

as pernas que Gal costumeiramente colocava a mostra em shows).



Em suma, minha reflexdo aqui proposta € acerca dos elementos tropicalistas
examinados através da linguagem de uma das mais renomadas artistas da nossa

musica e de como esta unido gerou uma estética tipica e unica em Gal Costa.



Capitulo |
Contexto historico brasileiro e internacional

A década de 1960 foi um periodo fundamental para o Brasil em termos de
politica, economia e cultura. Com a inauguracéo da cidade de Brasilia, nova capital
do pais, pelo presidente Juscelino Kubitschek, com a industrializacdo e o processo
de modernizagéo conhecido como “50 anos em 5”; com uma verdadeira revolugcdo
no mundo das artes plasticas, da musica, do teatro e do cinema, além de intensa

movimentacao politica, estudantil e sindical.

Janio Quadros sucede Juscelino em 31 de Janeiro de 1961 e renuncia cerca
de sete meses depois, sendo substituido pelo entdo vice-presidente Jodo Goulart.
Porém, sob o pretexto de supostas tendéncias comunistas do atual presidente,
ocorre o golpe militar de 1964, que depde Goulart e institui uma ditadura militar que

se estenderia até 1985.

No final da década anterior (em 1958) foi lancado o compacto simples
de Jodo Gilberto, trazendo as musicas “Chega de Saudade” (Tom Jobim e Vinicius
de Moraes) e “Bim Bom” (do préprio cantor). O disco inovava pela maneira sutil de
se cantar e pela batida de violdo até entdo diferente de tudo o que ja se ouvira,
creditado como o inicio de um novo estilo de se cantar, compor e tocar. a Bossa

Nova.

Joao Gilberto (ao lado do maestro Tom Jobim e do poeta Vinicius de
Moraes) foi um dos grandes icones do final da década de 50 e da seguinte. Ele é
considerado um dos inventores da Bossa Nova, pois a batida de violdo tipica do
género foi criada por ele a partir da batida de samba. Além do violdo, Jodo trazia na
sua bagagem uma maneira minimalista de cantar. Diferente das geracdes anteriores
de intérpretes (que tinham a sua disposi¢cao grandes orquestras e tinham, pois, que
abrir o chamado “vozeirdo” para permanecer em primeiro plano e ndo sumir nos

teatros), Jodo se obtinha do microfone como um instrumento de apoio ao seu cantar.



Sempre mais préximo ao sussurro que ao grito, seu canto era inovador também pelo
ritmo sincopado que (até hoje, muitos dizem) s6 Jodo conseguia fazer. O cantor
influenciou vérias geracdes posteriores a ele, e fincou o banquinho e o violdo

também como uma especialidade brasileira.

Mais tarde, na segunda metade da década de 60, a Bossa Nova apresentaria
0 que chamamos de Segunda Geracdo: uma cisao ideologica, formada por Marcos
Valle, Dori Caymmi, Edu Lobo e Francis Hime e estimulada pelo Centro Popular de
Cultura da UNE. Inspirada em uma visao popular e nacionalista, este grupo fez uma
critica das influéncias do jazz norte-americano na bossa nova e propds sua
reaproximacao com compositores de morro, como o sambista Zé Ketti. Um dos
pilares da bossa, Carlos Lyra, aderiu a esta corrente, assim como Nara Le&o, que
promoveu parcerias com artistas do samba como Cartola e Nelson Cavaquinho e

baido e xote nordestinos como Jodo do Vale.

A Bossa Nova era, até entdo, vista como musica alienada, pois tinha como
tema principal as praias brasileiras e a mulher carioca. Nesta fase de releituras da
bossa nova, foi lancado (em 1966) o album "Os Afro-sambas”, de Vinicius de Moraes

e Baden Powell.

Com a implantacdo e consolidacéo da televisdo e a invengcao do videotape,
surgiram na década de 60 cerca de 25 novas emissoras de TV, destacando-se a TV

Globo, a TV Excelsior, Rede Bandeirantes, Rede Record e a ja existente TV Tupi.

Os Festivais de Musica Brasileira tiveram seu auge nesta década e serviam
como instrumento de comunicacdo entre os artistas e a sociedade, pois eram
organizados e exibidos através da televisdo. Os Festivais foram fundamentais para
esta nova geragao de artistas, pois eram uma vitrine para o que surgia de novo no
ramo da musica. Empresarios e produtores tinham a televisdo como termdémetro
cultural para ter acesso ao trabalho de novos artistas e analisar sua receptividade

por parte do publico.

Paralelamente, a ditadura militar no Brasil tomava rumos cada vez mais
absurdos para a sociedade. Os Festivais mais uma vez serviam como instrumento
entre os formadores de opindo e o povo brasileiro. A musica era um dos canais

privilegiados pelos quais 0os compositores expressavam sua raiva e informavam a



sociedade os absurdos do regime militar. A musica de protesto ficou caracterizada
como uma musica politizada, preocupada com os rumos da sociedade. Foi neste

momento que surgiu a sigla MPB (Musica Popular Brasileira).

Durante o governo do entdo presidente Artur da Costa e Silva, em 13 de
dezembro de 1968, entra em vigor o quinto de uma série de decretos emitidos pelo
regime militar brasileiro nos anos conseguintes ao golpe militar, o famigerado Ato
Institucional nimero 5 (o Al — 5). Ele dava poderes extraordinarios ao Presidente da
Republica, suspendendo varias garantias constitucionais e dando ao regime poderes
absolutos, cuja primeira acao foi o fechamento do Congresso Nacional por quase um

ano.

Agora, os artistas tinham que forjar através de letras ambiguas e sagacidades
poéticas seus protestos pois, com o Al-5, a censura estava cada vez mais intensa e

a represalia a quem nao obedecesse era prisao, exilio ou até mesmo a morte.

Na Europa e Estados Unidos, o movimento hippie teve sua ascensao nos
Ultimos anos da década de 60. O movimento da juventude da época foi
caracterizado pela anarquia ndo violenta e a critica ao materialismo que o

capitalismo gerava na sociedade ocidental.

Assim, os hippies formaram uma contracultura anti-bélica e de forte cunho
politico, devido a unido de suas manifestacfes artisticas. A ideologia hippie se
manifestava também nas artes e na moda, devido ao seu colorido que infestava as
roupas, inspirados também pelo acido lisérgico (LSD), utilizado na época como

droga alucindégena para expansao da mente.

O movimento foi, em si, uma reacdo as profundas mudancas ocorridas na

Segunda Guerra Mundial refletidas na sociedade e na cultura dos Estados Unidos.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial (que durou de 1939 a 1945), os
Estados Unidos tiveram uma relevante evolucdo industrial, modificando seus
sistemas de producdo. Através do sistemas chamados de "taylorismo™ (organizacéo
racional e cientifica do trabalho) e "fordismo" (organizac¢do do trabalho em cadeia), a
industria se desenvolve para uma maior produtividade e menor custo, o que, por sua
vez, permitiu aos trabalhadores entrar no mercado de bens de consumo duraveis,

como automoveis e eletrodomésticos.



As classes média e baixa, a partir de movimentos reivindicatorios e de muita
pressao, tiveram uma acentuada melhoria das condi¢cdes de vida. Além disso, a
transformacdo de alguns servigos que antes eram particulares (saude, educacédo e
transporte, por exemplo) em publico, também permitiu uma melhoria significativa na

maioria dos trabalhadores dos anos 50.

Os anos 60 nos Estados Unidos e nos paises centrais apresentaria ainda
mais melhorias na economia. A produc¢do industrial aumentou durante este periodo,
principalmente a industria de alimentos, juntamente com a produgcdo de carvao,
metalurgia, produtos agricolas e da gasolina. Isso deu origem a uma fase de
consumo de massa. Eletrodomésticos, carro e telefone, se tornaram simbolos de
status pessoal. Em geral, os itens que eram Unicos para as minorias, tornou-se

consumida por um grande numero de pessoas com reducdo de custos significativa.

Outro sinal da mudanca dos tempos, foi a explosao populacional significativa
e grave crise sofrida pela instituicdo "familia". Deixou de ser o nucleo de contencéo

emocional, devido a uma mudanca de valores na sociedade.

Dois grandes movimentos também ganharam forte impulso na década de 60,

o feminismo, pela luta da liberdade da mulher e a luta contra a discriminacao étnica.

Neste contexto, muitos jovens comecaram a tentar as experiéncias nao-
convencionais do que seria considerado mediocre no mundo burgués, como a busca

pela evolucao espiritual e um maior contato com a natureza.

Além das mudancgas na sociedade e da rebelido da juventude foi adicionada a
chamada "revolugdo sexual". O advento da pilula anticoncepcional e sua divulgacao,

também influenciaram as mudancas no status social.

Os hippies, tomado como uma atitude rebelde para retirar-se da sociedade,
comecaram a reunir-se em comunidades constituidas sem hierarquias, em completo
contraste com a sociedade burguesa. Estas reunides em massa dos hippies
tornaram-se cada vez mais conhecidas, mas a de maior relevancia histérica foi o
festival de "Woodstock”, em 1969. No festival reuniram-se durante trés dias, meio
milh&o de jovens. Realizado entre os dias 15 e 18 de agosto de 1969 na fazenda de

600 acres de Max Yasgur na cidade rural de Bethel, no estado de Nova York,



Estados Unidos, o festival era anunciado como "Uma Exposicao Aquariana: 3 Dias

de Paz & Mdusica".

Originalmente, o festival deveria ocorrer na pequena cidade de Woodstock,
também estado de Nova lorque, onde moravam musicos como Bob Dylan, mas a
populacédo local ndo aceitou, levando o festival a acontecer na cidade de Bethel, a

uma hora e meia de distancia de Woodstock.

O festival exemplificou a era hippie e a contracultura do final dos anos 1960 e
comeco dos 70. O elenco de trinta e dois dos mais conhecidos musicos da época
apresentaram-se durante os quatro dias de festival para meio milhdo de

espectadores.

Mesmo com inuUmeras tentativas posteriores de reedi¢des do festival, o evento
acabou sendo unico e lendario. O evento foi capturado em um documentario lancado

em 1970, intitulado unicamente “Woodstock”.

Voltando a linguagem hippie, o fato de ambos o0s sexos poderem usar cabelos
longos e a maneira particular de se vestir dos adeptos ao movimento, denota um
estilo e sdo sinais de uma postura de vida em conflito com o status quo
estabelecido. A parcela conservadora da sociedade da época, considerava o cabelo
comprido como uma ofensa, um sinbnimo de sujeira ou ainda uma caracteristica

afeminada por parte dos homens que se utilizavam deste visual.



Capitulo Il

Tropicalia ou Tropicalismo — um movimento de inovag ao

Liderando a Tropicélia (ou Tropicalismo) estavam os baianos Caetano Veloso
e Gilberto Gil, considerados ndo sO excelentes artistas, mas militantes culturais que

acabaram por modificar a linguagem da musica popular que é produzida no Brasil.

Como j& dissemos anteriormente, o Brasil vinha de um momento onde a
Bossa Nova havia se transformado em um dos principais focos de atencg&o por parte
da midia especializada e dos proéprios artistas. Com isso, a estética musical estava
muito voltada para o violdo e o piano, com arranjos muito limpos e suaves,
melodiosas vozes e composicdes feitas para exaltar as praias e a mulher brasileiras

(principalmente as cariocas).

O movimento que Gil e Caetano estavam propondo era algo para inovar este
cenario. Ambos estavam muito baseados no dialogo com a musica internacional
sobretudo com a linguagem do rock, no psicodelismo que o movimento hippie estava
gerando nos Estados Unidos e na Inglaterra, além de dialogarem com a tradicdo

musical brasileira, mesmo a musica chamada brega ou kitsch.

Em junho de 1967, Os Beatles lancaram o album “Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band”, o oitavo de sua discografia. O conceitual disco ndo tem pausas entre as
musicas. A primeira faixa (que da titulo ao disco) comeg¢a com um ruido proveniente
de um intencional publico espectador, dando abertura as primeiras passagens de
guitarra elétrica ao melhor estilo hard rock. Um outro destaque do disco é "Lucy in
the Sky with Diamonds"”, de John Lennon. O titulo sofreu especulacdo que suas
iniciais - LSD - seriam em referéncia a droga alucinbgena que os Beatles
consumiam, ainda que John Lennon tenha desmentido, alegando que o titulo aludia
a um desenho de seu filho. Os arranjos do disco continham instrumentos até entéo
nao usuais na linguagem pop: citara, violino e orquestra. Entre sons oniricos e riffs
de guitarra, Gil e Caetano se deslumbravam durante as (rotineiras) audigdes de “Sqt.

Pepper’s”.



Se fortalecendo com os Festivais, Caetano e Gil comegavam a incluir as
guitarras elétricas em suas apresentacdes. Quando Caetano resolveu ser o proprio
intérprete de sua cancdo no Festival da Record, ele estava buscando uma
sonoridade mais agressiva da que apresentara até entdo. Para esta ocasido, ele
compos “Alegria, Alegria”. Para a banda de acompanhamento, Caetano queria que
fosse uma banda de rock e foi seu empresario, Guilherme Araujo, que lhe indicou
uma banda que ouvira ha um tempo atrds no Beco das Garrafas, os Beat Boys.
Beco das Garrafas era o reduto da vida musical do Rio de Janeiro das décadas de
50 e 60, abrigando uma grande diversidade de conjuntos musicais nos seus
numerosos bares. A travessa sem saida da Rua Duvivier, no Bairro de Copacabana,
foi assim batizada pela préatica dos moradores de jogar garrafa nos boémios que a

frequentavam.

Quando Caetano foi ouvir o conjunto argentino de rock que Guilherme lhe
indicara, identificou-se de cara. Roqueiros convictos, Tony, Willie, Toyu, Daniel e
Marcelo tinham em seu repertorio (além dos inevitaveis Beatles), hits dos Animals,
The Doors e um pouco de rhythm n’blues. Tudo o que Caetano esperava para a

linguagem musical que buscava: muita guitarra elétrica.

Gil, por sua vez, compds “Domingo no Parque” para defender no Festival. Ele
queria uma musicalidade bastante brasileira, ao som de berimbais, porém com a
influéncia dos Beatles. Convicto do que queria e de quem queria que tocasse com
ele, Gil foi procurar os integrantes do Quarteto Novo: o flautista Hermeto Pascoal,
Heraldo do Monte assumindo o violdo, Théo de Barros no contra-baixo e Airto
Moreira na percussao. Porém quando ouviram a proposta que Gil Ihes apresentara,
de mesclar a musica nordestina com a sonoridade pop de “Sgt. Pepper's Lonely
Hearts Club Band”, o grupo néo aceitou. Dessa maneira, Rogério Duprat (que estava
escrevendo 0 arranjo para a muasica) sugeriu que Gil conhecesse o trabalho d'Os
Mutantes. Foi amor a primeira audi¢cdo e, juntos, subiram no palco para defender

“Domingo no Parque”.

ApoOs a grande repercussao do lll Festival da Record, a Philips ndo perdeu

tempo em apressar a producao dos discos de Caetano e Gil.



Assim no primeiro LP de Caetano, vinha uma espécie de manifesto em
cancdo, que era resultado das inumeras conversas e discussdes sobre o rumo da
estética musical, que ele vinha tendo com Bethania, Gil, Torquato Neto e Rogério
Duprat. Também influenciado pelas imagens inovadoras do conceituado filme de
Glauber Rocha, “Terra em Transe” (1967), a cancdo-manifesto “Tropicéalia” acabou
se caracterizando por ser uma colagem quase que cinematografica da sociedade e

do Brasil da década de 60: um retrato de um pais repleto de contrastes.

Nela, o compositor mistura entra os avides e chapaddes da letra, a exaltacao
a musa brasileira Carmen Miranda (rimando em versos com “Viva a Banda-da-da”,
de Chico Buarque) e diversas referéncias as vertentes musicais de entdo: “Vivia a
Bossa-sa-sa” e a proximidade a Jovem Guarda de Roberto Carlos no verso “Que

tudo mais va pro inferno meu bem?”.

Porém a musica (que seria inclusive a abertura do disco) ainda néo tinha titulo
guando comecaram as gravacgdes. Durante um almogo entre amigos, em Sao Paulo,
Caetano mostrou a cangdo-protesto para Luis Carlos Barreto (cineasta que esteve a
frente da fotografia de “Terra em Transe). Foi Barreto quem fez a associacéo entre a
letra e as idéias pictoricas que Caetano sugeria e a obra penetravel de Hélio Oiticica:

- Vocé conhece Hélio Oiticica? — questionou Barreto a Caetano. — Quando
ouvi essa musica lembrei imediatamente da obra que eu vi dele no MAM do
Rio h& uns meses atras. Era uma coisa maravilhosa, um labirinto cheio de

plantas e passaros onde, depois de atravessa-lo, vocé encontra uma
televisdo. Essa obra se chama “Tropicalia”.

Caetano se identificou de imediato com as imagens que visualizou sem nem
ter visto a obra, sentindo que havia algo em comum entre as duas obras, a sua
(musical) e a de Oiticica (a instalagdo no MAM). Porém ndo gostou muito da
sugestdo, achando que o titulo poderia sugerir uma linguagem exética, de musica
tropical, enquanto o que ele e Gil buscavam era um som universal. Além do fato de
achar que se utilizar do nome de uma outra obra ja existente poderia ndo agradar ao

seu criador.

- Eu tenho certeza que o Hélio Oiticica ficara louco por essa musica. Coloque
o titulo de “Tropicalia” — insistia Barreto. (VELOSO, 1997, p. 122)

Guilherme Araujo apoiou de imediato, achando o titulo forte.



Mesmo com a objecdo inicial de Caetano, a cancdo-protesto ja estava
batizada.

Dado o nome a obra, ainda faltava batizar todo aquele estado de espirito e a
busca que Gil e Caetano propunham: faltava agora uma ceriménia de batismo ao

movimento.

Em fevereiro de 68, uma conversa de bar (completamente descontraida) entre
os amigos Glauber Rocha, Caca Diegues, Gustavo Dahl, Arnaldo Jabor, Luis Carlos
Barreto e Nelson Motta, despertou neles a ligacdo entre a “Tropicalia” (cancdo de
Caetano) e todo o delirio tropical de Glauber em “Terra em Transe” e ainda com a
recém-estreiada peca “O Rei da Vela” que resgatava idéias de Oswald de Andrade.
Algo inovador parecia estar acontecendo no cenério cultural brasileiro e modificando
os alicerces da linguagem. E na falta de um nome, entre cervejas e risadas na mesa
do restaurante Alpino, este algo inovador foi chamado de Tropicalismo (Calado,
1997, 67).

No dia seguinte, em 5 de fevereiro, Nelson Motta dedicaria sua coluna “Roda

Viva, publicada diariamente no jornal “Meia Hora” ao assunto da mesa de bar.

Reforcando a idéia de que algo de novo estava acontecendo na cultura brasileira, a

coluna deste dia recebeu o titulo de “A Cruzada Tropicalista”, anunciando um
ambicioso movimento artistico:

“Assumir completamente tudo que a vida dos trépicos pode dar, sem

preconceitos de ordem estética, sem cogitar de cafonice ou mau gosto,

apenas vivendo a tropicalidade e o novo universo que ela encerra, ainda
desconhecido.”

Foi assim que Nelson Motta reportou naquele 5 de fevereiro, dando ndo sé

um nome ao movimento, mas principalmente um conceito.

A Tropicélia se propunha a exaltar alguns icones brasileiros. Mesmo Carmem

Miranda, ao mesmo tempo controverso e popular, mas nao banal.

Outro movimento constantemente relembrado pelos tropicalistas foi a Semana
de Arte Moderna de 1922, que representou uma profunda renovagdo no vocabulario
linguistico da arte brasileira. A Semana de 22 teve como caracteristica a busca pela

experimentacao na liberdade criadora. Ela foi apresentada no seio da cultura erudita



(no Teatro Municipal de S&o Paulo) e escandalizou pela ruptura com o0 que era Visto
como arte (marcada por tradicdes conservadoras e académicas), abrindo o caminho

a novas perspectivas e rumos, trilhado pelas geragdes seguintes.

Fanaticos por Mario e Oswald de Andrade, os baianos viam em seu
movimento a continuidade das idéias dos vanguardistas que lideraram o movimento
Modernista, langado na Semana de 22, em Sao Paulo. Para Caetano, a visdo de
Antropofagia foi a grande heranca deixada por Oswald.

“(...) ha pertinéncia em notar na Tropicdlia (na esteira da Antropofagia) uma
tendéncia a tornar o Brasil exético tanto para turistas quanto para
brasileiros. Sem duvida eu préprio, até hoje, rechaco 0 que me parecem
tentativas ridiculas de neutralizar as caracteristicas esquisitas desse
monstro catolico tropical, feitas em nome da busca de migalhas de
respeitabilidade internacional mediana. Claro que reconheco que reflexos
de um turbante de bananas ndo seriam particularmente Uteis a cabeca de
um pesquisador de fisica nuclear ou de letras classicas que tivesse nascido
no Brasil. Apenas sei que este fato ‘Brasil’ s6 pode liberar energias criativas
que facam proliferar pesquisadores de tais disciplinas (ou inventores de

disciplinas novas) se ndo se intimidar diante de si mesmo.” (Veloso, 1997:
251 — 252)

Paralelo ao ja batizado “Tropicalismo” e todo este clima de bananas e
carnavalizagcdo nas imagens em happenings performaticos, estava a Jovem Guarda,
liderada por Roberto e Erasmo Carlos. Ambos traziam em si a idealizacdo da
guitarra elétrica do rock. E os dois movimentos beberam da mesma fonte: os

Beatles.

Apesar de o movimento dos baianos ser mais underground que a Jovem
Guarda (que era mais pop), foi ele que fez a alta sociedade e os musicos ligados a

MPB da época pensarem em inserir (Ou ndo) a guitarra na muasica brasileira.

O movimento de Roberto e Erasmo foi muito criticado pela simplicidade
(melodica e poética) das cancdes e pelo apelo popular que tinham. A midia da
época generalizou o movimento como imitagdo da banda inglesa e apelidou as
cancles de “ié-ié-ié”, criado a partir de criticas aos varios “yeahs” utilizados nas
composic¢des de lingua inglesa, abrasileirando a linguagem a nossa maneira de se
fazer rock. A termologia surgiu a partir da expressao “yeah, yeah, yeah”, presente
em algumas cancdes dos Beatles, como “She Loves You”, por exemplo. Em 1969,
Caetano escreveria para Gal gravar o verso “Eu vou fazer um ié-ié-ié romantico”, da

musica “Nao identificado”.



O diferencial do “ié-ié-ié” para a musica popular tradicional, além da maneira
simples de se fazer musica, estava nos arranjos, onde havia sempre as guitarras
elétricas substituindo o violao e, posteriormente, o 6rgdo eletrbnico no lugar do

piano.

Inicialmente, o Tropicalismo n&o era visto como um movimento de protesto
por uma parcela da classe artistica. Ao contrario, sofreu diversas criticas
provenientes dos artistas que faziam as chamadas “musicas de protesto” como
Geraldo Vandré por entender o movimento como uma arte alienada, ou seja, que
nao estava a par dos acontecimentos politicos do pais ou ndo se interessava em

informar isso ao seu publico.

A musica de Caetano e Gil interagia com as referéncias criticas, contidas na
letra de “Alegria, Alegria” (cancao de Veloso), por exemplo. Elas expressavam essa
“visdo otimista do futuro” tipica da musica de protesto. Os baianos passaram a
trabalhar com os temas politicos e sociais de maneira diferente as praticas
tradicionais da musica brasileira de entdo, que os tratava explicitamente no texto,
optando pelo uso da parddia ou da alegoria. Assim, o significado de politico na
cancao tropicalista, nunca aparece exterior a configuracdo estética (Vasconcellos,
1977: 45-47).

O desenvolvimento de uma consciéncia social, depois politica e econdémica,
combinada com exigéncias existenciais, estéticas e morais que tendiam a poér tudo
em questdo, levou Caetano a pensar sobre as canc¢des que ouvia e fazia. Tudo o
gue veio a se chamar de tropicalismo se nutriu de violentagbes de um gosto

amadurecido com firmeza e defendido com lucidez (Veloso, 1997: 254).

A Tropicalia, no que diz respeito a um movimento artistico e ndo sé musical,
com todos seus elementos como vestimenta, comportamento, letra, performance e
(também) musica, propunha uma reflexdo acerca de diversos temas. A sexualidade,
a etnia, a quebra de preconceitos e também a contestacdo de sistemas politicos
eram temas da contracultura que estava constantemente presente nos

guestionamentos tropicalistas.

Além disso, a Tropicdlia estava preocupada com a linguagem e a estética
artistica de suas cang¢fes. Estava preocupada com a sonoridade, a maneira de se



vestir, a maneira de renovar o (ja cansativo) vocabulario do cancioneiro brasileiro,
gueria promover uma revolugdo nos costumes, transformar o dia-a-dia em questéao
politica. A Tropicalia queria resgatar icones passados, queria idolatrar Carmem

Miranda e se reinventar a partir do estudo destas linguagens.

O movimento, paradoxalmente, incorporou e rompeu com a tradicdo de
ruptura instaurada no Brasil com a Bossa Nova e a poesia concreta. Seus
integrantes, como Gil, Caetano e Tom Zé, sdo exemplos de artistas que buscaram
lidar com um tipo de linguagem musical que, dentro do “espirito da can¢éao popular”,
busca uma comunicacdo direta com o publico sem deixar de experimentar e
questionar formatos novos de orquestracdo e até mesmo do processo de

composicdo das obras musicais (Santuza Cabraia Naves, 2003).

A Tropicalia queria antropofagia, os tropicalistas queriam canibalismo cultural.



Capitulo 3

A trajetoria de Gal Costa

Nascida em Salvador, a 26 de Setembro de 1945, Maria da Graga Costa
Penna Burgos, mais conhecida como Gal Costa, € filha de Mariah Costa Pena e
Arnaldo Burgos. Conforme o historiador Carlos Calado explicita em seu livro
“Tropicdlia — a historia de uma revolugdo musical’, Dona Mariah sonhava, desde
cedo, em ser cantora e atriz. Separada do marido, com uma filha para criar e devido
as dificuldades financeiras que a obrigaram a entrar no comércio do leite junto a um
irmao fazendeiro, Dona Mariah incentivou desde cedo a ligacdo da filha com as
artes. Durante a gestacéo de Gal, Mariah passava horas do dia em suas cotidianas
audicbesde musica classica. Como num ritual, intuindo esse procedimento
influenciasse na crianca que estava por nascer e a fizesse, de alguma forma, uma

pessoa musical.

Sua infancia humilde foi relatada diversas vezes pela cantora em entrevistas
no decorrer de sua carreira. Inclusive curiosidades como o fato de ter tido uma
galinha como animal de estimacdo e sua peculiar histéria com as panelas, aqui
narrada pelo compositor Caetano Veloso': “Desde crianca, Gal usava as panelas da
cozinha para fazer o som de sua voz voltar ampliado aos seus préprios ouvidos, e
assim poder exercer melhor controle sobre a emissdao, como se estivesse num

estudio de gravacao”.

Assim como ocorreu com Caetano e Gil, Gal também se impressionou ao
ouvir, em 1959, pela primeira vez, o cantor Jodo Gilberto. Como muitos de sua
época, 0 primeiro contato com Joao Gilberto foi uma audicdo de radio da musica

“Chega de saudade”, parceria promissora de Tom Jobim e Vinicius de Morais.

! Livro “Verdade Tropical”, editora Companhia das Letras, 1997



De criacdo humilde, Gal comecou a trabalhar como balconista de uma das
principais lojas de discos de Salvador da época, a Roni Discos, onde passava horas

ouvindo Joao Gilberto e se deixando influenciar pela sua leveza vocal.

Em 1963 é apresentada a Caetano Veloso por Dedé Gadelha, sua amiga
desde a adolescéncia. Tendo ambos se identificado, inicia-se uma profunda amizade

marcada por mutua admiracao.

Gal estreou ao lado de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria Bethania, Tom Zé
e outros artistas do recdéncavo baiano, no espetaculo “NG@s, por exemplo” (22 de
agosto de 1964), que inaugurou o Teatro Vila Velha, em Salvador. A convite do
critico carioca Jodo Augusto Azevedo que fora ensinar teatro na Bahia e acabou
ficando de vez, Caetano planejou um show que tinha uma intengcdo bem definida:
apresentar ao publico um grupo de novos artistas (cantores, compositores e
instrumentistas) com pretensées de inovar a mauasica brasileira, cada um a sua
maneira. Dentre muitas apresentacdes de Caetano e Gil com suas musicas autorais,
um dos numeros mais aplaudidos da noite foi “Sol Negro”, uma cancao que Caetano
havia composto para contrastar a beleza das duas vozes de Bethania e Gal.

O sucesso e boa repercussdao do espetaculo, que estava sendo
constantemente comentado em conversas de bar e entre os estudantes locais, levou
a producédo do Vila Velha a convida-los para uma temporada mais extensa, desta
vez, de 21 a 23 de novembro de 64. “Nova Bossa Velha, Velha Bossa Nova” foi o
titulo escolhido para o espetaculo montado para a ocasido. O mesmo elenco de
cantores e compositores apresentou, desta vez, um espetaculo cuja finalidade era
nao so6 divulgar a linguagem e a estética musical da bossa nova, mas também refletir

sobre ela.

Critica de publico, os espetaculos dos bahianos no Vila Velha, conquistou
também a imprensa local. Dias apds os shows do “Nova Bossa Velha, Velha Bossa
Nova”, o critico Carlos Coqueijo publicava no Jornal da Bahia, fazendo referéncia a
sua critica anterior ao “NOs, por exemplo” como descrito em citacdo do livro de

Carlos Calado:

“Quando disse que, com 0 espetaculo anterior, se inaugurara uma nova
fase na masica popular na Bahia, ndo exagerei, pois pela primeira vez



houvera um contato direto do grande publico com musicos e cantores que
criavam um estilo novo, ao saber da época, é verdade, mas impregnado de
baianidade.”(1997, p. 118)

Deixando Salvador para viver na casa da prima Nivea, no Rio de Janeiro, Gal
seguiu os passos de Maria Bethania, que havia estourado como cantora no
espetaculo “Opinido”, substituindo Nara Le&o (por sugestdo da propria). Nara havia
passado por Salvador tempos antes (no final de 64) , em meio a uma turné pelo
Nordeste. Na ocasido, fora apresentada a turma do Vila Velha por Roberto Santana.
Nara conversou com 0s artistas e chegou a ouvir uma fita com a gravacao do show
“Nova Bossa Velha, Velha Bossa Nova” e gostou do que ouviu, principalmente do

timbre grave da voz de Maria Bethania.

De volta do Rio, em janeiro de 65, Nara retomou as apresentacdes do
espetaculo “Opinido”. Porém adoeceu e o espetaculo ndo poderia parar. Lembrando
do encontro em Salvador, indicou Bethania para a substitui-la. A producéo do Teatro
de Arena (onde era apresentado o “Opinido), no Rio de Janeiro entrou em contato
com Nilda Spencer, diretora da Escola de Teatro de Salvador, procurando uma

cantora chamada Maria Bethania.

Com esta oportunidade irrecusavel para uma cantora em inicio de carreira,
Bethania encarou o desafio e foi para o Rio de Janeiro, acompanhada do irmé&o
Caetano Veloso que seria 0 seu responsavel durante a sua estadia na cidade. Com
a tamanha repercussao da cantora baiana no espetaculo “Opinido” a carreira de
cantora no Rio deslancha, porém Bethania nunca deixou para tras as suas raizes do

Recbncavo, assim como 0s seus colegas conterraneos.

De tal maneira que o primeiro registro fonografico que se tem da voz de Gal
se deu no disco de estréia de Maria Bethania (1965), fazendo participacao especial
no duo “Sol Negro”, de Caetano Veloso. Na capa do disco, seu nome ainda é Maria
da Graca. Logo em seguida, a RCA contrata a cantora para tentar se lancar no
mercado da musica, no que seria 0 seu primeiro compacto, com as cang¢des “Eu vim
da Bahia”, de Gil, e “Sim, foi vocé”, de Caetano. No fim do ano conhece Jo&o
Gilberto pessoalmente. Em ocasido, o cantor se encantou pela voz da menina

baiana que ainda trilhava seus primeiros passos musicais.



Participou do | Festival Internacional da Cancédo, em 1966, interpretando a

cancado “Minha Senhora” de Gilberto Gil e Torquato Neto.

Foi batizada Gal Costa pelo seu empresario e produtor Guilherme Araujo, por
sugestdo de Caetano Veloso, que a chamava por vezes de “Gau” (diminutivo do
nome Maria da Graga, na Bahia). O nome era mais melodioso e marcante se
comparado ao que usava anteriormente. “Gau” recebeu um “I” no final e foi
acrescido de um de seus sobrenomes “Costa”. O resultado agradou aos ouvidos dos
amigos mais préximos e nao foi necessaria nenhuma consulta a cartomante para

saber que o nome “Gal Costa” chamava mais atengéo.

O entéo diretor da Philips, Jodo Araujo, ficou curioso para conhecer melhor o
trabalho dos baianos Gal e Caetano, apds diversas recomendacdes que recebera
dos musicos Roberto Menescal, Dori Caymmi e Edu Lobo. Mesmo tendo gostado
dos respectivos trabalhos, Jodo Araudjo achou ainda prematuro gravar um disco de

cada um e, por isso, em 1967, decidiu contratar os dois para um disco em dupla.

“Domingo”, teve producdo musical de Dori Caymmi e contou com arranjos
luxuosos Francis Hime, Menescal e do proprio Dori. Quando chegou as lojas, em
julho de 67, “Domingo” ja soava um pouco ultrapassado, pelo fato de estar inserido
em um universo bossanovistico, no qual centenas de artistas (iniciantes ou nao) ja
haviam tentado trilhar. Curioso, também, o fato de o primeiro disco de carreira de
Roberto Carlos ter sido baseado em repertério de Bossa Nova: toda essa geracao
fora influenciada pela voz delicada e suave de Joao Gilberto, e fora desta
linguagem, que Gal dividiu os vocais com Caetano Veloso em “Domingo”. Deste
album fez grande sucesso a cancao "Coracao vagabundo", de Caetano.

Mais tarde, Gal defendeu as cancbes “Bom dia”, de Gilberto Gil e Nana
Caymmi, e “Dada Maria”, de Renato Teixeira, no lll Festival de Musica Popular
Brasileira da Record, no Teatro Paramount (Sao Paulo), em outubro de 1967.

Nesta década de 60, os Festivais tiveram grande importancia para a Musica
Brasileira, pois serviram, ndo s6é como vitrine para novos (e talentosissimos)
cantores e compositores, mas também como espago para critica e cancdes de

protesto ao entdo regime militar que devastava o Brasil desde 1964. Os festivais



trouxeram a tona uma geracdo de artistas preocupados em se posicionar
politicamente perante o regime ditatorial. O grande publico conheceu Chico Buarque,
Elis Regina, Francis Hime, e os baianos Gal, Caetano e Gil, claro, dentre muitos

outros da chamada “Era dos Festivais”.

Em 1968 participou do disco Tropicalia ou Panis et Circencis (1968), com as
cancdes “Mamae Coragem” (Caetano Veloso e Torquato Neto), “Parque Industrial”
(Tom Zé) e “Enquanto Seu Lobo N&o Vem” (Caetano Veloso), aléem de “Baby”
(Caetano Veloso), o primeiro grande sucesso solo, que se tornou um classico. No
mesmo ano participa do Il Festival Internacional da Canc¢éo (TV Globo), defendendo
a cancao “Gabriela Mais Bela” de Roberto Carlos e Erasmo Carlos. Em novembro
participa do IV Festival da Record defendendo a cancdo “Divino Maravilhoso” de

Caetano e Gil.

Lancou o primeiro disco solo “Gal Costa” (1969), que além de "Divino
Maravilhoso" traz "Que pena (Ele ja ndo gosta mais de mim)" (Jorge Benjor) e "Nao

identificado" (Caetano Veloso), todas algadas ao sucesso popular.

No mesmo ano gravou o segundo disco solo, "Gal", que traz os hits "Meu
nome é Gal" (Roberto e Erasmo Carlos) e "Cinema Olympia" (Caetano Veloso). A
aproximacdo dos géneros de Roberto Carlos e dos tropicalistas estava
principalmente na influéncia dos Beatles e assim, a vontade de fazer rock no Brasil e
inserir a guitarra elétrica na linguagem musical. Este é considerado o disco
psicodélico de Gal por criticos e estudiosos, devido aos elementos do rock
progressivo presentes no disco. Os solos de guitarra eram nitidamente influenciados
pelo sons oniricos da musicalidade de Jimi Hendrix e criavam um universo

fantasioso no disco.

Em 1970 viaja para Londres para visitar Caetano Veloso e Gilberto Gil,
exilados pela ditadura militar, e dessa viagem traz algumas musicas incluidas em
seu disco seguinte, "Legal”. Do repertorio desse trabalho fizeram grande sucesso as

musicas "London London" (Caetano Veloso) e "Falsa baiana” (Geraldo Pereira).

Em 1971 grava um compacto duplo onde estdo os grandes sucessos "Sua

estupidez" (Roberto e Erasmo Carlos) e "Vocé nao entende nada" (Caetano Veloso).



Nesse mesmo ano realiza na época um dos shows mais importantes da masica
brasileira, devido ao momento politico no qual foi apresentado e a jungcdo de
trabalhos de artistas importantes na época: "Fa-Tal". O show, que teve cenario
concebido pelo renomado artista plastico Hélio Oiticica e foi dirigido por Waly
Salomao , € de relevante importanica pois uniu opinides destes artistas que,
movimentados pela grande repercussédo do Tropicalismo, investiram seus trabalhos

no novo show de Gal.

Waly foi um artista importante nas décadas de 70, 80 e 90. Poeta e
compositor, acabou dirigindo importantes projetos dentro da musica como este show
de Gal, que acabou sendo registrado em disco gravado ao vivo e é, até hoje,
considerado por muitos criticos como 0 mais importante de sua carreira, o "Fa-Tal /
Gal a Todo Vapor", que traz grandes sucessos como "Vapor barato" (Jards Macalé -
Waly Salomao), "Como 2 e 2" (Caetano Veloso) e "Pérola negra" (Luiz Melodia).

Em 1973 grava o disco "india", onde revive o sucesso sertanejo "india" (J. A.
Flores - M. O. Guerreiro - versao José Fortuna). Deste disco faz outro show muito
bem sucedido, também dirigido por Waly Salomio, "india". Neste nesmo ano
participa do Festival Phono 73, que gerou trés discos, onde Gal gravou com sucesso
as musicas "Trem das onze" (Adoniran Barbosa) e "Oracdo de Mae Menininha"

(Dorival Caymmi), esta em dueto com Maria Bethania.

Em 1974 Gal grava o disco "Cantar”, dirigido por Caetano Veloso. Deste disco
gerou o show homénimo, que néo foi bem recebido pelo publico de Gal, por se tratar
de um disco muito suave, contrastando com a imagem forte que a cantora criara a
partir do movimento tropicalista. Este disco marca a ruptura do movimento na
carreira de Gal, posto que ela havia sido intitulada desde sua estréia solo como

cantora underground.

Em 1975 Gal tem repercussao nacional, fazendo grande sucesso ao gravar a
cancao "Modinha para Gabriela" (Dorival Caymmi) para a abertura da telenovela da
Rede Globo "Gabriela”. O grande sucesso desta gravacdo motiva a gravacao do
disco em que a cantora viaja pelo cancioneiro do compositor baiano, intitulado "Gal
Canta Caymmi”, e lancado em 1976. Deste disco, tiveram grande repercussao as

musicas “Vatapa” e “O Vento”.



Neste mesmo ano, ao lado dos parceiros baianos Caetano Veloso, Gilberto
Gil e Maria Bethania, participa do show "Doces Barbaros”, nome do grupo batizado e
idealizado por Bethania, espetaculo que rodou o Brasil e gerou o disco “Doces
Barbaros”. O grupo pode ser descrito como uma banda hippie, tipica dos anos 70,
levando em consideracdo as vestimentas dos artistas no palco e seu comportamento
contestador. Uma das principais caracteristicas é a brasilidade e o regionalismo
baiano recriados presente na linguagem do show, tanto nos arranjos quanto nas

interpretacoes.

No show, a banda interpretava composi¢coes de Caetano e Gil, interligados
por algumas cancdes de outros compositores como “Fé cega, faca amolada” de
Milton Nascimento, e o popular samba-cancdo “Atiraste uma pedra”, de Herivelto
Martins. No momento em que Gal ficava sozinha no palco e emocionava as platéias
que assistiram a fugaz turné, ela interpretava “Eu te amo”, cancdo de Caetano que o
proprio registrou posteriormente no disco “Muito — dentro da Estrela do Sol”, em
1978.

Quando o show estava em cartaz na cidade de Florianépolis, Gilberto Gil foi

preso por porte de drogas, fato que deu fim a turné de “Os Doces Béarbaros”.

Inicialmente o disco seria gravado em estudio, mas por sugestdao de Gal e
Bethania, foi o espetaculo que ficou registrado em disco. E deste disco um dos
grandes hits da carreira de Gal: “Esotérico”, cancdo de Gilberto Gil, dividida nos

vocais com Bethéania.

Em 1977 Gal langa o disco "Caras & Bocas", que traz os sucessos "Tigresa"
de Caetano Veloso e "Negro amor (It's all over now, baby blue)”, versdo do mesmo
para musica original de Bob Dylan. Neste momento, Gal mostra suas varias facetas,

porém o foco da midia recai sobre a verve folk do disco.

Em 1978, Gal recebe o seu primeiro disco de ouro pelo lancamento de "Agua
Viva", que trouxe os sucessos "Folhetim" (Chico Buarque), "Olhos verdes" (Vicente
Paiva) e "Paula e Bebeto" (uma das raras parcerias entre Milton Nascimento e
Caetano Veloso). Desse disco surgiu o espetaculo "Gal Tropical”, onde Gal Costa

deu uma virada em sua carreira, mudando drasticamente de imagem, passando de



musa hippie para uma cantora mais madura. O show "Gal Tropical" foi um imenso
sucesso de publico e critica, em que Gal cantou alguns dos maiores sucessos de
sua carreira, como "Balancé" (Jodo de Barro - Alberto Ribeiro), "Forca estranha"
(Caetano Veloso), "Noites cariocas" (Jacob do Bandolim - Herminio Bello de
Carvalho), além das regravacdes dos grandes sucessos "india" e "Meu nome é Gal",

revisitando o inicio tropicalista.

Desde a década de 1960, quando surgiram 0s especiais do Festival de
Musica Popular Brasileira (TV Record) até o final da década de 1980, a televisdo
brasileira foi marcada pelo sucesso dos especiais musicais, apresentando 0s novos
talentos registravam indices recordes de audiéncia. Gal Costa participou do especial
“Mulher 80" (Rede Globo), um desses momentos marcantes da televisdo. O
programa exibiu uma série de entrevistas e musicais cujo tema era a mulher e a
discussédo do papel feminino na sociedade de entdo abordando esta tematica no
contexto da musica nacional e da inegavel preponderancia das vozes femininas,
com Maria Bethéania, Gal Costa, Elis Regina, Fafa de Belém, Zezé Motta, Marina
Lima, Simone, Rita Lee, Joanna e as participacdes especiais das atrizes Regina

Duarte e Narjara Turetta, que protagonizaram o seriado Malu Mulher.?

Em 1980 Gal gravou o disco "Aquarela do Brasil®, focado na obra do
compositor Ary Barroso, e que trouxe hits como "E luxo sé" (Ary Barroso - Luiz
Peixoto), "Aquarela do Brasil", "Na Baixa do Sapateiro”, "Camisa amarela" e "No

tabuleiro da baiana" (todas de Ary Barroso).

Em 1981 Gal estreou o show "Fantasia", um grande fracasso de critica, mas
gque gerou um dos mais bem sucedidos discos de sua carreira, 0 premiado
"Fantasia”, que trouxe varios sucessos, como "Meu bem meu mal", "Massa real"
(ambas de Caetano Veloso), "Acai”, "Faltando um pedaco” (ambas de Djavan), "O
amor" (Caetano Veloso - Ney Costa Santos - Vladmir Maiakovski), "Canta Brasil"
(David Nasser - Alcir Pires Vermelho) e "Festa do interior" (Moraes Moreira - Abel

> Malu Mulher foi um seriado criado e dirigido por Daniel Filho, apresentado pela Rede Globo, de maio de 1979
a dezembro de 1980. A trama do seriado narra a vida de Malu (interpretada por Regina Duarte), uma mulher
gue se divorcia do marido e passa a enfrentar as dificuldades de ser independente em uma época na qual a
independéncia feminina ainda sofria preconceitos pela sociedade. O seriado teve problemas com a censura
militar, pois apresentou temas ousados para a época, tais como aborto, pilula anticoncepcional e virgindade.



Silva). Com o grande sucesso do disco, Gal convidou Waly Salomao para dirigir o

show "Festa do Interior" que a redimiu do grande fracasso do show "Fantasia”.

Em 1982 Gal gravou outro disco de sucesso, "Minha Voz", em que se
destacaram as gravacoes de "Azul" (Djavan), "Dom de iludir", "Luz do sol" (ambas
de Caetano Veloso), "Bloco do prazer" (Moraes Moreira - Fausto Nilo), "Verbos do
amor" (Jodo Donato e Abel Silva) e "Pegando fogo" (Francisco Mattoso - José Maria
de Abreu). Neste momento, Gal é a cantora de voz cristalina e timbre suave. A
cantora, aqui, alcanca o auge de seu sucesso, lotando teatros e ginasios no Brasil e

com repercussdo no exterior.

Em 1983 Gal grava outro disco bem sucedido comercialmente, "Baby Gal",
também transformado em show e que trouxe os sucessos "Eternamente” (Tunai -
Sérgio Natureza - Liliane), "Mil perddes" (Chico Buarque), "Rumba louca" (Moacyr

Albuquerque - Tavinho Paes), além da regravacao de "Baby", de Caetano.

Originalmente idealizado para a montagem do ballet teatro do Balé Teatro
Guaira (Curitiba, 1982), o espetaculo O Grande Circo Mistico foi langcado em 1983.
Gal Costa integrou o grupo seleto de artistas da MPB que viajaram pelo pais
apresentando o projeto para uma platéia de mais de 200 mil pessoas, em quase 200
apresentacdes. Gal Costa interpretou a cancdo A Historia de Lili Braun, musicado
pela dupla Chico Buarque e Edu Lobo. O espetaculo narra a histéria de amor entre
um aristocrata e uma acrobata e a saga da familia austriaca proprietaria de um
Grande Circo, intitulado na trama como Knie, que vagava pelo mundo nas primeiras

décadas do século.

Em 1984 Gal deixa a gravadora Philips e assina contrato com a RCA, onde
grava o disco "Profana”, que traz os hits "Chuva de prata"” (Ed Wilson - Ronaldo
Bastos), "Nada mais (Lately)" (Stevie Wonder - versdo: Ronaldo Bastos), "Atras da
Luminosidade" (tema do Programa de Domingo da Rede Manchete) e "Vaca

profana” (Caetano Veloso).

No ano seguinte, grava o disco "Bem Bom", com 0s sucessos "Sorte" (Celso
Fonseca - Ronaldo Bastos), cantada em dueto com Caetano Veloso, e "Um dia De

Domingo" (Michael Sullivan - Paulo Massadas), em dueto com Tim Maia.



Valendo-se ainda do fildo engajado da pés-ditadura e feminismo, cantou no
coro da versao brasileira de “We are the world”, o hit americano que juntou vozes e
levantou fundos para a Africa ou USA for Africa. O projeto Nordeste ja (1985),
abracou a causa da seca nordestina, unindo 155 vozes numa criacéo coletiva, surgiu
0 compacto, de criagdo coletiva, com as cancfes “Chega de magoa” e “Seca
d"adgua’. Elogiado pela competéncia das interpretacdes individuais, foi no entanto
criticado pela incapacidade de harmonizar as vozes e o0 enquadramento de cada

uma delas no coro.

Em atitude que surpreendeu muitos dos fas, em fevereiro deste mesmo ano,
posou nua para a edicdo 127 da extinta revista Status, poucos meses antes de

completar quarenta anos.

Lancou em 1987 o disco e o espetaculo “Lua de Mel - Como o Diabo Gosta”,
um fracasso de critica, mas que trouxe mais alguns sucessos a carreira da cantora:
"Lua de mel" (Lulu Santos), "Me faz bem" (Milton Nascimento - Fernando Brant) e
"Viver e reviver (Here, there, and everywhere)" (Lennon - McCartney - versao:
Fausto Nilo).

Em 1988 Gal grava, com grande sucesso, a musica-protesto de Cazuza,
"Brasil" (musicadas por Nilo Romero e George Israel) para a abertura da novela da
Rede Globo "Vale tudo". A musica teve grande sucesso na voz de Gal e seria, mais
tarde, marcada pela nudez de seus seios em apresentacdo no, entdo, Teatro
Imperator, no Rio de Janeiro. Na ocasido, Gal estava lancando o disco “O sorriso do
Gato de Alice” (de 1994) e o show fora dirigido por Gerald Thomas. No fim do show,
Gal abria a blusa e cantava com o0s seios a mostra, “Brasil”. O publico, ja
desacostumado com a ousadia da baiana, se dividiu entre aplausos e vaias. A foto
estampou todos os jornais e periodicos dos dias seguintes e a cantora e seu diretor

receberam inUmeras criticas negativas.

“Nao me arrependo. Sou ousada e fiz exatamente o que quis. Gerald € o
melhor encenador do pais. Eu fazia o espetaculo com o maior prazer e em momento
algum me senti oprimida, como a imprensa”, decretou Gal em entrevista ao
programa Roda Viva, da TV Cultura em 01 de Outubro de 1995.



"Plural” foi o disco que abriu a década de 1990 na discografia de Gal. O album
traz os sucessos de "Alguém me disse" (Jair Amorim e Evaldo Gouveia), "Nua idéia"
(uma das raras parcerias entre Jodo Donato e Caetano Veloso) e "Cabelo” (Jorge

Benjor e Arnaldo antunes).

Em 1994 Gal langou o premiado disco "O sorriso do gato de Alice”, com o
sucesso "Nuvem negra", de Djavan. Desse disco gerou-se o show de mesmo nome,
com direcdo de Gerald Thomas, cuja estréia foi marcada pela polémica, aqui,

anteriormente exposta.

Lancou "Mina d'dagua do meu canto”, em 1995, com repertorio baseado no
cancioneiro de Chico e Caetano. Este € considerado por muitos criticos e
musicélogos como o ultimo grande disco de Gal, posto que, a partir de “Mina
d’agua”, a cantora foi alternando seus shows e discos em empreitadas ndao muito

bem-sucedidas e acabou se distanciando dos palcos.

Mesmo assim, em 1997, revisita grandes sucessos em "Acustico MTV", por
iniciativa da rede de televisdo internacional Music Television (MTV). O disco, que
teve Otima repercussao, apresenta uma nova versado de "Lanterna dos Afogados”,
cantada ao lado do autor da cancédo, Herbert Vianna, e foi também o divisor de
aguas na carreira do entdo desconhecido do grande publico Zeca Baleiro. O
compositor havia feito “Flor da pele”, uma can¢gdo em homenagem a “Vapor Barato”
(de Waly Saloméao e Jards Macalé, gravada por Gal em 71, no disco “Fa-tal”). No
show que deu origem ao CD e DVD, Gal diz ter se sentido emocionada ao ouvir a

composicdo e apresenta Zeca como “um cara que ‘td comecando’.

Em 1998, grava o CD "Aquele frevo axé", trazendo as radios "Imunizacao
racional (Que beleza)", pincada do mistico disco de Tim Maia, “Racional, Volume
dois”. A musica fala sobre o estado de espirito que alcanga o ser humano, através
da Cultura Racional (estudo que faz assercdes sobre temas relacionados a
metafisica e a ética, fundamentado em uma coletanea de livros, chamada Universo

em Desencanto).



“Aguele frevo axé” marca a estréia de Adriana Calcanhotto na discografia de
Gal. A compositora gaucha teve uma de suas musicas de maior sucesso,

“Esquadros”, escolhida para o repertério do disco.

Por influéncia de Celso Fonseca, produtor do disco, que antenava Gal com o
novo momento da MPB, o &lbum investia em arranjos baseados em programacodes e
samplers (uma das grandes tendéncias musicais da década de 90). Por falta de
interesse da gravadora BMG, o CD saiu ainda durante a turné do disco "Acustico
MTV" e acabu nédo tendo show de divulgacdo. A divulgacgéao ficou contida, apenas, a

algumas apari¢cdes em programas de televiséo e criticas em periodicos.

Finda a temporada do "Acustico”, Gal comecou a preparar o repertério do
novo show, que estreou em 1999. O show se chamava "Gal Costa canta Tom
Jobim". O show foi uma proposta de sua gravadora para langar o disco homonimo,
em tributo ao maestro, falecido em novembro de 1994. Tom Jobim sempre venerou
a cantora, chegando a alegar que era ela uma de suas intérpretes favoritas para as
suas obras. Assim, Gal realiza um antigo projeto de fazer um disco baseado no

repertério do maestro.

Em 2001, lanca o CD "Gal de tantos amores”. O disco, com repertério de
regravacfes de antigos sucessos de sua carreira, ndo traz nada de novo, além da
gravacdo da mausica "Caminhos do Mar" (Dorival Caymmi, Danilo Caymmi e Dudu
Falcédo), que fez sucesso devido a sua inclusdo na abertura da telenovela “Porto dos
Milagres” (Rede Globo). Neste mesmo ano, foi incluida no “Hall of Fame” do
Carnegie Hall, casa de shows de Nova lorque, apds participar do show "40 anos de
Bossa Nova", em homenagem a Tom Jobim, ao lado do pianista César Camargo

Mariano e outros artistas.

No ano posterior, lanca pela MZA (gravadora do amigo e produtor Marcos
Mazzola) o CD "Bossa Tropical”, mais um disco sem turné. A masica "Socorro"”, de
Alice Ruiz e Arnaldo Antunes, é o carro-chefe do &album, sendo tocada

insistentemente nas radios do Brasil.



Em 2004 lanca o CD "Todas as coisas e eu" (pela Som Livre), contendo
classicos antigos da musica brasileira e sambas-can¢des, como "Nossos momentos"

(de Haroldo Barbosa e Luis Reis), e Fim de caso (de Dolores Duran).

Em 2005, lanca pela gravadora Trama o CD "Hoje", produzido pelo pianista
César Camargo Mariano. Seguindo 0 conceito proposto pelo titulo, o repertorio
agrupa musicas de autores da atualidade, porém desconhecidos do grande publico.
Com a oirentacdo do compositor Carlos Renno, Gal teve acesso aos compositores
gue contabilizam muito tempo de estrada e ja haviam gravado quase todas as
cangdes pingadas por ela em seus respectivos discos independentes, como é o caso
de Moisés Santana, Junio Barreto e Péri. A turné deste show gerou a gravacédo de

um DVD ao vivo, lancado pela Trama em 2006.

Ainda neste mesmo ano (em 2006) Gal realiza temporada no lendario clube
de jazz nova iorquino Blue Note. Os shows desta temporada deram origem ao disco
"Gal Costa live at the Blue Note", lancado originalmente nos Estados Unidos e Japé&o

pelo selo internacional DRG Records, chegando somente em 2007 ao Brasil.

Desde entéo, Gal se mantém afastada da industria fonografica, apresentando-

se apenas como convidada especial ou em alguns (raros) shows pela Europa.



Capitulo 4
A linguagem artistica de Gal Costa
4.1 - Linguagem musical.

Nos anos 60, seguindo a tendéncia dos artistas contemporaneos, como ja
fora exposto anteriormente, Gal comecgou a sua carreira cantando contidos sambas-

cancoes e bossa-nova.

Tanto seu visual (que sera explicitado no capitulo posterior) quanto sua
linguagem musical eram contidos e vicinais a Jodo Gilberto. Seu canto, alias, fora
influenciado pelo intérprete bossa-novista (também baiano): a maneira de cantar
mais préximo a fala, ao sussurro e distante dos chamados “vozeir6es” que marcaram

as décadas anteriores a de 1960.

O primeiro disco de Gal (em duo com Caetano), “Domingo” (1967), apresenta
uma cantora comportada, baseada na linguagem da estética do género da bossa. A
audicdo de “Coracao Vagabundo” (assim como a de todas as outras faixas do disco)
nos traz uma cantora sem muitas firulas vocais e sem carga dramatica nas
interpretacbes. Sem tirar o dominio técnico que Gal ja apresentara, podemos

perceber que o disco traz um som tipicamente bossa-novista.

No decorrer de sua trajetoria, a cantora foi experimentando outros rumos e
novas interpretacdes. Neste inicio, Gal expunha para 0s amigos mais proximos um
descontentamento em nédo saber direito seu posicionamento dentro da musica, como

registrado por Caetano Veloso em seu livro “Verdade Tropical”.

Tanto quanto ouvia Jodo Gilberto, Gal estava ouvindo Janis Joplin e se
impressionara a cada audicdo com a atitude rebelde da cantora norte-americana e
de Porth Arthur (Texas). A cantora folk trazia uma voz rasgada e interpretacdes
arrebatadoras pontuadas por muita atitude e identidade. Era o que Gal queria, era o

gue buscava para o0 seu som: originalidade.



Porém Gal ndo estava sozinha nessa busca. Fora favorecida pela mesma
preocupacao que ocupava as mentes de seus conterraneos Gil e Caetano. Caetano
ouvia de tudo que chegava as suas maos. Fora apresentado as guitarras elétricas
em audicOes da turma da Jovem Guarda. Fora sua irma, Maria Bethania quem Ihe
chamara a atencdo para um garoto novo que vinha despertando curiosidade,

Roberto Carlos.

Caetano conta também em seu livro autobiogréfico que Gil, por sua parte,
estava fa do guitarrista psicodélico Jimi Hendrix, que dava preferéncia aos
amplificadores distorcidos, dando énfase as regibes agudas de sua guitarra,
ajudando, pois, a desenvolver a técnica (até entdo indesejada), da distorcdo. Vem
dai o caracteristico psicodelismo de seu som. Hendrix, por vezes, utilizava-se
também da microfonia (ruidos de alta freqiiéncia) como técnica. Gil estava fascinado

pelo som das guitarras elétricas.

Apesar de ser Jodo Gilberto o seu maior idolo e referéncia na musica, Gal
ouvia muito Janis Joplin. Janis trazia ndo s6 o canto rasgado em seu blues quase
folk, mas trazia também a atitude que a cantora baiana sentia caréncia em si propria.
Foi dentre essas audicbes que Gal sentiu a necessidade de fazer alguma coisa
diferente daquilo que ela acreditava: ela queria vigor, forca e atitude, porém ainda

nao sabia como fazé-los.

Foi neste momento, ja em 1968, que Caetano a convidou para defender a sua
composi¢cado “Divino, Maravilhoso” no IV Festival da Record. Aceitando, os dois
convidaram Gilberto Gil para fazer o arranjo. Estava, entdo, formada a nova maneira

de Gal se expressar.

Gil ouvia muito Jimi Hendrix. Gal estava com Janis no subconsciente.
Caetano dizia, através de sua canc¢do, que era preciso transcender e estar atento e
forte. Era neste ambiente hippie e tropicalista que os trés conviviam, além da bossa

nova e da MPB.

Foi neste ambiente e neste estado de espirito que Gal se vestiu com pedacos
de espelho colados ao pescoco e que Dedé Gadelha (entdo esposa de Caetano
Veloso) esvoacou os cabelos da amiga nos bastidores da Record, para sua

apresentacao no festival. A platéia, dividida entre vaias (com direito a insultos) e



aplausos, conheceu o lado explosivo de Maria da Graca: a platéia conhecia uma

nova faceta em Gal Costa.

Em maio deste mesmo ano, comecaram as gravagoes para o disco-manifesto

comandado por Gil e Caetano “Tropicdlia ou Panis et Circenses”.

A participacdo de Gal foi em 4 faixas: “Parque Industrial” (Tom Zé€), “Baby”
(Caetano Veloso), “Mamaée, coragem” (também do Caetano, porém em parceria com
0 poeta concretista Torquato Neto) e na ultima faixa do disco, no “Hino ao Senhor do
Bonfim” (esta de autoria do compositor Jodo Antonio Wanderley). Porém foi em
“Baby” que Gal surpreendeu ao entoar com seu timbre melodioso os ousados versos
de Caetano, como “Vocé precisa tomar um sorvete / Na lanchonete, andar com a
gente / Me ver de perto / Ouvir aguela cancdo do Roberto”, fazendo referéncia a
outro movimento musical da época (ndo tanto polémico e ousado como o
Tropicalismo, mas também inovador, no que diz respeito a inser¢do do rock no

Brasil), a Jovem Guarda, liderada por Erasmo e Roberto Carlos.

Caetano havia composto “Baby” para a Maria Bethania gravar. Para ele, seria
natural que sua irméa desse a sua colaboracdo no disco-manifesto de movimento que
ela havia, de maneira indireta, acompanhado a criacdo. Todavia, Bethania estava
decidida a ndo mais participar de movimentos artisticos apés ter recebido o titulo,
contra a sua vontade, por parte da imprensa, de musa da cancado do protesto. A

musica caiu como luva na voz de Gal, parecendo ter sido composta para ela.

Caetano e Gal ficaram emocionadissimos ap0s a sessao de gravacdo, no
estudio da RGE, na qual a cantora havia terminado de captar os vocais para a
cancdo “Baby”. O arranjo de Rogério Duprat fazia uma refinada mescla entre Bossa
Nova e (o entdo) pop da época. Como narrado no livro “Tropicélia — a historia de
uma revolugdo musical” de Carlos Calado, a noite, Caetano e Gal sairam com Dedé
e alguns amigos para o costumeiro bar Patachou. Geraldo Vandré, que estava no
mesmo ambiente, se aproximou da mesa para mais uma de suas alfinetadas aos
baianos:

- E entdo, Caetano? Como vdo as maluquices que vocés andam
fazendo por ai?

- N&o sei se vocé sabe, mas estamos gravando um disco coletivo,
com todos os baianos, Os Mutantes e a Nara. Ainda estamos emocionados



porque Gal acabou de gravar uma canc¢ao minha, com um arranjo lindissimo
de Rogério Duprat.

- Como €, Gal? Cante para eu ouvir! —insistia Vandré.

Gal comecou a cantar, delicadamente, a primeira parte da cancéo.
Vandré, impaciente, interrompeu-a esmurrando a mesa e esbravejando:
- Isto € uma merda!

Caetano, furioso, retrucou imediatamente a provocacéao:

- Respeite ao menos Gal, seu filho da puta! Saia imediatamente
daqui e nunca mais fale comigo! (Calado, 1997, 62)

Os dois ndo se falaram mais até Vandré procurar Caetano, apds bastante

tempo, quando os dois estavam exilados, para se desculpar.

Em 1969, Gal finalmente lanca o seu primeiro LP solo, pela mesma gravadora
da empreitada de “Domingo”, a Philips, com arranjos de Duprat, Gil e Lanny Gordin.
O disco, intitulado apenas de “Gal Costa”, traz uma sonoridade inovadora, porém
ainda imatura na linguagem tropicalista. O repertério é completamente inovador,
porém a linguagem das guitarras fica em 2° plano. E ste album traz o (ja citado

anteriormente) ié-ié-ié “Nao identificado”, de Caetano.

Gal surge mais ousada no rock “Se vocé pensa” de Roberto e Erasmo. Sua
VOoz esta mais rasgada e tem mais vigor do que na jorgebenjoniana “Que pena (ela ja
nao gosta mais de mim)”, por exemplo. O que pode favorecer, inclusive, pois gera
um contrapeso, mostrando que a cantora possui diversas técnicas em um so disco.
O LP conta ainda com a compilacdo de “Baby”, retirada do disco-protesto

tropicalista.

Ja o segundo album do mesmo ano, “Gal’ (também intitulado em recentes
matérias e ensaios como “Psicodélico”), € um dos mais ousados albuns da
discografia da cantora baiana. Em nenhum outro momento, ouvimos Gal
experimentar e ousar tanto com sua voz. A critica de hoje, o considera como 0
album mais visceral que Gal ja fez. Nele, a cantora expde toda a sua loucura e
agressividade. E ela ndo estava sozinha. O responséavel pelos arranjos foi Rogério
Duprat. A banda que gravou as bases contava com a guitarra inovadora de Lany
Gordin, que nesse album também assina os contra-baixos das faixas, Eduardo
Portes de Souza e Diégenes Burni Filho na bateria e Jards Macalé que, além de

tocar o violdo, também contribuiu para os vocais em quase todas as faixas.



O Lado A do album abre com a lendaria "Cinema Olympia", que tinha sido
registrada pelo préprio autor (Caetano) no emblematico show, que depois virou um
dos discos essenciais na discografia tropicalista, "Barra69". Neste disco, percebe-se
a voz de Gal completamente influenciada pela guitarra elétrica. Em determinados
momentos, como em “Cultura e Civilizacdo”, um protesto de Gil, pode-se confundir o
timbre da cantora com os solos de Lany Gordin. Neste universo psicodélico, se
canta em unissono a guitarra, "A cultura, a civilizacéo, elas que se danem, ou néo":

€ 0 auge do protesto do disco.

"Meu Nome é Gal" foi composta sob medida pela dupla Roberto e Erasmo
para a musa tropicalista incluir neste disco. Nela, Gal proclama suas palavras,
apresentando-se quase que em tons hippies, alegando acreditar acima de tudo no

amor e em Deus:

“Meu nome é Gal, tenho 24 anos

Nasci na Barra Avenida, Bahia

Todo dia eu sonho alguém pra mim

Acredito em Deus, gosto de baile, cinema
Admiro Caetano, Gil, Roberto, Erasmo,
Macalé, Paulinho da Viola, Lanny,

Rogério Sganzerla, Jorge Ben, Rogério Duprat,
Waly, Dircinho, Nando,

E o pessoal da pesada

E se um dia eu tiver alguém com bastante amor pra me dar
N&o precisa sobrenome

Pois € o amor que faz o homem."

Gil assina mais duas composi¢des, "Com Medo, Com Pedro" e "Objeto Sim,
Objeto Nao" que, ao lado de “Pulsars e Quasars” (de Macalé e Capinam) tornam o
Lado B ultra psicodélico e visceral.

Neste mesmo ano, em 1969, Gil e Caetano sao exilados e se alternam,
inicialmente entre Lisboa e Londres. Gal se vé sozinha no cenario polémico que
haviam criado, juntos. Porém € neste momento que se veste de maior seguranca e
determinacéo para dar continuidade aos seguintes acordes da Tropicélia. E neste
momento que o titulo de Musa Tropicalista recai ainda com mais for¢ca sobre essa
cantora baiana. Nao s6 musa, ela é a Unica voz do trio que pode ser ouvida em

shows dentro do Brasil.



Gal passa a fazer rotineiras viagens a Londres por motivos pessoais (matar
as saudades de Caetano, seu grande amigo) e profissionais (ndo deixar que a
distancia imposta pela ditadura impeca a inclusdo de Gil e Caetano no seu préximo

disco).

Foi assim que, em 1970, lancou “LeGal’. Cada um dos companheiros
tropicalistas assina duas musicas do repertério do disco: Gil com a concretista
“Lingua do Pé&” (Gaparanpantopo quepe / vopocépé / Garanto que vocé / Napéao
vapai ndo vai / Napao vapai / ndo vai / Compomprepeenpendeper / Bulhufas” e a
mistica “Minimistério” (trazendo mensagens de paz interior); jA Caetano, assinando a
marchinha de carnaval “Deixa Sangrar”’ (influenciado pela convocatéria de Joado
Araudjo, em 1967, na casa do poeta Vinicius de Moraes, para 0s compositores
retomarem a producao das extintas marchinhas do carnaval carioca pelo surgimento
do samba-enredo) e também “London London”. Esta ultima tem especial destaque,

posto o saudosismo do compositor pela cultura brasileira.

“Deixa Sangrar” deu nome ao show que Gal faria em seguida ao lancamento
do disco. Com sonoridade menos agressiva, ela estava buscando um refinamento
das sonoridades que havia experimentado até entdo. Questionada se isso néo
acarretaria em um desapontamento por parte de seu publico que ja se acostumara
com o perfil contestador que seu empresario, Guilherme Araujo, havia criado para
ela, Gal se defende®:

“O consumo reduz as coisas mais criativas a p6 e dilui a criacdo. No show,

estamos procurando as fontes vitais da musica e ja temos duas boas dicas
usadas na montagem: a musica eletrénica e a linha negra.”

Sob a direcado de Waly Saloméo, Gal Costa estrelaria “Fa-tal” em 1971, uma
série de concertos que realizou no Teatro Tereza Raquel, no bairro de Copacabana,
no Rio de Janeiro. Servia de pano de fundo o extenso painel vermelho que Hélio
Oiticica produziu como cenario para o show de Gal, com as letras: FA-TAL. Gal abria

os shows de “Fa-tal” a capela, entoando os versos: “Eu sou uma fruta gogoia, eu sou

uma moca”. A turné foi considerada pela critica como um marco na sua carreira.

® Revista Veja —numero 93 — 17 de Junho de 1970



O resultado destas apresentacdes foi registrado em um album duplo, que traz
até ruidos e falhas do improviso. No repertério da cantora, uma miscelanea de
cancdes que passa desde a tradicdo de Ismael Silva e o folclore baiano. Detaques
para as interpretacdes de "Pérola Negra" (do entdo novato Luiz Melodia), "Vapor
Barato" (de Jards Macalé e Waly Saloméo), "Como Dois e Dois" (de Caetano) e

"Sua Estupidez" (de Roberto e Erasmo Carlos).

Em “Iindia” (1973), polémico disco de Gal, devido & capa que vamos falar no
proximo capitulo, Gal nos mostra um som ainda mais voltado ao cancioneiro

brasileiro.

O disco é considerado o ponto alto da qualidade musical que Gal buscava.
Contando com a musicalidade de Dominguinhos (acordeon), Toninho Horta (guitarra
e violdes), Robertinho Silva (percussdes) e Chico Batera (bateria), o disco traz como
tema principal a natureza brasileira, mas também relembra o classico bossa-novista
(aqui sem a mistura com elemento tropicalista), regravando “Desafinado” (Tom

Jobim/Newton Mendonca).

Porém o disco ndo é unanimidade na critica da época, como escreveria Tarik

de Souza, na Revista Super Pop de Agosto de 73:

“(..) ‘India’ (Cascatinha e Inhana), recriada por Rogério Duprat,
provavelmente pensando em sua insinuante exibicdo no palco, no LP é
apenas monétona. (...) ‘Da Maior Importancia’ (Caetano), ‘Volta’ (Lupcinio
Rodrigues) e ‘Passarinho’ (Tuzé de Abreu) apresentam Gal Costa
fascinante, capaz de enfeiticar platéias e ouvintes”.

Em 1974, apesar da Tropicalia ndo estar mais tanto em evidéncia, “Cantar”
pode ser considerado o disco mais tropical da carreira, porém o menos tropicalista.
Tropical, pela frescura dos arranjos e pela tematica de flores presente ndo sé nas
composic¢des, mas inclusive na foto que ilustra a capa do disco. No que diz respeito
ao movimento, o disco nédo trazia em si as guitarras gritantes, os 6rgaos dissonantes
ou os gritos da musa. Os elementos da Tropicalia estavam em segundo plano na
carreira de Gal, que vinha desde o show “Deixa Sangrar’” buscando um refinamento

musical na sua linguagem.

A linguagem artistica de Gal vinha sofrendo este momento evolutivo de

desconstrucdo de um periodo de trabalhos muito explosivos ("Fa-tal" e "india") que



foram grandes sucessos entre o publico jovem e moderno que a acompanhava Gal

desde os festivais.

O album foi produzido por Caetano e conta com o piano de Jodo Donato em
quatro das dez faixas que o comp&em (além do musico assinar trés composi¢des do
disco, uma em parceria com seu irmao, Lysias Enio, e a outra com letra de Veloso
para a sua, até entdo instrumental, “A rd”). “Cantar” ndo tinha o mesmo perfil dos
trabalhos anteriores. Pelo contrario, era um trabalho suave, que reatava os lacos
com sua influéncia jodo-gilbertiana. Apesar de sucesso de critica, o publico da

cantora nao gostou e o disco ndo emplacou, assim como o show.

Assim, Gal se mostrava mais voltada para muasica que para a atitude. Um
disco importantissimo para a carreira da cantora, ndo so pela qualidade (ndo notada
pelo publico viciado na figura underground e barulhenta de Gal), mas também pela
reafirmacdo da Gal Costa bossa-novista apresentada ao publico pelo disco
"Domingo”, em 1967 e caracterizando a ruptura de Gal com a necessidade de ser

exclusivamente tropicalista e contestadora.

4.2 Linguagem Corporal - Comportamento

No que diz respeito ao comportamento de uma cantora, ela tinha atitude e

sensualidade.

Em 1966, recém-chegada ao Rio de Janeiro, a entdo Maria da Graca investia
no conceito bossa-novistico. Em seu primeiro Compacto, datado de 1965, ela

inclusive aparece sentada em um banquinho de bar.

Ainda nesta fase inicial, Gal e Caetano foram convidados pelo produtor Jo&o
Araujo, a lancarem pela gravadora “Philips” o disco “Domingo” (1967), como ja visto.
Focando no aparato visual, quem viu na capa de “Domingo” os dois cantores
comportados, em fotografias preto e branco, ambos cabelos cortados, serenos,
jamais pensou que guardavam o vulcdo que explodiria meses depois, abalando o

Brasil com a Tropicalia.

O divisor de aguas da carreira de Gal foi a participagdo no IV Festival da

Record, para defender “Divino, Maravilhoso”. Tanto no ambito musical, quanto no



visual. Conforme explicitado anteriormente, o figurino de Gal era completamente
diferente de tudo o que ela havia vestido até entdo: sua tinica continha pedagos de
espelhos que refletiam com a iluminagdo cénica, seu cabelo havia sido,
rebeldemente, esvoacado por Dedé e sua presenca de palco era algo (bem) mais

explosivo do que a contida Gal bossa-novista.

Ainda no ano de 1969, com discos como “Gal Costa” e “Gal” (ambos datados
do mesmo ano), ela trazia uma imagem vicinal a Janis Joplin e baseada em todo o
psicodelismo hippie que a Tropicalia trazia. Neste momento, Gal era a cantora de

cabelo black power, tunicas coloridas e botas: hippie.

A capa do disco “Gal” (“Psicodélico”) de 1969, assinada pelo artista grafico
Dicinho, traz um desenho que remete ao movimento artistico surrealista e a todo
esse sentimento de psicodelismo da década hippie. Assim como no movimento
surrealista, Dicinho utilizou elementos oniricos para compor a capa do disco. O
desenho pode ser interpretado ainda como referéncia as alucinacdes de drogas
como LSD. Na contracapa, a cantora aparece em uma foto desfocada e explosiva,

com a sua caracteristica “juba de ledo”, ja anunciando a sua furia.

Na faixa “Cultura e Civilizacao” (Gilberto Gil), Gal expressa que a cultura e a
civilizacdo s6 a interessam contanto que a deixem com o cabelo belo como a juba
de um ledo. E um dos poucos momentos de sua carreira que é relatado em meio a

uma musica suas caracteristicas fisicas.

O disco “Fa-tal”, traz capa criada por Hélio Oiticica, € um dos mais
importantes na histéria do disco brasileiro. Ja citado anteriormente, Hélio Oiticica &
considerado como um dos artistas mais revolucionarios de seu tempo. Sua obra é
experimental e inovadora. A capa de “LeGal’ traz o rosto e os cabelos partidos ao
meio de Gal, seguido de diversas fotos de diferentes icones e personalidades da

época, como James Dean, por exemplo.

Para promover o disco, Gal estreou o0 show “Deixa Sangrar”. O titulo do show
foi retirado da cancéo inédita que Caetano Veloso fez em Londres para ela gravar. O
cenario foi assinado (também) por Oiticica e a direcdo musical foi de Jards Macalé.

Definido pela propria cantora como "um espetaculo simples, de iluminagédo simples,



mas com muito swing e soul"*, foi um momento importante na carreira de Gal, posto
gue Caetano e Gil estavam (como ja vimos) exilados em Londres e, neste momento,

Gal ja era considerada a porta-voz da Tropicalia no Brasil.

Vestindo botas, coletes e badulaques do Afeganistdo, Gal executava um
visual lisérgico nas apresentacdes que fez. E neste momento que Gal se sente mais
livre para uma de suas principais caracteristicas: a seducdo. Quando o Brasil
pensava que ja tinha visto de tudo na ousadia de Gal, ela foi mais além, colocando
suas pernas de fora. Com saias recortadas nas pernas ou em roupas curtas, Gal
seduzia a platéia em suas interpretacdes lisérgicas, sem tirar o foco da musica, seu
ponto principal. A porta-voz tropicalista adotava um comportamento de musa: a

musa da Tropicélia.

Comparando-se ao inicio de carreira (quando ainda trazia uma linguagem

comportada de bossa-novista), Gal declarou & Revista Veja: °

Fiquei cabeluda porque acho bonito, detesto as pessoas com cabelos
duros de laqué. Para mim, a imagem oposta é exatamente onde fica a
beleza. (...) Quando mudei, foi porque eu estava sendo mais do que
nunca eu mesma. (...) A roupa era problema: na dureza inicial n&o
podia variar muito. Agora ndo, comprei muita roupa em Londres e
estou superelegante.

Nesta época, Gal surpreendia em seus shows pela inovacao visual que sua
imagem trazia. Ndo obstante, também trazia um comportamento inovador. Cansada
das mesmices e do glamour das cantoras de radio e até mesmo de suas
contemporaneas Nara e Elis, Gal queria escandalizar com sua rebeldia cotidiana.
N&o se fantasiava para subir no palco. A roupa néo era so figurino: era a mesma Gal

que saia para o supermercado, para o teatro e para visitar os amigos.

Com o show “Fa-tal”, apresentado entre 1971 e 1972, Gal mantinha seu
comportamento de musa tropicalista. Com visual hippie, barriga e pernas de fora,
sua performance no palco comecava a inovar pela presenca do seu comedido

violdo. A cantora, dirigida neste show pelo poeta Waly Saloméo, comecara a se
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acompanhar ao instrumento, em musicas como “Falsa Baiana” (Geraldo Pereira) e

“Antonico” (Ismael Silva).

E deste album a cancdo que virou hino de protesto a repressio politica em
1972, “Dé um rolé”, de Moraes Moreira e Galvdo, que traz 0S versos:
“Enquanto eles se batem / D& um rolé e vocé vai ouvir / Apenas quem ja dizia / Eu
nao tenho nada / Antes de vocé ser eu sou / Eu sou, eu sou, eu sou amor /

Da cabeca aos pés”.

O projeto grafico do album *“india”, langado em 1973, assinado por Waly
Salomao (aqui apresentado como Waly Sailormoon), € considerado como 0 mais
ousado da carreira de Gal. A capa e contracapa trazem um ensaio fotografico de Gal
vestida como uma india. Com fotografias de Antonio Guerreiro, a capa é um close
frontal da cantora vestindo apenas uma tanga vermelha. Na contracapa estdo a
mostra 0s seios da baiana. A censura da época vetou a exposicdo da capa e o disco
foi vendido nas lojas dentro de um plastico opaco azul, escondendo a beleza

sensual das fotos.

Na parte interior da arte do album, Waly Salom&o, destacou 0s versos
“Sangue Tupy”, retirados da cancdo homénima ao titulo do album (“india”), uma

versdo de José Fortuna para a cancao de José A. Flores e Manuel O. Guerrero.

Este pode ser considerado como um dos discos mais conceituais da
Tropicdlia posto a releitura da figura indigena através dos principios antropofagicos
oswaldianos. A figura indigena é o conceito do disco. O simulacro de uma india,
transforma o comportamento de Gal ainda mais despudorado e, por isso, ainda mais

sedutor, beirando a uma nudez naturalista.

Na turné do disco, a cantora se apresentou vestida de saias recortadas e
flores no cabelo. Sempre com as pernas de fora, porém desta vez com uma

maturidade em seu corpo de menina.

Um dos momentos mais marcantes de um especial para a TV Bandeirantes
que Gal Costa gravou em 1973 (com o repertério do show “india”), foi uma
encenacdo de masturbacdo musical durante um improviso do musico Robertinho
Silva (entdo percussionista da banda formada para acompanhar a cantora em
shows) na musica “Milho Verde”, cancdo do folclore portugués adaptado por Gil. No



video, a cantora conduz a mé&o do percussionista e seus movimentos, com

respiracao forte, como em um ato sexual.

Uma india que descobria sua parte mulher em um corpo jovial, seduzindo até
a ultima fileira da platéia. Essa imagem de Gal ficou associada a figura feminina
brasileira, sendo utilizada como prototipo da figura feminina bahiana. Flores na

cabeca, cabeleira esvoacada e saias recortadas.

Tanto em sua carreira, quanto no decorrer na década de 1970, foi esse o
simulacro de mulher sedutora brasileira que o brasileiro tinha em suas retinas. Como
em um canto de sereia, Gal se utilizava da beleza de seus recursos a favor de sua
arte. Seu cabelo sofreu modificacdes, sua imagem foi alterada diversas vezes (ora
com atitudes hippies em “Deixa Sangrar”, ora incorporando a musa tropicalista de
“India”) e suas intengdes musicais passaram por diferentes fases dentro desta
mesma Gal tropicalista.

Sua linguagem musical e visual seduzia quem a ouvisse e chamava a

atencao para algo maior: o0 movimento tropicalista.



Consideracdes finais

O Tropicalismo foi, mais que um movimento artistico, um momento de
renovacdo da musica brasileira. Incorporando e fazendo dialogar elementos da
cultura popular, massiva e erudita, abrindo caminhos para o surgimento de cancdes
brasileiras consideradas modernas entre os adeptos da contracultura jovem que

prevalecia no Brasil desde meados de 1968 (Napolitano, 2001).

Assim sendo, entendemos a importancia do movimento na cultura brasileira,
dando prosseguimento a uma linha evolutiva (imaginéria) na historia da cancéo
popular, que teria tido inicio com o samba e, passando pela Bossa Nova, chegaria a

Tropicalia.

Porém o nosso objetivo fundamental foi expor a participacdo de Gal Costa no
tropicalismo e sua importancia para este movimento. Logo, entendemos no decorrer
desta monografia que a linguagem utilizada por ela, tanto visual quanto musical, foi
de extrema importancia para a divulgacdo do que era pensado pelo conjuto de
integrantes do tropicalismo. Observamos que as influéncias de toda esta geracéo da
musica internacional (ponha-se como as principais: Jimi Hendrix, The Beatles e
Janis Joplin) esta presente na obra de Gal da forma proposta pelos tropicalistas:

reinventada a maneira antropofagica.

Seus discos aceitam 0s elementos propostos pela Tropicalia. Absorvem a
guitarra elétrica e a orquestracdo do rock, reléem sucessos populares (como a
masica, até entdo, sertaneja “india”) e questionam os parametros da cultura de

entdo.

Sua atitude feminina dentro do contexto histérico brasileiro é relevante, posto
gue, por diversas vezes, Gal ousou ao tentar inovar e seduzir com sua performance
no palco, sem perder a qualidade musical (ou seja, sem deixar sua arte cair na

banalizacéo).



Ainda, podemos concluir que o seu legado dentro da cancéo brasileira é

perene e visivelmente presente na atualidade.

Como disse Chico César (cantor e compositor de sucessos populares como
“Mama Africa”) em entrevista presente na gravacdo do show Gal Costa Ao Vivo
(DVD da Trama Music, de 2006), sua melhor contribuicdo a musica foi, sem duavida,
a de achar um lugar para a mulher do Brasil cantar a vontade, seja em um canto

contido, pr6ximo ao sussurro, ou seja cantando forte, gritando, um canto de atitude.

Dentre os artistas posteriores a geracéo dos tropicalistas, muitas cantoras que
surgiram foram fortemente comparadas a Gal. Porém, o que devemos perceber ndo
sdo comparacbes, mas sim influéncias positivas na técnica do cantar e na
interpretacdo cénica em cantoras como Marisa Monte, Vanessa da Mata e Silvia
Machete. Esta ultima teve maior reconhecimento de sua carreira em 2006, quando
langcou o disco “Bomb of love” cuja orquestracdo e arranjos remetem ao (ja

mencionado) disco tropicalista “Legal’. Sua impostacdo vocal é nitidamente

influenciada por Gal.

A importancia artistica de Gal Costa na cultura brasileira existe em sua obra,
guando observamos seu comportamento e ousadia, existe na atitude de ter gerado
uma indagacgao e reflexdo sobre a beleza do cantar e existe como influéncia na
carreira de artistas posteriores. Mas acima de tudo, a importancia de o Brasil ter uma
cantora como Gal estd na pluralidade artistica que ela possui, 0 que possibilita

diversas linguagens dentro de uma so6 cantora.

E é justamente chegando a este ponto que concluimos nosso estudo: a
caracteristica principal que Gal Costa absorveu do tropicalismo foi a de se reinventar

e se renovar sempre dentro da cangao.
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Anexos

Fotos:

| - Gal Bossa-Novistica

Ainda como Maria da Graca, tentando a linguagem da Bossa Nova em seu primeiro

compacto, em 1965, gravado pela RCA, porém sem muito destaque na industria

fonogréfica.
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Abaixo, Caetano Veloso ao violao, Sidney Muller sentado atras e Gal Costa

cantando com vestido pop-militar: os trés artistas divulgavam o disco "Domingo”
(1967)

[l — Divino, Marvilhoso.

Foto da apresentacao da cantora no IV Festival da Record, de 1968.




Abaixo, capa e fotos do periodo de lancamento do primeiro disco solo da cantora em
1969.




Il — “Gal” - Psicdélico (1969)
Abaixo, capa do Disco “GAL”, o Psicodélico, de 1969 do artista grafico Dicinho.




IV — LeGal (1970)

A capa de “LeGal”, assinada por Hélio Oitica, é considerada uma obra de arte da

Tropicalia.

V — “Deixa Sangrar”

Abaixo, fotos do show “Deixa Sangrar”, turné que Gal rodou em 1970.

Neste momento, seu figurino € baseado no visual hippie, tunicas e botas do Nepal.







VI — Fa-tal

Capa do disco “Fa-tal” — Gal A todo vapor

A TODO VAPOR




VIl — india (1973)

Capa de India. Close frontal na cantora, vestindo uma tanga vermelha.

Abaixo, a contracapa de “india”. Em fotos de Antonio Guerreiro, 0s seios nus a

mostra.




Abaixo, fotos da turné de divulgag&o do disco “india”







