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Resumo

O presente trabalho examina o universo da sexualidade infanto-juvenil
contemporanea através da analise das historias criadas, a partir de 2008, pelo cartunista
brasileiro Mauricio de Sousa: 4 turma da Monica jovem, considerada uma “atualizagdo”
da versdo anterior desses quadrinhos, o classico A turma da Monica. Com esse objeto
no foco, na primeira parte deste estudo sdo analisadas as alteragdes sofridas pelo
conceito de infancia na cultura ocidental, especialmente aquelas promovidas pelas
transformagdes de nossa sociedade no decorrer dos ultimos séculos. A segunda parte do
trabalho apresenta uma analise das HQs de A turma da Monica, estabelecendo
comparagoes entre as duas versdes: a ja tradicional, na qual os personagens sdo criangas
de sete anos de idade, e a mais recente, na qual os mesmos personagens tém quinze anos
de idade. E por fim, em um terceiro momento, avalia o comportamento, as ideias e as
reacdes de um grupo de criangas — com idade média de nove anos — em uma aula
dedicada a leitura dos gibis. Essa experiéncia empirica foi idealizada e dirigida pela
proponente desta pesquisa, com a inteng¢do de observar a recep¢do de ambos os tipos de
revistas por esse publico, particularmente no que tange aos assuntos ligados a

sexualidade.

Introducio




O presente trabalho pretende analisar os contetidos — sobretudo de cunho sexual —
presentes na obra de Mauricio de Sousa, comparando as histdrias em quadrinhos A
turma da Monica e A turma da Monica jovem. A pesquisa ¢ norteada pela hipotese de
que teria se configurado uma nova concepcao de infancia nos tltimos anos, atualmente
estimulada pela popularizagdo das novas tecnologias de informagdo e comunicagao,
principalmente da internet. Essas tecnologias estdo introduzidas no cotidiano das
criancas contemporaneas, em todos os ambitos de suas vidas, seja em suas casas, nas
escolas ou mesmo em lojas especializadas (as lan houses). Exposi¢do essa que as
tornaria mais aptas a aprendizagem das ferramentas especificas que requerem os
ambientes e meios digitais. Para testar a validade dessa hipdtese, foi realizada uma
pesquisa teorica que inclui uma perspectiva histdrica, além de uma experiéncia empirica
na forma de uma aula experimental na qual se realizaram leituras dirigidas dos gibis

com um grupo de criangas cuja idade média era de nove anos.

Sao varios os indicios que levam a pensar nas fortes transformagdes que estamos
atravessando, e que afetam tanto a no¢do de infincia como os aspectos relacionados a
sexualidade, e também o uso que fazemos dos diversos meios de comunicagdo e
informagdo. As politicas de incentivo a leitura, por exemplo, associadas aos baixos
indices de livros lidos pelos brasileiros', sugerem que a leitura individualizada — aquela
que vigorou em tempos mais favordveis as atividades introspectivas — estaria em
declinio atualmente, pelo menos no Brasil. Para alguns estudiosos do assunto, a
literatura tenderia inclusive a extingdo em sua forma tradicional: o livro como aquele
objeto palpavel, ndo “virtual”, estaria em vias de desaparecer. Nesse contexto, sdo
muitas as tentativas de adaptar as obras da literatura infantil para formas mais atrativas e
interativas, adequadas ao gosto contemporaneo. Um caso especialmente interessante €
que constitui o foco dessa pesquisa: as mudangas entre as histérias em quadrinhos A

turma da Monica e A turma da Monica jovem.

Assim, para realizar esta pesquisa, em primeiro lugar, foi ensaiada uma reconstrugao

historica da concepgao do universo infantil, desde a Idade Média até a atualidade, a fim

! Segundo artigo publicado pelo Ministério da Cultura no site www.cultura.gov.br no dia 19 de junho de
2010, quando expurgados os livros didaticos e de leitura obrigatoria, o brasileiro 1€ 1,7 livros per capita
a0 ano.



http://www.cultura.gov.br/

de identificar o momento em que a crianga passou a ser diferenciada, em
nossa cultura, como um tipo especial de sujeito. Entre outros motivos, essa definicao
serviu para justificar a existéncia de uma producdo cultural especifica para essa faixa
etaria, capaz de discutir as questdes pertinentes para esse segmento da sociedade —
acompanhando as mudangas sofridas pela visdo e pelo tratamento de seus membros em
relagdo as criancas de cada época. As novidades tecnologicas deslanchadas na “era da
informagdo” em que vivemos atualmente, na qual o conhecimento e a comunicacio
circulam por meios muito mais velozes e diversificados que ha pouco tempo atras,

também foram analisadas no primeiro capitulo deste trabalho.

Essas mudangas implicam certos deslocamentos no papel do educador, da familia e da
literatura nas discussdes acerca da sexualidade infantil; e exigem, também, uma
adequacao dos produtos literarios dedicados as criangas. O ritmo lento e impreciso das
narragdes que vigoravam naquelas sociedades, cuja tradigdo era predominantemente
oral, foi perdendo espago nos processos de modernizagdo do mundo, sobretudo a raiz da
disseminagdo da cultura do livro impresso. Depois, no século XX, os meios de
comunicagdo audio visuais foram se impondo, e por Ultimo as midias digitais deram a
luz a formas cada vez mais dindmicas e exatas para transmissao dos relatos e dos
conhecimentos. Proliferam, agora, certos canais e formatos — capazes de saciar, de
modo mais direto e preciso, a curiosidade de uma geracdo que nao se contenta mais com

explicagdes vagas ou miticas acerca do mundo a sua volta.

Apoés a primeira parte da pesquisa, no segundo capitulo deste trabalho, foi analisado o
papel da literatura infantil na constru¢ao da subjetividade e na educagdo das criancgas,
enfatizando o carater socializador dessa producao cultural. O principal foco dessa etapa
diz respeito a sexualidade, ressaltando as transformagdes ocorridas nos ultimos tempos
a fim de adequar tais narrativas as mudangas deslanchadas na sociedade moderna, e,
mais tarde, na cultura ocidental globalizada. Ao estudar as questdes pertinentes aos
quadrinhos, em particular, podemos reconhecer suas continuidades e distanciamentos
com relacao aos preceitos langados pela literatura em prosa ou nos versos tradicionais,

desde a Idade Média até nossos dias.

J& o terceiro capitulo se debruga sobre a peculiaridade de um género literario especifico:
as historias em quadrinhos, formadas a partir de desenhos seqiienciais que podem ser

acompanhadas ou ndo de textos. Estas se distinguem da prosa e da literatura em versos



ndo s6 na forma, mas também na esséncia. Quer sejam de origem ocidental quer sejam
de origem oriental — como os famosos mangds dos quais surgiram os animes (desenhos
televisivos) e os cosplayers (pessoas que se vestem tal como os personagens dessas
narrativas). As histérias em quadrinhos possuem uma narrativa, certos elementos e uma
linguagem peculiar, com codigos proprios que precisam ser estudados e decodificados

de forma diferenciada.

A seguir, o quarto capitulo desse trabalho, ocupa-se da descri¢ao e comparacgao entre os
modos de construgdo dos enredos, dos personagens e do estilo que caracterizam a ja
tradicional A4 turma da Monica e a criagdo mais recente de seu autor, Mauricio de
Sousa, que repaginou seus famosos personagens para adapta-los a um universo mais
atual. Nas revistinhas intituladas 4 turma da Monica jovem esses personagens sao
retratados em outra fase de suas vidas: ja adolescentes, aos quinze anos de idade. O
formato escolhido pelo escritor e desenhista, neste caso, foi precisamente o mangd, que

ganhou destaque entre as leituras das criangas e adolescentes do século XXI.

Em seguida, no quinto capitulo, desta pesquisa todas as premissas desenvolvidas
anteriormente foram testadas através de um estudo empirico comparativo entre as duas
criacdes de Mauricio de Sousa. Essa ultima etapa do trabalho expde e analisa os dados
coletados junto a um grupo de vinte e seis criangas de nove anos de idade em média,
que tiveram contato com os dois tipos de revistas em quadrinhos aqui focalizados.
Orientadas pela pesquisadora, elas expuseram, suas percepcoes € opinides a respeito das
semelhancas e diferencas entre as duas produgdes. O objetivo desse estudo foi avaliar,
na pratica, certas transformagdes ocorridas nos interesses infantis € no universo das
criangas contemporaneas, bem como na capacidade do cartunista Mauricio de Sousa de

acompanha-las e adequar suas criagdes a nova realidade.

Portanto, a inten¢ao final deste estudo ¢ compreender quais sdo as mudancas
imprimidas nas historias em quadrinhos de 4 turma da Monica jovem, que implicaram a
constru¢ao de um ambiente completamente diferente daquele que imperava nas historias

mais tradicionais assinadas por Mauricio de Sousa.

E importante ressaltar, porém, que tais mudangas na sociedade ndo atingem
igualitariamente as criangas do mundo inteiro, nem tampouco todas as brasileiras.

Aquilo que se conhece como a “terceira revolu¢do tecnoldgica”, marcada pelo



desenvolvimento da informatica e pelo incremento na producdo e circulagdo da
informacgao, ¢ vivenciada de forma diferente dependendo da cultura de cada pais, do
nivel de desenvolvimento nacional e da classe s6cio-econdmica na qual se insere cada
sujeito. Assim, em um pais cuja distribui¢do da renda ainda persiste como uma das mais
desiguais do mundo?, e onde o “analfabetismo funcional” atinge indices alarmantes,
tanto a leitura dos livros — tradicionais ou em quadrinhos — como o acesso € o dominio

das tecnologias midiaticas, também sdo desiguais.

Um dos extremos desse quadro ¢ ocupado pelas muitas criancas que vivem nas ruas das
cidades brasileiras: descriminas, excluidas e temidas pela sociedade excludente que as
produz, pertencem a uma realidade bastante diferente daquela experimentada pelas
criangas com possibilidades de receber uma educagdo formal e incluidas na “cultura
digital”, que representam o extremo oposto desse espectro. No entanto, apesar de sua
relevancia, essas questdes ndo permearao as conclusoes deste trabalho, pois fazem parte
de uma varidvel externa ao assunto aqui focalizado. Nesse caso, seria necessdria a
analise de dados voltados somente para a situagao desse grupo; por tal motivo, essa
problematica especifica ndo serd estudada no decorrer desta monografia. O publico que
este estudo considera ¢ constituido por aquelas criangas brasileiras urbanas e letradas

que t€m acesso aos produtos culturais aqui analisados.

*Segundo o coeficiente de Gini, parAmetro internacional para medir a desigualdade de distribuigdo de
renda nos paises, desenvolvido pelo italiano Corrado Gini.



Capitulo 1

A construciao historica da sexualidade infantil

1.1 Um longo caminho até a contemporaneidade

Compreender os processos de construgdo historico-social do universo infantil ¢
algo fundamental para empreender uma andlise das transformagdes ocorridas nas
relacdes entre criangas e adultos na nossa sociedade desde a Idade Média até a
atualidade e, em particular, suas conseqiientes influéncias sobre a abordagem dos
assuntos relativos ao sexo e a sexualidade. As atitudes diante desses temas costumam
estar atreladas a certos valores morais sempre marcados pelo ambiente sociocultural e
pela mentalidade da época. A necessidade de contabilizar o tempo usando relogios, por
exemplo, remete a demanda de exatiddo da era moderna e industrial. A ideia de que
existe uma idade fisica ou mental é, também, um conceito inventado e, além disso, ndo
¢ muito antigo. Trata-se de uma nocdo caracteristica dessa sociedade que se preocupa

em organizar e categorizar o mundo em que vive.

Durante a Idade M¢édia, a crianga, assim que chegava a idade do desmame — que,
naquela época era mais tardio do que nos dias de hoje — misturava-se com os adultos
tanto para o trabalho como para os jogos e as festas. Nao existia, de fato, uma
diferencia¢do etaria e, por isso, os infantes eram considerados “pequenos adultos”,

muitas vezes incomodos devido a sua insuficiéncia para suprir sozinhos suas



necessidades e, portanto, pela sua conseqiliente dependéncia dos outros. Isso pode ser
observado nas iconografias da época, que raramente retratavam as criancas € que,
quando o faziam as representavam com corpos adultos ja bem definidos. Como

exemplifica Philippe Ari€s em sua obra intitulada Historia social da crianga.

Uma miniatura otoniana do século XI nos da uma idéia impressionante da
deformag@o que o artista impunha entdo aos corpos das criangas, num sentido
que nos parece muito distante de nosso sentimento e de nossa visao. O tema ¢
a cena do Evangelho em que Jesus pede que se deixe vir a ele as criancinhas,
sendo o texto latino claro: parvulli. Ora, o miniaturista agrupou em torno de

Jesus oito verdadeiros homens, sem nenhuma das caracteristicas da infancia:

eles foram simplesmente reproduzidos numa escala menor. (Ariés, 2006,

p.17)

Nos tempos pré-modernos, portanto, as diversas fases da vida humana ndo eram bem
demarcadas. Considerava-se o que hoje denominamos infancia um periodo de transi¢ao,
que deveria ser superado o mais rapido possivel, direto para a fase adulta por volta dos
sete anos de idade, quando a crianca passava a ter uma melhor articulacdo oral. De
acordo com essa visao de mundo, ndo existia a adolescéncia nem a juventude ou outras
etapas intermedidrias. Também no que se refere ao teor das conversas e brincadeiras,
nao havia qualquer distingdo de contetidos considerados proprios ou improprios. Nao se
pensava em “idade mental”, nem existiam conhecimentos acerca das transformacdes
advindas da puberdade. Portanto, ndo se tinha muita consciéncia a respeito da
maturidade sexual. De fato, a regra moral, que determina que os adultos ndo fagam, por
exemplo, alusdes a assuntos sexuais na frente das criangas, era totalmente estranha a

populagao dos séculos XVI e XVII.

Durante esse periodo, como as criangas conviviam no mundo adulto em todas as esferas
de relacionamento humano, eram muito comuns as brincadeiras entre homens e criangas
que incluissem os 6rgdos genitais, ¢ até mesmo o proprio ato sexual. Em seu livro
Historia social da crianca e da familia, Philippe Ari¢s relata uma brincadeira que foi
descrita no diario de Heroard, médico de Henrique IV, protagonizada por Luis XIII e
sua ama quando este ndo tinha ainda um ano de idade: a ama lhe sacudia o pénis
enquanto o menino gargalhava e, ainda, este mandava que todos lhe beijassem essa

parte do corpo.



A educacdo sexual, plenamente voltada para a orientagdo matrimonial, naquele periodo
tinha inicio por volta dos cinco anos de idade, e esses tipos de jogos jocosos eram
permitidos até os sete anos, idade na qual a crianga comecava a ser educada para o
casamento e treinada para agir “com decéncia” na frente dos demais. Assim, aos
quatorze anos, Luis XIII ja era considerado apto para as bodas, pois ndo tinha mais nada
a aprender. Por tal motivo, nesse momento da sua vida, o rei foi colocado para dormir
com a noiva, escolhida por seus pais para essa fungdo quando ele ainda ndo tinha sequer
um ano de idade. Embora possa chocar a sociedade atual, essa liberdade em tocar e
brincar com os genitais das criancas era um habito comum difundido entre todas as
classes sociais, que desapareceu nos séculos XVIII e XIX devido a reforma moral
inicialmente proposta pelas igrejas, ainda no século XVI, em seguida adotadas pelas

classes burguesas e, bem mais tarde, dominaram as sociedades ocidentais.

Essa permissividade se explica na descrenca da sociedade da época sobre as influéncias
que tais gestos pudessem exercer sobre o comportamento dessas criangas, uma vez que
elas ndo tinham ainda desejo sexual. Portanto, essas brincadeiras nao tinham
significagdes mais profundas para aquele universo, e por isso se tornavam habituais.
Mas essa visao comegou a mudar primeiro, entre os moralistas e educadores inovadores.
Apesar de, em principio, ndo terem recebido respaldo social, novos conceitos de
conduta moral, proximos aqueles que ainda hoje seguimos, foram se enraizando
lentamente junto a populacdo. Um dos primeiros moralistas a se interessar pelo universo
infantil foi o chanceler Gerson que estudou o comportamento sexual das criangas entre

os dez e os doze anos de idade a fim de assessorar os confessores.

Esse estudioso considerava a masturbacdo um pecado recorrente e, para controla-lo e
puni-lo, propds um novo coédigo de conduta, segundo o qual o adulto devia usar
somente palavras castas perante as criangas, impedir o contato visual ou manual entre
elas durante os jogos — evitando, por exemplo, se beijassem — proibia praticas
consideradas promiscuas entre homens e criangas, principalmente na cama, evitando
que dormissem juntos, fossem ou ndo do mesmo sexo. Quem descumprisse essas regras

deveria se submeter ao ato da confissao.

Segundo Ariés, no século XVI, alguns educadores ja proibiam as criangas a leitura de
certas obras consideradas inadequadas, ou apresentavam versoes dos classicos nas quais

as questoes sexuais eram excluidas dos livros. E, além disso, ndo despiam por completo



os alunos para lhes aplicar castigos corporais, s6 poderia ficar a mostra aquela parte do
corpo na qual a puni¢do seria aplicada. Gerson criou também, para a escola de
Notre-Dame-de-Paris, regras de conduta que proibiam o ensino de certas musicas nas
aulas de canto, estimulavam a delagdo entre os alunos que faltassem com a “moral” e
exigiam que uma lamparina ficasse acesa durante as noites proibindo a troca de camas
entre os alunos e o contato desses com outras criangas que nao pertencessem a
instituicdo. Essas regras de conduta configuram o embrido que possibilitou o
surgimento da concepg¢do de infancia moderna. Em seu artigo “Por uma compreensao
historico-filoséfica da infancia”, publicado no livro intitulado Por dentro da educacdo
infantil: a crianga em foco, a pesquisadora Edmancy Quirina de Souza afirma o

seguinte:

As criangas sempre existiram, sempre nasceram, continuam nascendo e
sempre nascerdo, porém a idéia de infincia, como se pode concluir, ndo
existiu sempre ¢ nem da mesma maneira. Ao contrario, ela aparece com a

sociedade capitalista, urbano-industrial, na medida em que mudaram a

inser¢ao e o papel da crianga na comunidade. (SOUZA, 2010, p. 17)

Assim, portanto, a no¢ao do universo infantil como um territério “inocente” e separado
do mundo adulto ¢ uma construgdo social tipica da era moderna que continua a se
transformar. Essa no¢ao foi difundida a partir do século XVII e consolidada no século
XVIII, quando a ideia de um projeto pedagogico adequado a idade de cada individuo foi
sistematizado ndo s pelos grandes pensadores educacionais da época, mas atingiram
também as outras esferas de convivio social das criangas. Essa mudan¢a acompanhou a
transi¢do do regime feudal para o sistema capitalista, que se solidificou com a migracdo
dos habitantes do campo para as cidades emergentes. Foi durante esse periodo quando
os avancos cientificos e tecnologicos, que permitiram o surgimento de medidas
sanitarias e de higiene pessoal basica, implicaram na diminui¢do da mortalidade infantil

e também no declinio da natalidade.

Antes dessas transformagdes, ao longo da Idade Média, as familias eram bem mais
numerosas, € havia um sentimento, confirmado pelas necessidades, de que se deveria ter
0 maior nimero possivel de filhos, j& que uma grande quantidade de criangas morreria
antes de chegar a idade adulta e, como todos trabalhavam desde muito cedo no campo,

uma familia numericamente grande significava um maior rendimento na lavoura.



As mudangas do comportamento populacional, que resultaram no declinio demografico
da sociedade ocidental, fortaleceram os sentimentos afetivos com relacdo aos
recém-nascidos por parte das familias, que passaram a aprecid-los ndo sé
numericamente, mas como individuos unicos dotados de uma personalidade singular e
insubstituivel. Esse modo de tratar as criangas se consagrou no século XIX, um tempo
de exaltagdao do periodo infantil, no qual essa idade - até entdo menosprezada - passou a

ser considerada preferivel em comparagdo com as outras fases da vida.

Segundo Aries foi durante o século XVIII que a criangca comegou a ser massivamente
considerada um ser humano dotado de uma alma singular e imortal. Esse século ¢
marcante, ndo s6 pela tomada de consciéncia social no que tange as criancas — que,
naquela €poca, ja abrangia também as classes economicamente menos favorecidas —
mas, sobretudo pela formalizagdo trazida pelos intelectuais, que ressaltaram a
importancia da educacao disciplinar infantil. Nesse momento, tornou-se indispensavel
que todas as criangas fossem enviadas para uma institui¢do capaz de aprimorar sua
formacao intelectual, onde deveriam ser vigiadas permanentemente, a fim de garantir a
integridade de sua inocéncia e formagdo. Surgiu, entdo, a ideia de que para se tornar um
adulto adequado a crianga precisava passar por um estagio de ensinamento, durante o

qual deveria se isolar da sociedade em geral para a ela se adaptar.

Para a sedimentacdo dessas novidades, os colégios desempenharam um papel
fundamental, segundo as célebres analises de Michael Foucault em sua obra intitulada
Vigiar e punir, nas quais o autor destaca a importancia da organizacao espaco-temporal
nas instituigdes de confinamento (como a escola) que articularam as “sociedades

disciplinares”.

A organizagdo de um espago serial foi uma das grandes modificacdes
técnicas do ensino elementar. Permitiu ultrapassar o sistema tradicional (um
aluno que trabalha alguns segundos, enquanto fica ocioso e sem vigilancia o
grupo confuso dos que estdo esperando). Determinando lugares individuais,
tornou possivel o controle de cada um e o trabalho simultaneo de todos.
Organizou uma nova economia no tempo de aprendizagem. Fez funcionar o

espago escolar como uma maquina de ensinar, mas também de vigiar, de

hierarquizar, de recompensar. (Foucault, 197, p.134)



Trés principios basicos regiam a educagdo infantil dessa época. O primeiro afirmava
que as criancas nunca devem ficar sozinhas, ideia que comecou a aparecer no século
XV, mas foi consolidada a partir do século XVIII. O segundo principio afirmava que as
criancas nao deviam ser demasiadamente “paparicadas”, para se acostumarem, desde
cedo, a seriedade da vida. Essa ideia remonta a uma mudanga ocorrida no senso comum
das classes sociais bem sucedidas, ainda em meados do século XVI, em que o
tratamento destinado as criangas passou por uma fase que Philippe Ari¢s denominou de
“paparicagao” caracterizada por um tratamento nao mais indiferente as criangas, mas
um sentimento préximo ao apego que se tinha por um animal de estimacdo. A crianga
era um divertimento para a familia, que incentivava a falta de discernimento infantil
para distrair os adultos durante os encontros familiares, sem, no entanto, haver a no¢ao
de educa-las ou disciplina-las. Por fim, o terceiro principio determinava que as criangas
deveriam ser recatadas. Esses trés dogmas pretendiam tanto proteger as criancas dos
pecados mundanos como prepara-las para a vida adulta, através da construcdo de um
carater forte e racional. Nessa época, por volta do século XVIII, a celebragdo da
primeira comunhdo se tornou um simbolo muito forte da igreja catdlica que celebrava

ao mesmo tempo a inocéncia e a assimilacao dos mistérios sagrados da religido.

No final do século XIX e inicio do XX, uma nova teoria veio a questionar a inocéncia
absoluta da crianga. Com base em estudos pré-existentes, sobretudo formulados pelo
médico fisiologista Josef Breuer, o criador da psicanalise, Sigmund Freud, publicou em
1905, o texto intitulado Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade. Entre outros
assuntos, essa obra descreve o comportamento sexual das criangas, salientando que este

comegaria ja no momento do nascimento.

Nao parece haver divida de que os germes dos impulsos sexuais ja estdo
presentes no recém-nascido e de que eles continuam a desenvolver-se durante
algum tempo, sendo entdo dominados por um progressivo processo de
supressdo; este, por sua vez, ¢ interrompido por avangos periddicos no
desenvolvimento sexual ou pode ser sustentado por peculiaridades
individuais. Nada se sabe ao certo sobre a regularidade e a periodicidade
deste curso oscilante de desenvolvimento. Parece, contudo, que a vida sexual
das criangas usualmente surge numa forma acessivel a observag@o por volta

dos trés ou quatro anos de vida. (FREUD, 1905, p.181)



Embora hoje seja muito criticada, essa teoria do desenvolvimento sexual proposta por
Freud se difundiu largamente nos meios familiares e cientificos. E, mesmo sem poder
ser comprovada através de métodos cientificos convencionais, suas ideias ganharam
respaldo junto a certas parcelas da sociedade, sobretudo na observacao cotidiana que
reflete o interesse das criancas em colocar pequenos objetos na boca, nas brincadeiras
com O sexo oposto € nas perguntas recorrentes, mesmo que de forma displicente,
relativas a vida sexual dos pais. Atualmente, varias correntes da psicologia se baseiam
nas teorias formuladas por Freud para construir um modelo proprio capaz, de explicar o

interesse das criangas pelo sexo quando ainda s3o muito novas.

1.2 A crian¢a contemporanea

Mais tarde, durante as transformagdes culturais que eclodiram na década de 1960,
iniciou-se, dentre outros fendmenos, a chamada “revolucdo sexual”, a partir da qual
novos paradigmas a respeito do sexo e das relacdes sexuais foram consolidados. As
ratificacdes feministas, as pilulas anticoncepcionais e os ideais difundidos pelo
movimento hippie possibilitaram novas formas de expressar a sexualidade, dissociando
— para uma grande parcela da populacdo — o sexo da necessidade de reproducdo
resultando no declinio da discriminacdo do sexo antes — e até mesmo fora — do
casamento. Iniciaram, entdo, profundas mudangas nas relagdes e nos comportamentos
inclusive no conceito de familia. Essa alteracao das mentalidades estimulou o debate a
respeito da sexualidade, que deixou gradativamente de ser um tema tabu, inclusive para
as criangas, sobretudo aquelas educadas pelos jovens integrantes desse movimento nas
décadas subseqlientes. Segundo os autores da obra Movimentos culturais da juventude,

Antonio Carlos Brandao e Milton Fernandes Duarte:

Dentro da chamada “revolucdo sexual” dos anos 60, com suas armas e
simbolos (a minissaia, o amor livre, a queima dos sutids, as pilulas
anticoncepcionais etc.), o movimento feminista ganhou grande forga,
tentando acabar com todas as disposi¢des de superioridade de um sexo sobre
outro. Tratava-se de reconhecer uma mulher concreta, situada nas relagdes

dia dia-a-dia de uma sociedade moderna e fora dos padrdes idealizados pela



fantasia e pelos preconceitos dos homens. A mulher, a partir do final da
década de 60, parte para uma luta realista e corajosa, discutindo temas como
o aborto, o trabalho fora do lar, o divorcio (levantando a questdo do
preconceito em relacdo a mulher descasada) e tentando desmitificar o tabu da

virgindade. (BRANDAO; DUARTE, 1999, P.59)

Vinte anos mais tarde, quando cientistas norte-americanos detectaram o surgimento de
uma nova doenca sexualmente transmissivel, a AIDS, esses debates se tornaram mais
urgentes, uma vez que para conter o avango da transmissdo da doenga era necessario
informar a populacao acerca dos métodos de prevencao. Ainda que fossem direcionadas
ao publico adulto, as propagandas e cartilhas informativas atingiram também as criangas

e estimularam a sua curiosidade.

Dentre as campanhas que atingiram o publico infantil esta a marchinha de carnaval Bota
camisinha, na qual, durante um baile de carnaval, as pessoas cantavam o seguinte:
“Bota a camisinha - bota meu amor - que hoje esta chovendo - ndo vai fazer calor - Bota
a camisinha no pescogo - Bota geral - Nao quero ver ninguém sem camisinha - Pra ndo
se machucar - No carnaval”. Ou, entdo, a campanha publicitaria veiculada em 1993
pelo Ministério da Satide em na qual um ator conversava com seu proprio pénis, ao qual
ele chamava de Braulio, para salientar a importancia da protecdo na pratica do sexo,

principalmente quando descompromissado.

Apesar de terem sido muito criticadas, sob acusagdes de banalizacdo do sexo e pelo
apelo jocoso que, além de despertar o interesse infantil, fazia piadas com temas
importantes, essas € outras campanhas atingiram o ambito nacional e se tornaram mais
um ponto de debate sobre o novo posicionamento social perante as questdes por elas

abordadas.

Essas campanhas marcam o crescente conato das criangas com o sexo através dos meios
de comunicagdo de massa. As revistas voltadas para o publico adolescente comecam a
trazer temas bem mais polémicos, como a gravidez na adolescéncia, e sdo consumidas
por publicos cada vez mais jovens. O livre acesso a informacao possibilitado, hoje, pelo
uso do computador e, sobretudo, da internet, ¢ um fator que marca o fim das tentativas
de manter afastado do universo infantil qualquer assunto considerado improprio
inclusive os tabus sexuais ainda vigentes e diferencia a crianca moderna da crianca

contemporanea.



\

Para se adequar a essa nova realidade da infancia, com acesso quase irrestrito a
informacgao, o papel do educador precisou ser revisto. Muitos concordam que ele ndo ¢
mais o detentor e nem o transmissor exclusivo e incontestavel do saber; por isso nas
salas de aula contemporaneas, as criancas dialogam e sdo levadas cada vez mais a
discordar de seus mestres. Por tais motivos, as familias e as escolas precisaram
estabelecer novas formas de debate, que nao limitem a funcao politizadora da educagao
por sua inadequacdo ao meio social no qual a crianga vive. Caso contrario, acredita-se
que os conhecimentos gerados pelos educadores nao serao verificaveis na vida préatica, e
ndo auxiliardo as criancas a decodificar o mundo no qual estdo inseridas verificando-se
uma separacdo entre a escola e a vida real cotidiana. Por todos esses motivos,
considera-se que a verdadeira educacdo infantil deveria partir das necessidades
especificas do homem social em seu momento historico, propiciando nas criangas o

desenvolvimento do conhecimento critico de si e do universo ao qual pertencem.

fcones desse processo de transformagdo que estamos atravessando, os tweens — termo
introduzido pela pesquisadora Maria Aparecida Belintane Fermiano —, sdo
pré-adolescentes entre os oito € os quatorze anos de idade, que t€ém acesso ao universo
da tecnologia e da propaganda. Embora eles consigam obter certos discernimentos
complicados, que teriam sido impensaveis para criancas das mesmas idades algum
tempo atras, ainda ndo compreendem por completo os processos que alicergaram o
mundo em que vivem. De acordo com Belintane Fermiano, portanto, sdo criangas, mas
preferem ndo admiti-lo em sua vida social, na tentativa de parecerem mais
amadurecidos aos olhos de seus pais, como se fossem capazes de compreender relagdes
mais complexas do que aquelas que de fato conseguem efetuar. Sobre os programas
assistidos por esses pré-adolescentes fermiano afirma que a maioria deles assiste aos

mesmos videos tais como Bob esponja e Hanna Montana e ainda que:

Em todos esses programas existe um forte apelo em termos de
comportamento, em relagdo as vestimentas e aos gastos. E as criangas estdo
numa fase em que o que admiram querem [comprar] para elas, ja que lidam

com muitas fantasias (Fermiano, 2010)

Levando em conta esse contexto, varios estudiosos criticam os programas de educagdo
sexual “biologizantes” promovidos por algumas escolas brasileiras, tanto as publicas

como as privadas. Esses projetos tentam coibir os instintos sexuais da crianga



trabalhando-os somente nas aulas de ciéncias, e mais tarde nas de biologia, ou ainda as
trata do ponto de vista dogmatico do pecado nas aulas de catecismo ou religido, sem
discutir seus aspectos cotidianos. Muitos educadores confundem sexualidade com sexo,
e abolem o assunto das conversas com as criancas por considerar que ndo € pertinente
ao universo infantil. A diferenga entre esses dois termos ¢ apontada pelo psicologo
Rodrigo Nejm, diretor de prevencdo da Safenet, organizacdo criada para proteger e
promover os direitos humanos na internet, em entrevista para o blog intitulado Diga ndo

a erotizagdo infantil:

Nao ¢ preciso falar sobre sexo com uma crianga de 7 ou 8 anos de idade, por
exemplo, mas sim instrui-la sobre sua sexualidade. Isso implica explicar a

respeito de questdes de prazer, do conhecimento do proprio corpo e dos
limites das brincadeiras com o corpo de outras criangas — uma serie de

curiosidades sobre o desenvolvimento afetivo que todos nés temos desde que
nascemos. O ser humano ¢é sexualizado; ha diferentes fases, ¢ a cada etapa a
crianga precisa ser orientada sobre como desfrutar da melhor forma de seus
direitos sexuais. E um tema complexo, muito amplo e delicado, que encontra
resisténcias em diversas familias e falta de preparo adequado por parte dos

educadores para ser tratado na escola. (Nejm, 2010)

1.3 A crianca brasileira sob a dtica da lei

A fim de regulamentar e preservar os direitos a infancia, através de um conjunto de
normas legais, o Estado brasileiro, no dia 13 de Julho 1990, sancionou o Estatuto da
crian¢a e do adolescente, para garantir protecao integral a todas as criangas do pais,
permitindo que usufruam de uma infancia plena e saudavel. O primeiro aspecto a ser
ressaltado aqui se encontra no segundo artigo desse estatuto, que determina de maneira
bastante objetiva, quem € a crianga a ser protegida. O texto constitucional afirma o

seguinte:

Art. 2° Considera-se crianga, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos
de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de
idade.



Paragrafo tinico. Nos casos expressos em lei, aplica-se excepcionalmente este
Estatuto as pessoas entre dezoito ¢ vinte ¢ um anos de idade. (BRASIL,
Estatuto da crianga ¢ do adolescente)

A lei constata que, para o Estado, a infancia ¢ uma fase da vida definida exclusivamente
pela idade bioldgica, sendo desconsiderados os aspectos sociais, psicologicos,
neurologicos e cognitivos que influenciam o amadurecimento factual do individuo, e
que variam segundo as predisposigdes genéticas e as vivencias pessoais. Essa
objetividade diminui as possibilidades de dubiedade na aplicacdo das leis, a fim de
minimizar o maximo possivel a influéncia da subjetividade do juiz na interpretacdo de
cada norma. Mas, a0 mesmo tempo, engessa a duragdo da infancia e limita o dialogo

entre pensadores, educadores e criangas.

Os artigos que fazem referéncia ao acesso a cultura e ao lazer, no referido estatuto,
garantem que toda crianca ou adolescente terd acesso as diversdes e espetaculos
publicos classificados como adequados a sua faixa etaria no horario destinado ao
publico juvenil e, ainda, exige que antes da sua transmissdo seja anunciada a
classificagdo relativa ao programa a ser exibido, além de ser proibida a veicula¢do de
referéncias a bebidas alcoolicas, tabaco, armas € munigdo, ou de contetidos que violem
“os valores éticos e sociais da pessoa e da familia” nas publicacdes destinadas as
criancas. As revistas com contetdo improprio devem ser comercializadas em
embalagens lacradas e destacar qual o tipo de assunto nela abordado que as torna ndo

recomendavel para determinadas faixas etarias.

O estatuto da crianga e do adolescente ¢ o principal argumento legal de sustenta¢dao da
atual norma processual de classificacdo indicativa para produtos audiovisuais, que
vigora desde julho de 2006. A principal diferenca entre as atuais regras € as que a
antecederam ¢ que ela ndo se restringe a indicar a idade adequada a obra apresentada,
mas também sustenta uma andlise descritiva das cenas contidas no programa que sera
exibido. Dessa maneira, possibilita que os pais e educadores tenham certo conhecimento
dos assuntos abordados na trama, fomentando um debate que os envolve na escolha dos
programas permitidos ou ndo para as criangas que se encontram sob sua tutela. Segundo
as palavras do préprio manual, “a classificacao indicativa €, sobretudo, o conjunto de
atos realizados sucessivamente para que se obtenha uma adequada andlise sobre os

produtos audiovisuais” (“MANUAL da classificagdo indicativa”, 2006, p. 3)



A andlise das cenas conta com dados numéricos e bem definidos que fazem aumentar
ou diminuir a idade adequada para cada produto resultante. Sdo focalizados dois
grandes conjuntos de temas: a violéncia e o sexo, tendo ainda o subtema das drogas.
Porém, ¢ a andlise do contetido sexual o que interessa para o desenvolvimento deste

estudo.

Dentro desse tema contrapdem-se dois tipos distintos de relatos: aqueles que banalizam
o ato sexual e aqueles que abordam o tema com o intuito de provocar importantes
discussoes na sociedade. Assim, sdo analisados, além do ato sexual em si, a relevancia
das cenas para o entendimento da obra final, o tipo de nudez apresentada, a presenca ou
auséncia de atos incestuosos, o apontamento do estupro como decorréncia da paixdo ou
das alteracdes provocadas pelo uso de drogas, a insercdo da mulher como objeto sexual,
a associacdo do sexo com promiscuidade ou traicdo, € o envolvimento de criangas e
adolescentes na cena, além dos aspectos técnicos. Por fim, a linguagem verbal usada
para minimizar ou refor¢ar determinadas situagcdes e mensagens transmitidas, a musica,
que também pode diminuir ou intensificar a cena, influenciam para avaliacdo positiva
(que reduz a classificagdo indicativa) ou negativa (que aumenta a idade para o publico
ao qual a obra ¢ dirigida). Vale ainda ressaltar que nao ¢ analisado tudo o que nao ¢ dito

ou ndo visto, o contetdo simbolico, implicito e subliminar.

Dessa forma, as obras que envolvem o sexo seguro, com o uso de preservativos e
contraceptivos, que relacionam o ato sexual com amor entre pessoas que possuem
relacdes firmes com parceiros fixos e com abordagem mais serena do ato sexual, sdo

mais valorizadas que aqueles que possuem caracteristicas contrarias.

A principal preocupacdo governamental ¢ limitar a superexposi¢do das criangas e dos
adolescentes a contetidos que envolvam nudez e sexualidade, e, a0 mesmo tempo
promover um espago para debates sobre o tema na familia. Mesmo que esses debates
sejam ainda precarios funcionam como um indice de que a sociedade estd tomando
consciéncia de que um dialogo aberto € o principal instrumento que pais e professores

possuem para informar e orientar as criangas.

O estatuto contempla sete classificagdes possiveis. A primeira, mais apropriada para as
criancas, recebe um selo do Ministério da Justi¢a, indicando que a obra deve ser

assistida por toda a familia e que, portanto, podem ser exibidas em qualquer horario,



trata-se da categoria ER, especialmente recomendada. Em seguida estdo os produtos
considerados livres, que assim como as ERs ndo se limitam a um horario, esses nao
possuem nenhum conteudo inapropriado, mas ndo sdo educativos se diferenciando dos
ER. Depois vém as improprias para menores de dez anos, também sao de livre exibicao;
e em seguida doze anos, permitidas apds as 20 horas; quatorze anos, proibidas antes das
21 horas; dezesseis anos, apropriadas para programas exibidos apods as 22 horas; e, por

fim, as de dezoito anos, permitidas somente apds as 23 horas.

Essa classificagdo vem sendo revista, em debates através da consulta popular realizados
pela internet com o fim de averiguar se a populacdo civil estd de acordo com essa
normatizacdo ou se ela deveria ser transformada. Segundo o diretor do DEJUS
(Departamento de Justiga, Classificagdo, Titulos e Qualificagdo, do Ministério da
Justiga), Davi Pires, essa pesquisa a opinido publica ndo se deve a pressdo das emissoras
de televisao, mas a necessidade de verificar se a populacdo esta satisfeita com a atual
lei, consulta ndo realizada até entdo. Entre as mudangas propostas, o SBT sugere que os
produtos qualificados para menores de doze anos possam ser veiculados apos as 14
horas, e aqueles indicados para menores de quatorze anos sejam exibidos apds as 19

horas.

Por enquanto, a apresentagdao visual do aviso de classificacdo indicativa vigente deve

obedecer, sempre, a um padrao exposto pelo quadro abaixo.
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A classificagdo indicativa atinge também os jogos eletronicos, sejam educativos ou nao.
A lei que regulamenta esse segmento ¢ anterior a atual lei de classificacao dos objetos
audiovisuais, tendo sido promulgada em outubro de 2001. Ela prevé cinco categorias,
sao elas: livre, inadequado para menores de doze anos, inadequado para menores de
quatorze anos, inadequado para menores de dezesseis anos e inadequado para menores
de dezoito anos. Essas posi¢des dizem respeito a todos os tipos de jogos eletronicos,
sejam desenvolvidos para internet ou para videos games. Segundo essa mesma lei, a
classificagdo leva em consideragdo se o jogo apresenta ‘“violéncia, pratica de atos
sexuais e desvirtuamento de valores éticos e morais.” Essa indicagdo deve estar presente

na embalagem do jogo junto a informacdes a respeito da natureza do jogo.



Um aspecto bastante positivo dessas leis ¢ a apresentacdo aos pais dos contetidos
contidos na obra, cabendo a eles o poder de decidir sobre a exclusdo ou inclusdo do
produto no cotidiano dos filhos. Mas, o ciberespago possibilita inimeras brechas que
permitem o descumprimento dessas normas. Como exemplo, podemos citar os videos
postados no site Youtube, que raramente apresentam a classificacao indicativa. Por mais
artificios que as tecnologias ofere¢am para auxiliar o controle dos pais aos sites
acessados pelas criangas, ¢ impossivel garantir que ndo acabem explorando paginas cujo
conteudo lhes seja inapropriado. Nesses casos, mais uma vez, a conversa franca com a
crianca pode ser a melhor forma de controle. Os pais devem fazer com que os filhos
compreendam por que o site ou certas fotos ndo sao adequados a ela, e auxilia-las a
identificar seu momento de maturidade para os diversos assuntos cotidianos, inclusive

0S sexuais.

Por tudo isso, essas regras sao consideradas democraticas e objetivas, uma vez que
reconhecem a participacdo da sociedade e de todos os interessados no desenvolvimento
dos pontos cruciais de sua concepcdo. Por maiores que sejam os esforgos, tanto do
governo quanto da familia, no sentido de proteger as criangas do universo sexual que se
insinua, ¢ impossivel isola-las: elas conhecerdao, de qualquer forma, conteudos oriundos
da televisdo, do mercado fonografico e, principalmente, da internet. Ao ter acesso a
classificagdo indicativa e ao arcabougo tematico, porém, os pais podem argumentar
melhor com seus filhos 0s motivos pelos quais um determinado produto ndo deveria ser
por eles assistido, permitindo que as criangas compreendam e contra-argumentem,
amadurecendo, assim, a forma como interagem e discutem os assuntos relacionados a

sexualidade.

No que tange as revistas em quadrinhos A furma da Monica jovem, nenhuma
classificagdo indicativa foi atribuida, apesar de nela existirem vdrias alusdes a
sexualidade. Segundo Mauricio de Sousa elas foram elaboradas para um publico-alvo
que tenha entre dez e dezesseis anos. No entanto, de acordo com dados por ele proprio
fornecidos, somente a metade dos leitores dessas aventuras se encontra dentro desses
limites etarios: 50% dos consumidores tém menos de dez ou mais de dezesseis anos de
idade. Durante o desenvolvimento deste trabalho, confirmando tais dados,
observaremos que as criangas mais novas apreciam, de fato, as historias juvenis

protagonizadas por Monica.



Capitulo I1

A literatura infantil tenta se adaptar a nova infancia

2.1 A arte de narrar

Contar historias parece ser uma expressao social inerente ao ser humano, uma atividade
através da qual se busca exprimir e compreender o mundo em que se vive Naqueles
tempos em que vigorava a “cultura oral” tratava-se de uma experiéncia social que exigia
certa cumplicidade entre o narrador e o interlocutor. A narracdo coletiva de histdrias,
habito comum nas sociedades de orientagdo “traditiva”, como as define David Reisman
em seu livro intitulado 4 multiddo solitaria, era um instrumento fundamental para a
transmissdo de conhecimento. Através do compartilhamento desses relatos,
procurava-se tanto educar como entreter. Assim a partir da descricdo mitica, ndo
cientifica, dos elementos da natureza e das relagoes humanas as criangas e os adultos
partilhavam experiéncias de trocas culturais coletivas ou individuais, em um tempo em
que a circulagdo de idéias estava bem longe de contar com a velocidade impressionante
da internet ou dos meios de comunicacdo de massa. Os membros dessas sociedades —
tanto as criancas como os adultos, sem uma diferenciacdo etaria clara entre eles —
dedicavam certo tempo de seus dias a narrar e escutar historias, nas quais a ficgdo e a
realidade se fundiam nos relatos miticos e nas epopéias. Assim descrevem, por

exemplo, Berger e Luckman:

Por exemplo, s6 alguns membros de uma sociedade de cacadores tém a
experiéncia de perder suas armas, sendo obrigados a combater um animal

selvagem unicamente com as maos. Essa assustadora experiéncia, quaisquer



que sejam as licdes de bravura, astucia e habilidade que produza, fica
firmemente sedimentada na consciéncia dos individuos que a sofreram. Se
varios individuos participam da experiéncia ficara sedimentada
intersubjetivamente, podendo até talvez formar um profundo lago entre esses
individuos. Sendo, porém, essa experiéncia designada e transmitida
linguisticamente, torna-se acessivel e talvez fortemente significativa para
individuos que nunca passaram por ela. A designacdo lingiiistica (que numa
sociedade de cagadores, podemos imaginar ser muito precisa e completa)
abstrai a experiéncia de suas ocorréncias individuais biograficas. Torna-se
uma possibilidade objetiva para todos, ou pelo menos para todos os
individuos de certo tipo (digamos, os cacadores plenamente iniciados), isso ¢
torna-se andnima em principio, mesmo quando ainda associada a feitos
relativos a individuos particulares. Mesmo para aqueles que ndo se prevé
venham a ter a experiéncia em sua propria biografia futura (assim as
mulheres, proibidas de cacar) esse fato pode ter importdncia de maneira
derivada (digamos em termos do desejo de um futuro marido). Em todo caso,
faz parte do acervo comum do conhecimento. (BERGER; LUCKMAN, 2008,
p. 96)

Muitas das histérias fantasticas, que ainda hoje sdo contadas as criangas, t€ém
origem nessa literatura “primordial popular” a qual, segundo afirma Nelly Novaes
Coelho em sua obra intitulada Panorama historico da literatura infantil/juvenil,
“remontam a fontes orientais bastante heterogéneas e cuja difusao, no ocidente europeu,
se deu durante a Idade Média, através da transmissdo oral” (COELHO, p.5). Embora
algumas delas tenham surgido provavelmente na India, essas historias foram recontadas
e recriadas chegando a Europa e depois as suas coldnias, inclusive ao Brasil. Essas
narragdes se baseavam no contato direto com o interlocutor e, portanto, podiam ser
adaptadas segundo a recepcdo que o publico demonstrava no decorrer dos fatos,
modificando-se através do tempo e dos diversos espagos para melhor traduzir
experiéncias de cada grupo. Sobre esses contos orais, de outros tempos, a pesquisadora

Paula Sibilia escreveu em seu livro O show do eu:

O fluxo narrativo das velhas artes de recitar, entrelacadas aos modos de vida
rurais ¢ as atividades artesanais partilhadas, constituiam um “fazer junto”. Os
ouvintes participavam do relato narrado, e este possuia uma instabilidade
vivente: era aberto por defini¢cdo e se metamorfoseava ao sabor das diversas
experiéncias enunciativas. Tratava-se de uma arte irmanada as distincias,

tanto no sentido espacial quanto temporal: as estorias vinham de longe,



trazidas por marinheiros e forasteiros; ou entdo procediam de antigamente, da

noite mitica dos tempos. (SIBILIA, 2008, p. 40)

2.2 Os coletores de historias

A narrativa andnima mais antiga de que se tem noticia — ainda segundo Nelly
Coelho — ¢é Callila e Dimna, remonta ao século V a.C. Trata-se de uma historia
composta por varias narragdes, que nao dependem uma da outra, mas possuem o mesmo
fio condutor. Embora fosse muito popular foi considerada, no século XIV, “nefasta”
pelos moralistas cristdos, por possuir conteudos violentos, propor a exaltacao da astucia

sobre a forga além de apresentar condutas sexuais consideradas condenaveis.

Muitas dessas narrativas primordiais traziam também uma visdo negativa da
mulher. Essa costumava agir — muitas vezes, representada por serpentes ou bruxas —
desvirtuando o homem do seu caminho, na tentativa de corromper seu carater casto e
puro. Um exemplo cléssico dessa visao degradante da mulher pode ser encontrada no
livro Sendebar, cujo provavel autor foi o filésofo indiano Sendabab, que foi traduzido
para o castelhano com o titulo Libro de los engannos e los asaymentos de las mugeres,
nome esse que acentua o carater traigoeiro atribuido ao universo feminino. Essa historia
¢ composta por vinte e seis narrativas que se desenvolvem em cadeia, sendo o motivo a
falsa alega¢do da madrasta (mulher) de que seu enteado, o filho do rei, a teria tentado
violenta-la (motivo sexual). Essas historias eram contadas para grupos compostos por
pessoas de idades bastante diferentes. Essa narrativa, alids, foi uma inspiragdo para o
livro As aventuras de Simbad, bastante popular entre os jovens leitores varios séculos

mais tarde.

Outra obra, que também gira em torno de figuras femininas, As mil e uma noites
se desenrola a partir da trai¢do cometida pela a primeira esposa infiel do rei Shariar que,
se transforma em um déspota vingativo e frivolo, apos ter sido traido. Anos mais tarde a
engenhosa Sherazade, gracas a sua inteligéncia e habilidade para contar historias, seduz
o rei e consegue adiar durante mil e uma noites suas nipcias e conseqiiente morte.

Muitas das histérias narradas pela princesa sdo hoje recontadas para criancas orientais e



ocidentais; no entanto, algumas delas foram expurgadas de certos detalhes considerados

inapropriados.

Durante o periodo medieval, alias, Nelly Coelho afirma que se desenvolveram
basicamente dois tipos de narrativas: a popular e a culta. A primeira, de origem oriental
ou grega ¢ representada, sobretudo, pelas Fabulas de Esopo, contos exemplares, que
possuem carater catequizador e pretendem moldar o comportamento dos membros da
sociedade, para hajam segundo as regras necessdrias para a convivéncia € a
sobrevivéncia do grupo, naturalizando-as com vistas a que ndo fossem questionadas. Ja
a narrativa culta, de inspiracao ocidental, deu origem as novelas de cavalaria. Nelas os
homens desbravam o mundo em busca de aventuras e dos amores carnais, por um lado,
representados pelas mulheres que eles encontravam em seus caminhos e com as quais
mantinham relacionamentos sexuais, e, por outro lado, dos amores castos, representados
pela donzela ideal que espera, em casa, a chegada do guerreiro ao final de suas

aventuras.

As novelas de cavalaria, nesse periodo, eram restritas aos castelos e a nobreza:
tratava-se de uma atividade considerada superior, exercida por homens sabios que
tinham conhecimento das coisas. Por tais motivos, esse tipo de literatura demorou um
tempo maior para conquistar o gosto popular. No Brasil, a tradigdo da cavalaria s
chegou por volta do século XVII, através dos colonizadores portugueses, sendo editada
pela primeira vez em 1840 e conquistando as criangas até se enraizar na cultura popular
nacional, sobretudo na literatura de cordel nordestina. Luis da Camara Cascudo em sua
obra Cinco livros do povo, refere-se a cinco personagens encontrados na literatura de
cordel inspirados nessas novelas de cavalaria. Sdo elas: Donzela Teodora, Roberto do
Diabo, Princesa Magalona, Imperatriz Porcina, Historia do imperador Carlos Magno e
os Doze Pares de Franca. Outro destaque brasileiro, influenciado, também, pela
novelistica da Europa medieval, destinado ao publico infantil ¢ série Xisto, escrita por
Lucia Maria Machado. Muito desse ideario medieval, alias, também é encontrado na
literatura das historias em quadrinhos, cujas caracteristicas serdo descritas no proximo

capitulo.

Uma obra importante, descrita por Nelly Coelho, em seu livro citado acima, que
mescla os artificios das fontes orientais como Calila e Dimna e a novelesca ocidental é

Discliplinas clericais, de Paulo Afonso, escrita no século XII. Essa texto narra os



conselhos picantes, de ordem sexual, que um pai da a seu filho quando considera que
ele esta pronto para sair de casa. Como base para seus ensinamentos, estd o
conhecimento das fadbulas populares contadas, ainda hoje, as criangas de todo o mundo.
Outra obra que marcou esse momento de passagem, e que influenciou as narrativas
infantis por seu cardter comico e jocoso ¢ o Decameron, de Bocaccio, que também
contém varias historias de contetido sexual e transgressor, com homens e mulheres

astutos que tentam conquistar um objeto, amoroso ou material, através da trapaca.

Cabe lembrar que naquela época ndo existia, ainda, a imprensa; portanto para
eternizar suas obras, os autores contavam com a ajuda de copistas. Isso prova que,
mesmo durante a longinqua Idade Média, ja existia certa necessidade de fixar e firmar
uma obra acabada, que ndo estivesse a mercé das nuances provocadas pela transmissao

oral.

Com o inicio da decadéncia da Idade Média, porém, na sociedade européia
emergiu uma classe que logo passaria a ser dominante — a burguesia. O pensamento
liberal-burgués ¢ humanista e se distingue, em muitos aspectos, do pensamento
medieval, exalta outros valores e propaga outra moral. Essa nova classe enaltecia o
conhecimento secular bem como a capacidade de gerar riqueza e lucro. As
transformagdes nos modos de producao e nas relagdes humanas, que caracterizaram esse
intenso periodo, por sua vez, geraram mudangas em todos os ambitos da vida, inclusive
nas artes e, portanto, também na literatura. O século XV, que assinala a consolidagao da
classe burguesa e o inicio da Renascenca ¢ marcada pelas Grandes Navegacdes, a

proliferagdao do uso do papel e a invengdo da imprensa, em 1458.

Esse artefato, a imprensa possibilitou uma verdadeira “revolug¢ao” na produgao,
circulagdo e consumo das historias. A consolidagdo dessas mudangas, porém, demorou
certo tempo para se disseminar pela Europa e, depois, também, pelo mundo inteiro.
Sobretudo, ndo foi de imediato que essas imensas transformagdes atingiram as classes
mais populares. Além disso, vale acrescentar que essas transformagdes requeriam uma
alfabetiza¢do massiva da populacdo, algo que s6 veio a ocorrer muito tempo depois. E,
por ultimo, cabe lembrar que durante esse periodo ainda nao havia sido criado um
sentido de “infancia” como nés conhecemos; e por isso, a moral era a mesma para todos
os membros da sociedade, independentemente de sua idade biologica e, portanto, todos

compartilhavam das mesmas obras.



Nesse ambiente, Gianfrancesco Caravaggio escreveu o livro Noites Agradaveis
(1554), que obteve grande éxito também na Espanha e em Portugal. Trata-se, na
verdade, de uma coletdnea na qual o autor registrou historias que circulavam, ainda
oralmente, entre as camadas mais populares da Italia. Nesse mesmo sentido, descreve
Bruno Bettelhein em A psicandlise dos contos de fada, Giambattista Basile publicou,
em 1600, o Conto dos contos. Nesse livro se encontravam os primeiros registros dos
contos de fada ou de encantamento que conhecemos hoje, dentre as quais cabe
mencionar O gato de botas; Sole, Luna e Talia (hoje conhecida como A bela

adormecida) e Zezzola (A gata borralheira).

No entanto, vale esclarecer que as versdes narradas por Giambattista Basile, no
inicio do século XVII, sdo bem mais cruéis que aquelas contadas nos dias e hoje: os
contos de fada ainda ndo eram uma narrativa considerada exclusiva para criancas. O
conceito de infancia comecava a se fortalecer entre os intelectuais da época, mas, no

entanto, permanecia ignorado pela maioria da sociedade.

Em seu livro acima mencionado, Bruno Bettelheim descreve varios simbolos por
ele considerados sexuais, que aparecem com insisténcia nesse tipo de relato. Para
exemplificar, vale ressaltar as diferencas encontradas ao longo do tempo em A bela
adormecida. Enquanto na histéria contada na atualidade, a princesa acorda com um
beijo do principe salvador, a versdo narrada por Basile ¢ bem mais tragica. Ao chegar ao
palécio, o rei se encanta pela beleza da jovem Télia, que se encontra desacordada, ¢ a
estupra enquanto ela ainda dorme. Nove meses depois, ela dd a luz a duas criangas e
“quando um dos bebés desejava mamar, ndo conseguiu encontrar o seio € colocou na
boca o dedo que foi espetado. O bebé sugou com tamanha for¢a que extraiu a farpa, e
Talia foi despertada como que de um sono profundo.” (BETTELHEIM, p. 314). Esse
despertar ¢, sem duvidas, muito mais brusco do que o inocente beijo dado pelo principe

encantado nas versdes posteriores.

Em meados do século XVII, quando o conceito de infancia comegava a se
disseminar dentro as classes mais populares, a literatura pautada no publico infantil
destaca-se na sociedade. Esse periodo ¢ marcado pela volta aos relatos classicos
exemplificados pelas fabulas de La Fontaine, os contos de Charles Perrault e o

Telemaco de Fénelon. Segundo Bettelheim, nessa época, nenhuma informacao contida



nesses contos e historias ¢ aleatdria, pois sempre possui um objetivo elevado de

acrescentar valores e conhecimentos a seu publico infantil.

Charles Perrault publicou, em 1697, o livro Contos da mae Gansa, que o
consagrou como autor, apesar de se tratar mais de uma compilagdo de relatos populares,
e embora naqueles tempos esse tipo de literatura fosse considerada de menor
importancia. Para efetuar essa selecdo, Perrault escolheu apenas onze contos, com o
objetivo de resgatar o passado francés para provar que ele era tdo grandioso como o dos
gregos, exaltados pelo neoclassicismo vigente na época. Para verificar a diferenca entre
as historias de Basile e Perrault, pertinentes cada uma a seu periodo historico,

citaremos, de novo, o caso de 4 bela adormecida.

No conto resgatado por Basile, o rei-pai ¢ substituido na historia, completa e
rapidamente, pelo rei-esposo — nada se sabe a respeito do primeiro podendo,
perfeitamente, ambos se personificarem na mesma pessoa. Isso demonstra, segundo
Bettelheim, uma propensao edipiana, diferente do que acontece na versao narrada por
Perrault. Nesse caso cem anos se passaram durante o sono profundo da princesa, tempo
que deixa bem claro que o primeiro rei (pai) nao guarda relacao alguma com o segundo
aquele que sera responsavel pelo despertar da moca. Na historia de Perrault hd uma fada
ma, que nao existe em Basile, e que langa uma maldi¢do na crianca por ter sido rejeitada
pelo rei, algo que também pode ser estudado sob o ponto de vista da rejeicdo sexual.
Sendo assim, percebemos que o relato de Perrault se esfor¢a por abrandar as questdes
sexuais contidas nas historias folcloricas, tornando-as mais “leves” ao excluir delas o

estupro e a fusao entre os reis: o0 pai € 0 esposo.

2.3 O livro impresso e a leitura silenciosa



O século XVIII marca uma clara ascensdo do capitalismo, e com ele também da
burguesia, da infancia e do romance. A impressao em larga escala de livros e jornais,
nessa época, junto com a democratizagdo da alfabetizacdo, deslocou para o ambiente
privado o habito da leitura, que passou a ser mais intimo e individual que compartilhado
e oral. Essa mudanga implica a transformac¢do gradativa de uma “sociedade traditiva”
para outra “introdirigida”, de acordo com os conceitos de David Reisman. Surgiu assim
uma forma de construir a subjetividade que ¢ tipica da Idade Moderna. Nesta sociedade,
na qual cada vez mais pessoas sdao alfabetizadas e sabem ler silenciosamente, os
contadores de histérias perdem espago para os coletores de histdrias, tais como Basile e

Perrault, e sobretudo para autores originais, como Daniel Defoe.

Neste quadro, o antigo ouvinte torna-se um moderno leitor, o que implica um
deslocamento do foco de atengdo do sujeito e também novas formas de relacionar
consigo, com os outros € com o mundo. As rodas de contagdo de histdrias, tipicamente
orais e rurais tornam-se raras nos ambientes urbanos da sociedade burguesa. O novo
leitor requer um espaco fisico silencioso e ndo contaminado por outras presengas, ainda
que compartilhado como as bibliotecas plurais e, no entanto, silenciosas. Assim o
sujeito moderno 1€ sozinho, compreende o texto e, nesse momento de introspec¢ao
constroi sua subjetividade. Os debates acerca das concepcdes de cada leitor podem
ocorrer, inclusive com sérias discrepancias quanto a interpretacdo de cada relato,
divergéncias essas que enriquecem a leitura introspectiva por assinalar a singularidade

individual.

A infincia j& tinha se tornado, naquele tempo, um conceito arraigado na
sociedade, e a literatura exclusiva para esse publico emergiu como uma necessidade
iminente. Entre as adaptagdes construidas para o universo infantil, nessa época,
podemos citar o Robinson Crusoe, escrito por Daniel Defoe em 1719. O sucesso que
esse livro teve entre as criangas e jovens pode ser atribuido tanto a sua linguagem, clara
e objetiva, como a sua temadtica aventureira, que despertava o interesse principalmente
dos meninos. A liberdade consciente e individual ¢ um dos valores que essa obra
pretende apregoar: ser livre ¢é ser responsdvel para conseguir arcar com as

conseqiiéncias de cada um de nossos atos. Pode-se fazer um paralelo entre as aventuras



vividas por Robinson e o sofrimento necessario das criancas ao passar pela puberdade —

¢ preciso crescer para ser livre por mais dificil que isso possa parecer.

Cabe sublinhar que esse argumento também esta presente na obra de Mauricio
de Sousa que constitui o foco desse trabalho: 4 turma da Ménica jovem. Um exemplo
seriam as trés revistinhas que compdem a saga Monstros do ID, na qual os personagens
da turma se confrontam com seus proprios instintos ou tendéncias caracteristicas, tais
como a compulsdo por comida da Magali e a personalidade forte da Mdnica. Segundo o
gibi, s6 assim ¢ possivel tornar-se adulto: crescer ¢, entdo, saber dominar as suas
proprias compulsdes, entre as quais se encontra, também, a sexualidade. Segundo Nelly

Coelho, em alusdo a obra de Defoe:

Tal como Robinson, os meninos € meninas enfrentam no seu crescimento, o
dificil processo de ajustamento ao mundo desconhecido do “adulto”; e como
aquele “herdi” dispde apenas de alguns poucos elementos de ajuda exterior.
Como Robinson precisam lutar contra as caréncias ambientes; sentem
inseguranga ¢ medo; sentem soliddo... mas descobrem a possibilidade da

vitéria ¢ o poder das forgas da Vontade, para vitdria final. (Coelho, 1985,

p.93)

A literatura burguesa, plasmada principalmente no romance, atinge seu apogeu no
século XIX, quando as tradigdes do popular e do erudito se mesclam para gerar a
representacdo de uma nova visdo de mundo. A crianga €, nesse novo universo, de algum
modo, superestimada, inaugurando uma tendéncia eu permanece até hoje, mesmo

considerando suas matizes e sua variagdes historicas.

Os coletores de historias populares mais importantes desse periodo sao os irmaos Jacob
e Wilhelm Grimm: seu livro intitulado Contos de fada para criangas e adultos foi
publicado entre 1812 e 1822. Seu carater era ainda mais “conservador” que os Contos
da made Gansa, publicado por Perrault mais de um século antes. Para exemplificar,
ainda com base no relato A bela adormecida, € nessa a versdo que um beijo desperta a
princesa para a felicidade eterna. Nas duas outras versdes aqui comentadas, sempre
segundo Bettelheim, a jovem ainda precisava passar por algumas provagdes apos seu
despertar. No conto de Basile, por exemplo, o rei estuprador que a liberta do sono
profundo era casado com uma ogra que tentou devorar os filhos bastardos de seu

marido; ja no relato resgatado por Perrault, a esposa torna-se sogra da princesa,



expurgando assim do conto a bigamia do rei. S6 depois de morta a mulher invejosa,
esposa ou sogra (dependendo do coletor), a princesa pode alcancar a sonhada liberdade

e felicidade eterna.

O beijo salvador, alids, ¢ um tdépico presente em muitos dos contos maravilhosos,
inclusive em suas versdoes mais modernas e contemporaneas. Cabe sublinhar que esse
gesto ¢ também o meio pelo qual a personagem Marina quebra o encanto lancado por
uma bruxa sobre o seu namorado, Franjinha, no terceiro capitulo da saga O aniversario

de quinze anos da Marina, em um dos gibis de A turma da Monica jovem.

Voltando as adaptagdes de 4 bela adormecida ao longo dos séculos, vale ressaltar que
em todos os trés casos aqui mencionados é possivel encontrar muitos simbolismos
sexuais, explicitos ou ndo. A menina furard o dedo aos quinze anos, por exemplo, uma
idade emblematica, sobretudo para as mocas, que, em muitas culturas, assinala o fim da

infancia (idade na qual costumava acontecer a menarca antigamente).

Além disso, essas historias narradas por Basile, Perrault e os irmaos Grimm, possuem
pelo menos alguns pontos em comum: um s6 nucleo dramatico, de problemética simples
e bem configurada. A narrativa ¢ facil de ser compreendida e mesmo decorada; por isso,
nado surpreende que tenha feito tanto sucesso com os leitores mais novos. Em quase

todos eles ocorre, imutavel, aquilo que o destino previa.

Outro simbolo muito forte, que estd presente em todos esses relatos de A Bela
adormecida € o da roca que representa a feminilidade: fiar era uma atividade reservada
as mulheres. Sempre segundo Bettelheim a simbologia sexual presente nesse objeto, a
roca, ¢ também muito marcante; ele afirma que nos, relatos antigos, ao ver a velha
fiando a menina questiona o seguinte: “Que coisa ¢ essa que salta de um lado para o
outro de modo tdo engragado?”. Mais adiante, o autor se refere a simbologia contida no

final feliz de todas essas historias:

Muitos principes tentaram chegar a Bela Adormecida antes que seu tempo de
maturagéio tenha acabado; todos esses pretendentes prematuros permanecem
nos espinheiros. Essa é uma adverténcia a crianca e aos pais de que o
despertar sexual, antes de a mente e o corpo estarem prontos para ele, ¢ muito
destrutivo. Mas quando a Bela Adormecida finalmente adquire maturidade

fisica e emocional e esta pronta para o amor, assim como para 0 S€X0 € O



casamento, entdo aquilo que antes parecera impenetravel cede. O muro de
espinhos subitamente se transforma numa cerca de flores grandes e belas que

se abre para deixar o principe entrar. (Bettelheim, 2010, p.321)

Por ultimo, Hans Christian Andersen ¢ o sucessor desses coletores de relatos europeus,
com suas coletaneas publicadas entre 1835 e 1872. Sendo dinamarqués e muito
nacionalista, suas versdes dessas narrativas defendiam os valores tradicionais populares,
valorizando o cotidiano e a sociedade patriarcal, liberal, crista e burguesa. Cabe lembrar
que a moral dessas historias costumava propagar a igualdade entre os homens, nem que
fosse apds a morte, como acontece no caso de 4 pequena vendedora de fosforos. Apesar
de passar por grandes sofrimentos durante a vida, essa personagem ¢ absolvida no final,
indo para o céu e encontrando sua avo apos a morte. Nesse sentido, a vendedora de
fosforos ¢ o emblema perfeito das histérias conformistas daquela época: ela ndo se
revolta, ndo reclama, obedece pacientemente as contingéncias do seu destino, esperando

sua redengdo ao céu como fonte purificadora do seu penar.

No entanto, essa passividade ndo condiz com o espirito inquisidor que
esperamos que as criangas tenham atualmente. Inclusive, hoje, essa caracteristica
exaltada naquele relato pode ser considerada uma visdo negativa do espirito infantil,
pois as criangas ndo devem, do ponto de vista de nossos tempos, se conformar com a
realidade que lhes ¢ imposta. Franjinha, um dos personagens mais famosos dos
quadrinhos assinados por Mauricio de Sousa, mesmo nas revistinhas tradicionais,
quando ele ainda era crianga, ndo deixava de questionar o mundo. Ele é o menino mais
inteligente da turma e, utilizando seus profundos conhecimentos cientificos, sempre
efetua “invengdes” com o intuito de interferir na realidade e facilitar seu cotidiano e o

de toda a “turminha”.

Continuando a genealogia da literatura infantil que estd sendo aqui esbogada, na
segunda metade do século XIX, em 1862, surgem dois dos livros mais emblematicos de
uma nova vertente literaria: o nonsense do realismo fantéstico. Trata-se de Alice no pais
das maravilhas e Alice através do espelho, ambos escritos pelo britanico Lewis Carroll.
Nesses relatos, uma menina € transportada para uma dimensdo fantastica, na qual o
impossivel pode se concretizar. Existe neles uma subversdo das leis exatas da natureza,

bem como da linguagem utilizada nas narragdes. Ao contrario do que ocorreu com



obras mais antigas, como Dom Quixote de La Mancha, essas duas histérias foram

concebidas para serem lidas por criangas, embora hoje também sejam lidas por adultos.

Eis um sinal do inicio de um estreitamento, que comecou a se desenvolver no
final do século XX, entre os assuntos considerados proprios para as criancas e aqueles
exclusivos para os adultos. Essa mesma tendéncia pode ser constatada, também, nas
obras de Monteiro Lobato e terminard de se concretizar na contemporaneidade. No
entanto, cabe sublinhar que essa aproximacao nao se da mais pelo desconhecimento da
infancia como um periodo especifico da vida, como ocorria no periodo pré-moderno.
Ao contrario, a nova tendéncia se apo6ia na necessidade de construir um novo tipo de
“infancia”. Nessa redefini¢do, as questdes que perpassam o universo adulto e infantil
sdo basicamente as mesas, mudando somente a profundidade da visdo com a qual sdo

abordadas.

Esse fator ¢ fundamental para esta pesquisa, pois o presente trabalho tenta tracar
o perfil da crianga contemporanea como diferente, sem duvida, da crianca medieval —
periodo no qual ela era exposta ao mundo adulto sem qualquer cuidado por sua
preservacao — mas também se distanciando cada vez mais das criangas modernas. Estas
ultimas viviam enclausuradas e, de algum modo, eram isoladas em um espago no qual
certas questdes eram proibidas ou constituiam tabus. Hoje, porém, as criangas convivem
no mundo adulto, embora suas diferencgas ou suas peculiaridades sejam respeitadas. As
adaptacdes realizadas pelo autor Mauricio de Sousa na passagem de A turma da Monica
em sua versdo tradicional para 4 turma da Monica jovem, ilustram de modo muito

interessante algumas dessas transformacoes.

Retomando, agora, o percurso genealodgico que constitui o cerne deste capitulo, cabe
lembrar que no inicio do século XX, outro escritor britdnico, James Barrie escreveu a
histéria de Peter Pan, um menino que se recusava a crescer. Essa obra marcou o apice
da exalta¢do da infancia que caracteriza a era moderna. O personagem de Peter Pan nio
¢ mais inocente e passivo, como aqueles dos contos de fada: ele ¢ ativo, e inclusive
fabrica suas proprias aventuras. Como ndo possui memoria, porém, nao ¢ capaz de
amadurecer: ndo sofre, quase nao sente. Por isso, a pesquisadora Isabelle Cani o
considera um “desalmado”, em sua obra intitulada Harry Potter ou o anti-Peter Pan. A
historia de Barrie valoriza o “faz-de-conta”, principalmente no universo masculino. Ja a

mulher, representada por Wenddy, ¢ mais ligada a realidade: ndo consegue esquecer os



pais e, por isso, nunca se desconecta da vida real. Mas ¢ significativo que, salvo

Wenddy, na Terra do Nunca os meninos perdidos sao todos do género masculino.

Essa questdo do género ¢ importante. Pois esse espirito aventureiro continuara a
aparecer em varias obras infantis do século XX, mas em Peter Pan se destacam, além
das intmeras aventuras, as brincadeiras de ‘“faz-de-conta” com certo viés que hoje
considerariamos sexista. Nelas, Peter sempre representava o pai ¢ Wenddy a mae,
ambos com papeis bem definidos: ele saia de casa para efetuar suas conquistas no
espaco publico, enquanto ela cozinhava, cuidava dos filhos (interpretados pelos demais
meninos perdidos) e lhes contava historias para que eles dormissem. A virilidade ¢
destacada entdo nas batalhas com os piratas ou as sereias, enquanto a feminilidade se
restringe ao espaco doméstico da privacidade relacionado com os cuidados caseiros,

conforme recomendava a moral burguesa entdo vigente.

Por outro lado, nessa narrativa hd uma mulher que se envolve na relagdo dos
dois, formando um tridngulo amoroso. Trata-se da enciumada fada Sininho, que chega a
atentar contra a vida da rival por temor de perder a amizade de Peter. Em nenhuma
dessas relagdes, porém, o sexo esta presente de um modo explicito, talvez porque esse
comprometimento requereria um amadurecimento do qual Peter Pan pretende escapar,

além de que esses assuntos seriam coibidos pelas severas normas morais da época.

2.4 Harry Potter, Crepusculo e a crianga contemporanea

J& na contemporaneidade, a obra literdria infantil de maior sucesso do século XXI
provavelmente seja a saga de Harry Potter, escrita por J. K. Rowlig e publicada entre
1997 e 2007. O personagem de Harry Potter é a propria imagem da crianga atual:
inteligente e interativo. O imenso e variado publico conquistado pela obra confirma o ja
mencionado estreitamento que ocorre atualmente entre os temas infantis e os adultos,
bem como entre os produtos consumidos por ambos os tipos de publico, inclusive no
campo da produgdo cultural — uma tendéncia impulsionada, também, pelos incrementos

tecnoldgicos que agregam atrativos adicionais a tais criagdes. De acordo com as



pesquisas que costumam ser divulgadas, seus leitores tém idades variadas, situando-se,
sobretudo, na faixa dos sete até os quarenta anos.

A narrativa de Harry Potter, embora seja fantastica, de algum modo se aproxima
do cotidiano das criangas contemporaneas, principalmente através de dois fatores: a
exatiddo da descricdo do universo escolar e o desenvolvimento dos personagens, que
crescem e amadurecem no decorrer da trama. Algo semelhante acontece com a saga
Crepusculo, escrita por Stephenie Meyer, outro sucesso da literatura atual. Cabe
acrescentar aqui algo muito relacionado com as mudangas ocorridas em anos recentes,
que este trabalho procura compreender: a popularidade dessas duas obras literarias nao
se reflete, apenas, aos milhdes de livros vendidos em todo o mundo, mas também as
suas versdes cinematograficas. Assim como as producdes impressas, as versdes
audiovisuais constam de varios filmes em cada caso, que primeiro passam nos cinemas
e depois sdo retransmitidos pela televisdao e vendidos em forma de DVD para o
consumo doméstico. Ha, também, um intenso merchandising, que inclui desde os sites
na internet e os videogames de ambas as sagas até os mais diversos produtos e servigos
delas decorrentes, que também sdo vendidos nos mercados globais e conquistam o
publico.

No que se refere a Crepusculo, cabe lembrar que a figura do vampiro ¢ associada
a um clima de seducdo na tradicao ocidental, algo que esta presente também na obra de
Meyer. No entanto, ela registra varias atualizagdes para adaptar esse mito ao contexto
contemporaneo. Seu protagonista, por exemplo, o vampiro Edward, substituiu a
tradicional capa preta por uma jaqueta de couro e o cavalo pelo carro: um Volvo.
Entretanto, ele ainda guarda a caracteristica essencial vampiresca: o desejo pelo sangue
de Bella, a mulher por quem se apaixona. Tal instinto pelo consumo sangue, a atra¢do
pelo pescoco da mocga e a seducdo, sao simbolos presentes nas obras desta saga, que
carrega um grande apelo sensual. Diferentemente do que ocorre nas obras vampirescas
tradicionais, porém, Edward sai da escuridao para luz, mas guarda ainda seu lado
esscuro.

A pesquisadora Gloria Helena Pereira Nunes, em seu artigo intitulado “Das
Bruxas de Macabeth ao vampiro de Crepusculo: um breve passeio pelas representagdes
de vampiros e feiticeiros nas literaturas de lingua inglesa”, explica essa dualidade entre

luz e obscuridao do seguinte modo:
Por tudo isso, acreditamos que a imagem de um vampiro que faisca como um

diamante traz consigo a quebra de um paradigma em que vampiros e



feiticeiras tinham lugares muito definidos e pertenciam necessariamente ao
mundo da escuriddo. No entanto, assim como a Inglaterra de Shakespeare
passava por profundas transformagdes que forgavam o individuo a repensar
seu lugar na sociedade, vampiros como Edward Cullen, ao serem associados
a luz — sem perder seu lado obscuro — refletem a era em que foram
concebidos: um mundo fora do lugar, um “globo alterado”, nas palavras de
Hamlet, enfim, “uma aglomeragdo de vapores fétidos e pestilentos” em que
habita o homem, “nobre em sua razdo”, e, a0 mesmo tempo, “quintesséncia

do p6”, tentando encontrar a si mesmo. (NUNES, 2011, p.51)

Ja em Harry Potter, a oposi¢do entre os bruxos e os “troxas” (denominagao dada
pelos bruxos aqueles que ndo possuem poderes magicos) ¢ uma metafora da
superioridade das criancas sobre os adultos, mas ha um acordo consciente de que uma
antecede a outra e, inevitavelmente, uma substituira a outra. Assim, a escola Hogwarts
perde gradativamente a importancia no enredo da obra, passando para a cidade magica o
cenario principal das experiéncias vivenciadas por seus personagens. Quanto a
sexualidade implicita no livro Isaballe Cani analisa, em sua obra Harry Potter ou o anti-
Peter pan, que as vassouras e¢ varinhas sdo objetos potencialmente falicos que estio
muito presente nessa aventura. Os pequenos bruxos, principalmente os meninos,
comparam constantemente o tamanho e o poder de seus artefatos, promovendo disputas

que giram em torno do poder neles contidos.

Enfim, se bruxos e bruxas seguram certamente suas varinhas, os
personagens masculinos sdo os Gnicos que “se gabam que as suas
sd0 maiores ¢ mais potentes”, como diz Hermione com desdém no
livro VII. Uma conduta ao mesmo tempo bem masculina ¢ bem
pueril, em um simbolismo tdo transparente que dispensa

comentarios! (Cani, 2008, p.113)

Quanto as relacdes amorosas entre os personagens principais presentes na obra —
Harry e Gina, Honny e Hermione — sdo consideradas as mais “verdadeiras” aquelas
despertadas ainda na infancia. Suas manifestagdes sexuais amadurecem junto com o0s
personagens: nos primeiros volumes Harry ignora Gina, a mulher com quem vem a se
casar proximo ao fim da saga, por considera-la muito nova e inexperiente. Hermione ¢
também desqualificada pelos meninos, inclusive Honny, por ser demasiadamente
enquadrada seguindo todas as regras que lhe sdo impostas. Essas implicancias acabam

por se transformar em paixao e, por fim, em compromisso amoroso.



A turma da Monica jovem segue esse mesmo padrdo. A relacdo entre os
protagonistas Mdnica e Cebola nasce nas implicancias da infancia, quando o Cebolinha
chamava a amiga de “dentuca” e “gorducha”, mas se transforma em paixdo na
adolescéncia. Nessa fase da vida, eles continuam a provocar um ao outro fingindo
atragdo por outros personagens, a fim de despertar ciimes ou esconder seus sentimentos
amorosos. Foram necessarios trinta e quatro volumes (quase trés anos de publicagdo)
para que, em fim, os adolescentes da “turma” assumissem seus verdadeiros sentimentos

€ comeegassem a nameorar.

Apos esse rapido percurso pela historia da literatura infantil no mundo ocidental,
cabe observar com maior aten¢do o desenvolvimento especifico dessas questdes no
Brasil. Segundo Nelly Coelho, a produgdo literaria comegou tardiamente em nosso pais.
Durante todo o periodo colonial, inclusive, a metropole proibia as manifestacdes

culturais nestas terras, situacao que perdurou até 1808.

Porém, a criagdo literdria infantil nesse inicio, era ainda muito incipiente, tendo
uma funcdo quase exclusivamente pedagdgica, com base nas cartilhas que ensinavam a
moralidade e o abecedario. Nesse quadro, o primeiro autor local que ganhou
notoriedade com suas histérias para criancas foi Jos¢ Bento Monteiro Lobato, um
escritor que também foi responsavel pela abertura da primeira editora do pais, em 1918.
Ele foi consagrado na literatura infantil, tanto pela sua obra reunida na cole¢do O sitio
do pica pau amarelo como por seus personagens ludicos, que povoaram — ¢ ainda
povoam — o imaginario brasileiro. Essa colecdo narra as aventuras magicas de Pedrinho
e Narizinho, nas férias que passam no sitio da avdé Dona Benta, com personagens
realistas como a Tia Anastacia e Barnabé, e outros miticos como o Saci Pereré, a Cuca

ou a boneca falante Emilia.

Fazendo uso do pd magico de pirlimpimpim, os personagens dessa obra sdo
transportados para outros tempos e realidades, como a Roma ou a Grécia Antiga, por
exemplo, vivendo e interferindo em momentos historicos tanto reais quanto ficticios; ou
recriando em roupagem nacional algumas figuras famosas da literatura mundial, tais
como os animais das Fdbulas de Esopo. Desse modo, Monteiro Lobato pretendia
instruir e divertir através da literatura, criando um universo que incentivasse as criangas
a pesquisar e aprender. O escritor acreditava que todos os assuntos deveriam ser

discutidos com as criangas, pois estas seriam capazes de compreender o mundo desde



que fosse usada a linguagem apropriada. “Nao serd mentindo as criangas que
consertaremos as coisas tortas” (SILVA, p.57), afirmou, segundo Lutiene Marques
Silva, em seu artigo intitulado Monteiro Lobato o homem, quando viu alguns de seus
livros serem considerados subversivos € mesmo queimados em praga publica. Lutiene
Silva afirma ainda em seu artigo:
Com Lobato, os pequenos leitores adquirem consciéncia critica ¢
conhecimento de inGimeros problemas politico-existenciais concretos.
Desmistificando a falsa moral tradicional, Lobato prega a verdade individual.
Instaura, portanto, a liberdade. Sem coleiras, pensando por si mesma, a

crianga vé um mundo onde realidade e fantasia se mesclam, e vé mais: que

ela pode ser agente dessa transformacéo. (SILVA, 2010, p. 57)

Assim como as obras recém comentadas, € muito antes delas, que fazem sucesso
na atualidade, os livros de Monteiro Lobato também alcangaram a televisao, um meio
de comunicagdo de massa consagrado no século XX, e, ainda, extremamente presente
no cotidiano da sociedade contemporanea. A adaptacdo de maior sucesso estreou em
1977, e foi eleita pela UNESCO como um dos melhores programas infantis do mundo.
Em 2001, uma nova versdo foi ao ar pela Rede Globo com um grande diferencial: a
tentativa frustrada de introduzir, no cotidiano do sitio, novas tecnologias que ja eram
comuns no dia-a-dia de seus espectadores. Assim, foram ao ar algumas cenas nas quais
Dona Benta tentava convencer Tia Anastdcia para que usasse microondas, refrigerador e
batedeiras. Além disso, aparecia um computador, através do qual Dona Benta se

comunicava com a filha Antonieta e o neto Pedrinho.

Contudo, o publico ndo reagiu positivamente a essas inovagdes, uma rejeigao
bastante interessante para nosso estudo, pois os emails sdo ferramentas de comunicacao
bem mais comuns para as criangas atuais do que as cartas, que era o meio de
comunicagdo habitual entre os habitantes do sitio e os da cidade nas versdes anteriores
do programa televisivo. Mas a introducdo da informatica no ambiente magico do sitio
foi considerada desnecessaria pelos produtores da série, pois pouco interferiu no
desenrolar dos episddios, além de ndo ter agradado aos telespectadores. A falta de
sentido entre o uso de objetos antigos e os atuais pode ter causado certa estranheza e
uma impressdo de artificialidade, o que possivelmente provocou o fracasso dessa
investida, que acabou sendo esquecida por completo nas ultimas temporadas da série.

Talvez seja essa a dificuldade encontrada, também por Mauricio de Sousa, para



transplantar o cotidiano do personagem rural Chico Bento para as historias de 4 turma
da Moénica jovem, repletas de tecnologias que, algumas vezes, ndo se encaixam bem ao
bucolismo rupestre. Mauricio de Sousa ¢ um cartunista brasileiro que, assim como
Monteiro Lobato, se consagrou internacionalmente ao criar a revista de historias em
quadrinhos A turma da Monica e sua sucessora, A turma da Monica jovem, obras que

constituiram o principal objeto deste estudo.

O breve percurso aqui efetuado pela historia da literatura infantil, tanto no Brasil
como no mundo, teve por objetivo constatar que ela constitui uma importante
ferramenta para a cristalizacdo dos valores morais e éticos das sociedades nas quais
circulam. Nesse sentido, tais relatos desenvolvem a funcdo de agentes criativos, mas
também, coercitivos. Através de sua circulacao, criam-se ou se disseminam certas
normas de conduta que, mesmo sem ser explicitas, sdo absorvidas pelos ouvintes,
leitores ou espectadores. E, quase que naturalmente, passam a integrar os habitos das
populagdes, embora nem sempre sejam racionalizadas. Por outro lado, os relatos
permitem também a criagdo de um espago no qual as pessoas podem realizar as
transgressdes que, muitas vezes, gostariam de viver em seus cotidianos, sem receber

puni¢des nem se arriscar demais.

Essa dupla fun¢ao pode parecer paradoxal; no entanto, ¢ extremamente eficaz e,
apesar das intensas transformagdes que atravessamos, ainda continua operando no
mundo contemporaneo. Como observou David Reisman em seu livro ja citado, 4
multiddo solitaria:

Conquanto aceitem os arreios de sua cultura e dificilmente consigam
conceber outra, as pessoas ndo permanecem inteiramente inconscientes da
coercdo: suas estorias, como freqiientemente seus sonhos, constituem o

reflgio e o socorro dessa consciéncia e permiti-lhes prosseguir com sua vida

cotidiana. (Reisman, 1950, p.151)

A partir das reflexdes expostas nesse capitulo, cabe observar a estreita relagdo que
existe entre a literatura infantil de cada época e o publico para ao qual ela ¢ produzida.
As historias se transformam junto com as sociedades que as criam, com o intuito de se
ajustarem ao universo das criangas, que por sua vez também sao influenciadas pelas
historias em um ciclo de constante movimento. Nesse processo, as questdes relativas a

sexualidade também se alteram segundo a moral ¢ as necessidades de cada época, mas



estdo sempre presentes — ainda que implicitamente, em certos casos — no contexto das
narragdes. As histérias em quadrinhos, que serdo discutidas com mais profundidade no
proximo capitulo, ndo diferem, nesse sentido, daquelas aqui analisadas: elas também
sao permeadas, de diversas maneiras e conforme cada caso, por insinuagdes de cunho

sexual.



Capitulo 111

Um estudo das historias em quadrinhos

3.1 A evolucao dos quadrinhos

A “histéria em quadrinho” € um género literario consolidado, hoje, em todo o mundo,
tanto ocidental como oriental, embora, obviamente, receba nomes diferentes em cada
pais: HQs no Brasil, bande dessinnée na Franga, manga no Japao, comics nos Estados

Unidos.

Mesmo que possam ser destacadas varias diferengas estilisticas, como
analisaremos mais adiante, entre as HQs brasileiras e os mangds japoneses, todos esses
termos designam o mesmo género literario. Nele imagem e texto se fundem para contar
uma historia, que perde seu sentido quando esses dois complementos sdo analisados
separadamente. De fato nao existe obrigatoriedade na inser¢ao da palavra escrita nos
desenhos seqiiencias: em alguns casos, os desenhos, por si s9, sdo capazes de transmitir

as informagdes que as histdrias, ou partes delas, necessitam para serem compreendidas.

Segundo Marcus Vinicius Borges Siani em sua dissertacdo intitulada Alegorias
da diferenca: valores, estigmas e segregacdo social nos quadrinhos X-Men, embora a
representacdo iconografica exista desde os primérdios da comunicagdo humana, como
podemos observar nas pinturas rupestres pré-historicas, as histérias em quadrinhos —
nos moldes em que as conhecemos atualmente — surgiram somente no final do século

XIX. Naqueles tempos a prensa ja permitia a reprodu¢do em larga escala tanto das



imagens como da linguagem escrita, a0 mesmo tempo em que se popularizavam as
ilustragdes e a grande circulagdo dos livros tradicionais. Nos primoérdios, as HQs eram
veiculadas em jornais, que aumentavam suas vendas através dessas publicagdes
periodicas, capazes de gerar grandes lucros, quanto mais eram conhecidos seus
personagens e suas aventuras caracteristicas. O primeiro destaque, nesse sentido, foi o
personagem norte-americano Yellow Kid, criado em 1985 por Richard Outcault, que era
publicado diariamente pelo jornal New York World, e mais tarde, em um caderno

especial semanal que deu origem aos comics books — chamados gibis no Brasil.

Ja a criagdo dos quadrinhos de aventuras, grande icone deste género, aconteceu em
1920, com as publica¢des de Tarzan, adaptado pelo desenhista Hal Foster do romance
homénimo de Edgar Rice Burroughs. Esse langamento criou o ambiente que
possibilitou, em 1940, o inicio da fase conhecida como “era de ouro dos quadrinhos”,
com o aparecimento de classicos do género tais como Flash Gordon, Mandrake e o
fantasma e O principe valente. Por sua vez o célebre Super-Homem, criado em 1938,
foi também um marco inicial para a criagao de varios outros super-her6is que marcaram
o desenvolvimento dos quadrinhos, povoando até hoje o imaginario das criangas e dos

adultos que alguma vez os leram.

Durante os anos 1950, porém, talvez pela concorréncia com o novo meio de
comunicagdo que foi a televisdo e sua estética peculiar, os quadrinhos entraram em uma
fase de ostracismo, da qual s6 se recuperariam nos anos 1960 com o surgimento de um
novo tipo de herdis que se distanciavam daqueles seres perfeitos difundidos durante a
“era de ouro”. Os novos herdis eram dotados de dilemas bastante humanos, como 0s
X-men e 0 Homem Aranha. Vinte anos mais tarde, os quadrinhos comegaram a produzir
anti-herdis, e as tematicas ganharam uma dramaticidade maior: Hulk espancado pelo
pai, Batman que se torna inimigo do Super-Homem bem como o alcodlatra Homem de

Ferro, por exemplo, passam a figurar nas paginas dos gibis.

Segundo a analise do ja mencionado Marcus Siani a década de 1990 testemunhou outra
grande mudanca nas tematicas dos quadrinhos, que comecaram a explorar outros
assuntos. Tais como as questdes sexuais, a exemplo da homossexualidade em The
Authority, obra publicada pela editora norte-americana DC Comics, no qual os
combatentes do crime eram também amantes. E os hentais japoneses, historias

pornograficas narradas em quadrinhos, no estilo mangd.



Agora, precisamente, o Brasil ¢ o pais que mais consome os mangds japoneses fora de
seu pais de origem. As primeiras publicagdes desse tipo foram langadas no ano 2000
pela editora Conard: trata-se das famosas Dragon Ball e Cavaleiros do Zodiaco. Esse
segmento representa a maior vendagem da industria de quadrinhos do mundo, com

nimeros que equivalem aos lucros de todas as outras empresas da area juntas.

Outra tendéncia atual sdo as webcomics, historias em quadrinhos criadas para circular
exclusivamente na internet, idealizadas para tentar sanar a recente crise nas vendas das
revistas. Como costuma ocorrer com todo produto criado para a internet, as webcomics
provocaram uma revolu¢do na circulagdo das historias, bem como na sua relacdo com os
consumidores e leitores, pois permitem uma maior interferéncia deles no desenrolar das
sagas. Alids, em sintonia com essas novidades, cabe mencionar que o lancamento de A4
turma da Monica jovem, o nimero zero, foi publicado na internet e, no més seguinte, foi

anexado a edi¢gdo namero um, mas nao foi vendido separadamente.

Além disso, muitas historias ndo oficiais, criadas pelos fas das revistinhas, circulam na
internet no estilo hentai. Nelas, os personagens costumam aparecer nus e fazendo sexo.
Em uma pesquisa basica realizada no Google, ¢ muito facil encontrar essas versdes
informais das historias, que podem até ser acompanhadas de um aviso alertando para
certa indicagdo etdria recomendada, mas ndo sdo dotadas de qualquer artificio que
impega o acesso dos menores de dezoito anos a seu conteudo. Algumas delas sdo
compostas apenas por dialogos diretos, sem qualquer ilustragcdes originais, enquanto
outras apresentam desenhos proprios e algumas, como a do exemplo abaixo
reproduzido, utilizam os desenhos originais das proprias revistinhas, alterando apenas as

falas para conduzir as historias de outras maneiras.
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Esse tipo de recriagdes, alids, € o que aprece com mais freqiiéncia quando se faz uma
pesquisa pela internet. As ilustragdes sdo originais da revistinha nimero quatro dos
gibis de A turma da Monica jovem, no entanto, seu conteido foi completamente
modificado. Embora nao tenham recebido muitos comentarios — em média, uns trinta
em cada pagina —, foram reproduzidas em grande parte dos sites e blogs que publicam
os hentais criados pelo publico. A alusdo a sexualidade dos personagens, nestes casos, €

explicita.

Ainda seguindo essa linha do jogo representado pelas historias postadas na internet
pelos fas da nova HQs, podemos encontrar também quadros que brincam com a
realidade, como ¢ o caso do leitor que criou uma revista tipica do segmento de fofocas
com a Monica estampada na capa, conforme se observa a seguir. Aqui, como se V&, as

alusdes sensuais e sexuais tampouco estdao ausentes.
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3.2 A linguagem de um género

No Brasil, apesar das investidas impulsionadas por Antoni Agostini, no final do século
XIX (por volta de 1869), a arte dos quadrinhos s6 se desenvolveu de fato a partir de
1905, com a publicagdo Tico-Tico, no centro da qual estava o personagem Chiquinho.
Essa revista foi editada por mais de meio século, encerrando suas atividades em 1960.
Os quadrinhos norte-americanos comegaram a ser publicados no Brasil em 1930,

através dos suplementos para criangas incluidos nos jornais para adultos, sendo A4



Gazeta infantil, o precursor dessa novidade. Alguns anos depois a invasdo das revistas
norte-americanas acabou por inibir as criagdes do mercado interno brasileiro, que
passaram a ser incipientes. Excecdo a esse quadro Mauricio de Souza criou os famosos
personagens de A4 turma da Monica, principal publicacdo brasileira do género e

constituiu o objeto central do presente trabalho.

As imagens sao muito importantes na constituicdo do universo infantil. De fato
essa ¢ a primeira linguagem que as criancas aprendem a decifrar e compreender, sendo
através delas a primeira leitura que fazemos do mundo que nos cerca. As ilustragdes
sdo, por tanto, fundamentais em qualquer livro infantil. Muitas vezes, porém, elas
funcionam como um elemento que se soma ao texto, uma explicacdo imagética do que
estd escrito. Nas historias em quadrinhos, no entanto, elas possuem um papel
primordial: embora nem sempre dispensem o texto escrito, as imagens possuem muitos
significados por si mesmas. Através da observagdo de algumas “tirinhas” ou, historias
curtas, sem palavras, perceberemos como o sentido das imagens seqiienciais,
exclusivamente, tem a capacidade de atingir o leitor, possibilitando a constru¢cdo de
ideias coesas e logicas.

As interpretacdes dos sentidos conotativos das ilustragdes requerem certo conhecimento
prévio: certo dominio de um coédigo que se estabelece entre o narrador e o leitor para
que a compreensdo do objeto seja possivel. Assim, por exemplo, sabemos que 0s riscos
diagonais na face de Cascdo — personagem de A turma da Moénica — representam
sujeira; as sobrancelhas arqueadas demonstram raiva; as interrogagdes duvidas e assim
por diante. Esses simbolos se consolidaram no imaginério dos leitores desse género e
funcionam como marcadores recorrentes dos fatos desencadeados, repetindo-se sempre,
de maneira muito semelhante.

Esses sinais podem variar segundo o estilo de cada cartunista e da tradicdo dos
subgéneros. Nos mangds tipicamente japoneses, por exemplo, quase todos os
quadrinhos s3o em preto e branco, e a leitura se inicia a partir da contra-capa. De todo
modo, dentro da mesma colecdo, essas convengdes devem manter uma logica
reconhecivel, que ofereca um elo estdvel entre os emissores e os receptores da
mensagem, capaz de funcionar como o codigo dos signos a serem decifrados. Se os
simbolos ndo mantém uma coeréncia nitida, os leitores ndo serdo capazes de capta-los
nem, portanto, de decifrd-los. Essas expressdes sao marcas de uma linguagem que

apoia, fundamentalmente, nas imagens.



Outro conhecimento importante para a cumplicidade entre o narrador e o leitor
das historias em quadrinhos se refere as caracteristicas basicas dos personagens, que se
afirmam e se desenvolvem na seqiiéncia das revistas. Assim, no caso de A Turma da
Monica, Cascao nao gosta de agua, Monica ¢ forte e Magali € comilona. Através desse
sistema de reconhecimento, que enfatiza certos tragos estereotipados podemos nao sé
compreender a histéria como também reconhecer seus personagens, ja que essas
caracteristicas sdo sempre relacionadas ao sujeito que elas encarnam. A imagem de
Cebolinha, por exemplo, sempre sera associada ao menino de idéias mirabolantes, que
troca a letra “R” pelo “L” e tenta vencer a amiga Mdnica.

Em suma, esses sdo alguns dos conhecimentos especificos que a leitura das
revistinhas necessita, ¢ eles sdo dominados pelo grupo de leitores ou consumidores
dessas historias. E importante ressaltar ainda que, nesse tipo de representagio visual, o
sentido conotativo costuma ser mais marcante do que o sentido denotativo. Ele expressa
o olhar do cartunista para a sociedade a qual pertence e que procura retratar, insinuando
multiplas interpretagdes. Nao se busca obter uma objetividade ou alcancar a verdade
absoluta. Essas historias imprimem o modo de vida - ainda que certamente
estereotipado - da sociedade que as acolhe; e, embora joguem com as realidades sociais,

econdmicas e politicas locais, ndo pretendem engessa-las nem representa-las fielmente.
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A seqiiéncia de imagens acima reproduzida, por exemplo, faz uma comparagao
entre o momento do nascimento dos trés personagens da histéria aqui focalizada:
Cebolinha (reconhecido por seus cinco fios de cabelo), Monica (representada pelos
dentes maiores que o normal) e Cascdo (com sua habitual sujeira na face). A
compreensdo desse texto, formado pelas trés imagens, s6 € possivel se conhecemos o
mito da chegada dos bebés carregados pela cegonha, além de termos conhecimento
prévio acerca da resisténcia de Cascdo na hora de tomar banho, por exemplo. O

realismo da logica convencional ndo faz sentido quando aplicada a esse texto, pois




todos sabemos que as criangas ndo nascem com dentes; entretanto sem esses sinais nao
seria possivel que reconhecéssemos tdo imediatamente a figura de Monica, por
exemplo, pois os dentes grandes sdo sinais inequivocos que caracterizam a personagem.
Dessa forma, um modo peculiar para decifrar os textos se estabelece para aqueles que
dominam seus codigos, tanto do género como desta historia em particular.

Em muitas dessas “tirinhas”, as caracteristicas basicas e primordiais dos personagens
sd0 a Uunica bagagem para a compreensdo do sentido; sem elas, a 1o6gica da narrativa se
perde. Em outros casos, esses tracos se constroem através de certos elementos
iconograficos, que sdo também tipificados, mas que ndo justificam por si s o
desenvolvimento da cena, que ¢ compreendida mais pelas expressoes faciais também
codificadas do que pelas caracteristicas individuais previamente conhecidas e

claramente expressas. E o que acontece no seguinte exemplo:
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Ou, ainda, o sentido se estabelece, sdo pela seqiiéncia dos quadrinhos
propriamente dita, na qual os personagens da trama ndo sdo tao importantes quanto o
episddio narrado. Nesses casos, ndo sdo necessarios muitos conhecimentos prévios do
pacto entre o leitor - aquele que normalmente consomem os produtos do género € um
leigo que, por ventura, ndo domine inteiramente as vicissitudes da linguagem utilizada.

Uma ilustragdo dessa modalidade aparece abaixo:
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Quanto a introducao da linguagem escrita nos quadrinhos, a presenca das onomatopéias
¢ bastante comum para exprimir no¢des de velocidade, movimento, sentimentos e lutas,
entre outros. As onomatopéias tentam traduzir, com letras, os sons que poderiam ser
captados se fossem utilizadas linguagens audiovisuais. Estas sdo compreensiveis,
também, através do pacto existente entre o escritor-desenhista e seus leitores. Dessa
forma, compreende-se o “atchim” como um espirro, expressoes do tipo “soc, tun pof”
como golpes e “tum tum” como as batidas do coracdo. Assim, as historias ganham vida,
movimento e credibilidade, aprimorando a linguagem dos desenhos através de palavras
que ndo podem ser encontradas nos dicionarios ou nas narrativas de prosa tradicionais,
mas que possuem significado preciso neste género, aliadas aos desenhos e completando
o sentido do texto.

As onomatopéias se dispdem, graficamente, de um modo mais livre que as falas
expressas em palavras propriamente ditas, podendo ou ndo ser delimitadas por baldes.
Nas “tirinhas” abaixo reproduzidas, hd trés casos desse uso de onomatopéias. Na
primeira, ela se encontra delimitada por um baldo, que indica que o som foi emitido
pelo personagem Cebolinha, representando for¢a e imprimindo énfase ao movimento do
golpe. Na segunda seqliéncia, encontra-se solta no quadrinho: ndo existe limite nesse
caso, ja que o barulho ndo ¢ emitido por nenhum dos personagens, trata-se do ruido

provocado pelo impacto da batida do coelho no personagem Cebolinha.
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J& o terceiro quadro reproduzido a seguir mescla os sons com as tradicionais
falas, nesse caso uma frase pronunciada pelo Senhor Cebola. No primeiro quadro, o
som estd livre, ndo sendo atribuido a nenhum dos personagens; trata-se, também, de um
ruido provocado pelas batidas num tambor. No terceiro quadro, a onomatopéia se refere
ao choro atribuido ao Cebolinha - mesmo que a imagem ndo apareca no quadro — mas €
possivel através da apreensdao dos contedos gerais da cena representada. Podemos
observar, também, que as palavras ndo obedecem a uma diagramagao padronizada, nem

no que tange ao tipo de letra utilizada e nem a seu tamanho.

Por fim, cabe analisar o papel das palavras propriamente ditas. Elas podem ser
descritivas, quando dao alguma explicacdo para a cena. Nesses casos, sdo adicionadas

fora dos quadros, porque nao se trata de falas dos personagens, ao contrario, sao



atribuidas a um narrador que ndo costuma aparecer imageticamente no texto. O outro
tipo de linguagem escrita — a mais comum utilizada neste género — sdo os textos
diagramados dentro de baldes, que apontam o autor ou os autores da fala e apresentam,
além da palavra, alguns outros sinais para facilitar a sua compreensao. As palavras
podem ser apresentadas em negrito, por exemplo, para dar énfase ao grito, ou ainda em
baldes mais trémulos, com o objetivo de representar o medo. Outro artificio ¢ a
diferencia¢do grafica dos baldes: para indicar falas ou cochichos, por exemplo. Essas
estratégias auxiliam também na compreensdo da histéria contada, indicando intensidade
da fala, gracas a elas o leitor consegue decodificar a mensagem com maior precisao.
Nos quadros copiados abaixo verificamos trés dessas situacdes. Primeiro, os
baldes pontilhados que indicam que a conversa se d4 em um tom mais baixo do que o
normal. J4 o escrito “de noite”, no segundo exemplo, ndo ¢ atribuido a nenhum
personagem, mas ao narrador. E o negrito, no grito de Cascao, indica uma fala em tom
mais acentuado; além das interrogacdes atribuidas a Monica e Magali, que sugerem

indicam duvida ou incredulidade.
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A partir da andlise dos exemplos aludidos até agora, podemos verificar como a
imagem e a linguagem escrita se fundem para construir um género literario especifico,
as HQs. Constatamos que nenhum desses elementos dissociados tem sentido por si s6

nem permitem compreender a historia narrada.

3.3 O publico das historias em quadrinho

Até algum tempo atras, as HQs costumavam ser consideradas, erroneamente, como uma
produgdo cultural exclusivamente destinada ao publico infantil; e, preconceituosamente,
ainda hd quem acredite que seriam prejudiciais para o desenvolvimento das criangas.
Segundo o jornalista Mauricio Muniz, por exemplo, em seu artigo intitulado “As
histérias em quadrinhos e o preconceito”, os leitores das revistas em quadrinhos
costumavam ser perseguidos nas escolas e nas proprias casas por professores e pais que
ndo acreditavam que os gibis pudessem gerar conhecimento positivo para seus alunos e
filhos. Alguns desses criticos afirmam, até hoje, que a linguagem dos quadrinhos ¢
muito simples, coloquial e banalizada, incentivando o mal-habito de desprezar a leitura.
Um critico mais ferrenho, Frederic Wertham, autor da obra Seduction of the inocent,
chegou a afirmar que essa arte seria a responsavel pela “juventude transviada” das

décadas de 1950 e 1960.

Anos de trabalho com criangas mal-ajustadas tem me convencido de que as
simulagdes dos Comics Books contribuem marcadamente para a delinqiiéncia.
A maioria das pessoas, incluindo psicologos infantis, sabe pouco ou nada
sobre essas publicagdes, elas assumem que sdo historinhas sobre animais do



tipo que a Disney faz ou reimpressdes das tirinhas que sdo publicadas em

jornais tais “como ‘Bringing Up Father’’. (Tradugdo livre.)
Existem, no entanto, cada vez mais pesquisadores que defendem a chamada
“nona arte”, e € esse tipo de pensamento que norteia este trabalho. Os quadrinhos nao
sdo prejudiciais para as criangas e tampouco sdo exclusivos para elas. Ao contrario do
que pensam aqueles que condenam a leitura dos gibis por considera-los banais, sua
linguagem pouco linear ndo ¢ necessariamente obvia, e pode estimular a imaginagdo e o
desenvolvimento cerebral dos leitores. Segundo o pesquisador Gazy Andraus, inclusive,
a hibrida¢do da linguagem escrita com a imagética dos quadrinhos estimula diferentes
areas do cérebro “Sabe-se, pois, por meio das elucidagdes cientificas atuais, gracas ao
emprego das tomografias computadorizadas, a leitura da imagem escrita fonética ¢ uma
funcdo predominantemente do hemisfério cerebral esquerdo, enquanto que a imagem ¢

do direito” (ANDRAUS, 2006, p. 28) e incentiva seu desenvolvimento cognitivo.

E possivel que, nas recentes descobertas da neurociéncia, em que o cérebro ¢
formatado ndo s6 pelo gene, mas também pelo meio social, esteja implicita a
questdo da estratificagdo de um paradigma cujo processamento mental tenha
se estancado no hemisfério esquerdo cerebral, a ponto de, conduzido pela
porcdo central (...) o ser humano tenha diminuido algumas fungdes do
hemisfério direito, perdendo a capacidade de se compadecer. (ANDRAUS,
2006, p. 29)

Além disso, ao contrario do que pensam aqueles que afirmam que os gibis
incentivam as criangas a ndo ler, o hébito de consumir gibis pode auxiliar o
desenvolvimento oposto: a leitura de todo tipo de texto. Por fim, podemos ainda
destacar a gama de inter-textos e intertextualidades presentes em muitas das historias
em quadrinhos, que fazem referéncias a musicas, contos, outras HQs e mitologias,
dentre outros produtos culturais, agugando a criatividade e incentivando a busca de

aprofundamento, aperfeigoando assim os conhecimentos em diversas areas.

*Years of working with maladjusted children have convinced me that the unwholesome simulation of
such comic books contributes markedly to delinquency. Most people including many child psychologists
know little or nothing about these publications. Comic books, they assume, are Disney-type animal
cartoons or reprints of comic strips from newspaper — “like ‘Bringing Up Father’ you know.

(Werham,1954, p.25)



Muitos dos quadrinhos que se produzem hoje em dia, assim como ocorreu em outras
épocas, sio direcionados para um publico mais adulto. E o caso dos dirty comics de
1930, por exemplo, que ja naqueles tempos abordavam temas polémicos como o sexo e
as drogas. E ha outros como o famoso Obelix e Asterix, que sdo escritos para publicos
de todas as idades, podendo ter multiplas interpretagdes dependendo do publico os 1€.
Além de sublinhar essa variedade, cabe destacar novamente que esse limite entre os
produtos voltados para faixas etarias especificas se apresenta, hoje, mais ténue, como

acontece com a maior parte dos produtos etarios.

Trata-se de um fendmeno contemporaneo, no qual os quadrinhos ndo constituem uma
excecdo. O publico infantil consome cada vez mais produtos que, em principio seriam
improprios para sua idade; e, por outro lado, os adultos também se interessam por
aqueles produtos supostamente destinados de modo exclusivo as criangas. Essas
tendéncias acompanham as fortes transformagdes ocorridas nos ultimos anos na
sociedade ocidental, que também s3o objeto deste estudo, e de algum modo respondem
a forma como as criangas contemporaneas se relacionam com o mundo, constituindo

uma nova concepgao de “infancia”.

Assim como ocorreu com a literatura tradicional, portanto, os quadrinhos também
tiveram que se adaptar as criancas do século XXI. Como conseqiiéncia dessas
mudangas, as tematicas de aventuras e lutas ganham mais densidade nas produgdes mais
recentes, os herodis vivem dilemas humanos e aparecem diversas questdes sexuais que
antes ndo eram tratadas, tais como a homossexualidade e a virgindade. Essas adaptacdes
serdo analisadas, especificamente no proximo capitulo, a partir da comparagdo entre os
dois gibis assinados por Mauricio de Sousa: A Turma da Monica e A Turma da Ménica

Jovem.

Nessa pesquisa de reivindicagdo contemporanea desse género, o site
guiadosquadrinhos destaca algumas das aprendizagens que € possivel absorver das HQs.
A nogao de que grandes poderes requerem grandes responsabilidades, como acontece
com o Homem Aranha, por exemplo, ¢ até mesmo mitologia noérdica com Thor, bem
como a nao ser preconceituoso com X-men ou V de vingan¢a. “Com os quadrinhos em
geral, aprendemos varias palavras novas e expandimos muito nosso vocabulario, além

de absorver termos bdsicos em inglés, francés, alemao, russo, japonés e um monte de

outras linguas.” (MUNIZ, 2011)


http://www.guiadosquadrinhos.com.br/

3.4 Entre as historias maravilhosas e os gibis

Muitos quadrinhos seguem a linha das histérias fantasticas: narram aventuras
maravilhosas de criancas e homens comuns, que se tornaram especiais ao vivenciarem
situacdes adversas ou acontecimentos sobrenaturais. Além disso, ¢ comum que
aparecam criaturas magicas nesses relatos, que interferem no desenrolar da trama. E o
caso tanto do sono de A bela Adormecida como da viagem a Marte de A turma da
Monica jovem. Ambos os géneros literarios (quadrinhos e contos de fada) se adaptaram
ao universo “virtual” da internet, freqiientado pelas criancas contemporaneas, podendo
ser encontrados em versdes on-line, além de introduzir novos recursos tecnoldgicos nos
proprios. E, hoje em dia, adultos e criangas 1€em livros como os de Rowlig e Meyer,

assim como os mangds japoneses e de A turma da Monica jovem.

Outra tendéncia dos quadrinhos atuais ¢ a adaptagdes de classicos da literatura para a
linguagem de HQs - como, por exemplo, Don Quixote. Tendéncia essa que até mesmo a
literatura em prosa e impressa também segue, com o lancamento de publicagdes

condensadas redigidas em uma linguagem mais simples para atingir o publico infantil.

A diferenga mais marcante entre esses dois tipos de produtos culturais, porém, ¢ mesmo
a linguagem. Os gibis costumam recorrer a um tom bastante coloquial, com a
construcdo de frases simples e diretas, condensando ao maximo a palavra e destacando
o papel primordial das imagens. Ja as historias maravilhosas ou mesmo as cléssicas, que
ganharam o gosto infanto-juvenil na contemporaneidade, sdo construidas através de
frases menos elaboradas que suas versdes originais, mas ainda assim exploram menos
que os quadrinhos a linguagem coloquial. E, nesses casos, as ilustracdes sdo meros
elementos adicionais, que podem até mesmo mudar drasticamente ao sabor das edigoes:
a propria protagonista de 4 bela Adormecida ¢ retratada em alguns livros sendo loira e

em outras versdes tem cabelos mais escuros.

Por fim, vale ressaltar a dificuldade que os adultos encontram na hora de ler para as
criangas as histérias em quadrinhos: embora seja possivel, é bastante improvavel que
isso aconteca. Isso ocorre devido a impossibilidade de descrever com exatiddo as

imagens dos gibis, um fator que dificulta sua transmissdo oral. J& as historias classicas



narradas em prosa impressa sdo, muitas vezes, contadas pelos pais e professores as

criangas desde a mais tenra idade, antes mesmo que elas aprendam a falar.



Capitulo IV

A turma da Monica: das HQs aos mangas

4.1 A turma da Monica e A turma da Monica jovem

A turma da Monica € uma revista em quadrinhos criada em 1959, pelo cartunista
brasileiro Mauricio de Sousa, inspirado por suas filhas. As historias giram em torno das
aventuras vividas por Moénica e seus amigos, no bairro do Limoeiro. Com o passar dos
anos, os personagens foram aumentando e, inclusive, alguns novos foram criados com o
objetivo de discutir a inclusdo social de criangas com necessidades especiais. Os
personagens centrais de A turma da Monica tém sete anos de idade e nunca crescem,
como também nao crescem em A4 turma da Monica jovem: eles tem quinze anos e assim
permanecem ao longo da trama. Além disso, as historias tradicionais ndo sdo
seqlienciais, permanecendo independentes entre si. Atualmente sao publicadas, também,

em inglés e espanhol, além da versdo original em lingua portuguesa.

Em agosto de 2008, A turma da Monica ganhou uma roupagem totalmente nova:
as antigas revistas continuam sendo produzidas, mas uma nova série passou a circular
nas bancas brasileiras. Essa proposta traz os personagens da turma em outra fase da
vida, a adolescéncia, e seu estilo acompanha uma tendéncia que ganhou destaque no
gosto das criangas, pré-adolescentes e jovens contemporaneos ao longo da ultima

década: os mangds. Essas novas revistas sao produzidas, também, por Mauricio de



Sousa, e ndo possuem todos os tragos dos mangas, mas a impressao ¢ realizada em preto
e branco, além disso, as expressdes dos personagens, o estilo dos desenhos e os cddigos
que exprimem sentimentos ou pensamento se aproximarem daqueles observados nas

revistas japonesas.

Os temas discutidos no novo formato também mudaram. A personagem central
da turma, Monica, ¢ apaixonada por seu amigo de infancia, o Cebola, que na versdo
original era chamado no diminutivo Cebolinha. Agora ela usa roupas provocantes no
lugar do usual vestidinho vermelho de estilo infantil, e deixa Sansdo — seu outrora
inseparavel coelhinho azul — em casa quando sai. Cebola, por sua vez, apos algumas
sessoes de fonoaudidloga, aprendeu a falar a letra “r”, enquanto a comilona Magali
controla seu apetite apos ter passado por um programa de reeducacdao alimentar. O
personagem Chico Bento, porém, ndo passou por essas transformagdes e, portanto, ndo
aparece em nenhuma das HQs em sua versdao “jovem”. Segundo o proprio autor, esse
fato continua sendo um dilema para ele, pois o publico cobra a inser¢do do personagem
“caipira” nas histérias enquanto o cartunista afirma nao saber como fazé-lo. Essas

mudancas aproximaram A turma da Monica a realidade das criancas brasileiras

contemporaneas ¢ atingiu vendas superiores as esperadas logo nas primeiras tiragens.

De todo modo, as mudancas aproximam A4 turma da Monica da realidade das
criangas brasileiras contemporaneas, e a revista atingiu vendas superiores as esperadas
logo nas primeiras tiragens. A adequagdo do vocabulario tornou os personagens mais
atuais. No entanto, alguns temas, tais como o uso de drogas e a homossexualidade que
sdao discutidos — mesmo que ndo abertamente — nos quadrinhos japoneses, continuam
sendo tabu nas as histérias de Mauricio de Sousa. Nem todas as caracteristicas dos
mangas foram adotadas, portanto. Além disso, a ordem da leitura continua sendo a

ocidental conforme avisa o recado estampado na contra-capa:

Calma Monica!!! Ninguém vai ler do lado errado! Embora o manga seja lido
no sentido oriental, resolvemos deixar a historia com sentido ocidental... Afinal, apesar
do estilo mangd, ainda ¢ estilo Turma da Monica e ninguém quer ver a baixinha

nervosa, ndo ¢? Ou melhor... a Monica nervosa.

No entanto, cabe esclarecer que, em 4 turma da Moénica Jovem, o humor da

protagonista ¢ mais controlado que nas versdes tradicionais. Por isso, para se tornar



mais condizente com essa realidade, a mensagem para os leitores se transformou a partir
da vigésimo-quinta edicdo da nova revista, passando a ser emitida pela voz da prépria

Monica:

Sem essa de ler do lado errado, hein galera? Tudo bem que o manga japonés é
lido no sentido oriental (da direita para esquerda), mas eu dei um toque pro Mauricio e
ele deixou nossas historias do jeito que a gente ta acostumado. no sentido de leitura
ocidental. Vamos combinar que, apesar de ser estilo manga, ainda é estilo turma da

Monica, NE? Aproveitem!!!

Podemos perceber que, no segundo texto, desaparece a possivel raiva de Monica.
As girias “galera”, “dei um toque”, “vamos combinar”, sdo introduzidas na fala da
personagem principal para tornd-la mais jovial e produzir certa identificagdo com o

publico.

No inicio das quatro primeiras edigdes, por outro lado, foram adicionadas
explicagdes para as principais mudangas nas caracteristicas dos personagens, tais como
a descricao de Cascdo, personagem famoso nas revistas tradicionais por ndo tomar

banho:

Cascdo é “o cara’. E um garoto muito descolado, que adora praticar esportes...
Quanto mais radical melhor. Skate é um dos seus preferidos, junto com a moda street
que ele adotou. Banho? Sim, os tempos sdo outros, ele toma, apesar de continuar ndo
gostando muito. E que hoje em dia a opinido das garotas parece surtir mais efeito na
cabega dele, mas o seu lado bangunceiro ainda fala mais alto, para desespero de sua

mde.

A descrigdo de Cascao se parece bastante com um adolescente tipico dos dias de
hoje, englobando os assuntos que parecem ser essenciais para qualificar o perfil de
alguém sob a dtica dos jovens: a escolha da roupa e dos esportes preferidos, o interesse
pelas meninas e o efeito que este surte na composi¢ao de sua personalidade, bem como
as dificuldades comuns do relacionamento entre mae e filho. Além de aproximar os
personagens de seu novo publico, essas interferéncias servem como um informativo
para os leitores, explicando as mudangas nas personalidades e como elas foram

motivadas. Isso tudo, além de deixa-los mais verossimeis, € menos caricatos, pois afinal



ndo existe um menino que nunca toma banho ou uma menina com o apetite

estereotipado de Magali nos gibis tradicionais.

A duragdo dos enredos também mudou: enquanto em A turma da Monica, em
uma so revista existem varias historias, nos mangas a mesma narrativa ¢ contada em
toda a revista e, muitas vezes, os mesmos relatos ocupam até mais de uma edigcao. Além
disso as capas dos mangas sdo tituladas para que o leitor saiba, ainda que
superficialmente, qual ¢ o tema abordado. Essa caracteristica foi transferida para os
gibis tradicionais: muitos deles j& recebem nomes que fazem referéncia a primeira

histéria presente em cada revista — que, geralmente, ¢ a maior de cada edigao.

As propagandas, cartas e jogos, que podiam ser encontrados no meio das revistas
tradicionais, também desapareceram, e agora s6 algumas publicidades da propria revista
e de seus produtos agregados se concentram no fim do gibi. No final de cada edigdo, por
outro lado, foi adicionado um pequeno resumo do tema que sera abordado no més

subseqiiente.

Além do mais, foram langados no mercado diversos bonecos, mochilas e outros
produtos relacionados com a turma “jovem” além de livros com titulos como O que
todo menino quer saber. No final de cada edi¢cdo, ainda, ¢ publicada uma carta do
criador Mauricio de Sousa, que aborda temas tais como o niimero de revistas publicadas
e vendidas na primeira edicdo, que teria sido quatro vezes maior que o esperado,
passando de duzentas mil cOpias. Nas palavras do autor, porém, esse sucesso era
esperado porque o novo produto “engloba trés geracoes de leitores: os adultos que leram
na infancia, os jovens que também leram e querem saber como € que a turminha esta se
comportando com a mesma idade deles e a criangada que assistirda ao futuro de seus

personagens”.

Na edi¢do seguinte, Mauricio de Sousa afirmou que a nova proposta foi criada
para impedir a evasdo de seus leitores para os mangads japoneses, ja que, para muitos
deles, A turma da Monica se tornou “coisa de crianca”. Na sexta edi¢do, ele contou que
estava dosando os pedidos de seus leitores, mesclando aventura com romances. Na nona
edicdo, ele narrou o sucesso que ambas as versoes de 4 turma da Monica tiveram em
uma apresentagao na Feira do Livro de Bolonha, e comemora o bom momento das

vendagens dos quadrinhos, que segundo ele respondiam a 86% do mercado brasileiro.



Na décimo-terceira edicdo, o autor se referiu a tecnologia: “A internet se tornou uma
ferramenta indispensavel do progresso, da modernidade e como todas as novas
conquistas invasivas, vem com o bem e com o mal no seu bojo. Cumpre-nos perceber a

parte boa, positiva e usa-la.”

Ja na edigdo seguinte, o autor comentou as atitudes dos leitores contemporaneos:
“o leitor hoje ndo apenas espera, ele interage” constatou. “Pelo MSN, pelo Twitter,
Orkut, Facebook, e-mails” acrescentou. Na décimo-sexta edi¢do, o autor Mauricio de
Sousa atribuiu seu sucesso ao didlogo aberto que ele mantém com seus leitores, € na
seguinte afirma que em palestras que ele faz pelo Brasil um quarto dos ouvintes
costumam confessar terem aprendido a ler com as revistas de A turma da Monica,
tornando-se assim “alunos informais” do cartunista. Na vigésimo-segunda edicao, ele
voltou a mencionar sua preocupacdo de “falar a mesma linguagem do jovem”,
mostrando-se avido por descobrir novas tendéncias. Enquanto no vigésimo-quinto
nimero da revista, dois anos depois do seu langamento, trouxe outro dado importante:
50% dos leitores de A turma da Monica jovem seria formado por criancas € jovens com
idade entre dez e dezesseis anos. Além dessas informacgdes, que sdo relevantes para esta
pesquisa, nessas cartas finais — que o autor denomina crénicas — o cartunista deixa
alguns outros recados e conselhos para seus leitores tais como: cuide da natureza, seja

agradavel com os amigos, o amor deve prevalecer etc.

A partir dessas cartas, podemos confirmar certas tendéncias do mercado atual
que ja foram assinaladas neste trabalho: elas comprovam, com dados numéricos, a
importancia da renovacao no estilo das HQs para agradar o publico contemporaneo,
além de descreverem a variedade que compde este publico consumidor da revista. Em
tese, o produto ndo ¢ mais voltado exclusivamente para as criangas, uma vez que elas ja
ndo se satisfazem com os produtos restritos ao universo infantil e se interessam mais por
assuntos globais aos que tém acesso pelos meios de comunicagdo, sobretudo as novas
midias. Resta indagar, agora, a abordagem das questdes sexuais nas duas diferentes

revistas.

4.2 A sexualidade em A turma da Monica jovem



A exploragdo de temas ligados a sexualidade ¢ um assunto bastante presente nas
revistas de A turma da Monica jovem, algo que se pode observar nas transformacgdes das
roupas usadas pelos personagens, no vocabulario, nas conversas e até mesmo nas suas

representacdes graficas.
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Logo na primeira revistinha, a nimero zero formulada somente para ser
publicada na internet, deparamo-nos com a cena ilustrada acima. Nela, o personagem
Cascdo, que afirma ndo gostar muito ainda de tomar banho, aparece saindo do banheiro
depois de permanecer muito tempo nele, como evidencia a fala de seus pais. Ao afirmar
que “o banho acabou faz tempo”, e retomando certo lugar-comum referido aos
adolescentes, ele sugere uma possivel masturbagdo que, no entanto, acaba nao sendo
confirmada na historia. Esse ¢ o exemplo mais evidente de alusdo a sexualidade dos
personagens, que esta presente nos quadrinhos de 4 turma da Ménica jovem, mas com

certeza nao € o Unico.
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“Surge uma estrela” parte 1. 4 turma da Moénica jovem, Sdo Paulo, jan.2010, p.12 e 13.
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“Almanaque da Magali” 19. 4 turma da Ménica, Sdo Paulo, fev.2010, p.12.

Nas ilustragdes acima reproduzidas, por exemplo, podemos verificar as diferengas na
forma de se vestir das duas amigas, Monica e Magali, na versdo tradicional da revista e
na sua renovagdo. O primeiro exemplo mostra as duas jovens prontas para ir a um show,
enquanto o segundo as apresenta quando elas ainda eram criangas. A discussdo acerca
do tamanho da saia da personagem Monica ndo faz tanto sentido quando comparamos
exclusivamente as duas gravuras: em ambas, ele € praticamente idéntico. No entanto, ao
observar as falas dos pais, sobretudo da mae, podemos perceber qual é o problema que

implicito na questdo: “agora ela ¢ uma mocinha que precisa, quer € merece ser vista.”.

Nesse sentido, o classico vestido vermelho e curto da Mdnica infantil, que em algumas
ilustragdes chega a deixar um pedaco da calcinha aparecendo, ndo ¢ “malicioso”. Além

de ser sempre o mesmo, ele ndo pretende demarcar o corpo da personagem e, portanto,




ndo tem como objetivo a incitacdo do desejo. Ja nos quadrinhos de A turma da Monica
jovem as roupas evidenciam o corpo das personagens, destacando a importancia de seus
atributos fisicos para a interagdo no meio social em que estdo inseridas. Para ser vista e
reconhecida, conforme explica a mae, Monica precisa mostrar que cresceu, que seu

corpo ¢ feminino e atraente.

A maior parte do figurino usado pelos jovens da turma ¢ como o aqui
apresentado: curto, justo e provocante. Diferente, inclusive, dos usados por Tina,
personagem jovem das HQs originais: mesmo com topes € mini-saias, ela ndo era
representada de forma tdo sensual como podemos observar na capa de seu almanaque
publicado abaixo, com data de 2008. Enquanto em seus gibis, sobretudo nas capas, a
Monica jovem costuma aparecer de bragos abertos e cabega erguida, deixando todo o

corpo a mostra, a adolescente Tina estd, mesmo na capa, sentada e recolhida. Além

disso, suas pernas ndo sdo tao torneadas como as de Mdnica.
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Outra peca que ganha destaque na nova versdo da revista ¢ o sutid com
enchimento, usado por muitas mulheres na atualidade para aumentar e valorizar os
seios, com o intuito de torna-los mais atraentes. Esse novo habito se constata na

conversa entre as amigas Monica e Magali no quadro aqui apresentado.
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“O brilho de um pulsar” parte 1. 4 turma da Monica jovem, Sdo Paulo, jan.2009, p.32.

Esse tipo de abordagem estd presente também em outros quadrinhos dos gibis, que
fazem um recorte exclusivo das partes do corpo das personagens consideradas mais
provocativas, artificio que ndo estd presente nas HQs tradicionais. Nas duas figuras
abaixo reproduzidas, por exemplo, podemos observar como a sensualidade esté latente.
No primeiro caso, trata-se da representacdo do colo de Monica, com a seguinte fala:

"’

“Bom... acho que ele ficou distraido!”, em alusdo a atitude do Cebola quando viu a
amiga vestida daquela maneira. Trata-se de uma referéncia clara a atragdo exercida pelo
decote e pelos seios da jovem Monica, pois ndo restam duvidas que a distragdo da

personagem foi causada pelo impacto da roupa provocante.
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“O brilho de um pulsar” parte 3. 4 turma da Ménica jovem, Séo Paulo, fev.2009. P119.

O segundo exemplo mostra a Monica no banho: mesmo estando sozinha no
banheiro, a ilustracdo da toalha caida no chdo e o foco nas pernas marcam um quadro
incitante, assim como acontece com o destaque dos seios no quadro anterior. As pernas
da personagem sdo bem delineadas; os dedos dos pés, ao contrario do que ocorria nas

revistas tradicionais, aqui aparecem desenhados, tornando a figura mais realista.



“Monstros do ID” parte 2. 4 turma da Monica Jovem, Sao Paulo, nov.2009. p.18.

As comemoragdes também se transformaram nos novos quadrinhos de 4 turma
da Monica jovem tornando-se mais ousadas. Enquanto nas historias tradicionais, as
festas eram motivadas por aniversarios ou reunides de género, freqlientadas por meninas
ou meninos, € se caracterizavam por contarem brincadeiras e conversas ingénuas, nos
mangas elas constituem um ambiente propicio para o flerte, como se verifica nas
representacoes abaixo apresentadas.

N N

= /
NS & BT en S

QUERIDAIL

O melhor presente do mundo, A turma da Ménica 51, Sdo Paulo, mar.2011 p.8 ¢ 9.
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““O peso de um problema” A4 turma da Ménica jovem, Sio Paulo abr.2011 p.35.

No primeiro caso, 0s amigos se encontram para festejar o aniversario da lider do
grupo; e, no segundo, planejam um churrasco para um encontro, aparentemente entre
amigos, mas que se revela um pretexto para uma aproximacao mais sexualizada entre os

meninos € as meninas.

No decorrer da revista com a historia intitulada “O peso de um problema”, da
qual foi tirada a segunda ilustracdo, discute-se ainda a relutancia dos jovens em aceitar a
nova colega, Isa, que estd bem acima do peso considerado desejavel, mas parece ndo se
importar com isso. A personagem sofre preconceito por parte da maioria dos amigos
homens, que a ridicularizam com piadas e comentarios maldosos, € afirmam que nao se
sentem atraidos por ela apesar de considerd-la divertida, porque ela recusa a se
enquadrar no padrdo de beleza dos adolescentes contemporaneos. Assim, distirbios
alimentares, como a anorexia e a obesidade, temas muito tratados pela midia atual,

também estdo presentes nessa historia.

Vale ressaltar, porém, que nas trés revistinhas que narram “O aniversario de
quinze anos da Marina” o autor deixa claro que naquela festa ndo se serviam bebidas
alcodlicas, diferente do que acontece nas festas de quinze anos de hoje em dia. A
estratégia adotada parece ser, portanto, a de preservar o que se considera “politicamente
correto” uma vez que os adolescentes de quinze anos sao proibidos por lei de consumir

esse tipo de bebida.

Por outro lado, as cenas de beijo acostumam ser “cinematograficas”, com
desenhos que mostram lentamente a aproximagao dos labios, o movimento das cabegas,
os olhos se fechando, em um jogo que imprime mais sentimentos e sensagoes diversas,

envolvendo o leitor que chega a participar de fato da cena narrada. Contrariamente ao



detalhamento desses desenhos na versdo mais atual, os beijos de A turma da Monica
eram rapidos e distantes, ndo recebiam foco, e portanto eram mais engragados do que

envolventes.

“Quer namorar comigo?”. A turma da Ménica jovem, Sdo Paulo, mai.2011 p.70 e 71.
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“Almanaque da Magali” 19. 4 turma da Ménica, Sdo Paulo, fev.2010, p.12.

A quinta revista editada na nova versao, sob o titulo “As aventuras do dia-a-dia”,
deixa bastante clara a intencdo do cartunista no sentido de aproximar as aventuras da
turminha ao cotidiano das criangas e adolescentes contemporaneos. Nela, Dona Luiza,
mae da personagem Monica, cita quais seriam as onze coisas de que toda garota gosta,
repetindo varios clichés como: fazer compras, saldo de beleza, conversas com as amigas
e, por fim, garotos. A narrativa se encerra com um quadro de Mdnica e Cebola lendo

juntos, sentados no sofé, sob os olhares felizes das demais meninas.
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“As aventuras do dia-a-dia”. 4 turma da Ménica jovem, Sdo Paulo, dez. 2008, p.66.

As brigas entre os personagens agora também sdo diferentes, como podemos
observar nas proximas figuras. Enquanto nos gibis tradicionais, Monica corria atras dos
meninos descabelada e nervosa, usando palavras infantilizadas como “peste” e “praga”,
nos mangds foram introduzidas certas palavras que podem ser consideradas
inapropriadas por alguns adultos, inclusive de baixo caldo, como “safado” e
“sem-vergonha”. Ja no ultimo exemplo, vemos a jovem Monica envolvida em uma
briga: neste caso as roupas rasgadas, o cabelo despenteado e a postura da personagem
sdo sensuais, enquanto as falas também mostram o novo olhar da personagem sobre o
mudo que a cerca. O tipo de roupa “maneira” e o jeito “descolado” de seu estilo sdo
enfatizados, o que indica ainda que Monica se sente superior a sua oponente por se
considerar mais condizente com a moda e mais atraente, capaz de despertar a inveja da

adversaria e a cobica dos meninos.
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“Quer namorar comigo?”. A turma da Mbnica jovem, Sao Paulo, mai. 2011, p. 17
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“O brilho de um pulsar”, parte III. 4 turma da Ménica jovem, Sdo Paulo, mar. 2009. p.60.

Os ciimes entre os personagens ¢ também uma tematica constante na nova versao,
podendo ser observada em praticamente todos os mangds. Embora esse assunto ja
existisse nas historias tradicionais, agora se torna mais evidente, além de ocorrer em
situacdes que envolvem o corpo e a postura das meninas ¢ dos meninos. Nos exemplos

reproduzidos a seguir, observam-se trés situagdes bastante tipicas nesse sentido.

O primeiro quadro mostra o personagem Titi reclamando da roupa da atual

namorada, Carmem. Suas falas evidenciam que ele teme que outros homens olhem e



desejem sua companheira, afirmando que ela deveria se vestir de maneira provocante
exclusivamente para ele, pois as pernas a mostra podem despertar a libido em outros
rapazes, ameacando assim sua relacdo. A postura do Titi ¢ machista, mas também ¢é
trivial em nosso meio; na opinido dele, o corpo de “sua mulher” deve ser preservado e
seus atrativos dissimulados, a fim de que ele proprio permanega sendo o inico homem a

conhecer e admirar sua boa forma.
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“Divisdo por 2. A turma da Ménica jovem, Sdo Paulo, fev.2011, p. 92 e 93.

J& o segundo exemplo retrata os ciimes de Cebola em relacdo a Monica,
personagem com a qual tem uma relagdo instavel. Nos primeiros volumes das historias,
eles ficam, e desde entdo se envolvem num romance que evitam assumir. No episodio
aqui ilustrado, as falas sdo ousadas: o personagem Titi insinua que gostaria de “colocar
as maos” no corpo da amiga, por exemplo, algo que teria sido impensavel para inocente

a turminha quando eles tinham ainda sete anos de idade.
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“Quer namorar comigo?”. A turma da Ménica jovem, Sdo Paulo, mai.201, p.35.

O terceiro desenho, por sua vez, retrata uma situacao na qual Monica e Cebola ja
estdo envolvidos em um relacionamento mais sério: eles comegaram a namorar de fato,
e esse compromisso desperta nos meninos do bairro do Limoeiro um maior interesse
pela personagem feminina. A fala do Do Contra, por exemplo, diz respeito ao estimulo
que as pessoas comprometidas exercem sobre os demais, como uma atragdo e desejo
suscitada por aquilo que ¢ proibido. E, ainda, ele sugere que a “concorréncia” em um

relacionamento tornaria 0 namoro mais interessante.

“Quer namorar comigo?” 4 turma da Monica jovem, Sao Paulo,mai.201, p.124.



A maior parte dos namoros de infancia permanece nas histdrias da turma jovem -
Cascdo e Cascuda, Magali e Quinzinho, por exemplo. Mas a fala da personagem
Carmem destaca a importancia de se ter um namorado na adolescéncia: ela afirma
sentir-se sozinha, mesmo tendo muitos amigos, por ndo estar acompanhada de um
homem, e ainda diz que essa situag@o a deixa triste. Mesmo sendo considerada desde a
infancia a menina mais bonita da turma, ela sugere que a auséncia de um companheiro a
desvalorizaria em comparacao as demais colegas. A personagem mostra que, para ela,
assim como ocorre com muitas meninas de hoje em dia, o fato de se ter um namorado ¢
essencial para atingir a felicidade. Esse comportamento aparece também em outras
historias, nas quais essa personagem tenta desesperadamente conquistar um dos

meninos da turma, independente de quem seja.
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“Divisdo por 2”. 4 turma da Ménica jovem, Sdo Paulo, fev.2011, p. 119

A paixdo por vampiros, tema que tornou a se popularizar na contemporaneidade devido
ao personagem Eduard da saga Crepusculo, é também abordado pelo cartunista na nova

versao dos quadrinhos, como mostra a figura abaixo.
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“Conta comigo!”. 4 turma da Monica jovem, Sdo Paulo, mai. 2009, p.42.

O interesse que algumas meninas desenvolvem por homens mais velhos que
estdo presentes em seus cotidianos, também é tematizado na nova revista. E o caso do
amor platonico nutrido por Magali com relacdo a seu professor de ciéncias, ou de
Cebola por Xabeu, sua babd da infincia. Esses estere6tipos sdo comuns entre as
criancas que comec¢am a sentir o despertar de sua sexualidade, portanto ndo surpreende
que sejam apresentados no mangd, na tentativa de gerar uma identificacdo com o

publico infanto-juvenil contemporaneo.

Por outro lado, e embora esses assuntos sejam menos recorrentes, as novas
revistas também aludem a valorizagdo do corpo masculino, através das mesmas
estratégias citadas anteriormente para as mogas, € que foram exemplificadas com alguns
quadrinhos. Nos mangas de A turma da Monica jovem, sdo comuns os retratos dos
dorsos dos rapazes no banheiro, no vestidrio e na praia, destacando a atragdo que essas

visdes podem exercer nas meninas.
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“As aventuras do dia-a-dia”. 4 turma da Monica jovem, Sdo Paulo, dez. 2008. p.115.

Nesses casos, os musculos dos garotos sdo bem delineados, destacando o tipo
fisico “sarado”, e alguns comentarios das personagens femininas revelam o desejo que
elas também nutrem pelos homens. A fala da personagem Denise no exemplo acima

reproduzido deixa bastante claro seu interesse pela barriga do amigo Titi.

Por outro lado, os gibis, que nos quadrinhos tradicionais eram sempre lidos pelos
meninos da turma, agora foram substituidos por revistas com mulheres usando biquini,
fato que apareceu pelo menos por trés vezes nos mangds. Se as revistinhas fossem
retratar a realidade tal qual ela € nos dias de hoje, porém, cabe supor que as “garotas de
biquini” estariam, de fato, nuas. Portanto, aqui percebemos também certo moralismo
por parte do cartunista e seu projeto editorial, que procuram mascarar uma realidade

para que ela pareca menos agressiva a sociedade ou mais “politicamente correta”.



“O principe perfeito”. A turma da Ménica jovem, Sdo Paulo, abr. 2009, p.55.

Por fim, a seguinte conversa entre Dona Luiza, Monica e Magali mostra a
importancia da presenca da mae na vida das adolescentes contemporaneas. Neste
exemplo, a mae de Monica explica o motivo pelo qual essas mudangas estao ocorrendo
na vida das criangas do bairro do Limoeiro. Segundo ela, os hormdnios sdo responsaveis
pelas mudangas de humor, das relacdes e até dos interesses dos jovens. Trata-se de
sintomas de que as meninas estdo crescendo e amadurecendo: elas estdo em uma fase da
vida em que os sentimentos ficam mais confusos e o comportamento pode ser alterado
drasticamente. No entanto, ela acrescenta que toda essa confusdo € normal e até mesmo

necessaria ou bem-vinda.
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“As aventuras do dia-a-dia”, 4 turma da Monica jovem, Sao Paulo, dez. 2008, p.30 e 31.



Com base na leitura dos dois tipos de gibis aqui estudados, confirmada pelos exemplos
citados, pode-se verificar que na nova revista foram incorporadas algumas mudancas
muito significativas no comportamento dos integrantes de 4 turma da Monica. Muito
embora caiba esclarecer que algumas polémicas, prometidas pelo autor Mauricio de
Sousa na época do lancamento da nova versao, tais como o uso de drogas e a introducao
de personagens homossexuais, ainda nao foram exploradas. Mas, de todo modo,
constata-se que tanto as histdrias como as imagens e as falas se tornaram mais ousadas e

mais proximas da realidade atual das criancas.

Portanto, como uma tultima etapa desta pesquisa, com o intuito de testar a aceitacao
dessa nova tendéncia por porte do publico alvo, foi realizada uma experiéncia empirica,

cujos resultados se descrevem no proximo capitulo.



Capitulo V

Aula experimental:

Uma leitura, efetuada por criancas contemporaneas, dos

gibis de Mauricio de Sousa

Na tentativa de verificar a reacdo das criangas contemporaneas diante da nova versao de
A turma da Monica, foi realizada uma experiéncia empirica. No dia primeiro de junho
de 2011, uma sexta-feira, foram reunidas vinte e seis criancgas cuja idade média era de
nove anos, com algumas variagdes entre os oito e os treze anos. Todos eles eram alunos
do quarto e quinto ano - que correspondem as antigas terceira e quarta séries do Ensino
Fundamental - da escola particular Sistema Agnus de Ensino da Igreja Batista,
localizada na Rua Santarém, no Bairro Nova Cintra da cidade de Belo Horizonte, em

Minas Gerais.

A experiéncia durou aproximadamente uma hora e trinta minutos. Nessa aula
experimental, foram colocadas a disposi¢cdo dos alunos trinta e duas revistinhas de 4
turma da Monica jovem e trinta e cinco revistinhas tradicionais de A turma da Monica.
Além disso, a cada uma das criangas foi entregue um pequeno questionario, antes do
inicio dos debates, a fim de averiguar o conhecimento prévio que elas tinham a respeito

dos gibis. A lista das revistinhas utilizadas se encontra nas referencias bibliograficas



deste trabalho, e os questionarios e comentarios em anexo. O primeiro foi composto por
sete questdes, abaixo reproduzidas, sendo as quatro ultimas com opgdes de multipla

escolha do tipo “sim”, “ndo0” e “ndo 1i”.

1. Nome

Idade

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

Vocé ja leu as historias de 4 turma da Monica?
E de 4 turma da Monica Jovem?

Vocé gostou?

o

Acredita que ela “fale a sua lingua”?

Cabe apontar que esta primeira etapa sofreu dois problemas que nao foram previstos no
inicio do processo. Em primeiro lugar, as criancas foram avisadas pela coordenagdo,
através de uma autorizagdo entregue aos pais, que a aula seria sobre 4 turma da Monica,
podendo essa informacao ter influenciado a resposta dos alunos a terceira questdo. Em
segundo lugar, houve dificuldade na compreensdo da expressdo “falar a sua lingua”,
explicada pela pesquisadora, ao ministrar a aula. No entanto, o nimero das revistas
vendidas, que compreende 80% do total das vendagens brasileiras de gibis, sugere que,
de fato, a maioria das criancas como as desse grupo ja teve acesso as criagdoes de
Mauricio de Sousa. Além disso, apds a explicagdo dada a todos os alunos sobre o
significado da expressdo “falar a sua lingua” a ultima questdo foi corretamente

entendida e respondida pelas criangas.

Uma das primeiras preocupacdes demonstrada pelos alunos, ao se depararem com as
revistas expostas, foi se os gibis seriam vendidos e por quanto dinheiro. Eles foram
comunicados, entdo, que se tratava de um estudo experimental, e que discutiriamos com
eles as relagdes estabelecidas entre os personagens das historias retratados nas

revistinhas.

Todos os alunos responderam afirmativamente a quarta questdo, dizendo ja terem lido
os gibis de A turma da Monica, enquanto vinte disseram ja terem lido A turma da
Monica jovem, ou seja somente seis ndo leram esta ultima, tendo todos gostado de

ambas. Apenas uma aluna afirmou que o gibi “nao fala a lingua dela”.



No que tange a terceira questdo, além de A4 turma da Monica e A turma da Monica
jovem, foram citados também gibis escritos em outras linguas, A liga da justica, Bem

10, A Cuca e super-herdis (esta ultima retirada na integra de um dos questionarios).

Em seguida, foi solicitado que cada aluno escolhesse uma revista para ler e debater,
e, por fim, que eles descrevessem em algumas palavras o que acharam dos personagens

e das historinhas que leram.

Ao escolherem as revistinhas, a maior parte dos alunos (dezoito dos vinte e seis)
preferiu ler uma das revistas que tinham o formato de mangd, sendo as favoritas: “Quer
namorar comigo?”’, “O principe perfeito” e “Monstros do ID”. Cabe esclarecer que
algumas das revistas de 4 turma da Monica jovem foram preteridas por se tratar de uma

continuagdo da histdria iniciada na edigao anterior.

Durante a leitura, a turma ficou bastante inquieta, mostrando seus gibis uns aos
outros, tecendo comentarios acerca deles, ¢ me questionando sobre alguns elementos

dos textos. Tudo isso tornou a experiéncia bastante proveitosa para a pesquisa.

Trés alunos questionaram o formato em preto e branco dos novos quadrinhos, eles
disseram que desconheciam os mangds japoneses e depois, em seus textos, dois deles
afirmaram que a nova estética ndo lhes agradou, embora as histdrias fossem engracadas

€ mais modernas.

Um aluno, por exemplo, ndo leu o gibi durante o estudo, mas afirmou gostar muito
de A turma da Monica jovem, possuindo ja a maior parte desses quadrinhos. Esse
estudante disse ainda que prefere as historias de ficcdo, aquelas que envolvem robos e

viagens a outros planetas.

Uma das alunas se mostrou desgostosa porque, em uma das revistas o personagem
Cebola usa a expressao “calamba” — (caramba) — dizendo, que ele ndo devia falar aquilo

pois era um “palavrao”.

Ja outra menina de dez anos de idade, contou que achava o personagem Do Contra
bonito, e disse que era a namorada dele. Tal afirmagdo revela certa ingenuidade, mas
comprova também que as relagdes entre homens e mulheres ja despertam nela certo

interesse.



Por sua vez, a garota que leu a historia intitulada “Os quinze anos da Marina”
contou que gostou do que leu porque a personagem era bonita, e acrescentou que ela

gostaria de fazer uma festa como aquela quando completasse seus quinze anos.

Ao final da aula, dezenove alunos disseram preferir 4 turma da Monica jovem. Os
argumentos mais comuns foram os seguintes: essa versao das HQs ¢ mais moderna, os
personagens sdo mais bonitos e magros, menos infantilizados, as roupas sdo mais legais

e Monica ndo bate mais nos amigos.

J& os sete alunos que preferiam os gibis tradicionais, afirmaram que os personagens
jovens perderam um pouco da graga: preferem Cascdo sem tomar banho e Cebolinha
arquitetando os planos infaliveis para derrotar Monica. Os mesmos argumentos

apresentados oralmente foram encontrados nos textos produzidos por essas criangas.

Nos textos, varios citaram a beleza dos personagens jovens e a presenca de
romances entre eles como os grandes atrativos dos gibis em formato de manga. Um
exemplo desse tipo de depoimento € o texto de um aluno que afirmou o seguinte: “Eu
gostei muito da histéria porque a revistinha da Monica é muito infantil e a Monica

jovem ¢ mais divertida e eles ficaram mais bonitos”.

Por outro lado, cabe mencionar que na aula, os alunos questionaram também meus
proprios relacionamentos, perguntando por que ja estando com vinte e seis anos de
idade eu ndo era casada e ndo possuia filhos. Eles mostraram seus “namorados” na sala

de aula revelando assim que esse assunto ¢ muito relevante e estimulante para eles.

Ao final da aula, foi proposto que cada aluno escolhesse uma revista para levar para
sua casa. Todos eles pegaram mais de um exemplar, até esgotarem os gibis disponiveis.
Pude observar, no entanto, que as revistas de A turma da Monica jovem foram

priorizadas, sendo escolhidas antes das mais tradicionais.

Gragas a essa experiéncia pratica tdo rica, pude confirmar que a sexualidade ¢
assunto de grande interesse para as criangas contemporaneas, € nao consiste
precisamente em um tema tabu. Mesmo que o assunto seja tratado, por esse grupo, de
forma um tanto “ingénua”, parece constituir algo bastante ‘“natural”, com cujo

tratamento eles tém bastante familiaridade e poucos pudores.



No que tange o objeto especifico desta pesquisa, foi confirmado que as revistas de
A turma da Ménica jovem se mostraram mais atrativas para eles, tanto na a leitura como
no debate, tendo sido mais comentadas em forma escrita e oralmente na sala. A nova
roupagem dos personagens, considerada mais moderna e bonita, despertou o interesse
da maior parte dos alunos, demonstrando certa identificagdo com a turma “jovem”. Isso
ocorreu, inclusive, também no caso das historias mais fantasiosas e menos realistas, tais

como aquelas sobre a viagem a Marte ou sobre o time de futebol formado por robos.

Ainda que no debate ndo tenham sido usadas palavras como “atraente” e “sensual”,
¢ possivel perceber a sedugdo que a beleza fisica dos personagens, bem como o visual e
a moda, exercem sobre eles. As questdes ligas a sexualidade ocupam um lugar
privilegiado em seus interesses e preocupagdes, € nao demonstram possuir os
constrangimentos experimentados por outras geragdes para se referir a esses assuntos.
Tudo isso parece confirmar, portanto, que as criangas desse grupo fazem parte de uma

nova “infancia”, um conceito que esta sendo reconfigurado na contemporaneidade.

Conclusao

O conceito de “infancia”, tal qual foi concebido nos primoérdios da era moderna, ainda
esta em mutagdo e segue em constante adaptacao, pois se define dentro de um processo
sociocultural que, inevitavelmente, se transforma na dindmica da histéria. Assim, certas
mudangas nos modos de producdo econdmica implicam transformagdes, também, no
modo pelo qual os seres humanos se relacionam entre si, gerando deslocamentos no
papel que os sujeitos desenvolvem em cada sociedade, nas formas de construir a propria

subjetividade, sem excluir as criangas desse contexto em permanente mutagao.

Assim, na atualidade, estd sendo confrontado e revisto todo o percurso que levou, nos
primoérdios da era moderna, a afirmacdo da crianga como um sujeito Unico e singular,
que merece atencao e cuidados peculiares, com a conseqiiente criagao do paradigma de
uma infancia inocente que deveria permanecer intocada. Nao ¢ plausivel, hoje, isolar as

criancas do ambiente no qual elas se desenvolvem e nem, tampouco, admiti-las no



universo adulto sem qualquer cuidado especial que permita assegurar seu

desenvolvimento saudavel, tanto no plano fisico como no mental.

Por isso, muito embora as criangas agora reconhecam e se familiarizam, desde muito
novas, com certos aspectos referentes aos assuntos sexuais, € preciso ter cuidado para
que, além de identifica-los, possam entender a complexidade das relagdes que se
estabelecem através da sexualidade. Esse seria, a meu ver, o principal papel dos adultos
contemporaneos no direcionamento da educagdo sexual. Nado se trata, exclusivamente,
do ensino fisioldégico da biologia ou do debate em torno das crencas religiosas, mas
também, de um dialogo aberto que deveria ser amadurecido a partir dos estimulos
trazidos pelas proprias criangas. As recentes discussdes governamentais a respeito da
distribuicao de material didatico contra a homofobia nas escolas publicas do ensino

médio, por exemplo, ilustra a importancia do tema levantado por esse trabalho.

Nesse sentido, os amadurecimentos das historias infanto-juvenis na atualidade, e
especificamente de 4 turma da Monica jovem, parecem condizentes com essa nova
configuracdo. Ao retratar as criancas contemporaneas de um modo mais proximo a
como elas proprias se enxergam, € ao questionar o mundo de uma maneira semelhante a
como elas o fariam, o autor Mauricio de Sousa procurou criar um canal de comunicagao
que resultou bastante eficaz. Mesmo sem se referir explicitamente a sexualidade, suas
historias conseguem estimular a curiosidade e confortar certos anseios desse publico,

através da identificagdo com as situacoes vividas pelos personagens.

Portanto, ao longo desta pesquisa, constatamos a preocupagdo do cartunista
Mauricio de Sousa em tornar suas revistas mais criticas; no entanto, cabe ressaltar
também que essas intencdes nao foram ainda completamente satisfeitas. Enquanto no
episodio intitulado “O peso de um problema”, por exemplo, o direito da adolescente Isa
de ndo querer se enquadrar nos padrdes estéticos vigentes em nossa sociedade ¢é
defendido, em algumas outras, tais como no relato que se denomina “As aventuras do
dia-a-dia”, muitos dos clichés aos quais estamos acostumados sdo refor¢ados. O
comportamento feminino ¢ padronizado: as meninas gostam de fazer compras,
freqlientar saldes de beleza e namorar meninos. Por sua vez, na mesma historia acima
citada, os meninos s3o esportistas, ciumentos € machistas, escolhem para namorar as
meninas mais magras, conforme os padrdes de beleza fartamente disseminados pela

midia.



Por outro lado, o adolescente paraplégico Luca ¢ perfeitamente inserido no
cotidiano da turma, sendo um dos integrantes mais assediados pelas meninas. No
entanto, as dificuldades que ele possivelmente vivenciaria no cotidiano — pois todo
cadeirante enfrenta problemas para, por exemplo, pegar um Onibus ou mesmo para se

locomover pelas calgadas esburacadas das cidades brasileiras — nunca sao abordados.

Além disso, apesar de abrir um espaco de contato direto com os leitores no site, as
cartas assinadas por Mauricio de Sousa, publicadas ao final de cada gibi, deixam
transparecer o claro anseio do cartunista em alavancar as estatisticas de venda das suas
revistinhas. Embora afirme, quase sempre, estar preocupado com a opinido das criangas
e adolescentes que constituem seu publico-alvo, essa preocupagdo parece se dever mais
aos numeros mercadologicos — como € o caso da concorréncia com 0s mangds, por
exemplo — do que em desenvolver, de fato, a possibilidade de promover um pensamento

critico no campo infanto-juvenil.

Nao se sabe, ao certo, se as revistinhas da colecao 4 turma da Monica jovem se tornarao
mais criticas nas proximas edi¢des. Para tanto, € preciso esperar as futuras publicagdes.
De todo modo, verificamos que as questdes levantadas até agora nas paginas do novo
gibi sdo pertinentes para conquistar o interesse de seu publico e, quando encontram um
ambiente propicio, podem promover debates proveitosos entre adultos e criancas. A
turma da Monica jovem seria, por isso tudo, um bom exemplo de como ¢ possivel
adaptar ao universo dos tweens — aquelas criancas contemporaneas, que sao criticas e
bem informadas, embora também inseguras e vulneraveis — o ambiente do
“faz-de-conta” que ¢ caracteristico da literatura fantdstica, debatendo temas
interessantes de maneira descontraida e ndo vulgarizada, permitindo inclusive o

desenvolvimento de diversas leituras segundo o amadurecimento cada leitor.
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2)

3)

4)

5)

6)

7

Nome:

; 10 o
Idade:

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

\ row o\

LAY X S i

Vocé ja leu as historias da Turma da Ménica?

(> Sim
( ) Nao

E da turma da Ménica Jovem?

() Sim
( ) Nao

Vocé gostou?

() Sim
() Nao
()Naoli

Acredita que ela fale a sua lingua?

(9 Sim
() Nao
()Naoli



1) Nome: M@irc’\ i‘;:‘\_t L(\\\[:‘ ( S OICK ‘ / \-( b

2) Idade: ©)

3)

4)

5)

6)

7

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

Sm‘,, Qg Uos Laterme, de.

Vocé ja leu as historias da Turma da Mdnica?

(9 Sim
( ) Nao

E da turma da Ménica Jovem?

) Sim
() Néo

Vocé gostou?

() Sim
() Nao
() Nio li

Acredita que ela fale a sua lingua?

{9 Sim
() Nao
()Niao li

£ ;
\ [ 1 A J
A AT

Y h o



1)

2)

3)

4)

3)

6)

)

Nome: 1A Yol o fls ')
Idade: | 1Y

Vocé gosta de ler gibis? Quais?
i /'_
G ERLTN (T

Vocé ja leu as historias da Turma da Ménica?

(x) Sim
( ) Nio

E da turma da Monica Jovem?

) Sim
() Nao

Vocé gostou?

() Sim
() Nao
() Nao li

Acredita que ela fale a sua lingua?

(% Sim
() Nao
() Naoli

&
(



D

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Nome: rflr&sm 'l‘iQi‘(Uu%m {D;\‘TLD )
Idade: ") syoqn

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

&im\ .’me J&,u J"“\:’Tﬂfﬂ

Vocé ja leu as historias da Turma da Monica?

9 Sim
( ) Nio

E da turma da Monica Jovem?

#9 Sim
() Nao

Vocé gostou?

(g Sim

() Nio

() Nao li

Acredita que ela fale a sua lingua?

() Sim
() Nao
() Nao li

e S Qnsr



1) Nome: Umﬂ\vf.\ G@’Y\?’)D/\)}’ (J;:J @‘ﬁjﬂa

2) Idade: G

3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?

Bimy Tanwg. . Mo

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Mbénica?

(X Sim
( ) Nao

5) Edaturmada Moénica Jovem?

() Sim
X) Nao

6) Vocé gostou?
% Sim

() Nio
() Naoli

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

() Sim
( ) Nio
() Nio li



1) Nome:(//ﬁ\ L& (’;;I-_

et

2) Idade: ) A0S

3) Vocé gosta de ler gibis? Quais? | oA

4) Vocéjaleuas historias da Turma da Mdnica?

{3 o

5) E daturma da Mbnica Jovem?

() Sim
() Nao

6) Vocé gostou?

) Sim
() Nao
()Nao li

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

() Sim
(0 Nao
()Naoli



1) Nome:

-2) I_dadet
3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?
Jhm\ o Twmmoy Ao

ijf\

4) Vocé jaleu as historias da Turma da Mdnica?

() Sim
( ) Nio

5) E daturmada Maénica Jovem?

¢4 Sim

() Ndo

6) Vocé gostou?
¢4 Sim
() Nao
()Naoli

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

g Sim
( ) Nao
()Nao li

Moo,



r
\

1) Nome: AV N RN
2) Idadezg ANOET

3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?

\ A
(T R y Cal s
(A S0 TN Pn g,

3.

o' TS vieos.

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Maénica?

(<) Sim
( ) Nao

5) E daturma da Ménica Jovem?

() Sim
() Nao

6) Vocé gostou?
) Sim
() Nao
() Nioli

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

() Sim
() Nao
() Nao li

[n} d‘l\ (A~




1)

2)

3)

L“ )

4)

5)

6)

7

Nome: [ o, Horesr Arcida do. s,
Idade: 5 a2 ele Lof,

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

AL | Ty YA,

Vocé ja leu as historias da Turma da Monica?

(¥) Sim
( ) Néo

E da turma da Monica Jovem?

() Sim
() Nao

Vocé gostou?

() Sim

() Néo

() Niéo li

Acredita que ela fale a sua lingua?

(%) Sim
() N3o
() Naoli



1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Nome: g L CA

Idade: | 0%

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

Vocé ja leu as historias da Turma da Monica?

(%) Sim
( ) Nio

E da turma da Ménica Jovem?

() Sim
() Néo

Vocé gostou?

04 Sim
() Nao
() Nio li

Acredita que ela fale a sua lingua?

) Sim
( ) Nao
() Naoli

UG o



1)

2)

3)

4)

3)

6)

7

DM = I

Nome:\\'m:r._i-_‘ ua kgl
)
Idade: |\

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

W |

Vocé ja leu as historias da Turma da Ménica?

¢<) Sim
( ) Nio

E da turma da Monica Jovem?

(9 Sim
() Nao

Vocé gostou?

(9 Sim
() Nao
() Nao li

Acredita que ela fale a sua lingua?

(4 Sim
() Nio
() Nao li



2)

3)

4)

5)

6)

7)

Idade: | )

Vocé gosta de ler gibis? Quais? >5i v A 5w

Vocé ja leu as historias da Turma da Monica?

() Sim
( ) Nzo

E da turma da Monica Jovem?

() Sim
(9) Nao

Vocé gostou?

() Sim
() Ndo
() Niaoli

Acredita que ela fale a sua lingua?

(7) Sim
() Nio
()Nido i

Saiagn



1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

Nome:s,u;b (j,uc{'hb AA M “\«w&

Idade:
\O o~em

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

w/‘\f‘ le

o

Uep do Jduge

Vocé ja leu as historias da Turma da Ménica?

Sim
( ) Nao

E da turma da Mdnica Jovem?

¢4 Sim
() Nao

Vocé gostou?

(4 Sim
() Nao
()Naoli

Acredita que ela fale a sua lingua?

¥ Sim
() Nao
() Nao li



1) Nome:ff;::é? ?ﬂ;’ﬁf‘%
2) Idade: @

3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?

B Bl O-

4) Vocé ja leu as histérias da Turma da Monica?

(¥) Sim
( ) Nao

5) E daturma da Monica Jovem?

(® Sim
( ) Nao

6) Vocé gostou?

60 Sim
() Nao
()Naoli

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

(%) Sim
() Néo
( )Nao li

: I
Monhs obe ID

)
L



1) Nome: glﬂﬂh: e Qsd . !Q Sé! ;

2) Idade: g
3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?

R canlon

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Ménica?

(¢ Sim
( ) Nao

5) E daturma da Ménica Jovem?

64 Sim
() Nao

6) Vocé gostou?
#) Sim
() Néo
() Naoli
7) Acredita que ela fale a sua lingua?
() Sim

() Nao
()Nao li

v [’; )



e G0
& % 7 (4] w84 Yo Walwn's F
1) Nome: g\qﬁ,ﬁ&m o a AR Pon

2) Idade: 9 qpmmne

3) Vocé gosta de ler gibis? Quais? 75 » v, Ao e A, T A OB

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Monica?

Sim
( ) Néo

5) E daturma da Ménica Jovem?

() Sim

(¥ Nio

6) Vocé gostou?
() Sim
( ) Nao
(A Nao li
7) Acredita que ela fale a sua lingua?

() Sim
() Nao

V\Nao li
5
D.i .



1)

2)

3)

4)

5)

7)

Nome: '|, {5044 W) T 0

Idade:

Vocé gosta de ler gibis? Quais? ||,

Vocé ja leu as historias da Turma da Monica?

E da turma da Ménica Jovem?

() Sim
() Nao
Vocé gostou?
() Sim

() Niao
() Nao li

Acredita que ela fale a sua lingua?

(A Sim
() Néo
() Néo li



1) Nome: {'J cFuen J A ol WAV

¥ |
2) Idade: .

e
3) Vocé gosta de ler gibis? Quais? ¢+

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Ménica?

9 Sim
( ) Nao

5) E daturma da Monica Jovem?

¢) Sim
() Nao

6) Vocé gostou?

) Sim
() Nao
() Nao li

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

() Sim
() Nao
()Néoli

]
(722N
-



1) Nome: 61(9,/ /:)\__\ ?ﬂ[\_}rar) ) r\(,jj'(_(z,_/ Y B MM@/
2) Idade: Qo2 olo ke

3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?
Sin furvma olo. /METUCH

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Monica?

() Sim
( ) Nao

5) E daturma da Monica Jovem?

() Sim
() Nao

6) Vocé gostou?
(59 Sim
() Nao
()Naoli

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

(9. Sim
() Nao
()Nao li



1)

2)

3)

4)

3)

6)

7)

Nome;
Idade: _‘I A1)

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

Vocé ja leu as historias da Turma da Mdnica?

Vocé gostou?

() Sim
() Nao
()Niao i

Acredita que ela fale a sua lingua?
() Sim

() Nio
() Nio li



1) Nome: Geaulhtrmg

2) Idade: 9

3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?
U Do, da veconico

4) Vocé ja leu as histérias da Turma da Ménica?

(4 Sim
( ) Nao

5) E daturma da Ménica Jovem?

() Sim
( ) Nao

6) Vocé gostou?

(Q Sim
() Nao
() Nao li

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

(%) Sim
() Ndo
()Naoli



1) Nome:

2) Idade: W CQMW/‘C\‘

doma

3) Voce gosta de ler gibis? Quais?

U GO |, ng O Luurve.  da. ey

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Ménica?

{49 Sim
( ) Nao

5) E daturma da Monica Jovem?

™I Sim
() Nao

6) Vocé gostou?

(4. Sim
() Nao
() Nao li

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

() Sim
() Nao
()Naoli

/\ NV mldma Ga~r O\ (h Oy {,



b

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Nome:
Idade: * -

Vocé gosta de ler gibis? Quais?

Vocé ja leu as historias da Turma da Mdnica?

(%) Sim
( ) Nao

E da turma da Monica Jovem?

{9 Sim
() Nao

Vocé gostou?

(/) Sim
() Nao
() Nio li

Acredita que ela fale a sua lingua?
(*) Sim

() Nao
()Nao li



1) Nome:(}lg Q/L% ’ I%

2) Idade: 9 Qﬂ\/@/

3) Vogé gosta de ler gibi ?Quais?% -
m dpo m Joﬁcluﬂﬂn&m JC

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Ménica?

) Sim
( ) Nio

5) E daturma da Ménica Jovem?

() Sim
() Nao

6) Vocé gostou?
) Sim
() Nio
() Nao li

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

() Sim
( ) Nao
()Naoli

Monca o ame,



1) Nomeﬂ"\OfLL@\:.‘\“Q L\X ) BE7 C/‘\\AQJ/‘\”\(\ Cx D

2) Idade: @) O\

3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?

SN L 0N e ey s

4) Vocé ja leu as histérias da Turma da Mdnica?

(*) Sim
( ) Nao

5) E daturma da Monica Jovem?

() Sim
() Nao

6) Vocé gostou?

() Sim
() Nao
() Nao li

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

) Sim
() Nao
() Nao li



"4
1) Nome: J,C o>ia
2) Idade: 7 o7

3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?

. P =
5 SN, \_/)o’ Ll. L L

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Mdnica?

(=) Sim
( ) Nao

5) E daturma da Ménica Jovem?

(4 Sim
() Nio

6) Vocé gostou?
(»-Sim
() Néao
()Naoli
7) Acredita que ela fale a sua lingua?

(» Sim
() Nao
() Niao li



1) Nome: gd{,{ cu;afa J%)’? UWrl/a C& wZL,}ﬂ/(,l
2) Idade: [0 O/
3) Vocé gosta de ler gibis? Quais?

Sam. Da jlnm,q aa ?”Emf;(;a

4) Vocé ja leu as historias da Turma da Mdnica?

() Sim
( ) Nao

5) E daturma da Monica Jovem?

(x) Sim
() Nao

6) Vocé gostou?
() Sim
() Nao
()Naoli

7) Acredita que ela fale a sua lingua?

() Sim
() Nao
()Nao li
| - (} ) J' A
1 [ { g L& 4 ‘{ b
i - OV
M a

) i i o o (i A\
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