UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
CENTRO DE COMUNICACAO SOCIAL E ARTES
CURSO DE GRADUACAO EM PRODUCAO CULTURAL

GABRIELA ALVARENGA PRESTES

CULTURA POPULAR E GESTAO CULTURAL MUNICIPAL:
O ESTUDO DE CASO DA MANIFESTACAO DO (A) JARAGUA, ANCHIETA-ES.

NITEROI
2011



GABRIELA ALVARENGA PRESTES

CULTURA POPULAR E GESTAO CULTURAL MUNICIPAL:
O ESTUDO DE CASO DA MANIFESTACAO DO (A) JARAGUA, ANCHIETA-ES.

Monografia apresentada ao Curso de
Graduagdo em  Producdo Cultural da
Universidade Federal Fluminense, como
requisito parcial de obtencdo de titulo de
bacharel em Produgao Cultural.

Prof® orientadora Maria Teresa Mattos de
Moraes.

NITEROI
2011



GABRIELA ALVARENGA PRESTES

CULTURA POPULAR E GESTAO CULTURAL MUNICIPAL:
O ESTUDO DE CASO DA MANIFESTACAO DO (A) JARAGUA, ANCHIETA-ES.

Esta monografia foi julgada adequada a obtencao
do titulo de Bacharel em Produgdo Cultural e
aprovada em sua forma final pelo Curso de
Produgdo Cultural da Universidade Federal
Fluminense.

Niteroi, 07 de julho de 2011

Prof®. e orientadora Maria Teresa de Mattos Moraes
Universidade Federal Fluminense

Prof. Luiz Augusto F. Rodrigues
Universidade Federal Fluminense

Prof. Wallace de Deus
Universidade Federal Fluminense



AGRADECIMENTOS

Agradeco principalmente a meus pais € minha irma por sempre me incentivarem e
serem meus companheiros de sempre. Agrade¢o muito a Professora Maria Teresa de Mattos
Moraes por ter me dado a oportunidade de ser sua orientanda, por toda a paciéncia e atencao,
todo o apoio e amizade. Obrigada, também, ao Professor Wallace de Deus e, claro, ao
Professor Luiz Augusto F. Rodrigues por aceitar compartilhar esse momento tdo simbdlico da
minha carreira profissional. As minhas amigas Barbara Silveira, Juliana Veiga e Izadora
Barata as quais tive a oportunidade de explorar saberes e estudos, e claro a amizade. A todos

os entrevistados desta monografia, & Anchieta e amigos locais,

Muito obrigada!



RESUMO

Esta monografia trata do estudo de caso da manifestacao folclorica do (a) Jaragud, no
municipio de Anchieta, no estado Espirito Santo. Este personagem da cultura popular ¢
composto pela cabeca da caveira de cavalo e corpo de musgo de mangue, e sai durante o
Carnaval assuntando quem quer que passe pela sua frente.

Através dessa figura discutimos os conceitos de cultura, cultura popular, identidade
cultural e patrimonio cultural. A partir disto analisamos as apropriagdes e reelaboracdes destas

concepgodes na gestao politica cultural do municipio de Anchieta.

Palavras Chaves: Jaragud, cultura, cultura popular, identidade cultural, patrimdnio cultural e

gestao cultural.



ABSTRACT

This monograph deals with the case study of folklore manifestation of Jaragua, in the
municipality of Anchieta, Espirito Santo state. This character of popular culture is composed
of the skull of a horse's head and body of swamp moss, and manifest during the Carnival
scaring anyone passing through its opposite.

Through this figure we discuss the concepts of culture, popular culture, cultural
identity and cultural patrimony. From this we analyze the appropriations and reworkings of

these views in the political cultural management of the county of Anchieta.

Keywords: Jaragud, culture, popular culture, cultural identity, cultural patrimony and cultural

management
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INTRODUCAO

Fundado h4 mais de 400 anos pelo jesuita ¢ Padre José de Anchieta, Anchieta ¢ um
municipio litoraneo, localizada ao sul do estado do Espirito Santo, com populacdo atual de
cerca de 20 mil habitantes. Tivemos a oportunidade de viver 13 anos no local e nesse periodo,
pudemos perceber que suas caracteristicas culturais sdo bem conservadas pela resisténcia da
populacdo, uma das que nos chamou atencao foi a manifesta¢ao do (a) Jaragua.

O Jaragud ¢ a fantasia de um bicho que tem a cabega de caveira de cavalo e corpo de
musgo de mangue. Essa figura assustadora com olhos espelhados, de personalidade agressiva
e selvagem, sai pela cidade durante o Carnaval. Um grupo de cerca de 6 pessoas fantasiadas
de Jaragud, corre atrds dos transeuntes que ficam com medo das suas mordidas barulhentas de
'0ss0 com 0sS0'.

O nome do (a) Jaragua ¢ tratado tanto no género masculino quanto no feminino, e
quando perguntamos sobre essa variacao, ndo houve uma explicacdo objetiva dos integrantes
e ex-integrantes do grupo. Alguns disseram que conheciam com a Jaragud, e outros como o
Jaragua. Em fontes bibliograficas a variacdo de género esta presente e ndo ha nenhuma
justificativa, por isso, aqui nesse texto, para que ndo haja maiores desentendimentos,
decidimos respeitar sua variagdo sem julgamento, tratando-o como o(a) Jaragua.

Com o objetivo de analisar a relagao pratica entre cultura popular e politicas publicas
de cultura, escolhemos a manifestagdo do (a) Jaragud como estudo de caso. Enquanto
produtora cultural e pesquisadora, nesta monografia, identifico o (a) Jaragud como elemento
identitario da cultura popular e patriménio de Anchieta, e analiso, de acordo com as diretrizes
do Plano Nacional de Cultura, as acdes politicas da gestdo cultural municipal em questao.
Assim, divido meu trabalho em trés momentos:

No Capitulo 1, procuramos introduzir e alinhar os conceitos de cultura popular,
identidade cultural e patrimonio cultural, fundamentando-os na leitura bibliografica de autores
como Peter Burke, Frederik Barth, Stuart Hall, Ladislau Dowbor, Nestor Garcia Canclini e
Milton Santos. Aqui temos a inten¢do de fundamentar a dimensado politica desses conceitos-
chaves.

Num segundo momento, durante os Capitulos 2 e 3, sob uma perspectiva local baseada

nos dados colhidos durante o trabalho de campo em Anchieta, identificamos como esses
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conceitos se aplicam na realidade, centrados na figura e manifestagdo folclérica do (a)
Jaragua. Para isso fizemos um acompanhamento histérico, unindo as informagdes das fontes
bibliograficas e das entrevistas realizadas. Assim, podemos visualizar as transformacdes do
elemento cultural estudado durante o tempo, no que diz respeito a seu significado e identidade
cultural, a partir do momento reconhecido como inicial até o atual. Fazemos, também, um
paralelo com os impactos sociais gerados pelo processo de desenvolvimento econdmico e
politico de Anchieta, decorrente do fendmeno mundial contemporaneo da globalizagao.
Através de entrevistas e observagao/participacao direta com as pessoas envolvidas na
manifestacdo do (a) Jaragua (protagonistas — agentes culturais), procuramos o contato com a
memoria popular para identificar as relagdes sociais que a manifestacao agregava e agrega, €
perceber o que mudou.
A memoria ¢ a matéria-prima para reconhecimento e reconstru¢do dos valores
culturais de uma identidade, assim como indica a historiadora capixaba SOnia Missagia

Mattos, em Anchieta nosso Patriménio (2006), a seguir:

A memoria ndo ¢ apenas uma volta a um tempo que ja se perdeu, a um tempo morto.
O tempo morto ndo poderia servir de referencias para construcdo do futuro. A
memoria ¢ feita de fragmentos do passado. Sdo os fragmentos de memoria que
recolhemos do passado, como estamos tentando fazer agora que podem nos ajudar a
manter a salvo nossa histdria, nossos costumes, nossas tradigdes, nossa identidade
cultural.'

Com a finalidade de indicar a potencialidade do valor patrimonial do (a) Jaragua, apos
a analise dos fatores culturais que o envolvem, no Capitulos 4, e terceiro momento dessa
monografia, entenderemos como se deu o processo de emancipag¢ao da cultura popular em
politicas publicas aqui no Brasil. Analisaremos, também, as agdes iniciais da gestdo cultural
municipal, no sentido de propor atividades que conquistem a participacdo da populagdo
envolvida e ajudem a construir o sentido de gestdo participativa para manutencao e recriacao
das manifestagdes culturais, a favor do nao 'esfacelamento’ dos elementos populares e

patrimoniais do nosso pais. Por ultimo, a conclusao.

'MATTOS, Sonia Missagia. Anchieta Nosso Patriménio. Goidnia, Universidade Catélica de Goias, 2006. p.78



1. EVOLUCAO HISTORICA DOS PRINCIPAIS CONCEITOS

Para que possamos comegar a refletir sobre a relacdo entre cultura popular e politicas
culturais, ¢ necessario indicar em que sentido determinados conceitos como o de ‘cultura
popular’, ‘identidade cultural’ e ‘patrimonio cultural’ estdo sendo defendidos e expostos na
monografia presente.

Apos tal esclarecimento, serd possivel alcancar o sentido cultural e histérico que a
figura do (a) Jaragué significa na vida das pessoas da cidade de Anchieta. Mattos identifica a

manifestagcdo cultural como curiosa enquanto manifestacdo popular:

Hé tempos que venho buscando o significado e o sentido desses elementos de nossa
cultura. Os resultados que tenho encontrado sdo instigantes e complexos que me
levou a identificar a celebragdo como um bem cultural raro, importante, ndo so, para
a memoria de Anchieta, mas para toda nago brasileira.?

Ao ser necessario discutirmos o conceito de cultura popular, ¢ determinante procurar
esclarecer o conceito de cultura, o qual até os dias de hoje, representa um desafio aos
cientistas sociais na tentativa de agrupar em um conceito, caracteristicas humanas.

Tendo-se como ponto de partida o século XVIII, entendido como século de transi¢do
da Idade Moderna para Contemporanea, observamos que o conceito de cultura ndo pode se
restringir a uma concepgao Unica e por isso a palavra agregou novos sentidos, como veremos

de forma resumida a seguir.

1.1 CULTURA

Durante o século XVIII, época Renascentista das sociedades europeias e de

desenvolvimento das disciplinas e academias, o conceito de cultura colocou-se em pauta.

*MATTOS, 2006, p.31.
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Segundo o historiador inglés Peter Burke, haviam duas correntes intelectuais que defendiam o
conceito de cultura da seguinte maneira:’ os romanticos, que acreditavam que cultura era
relativa as coisas naturais em contraposi¢do a ideia de civilizacdo, a qual expressava
artificialidade e convengdo; e os iluministas, que articulavam os dois termos, uma vez que
eles concorriam para o desenvolvimento ou aperfeigoamento do ser humano. Sob uma
perspectiva positivista, cultura era a 'medida’ de uma civilizagdo, o desenvolvimento
autonomo da razdo na compreensdao dos homens, da natureza e da sociedade para criar uma
ordem superior (civilizada) contra a ignorancia e a supersti¢ao.

Essa tensdo sobre o conceito de cultura teve como consequéncia seu deslocamento de
maneira generalizada no aspecto politico e econdmico das sociedades europeias, ligado-se
positivamente ao vocabulo civilizagdo, assim como os iluministas defendiam. Segundo
Burke, esse movimento € justificado, principalmente, pelo momento historico que os sustenta:
a formacao dos Estados Nacionais e a Revolug¢ao Industrial. O conceito de cultura restringia-
se a arte, literatura e musica.*

E possivel perceber nessa conceituagio uma tendéncia culturalista, ou seja, uma visdo
universal da cultura, que opondo a ideia de cultura a natureza, faz da primeira uma ocorréncia
sem desigualdades, ou seja, todos os povos possuem cultura e ndo sdo passiveis de serem
comparadas valorativamente.

Incentivadas pelo movimento politico-economico Neocolonialista, durante o século
XIX, foram realizadas muitas pesquisas sobre etnias e povos diversos com a finalidade de ter
uma espécie de 'relatorio' de reconhecimento da cultura a ser colonizada. Com isso, foi
possivel ao colonizador criar estratégias de “sensibilizagdo” daquele povo para absor¢do de
seus valores culturais e modo de producdo capitalista. A filosofia positivista ainda se
destacava no conceito de cultura. A partir dessa perspectiva havia uma logica evolutiva das
culturas e sociedades, em que uma era melhor que a outra, entendendo-os, quando isolados,
como elementos homogéneos, coerentes, singulares e unitarios.

J& no século XX, em consequéncias dos processos historicos da Segunda Guerra
Mundial (1930-1945) e Guerra Fria (1945-1990), as relagdes de poder econdmico e politico
mundiais e, principalmente, a amplia¢do do sistema de comunicagdo e o desenvolvimento da

tecnologia de transporte, ofereciam condigdes favoraveis mais seguras para pesquisas em

’BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna: Europa 1500-1800. Sao Paulo, Companhia das Letras,
2010, p.20.
“Ibid, 2010, p.22.



10

outras culturas do mundo. O desenvolvimento tecnologico de transporte € comunicagdo, teve
como uma de suas consequéncias, o aumento de contatos entre culturas diversificadas e efeito
de comunicagdo com o mundo, ao qual da-se o nome de Globalizacao.

Neste contexto, podemos citar o antropdlogo alemao Frederick Barth. Em sua obra O
Guru, o iniciador (2000), ele se deparou com a permanéncia das diferengas entre grupos, num
mesmo pais e estado. Barth, entdo, procurou comecar a desconstruir o conceito de sociedade
em que se desconsideram relacdes de conflito e diferencas. Em suas pesquisas, definiu o
conceito de grupo étnico. Analisou as estratégias de manutencdo das particularidades dos
valores culturais do mesmo, perante um movimento homogeneizante do processo de

colonizagdo e do imperialismo capitalista. Segue uma de suas observagdes:

Ao analisar o pluralismo cultural em algumas areas do Oriente Médio, considerei
esclarecedor pensar em termos de correntes (streams)’ de tradigdes culturais, cada
uma delas exibindo uma agregacdo empirica de certos elementos e formando
conjuntos de caracteristicas coexistentes que tendem a persistir ao longo do tempo,
ainda que na vida das populacdes locais e regionais varias dessas correntes possam
misturar-se.’

A partir de algumas pesquisas como esta, houve a necessidade de rever os conceitos de
sociedade e cultura, entendendo-se que a diferenca e a diversidade sdo elementos inerentes a
sociedade, ou a um grupo social e/ou étnico.

Assim, embora exista a no¢do universal de cultura como experiéncia humana, ela
também foi percebida pelos antropologos, em determinadas realidades, como diversificada no
ambito regional/local. A antropologia chega a conclusdo de que a cultura tem como
caracteristica uma dindmica propria que permite apresentar mudancas continuas ao longo do
tempo.

Para o antropologo argentino Néstor Garcia Canclini, assim como para Frederik Barth
a definicdo de cultura no século XVIII e XIX, ¢ insuficiente e tem, como consequéncia, uma
analise que traduz uma certa equivaléncia entre as culturas. Para este autor, aquele conceito de
cultura ndo conseguiu dar conta das desigualdades entre elas, ou principalmente de como as

diferencas se transformaram em desigualdade, e que, ao definir todos os fazeres humanos

*BARTH, 1983-1984, apud BARTH, Frederik. O Guru, o iniciador. Bergen-Oslo/Boston, Universitets
Forlaget/Little Brown, 2000.p. 123.
%Ibid, p.123.
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como cultura, ela ndo da conta da hierarquizacdo desses fazeres e o peso distintivo que
possuem dentro de uma determinada formagio social.’

Canclini vai além e defende o termo cultura como:

Produgdo de fendmenos que contribuem, mediante a representacdo ou reelaboragdo
simbolica das estruturas materiais, para a compreensdo, reproducdo ou
transformagao do sistema social, ou seja, a cultura diz respeito a todas as praticas e
institui¢cdes dedicadas & administracdo, renovacio e reestrutura¢do do sentido.®

Para este autor, as relagdes sociais e sua estrutura, assim como a politica de governo e
a estrutura fisica da sociedade, sdo produtos, elementos e/ou meios de reprodugdo da cultura,
portanto, devem ser levados em conta. Sua concep¢do amplamente politica, aqui entendida
como a ética de cada ser humano agir no mundo, faz a cultura ser mais especifica ainda que a
concepcao idealista, que vé€ a cultura ligada apenas ao campo da religido, dos valores morais e
das ideias. O autor recusa-se a separar os sentidos culturais e ideais, materiais e sociais,

entende como uma so6 realidade pois,

Os processos ideais (de representacdo e reelaboragdo simbolica) remetem a
estruturas mentais, a operagoes de reproducdo ou transformagdo social, a praticas e
instituigdes que, por mais que se ocupem da cultura, implicam uma certa
materialidade. E ndo sé isso: ndo existe produgdo de sentido que ndo esteja inserida
em estruturas materiais .’

Canclini consegue visualizar uma ideia de cultura extremamente ampla, construida e
estendida em épocas de globalizagdo, durante o século XX. Para tanto, a partir dos anos 80, o
conceito de cultura passou a ter o 'papel' politico de reafirmar a diversidade cultural em
oposicdo ao movimento da globalizacdo politica e econdmica, fruto da ordem capitalista

hegemodnica que rege a ordem mundial atual, a qual tem como consequéncia uma

'"CANCLINI, Nestor Garcia. As culturas Populares no Capitalismo. Sdo Paulo, Edusp,1983, p.27.

A conceituagdo de “formacdo social” ocupa um lugar de destaque nas reflexdes de autores de inclinagdo
marxista, ou de autores, que como Canclini, se valeram de determinadas conceituagdes marxistas. Definiremos
aqui formag@o social como uma totalidade ou uma configuracdo do social, a partir das inter-relagdes
estabelecidas pelos diferentes agentes formadores do social, a saber: as estruturas economicas, ideologicas e
juridico-politicas.

¥ CANCLINI, 1983, p.29.

® CANCLINI, 1983, p.29.
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“pasteurizacdo cultural” global. Houve a necessidade da demarcagdo das identidades dos
povos, para se diferenciarem da magante homogeneizagdo que vem com a globalizacao
econdmica. As diversas culturas demarcam seu campo. Os conceitos se modificam, ja que a
relacdo dos individuos com o espaco-tempo se modifica.

Assim, cultura e tudo o que a envolve (instituigdes, manifestagdes, habitos, valores,
¢tica, tradigoes, religides, linguas, etc.), ¢ um fator inerente a qualquer tipo de organizagao
coletiva de modo de vida. E capaz de apresentar caracteristicas relativamente fixas com
grande poder de adaptacdo, ja que apresenta mudangas no decorrer do tempo, ao passo que a
mentalidade da época se modifica.

Vimos também que, numa sociedade, a diversidade cultural se apresenta na medida em
que o homem social se comporta, no meio coletivo, em oposi¢do ao outro, e que, portanto,
conflitos e diferencas fazem parte dela. Num mesmo pais encontramos grupos que tem modos
de vida variados, sendo a pluralidade cada vez mais crescente diante do aumento da
possibilidade de contato entre culturas, através do desenvolvimento dos meios de
comunicacdo, onde o produto da troca de conhecimentos entre elas se sub-representa, quando

a+b = ¢ e ndo a+b = ab. Assim como Barth defende:

Precisamos incorporar ao nosso modelo de produgdo da cultura uma visao dinamica
da experiéncia como resultado da interpretacdo de eventos por individuos, bem como
uma visdo dindmica da criatividade como resultado da luta dos atores para vencer a
resisténcia do mundo. '’

Agora que ja podemos contar com uma base bibliografica sobre as mudancas do
conceito de cultura, podemos aprofundar a discussdo sobre o conceito de cultura popular, a

seguir.

1.1.2 A Cultura do Popular

Cultura popular, assim como cultura, ¢ um termo 'perigoso' de lidar dadas suas

ambiguidades e diversas defini¢des. Além disso, ha ainda a dificuldade de definir-se 'popular’.

Como ¢ possivel chegar a uma conclusdo do que ¢ cultura popular, se as duas palavras

"BARTH, 2000, p.129.
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apresentam 'incomodos' quando se trata delas?

Assim como vimos em relacao ao conceito de cultura, os romanticos e iluministas se
configuraram em defesas opostas quanto a abordagem no que diz respeito ao tema do
‘popular’. Os iluministas valendo-se de concepgdes herdadas de periodos anteriores, viam na
figura do povo uma realidade ambigua, pois, se por um lado ele significava a legitimagao do
governo civil nos ideais republicanos ¢ o corpo da democracia, por outro representava uma
ameaca a estabilidade politica com seu impeto anarquico e desestabilizador. O programa
iluminista deixava clara a sua contradi¢do, no que tange a presenga do povo no novo cenario
politico que iria surgir a partir do final do século XVIIL."

Segundo Peter Burke, durante o surgimento dos Estados-Nagdo, movimento de
unificagdo territorial na Europa, vérios grupos étnicos viram-se obrigados a dividir o mesmo
territorio fisico e a mesma identidade nacional. Sob uma perspectiva politica governamental,
houve a necessidade de buscar identidades nacionais, as quais passavam, a0 mesmo tempo ¢
obrigatoriamente, pelo resgate das tradi¢gdes populares.'*

O forte impulso de urbanizacdo da sociedade europeia, dado pela Revolugdo
Industrial, e a mentalidade da época fundamentada no Iluminismo, provocou a reacdo do
autorreconhecimento das produgdes culturais do povo.

Essa visdo politica de cultura popular, durante a constituicio dos Estados-Nacao,
tornou-se rapidamente aceita pelos setores cultos da sociedade europeia, os quais passaram a
se interessar por colecdes de poesia popular, contos populares e musica popular, para que a
assumissem como estratégia politica de constru¢do de uma identidade nacional. Para Burke,
existiam trés razdes para que a emancipagdo de uma cultura popular nacional acontecesse em
determinado contexto:"

Razdes estéticas, que se referiam a uma insubordinagao contra a procura das formas
ideais, contra o desejo de refletir uma realidade ideal da arte culta e, portanto, a existéncia de
uma tendéncia em valorizar as formas simples. Razdes intelectuais, que tinham a ver com
uma postura hostil para com o iluminismo, enquanto pensamento valorizador da razdo em
detrimento do sentimento e das emogdes, além de um desprezo para com as regras classicas
da dramaturgia (na época, alguns autores se manifestaram apoiando o rompimento das

unidades classicas afirmando que elas eram por demais inibidoras da espontanecidade e da

"BURKE, 2010, p. 25.
2 Ibid, p. 25 e 26.
BBURKE,2010, p. 27 ¢ 28.
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imaginacdo). E por fim as razdes politicas, que estavam ligadas as hostilidades contra a
Franca, e seu iluminismo, alimentadas por paises como a Alemanha e a Espanha.

Segundo o socidlogo jamaicano Stuart Hall, assim como Burke indica, foi durante o
periodo historico de transi¢do entre o capitalismo agrario e o capitalismo industrial que se deu
a organizacdo do que ¢ dito 'popular’. Mas Hall faz questdo de ser detalhista, e indica os anos
entre 1880 e 1920, o comego da organizacdo da classe trabalhadora e da cultura dos
trabalhadores e dos pobres'.

Hall observa trés significados para definir 'popular’: o sentido mercadolégico, em que o
significado de popular esta ligado a ideia de massa, 'o grande publico' que consome ¢ aprecia.
No entanto, Hall nega esta afirmacao pelo fato de ela descartar a possibilidade da massa nao
ser produtora de cultura e “ignora as relagcdes absolutamente essenciais do poder cultural — de
dominagéo e subordinagdo — que é um aspecto intrinseco das relagdes culturais”'®. O sentido
antropolédgico, o qual considera a cultura popular ser todas as coisas que o 'povo' fez ou faz.
Mas aqui seria dificil considerar o que ndo seria cultura popular, e por isso, segundo o autor,
ela s6 pode ser usada nesse sentido a partir do momento em que cultura ¢ considerada como
tudo com o que o homem se relaciona para atuar e se entender como ser, ¢ tudo aquilo que
caracteriza seu modo especifico de viver. Aqui desconsidera, entdo, qualquer sentido em
relagdo a classificacdo do que seria cultura erudita com aquela que nao ¢ produzida pelo
'povo', pois até mesmo a ideia de 'povo' ndo existe.

O terceiro sentido, ¢ o que o autor defende como o mais proximo entre as dificuldades
de defini¢do do termo. Aqui, o autor entende o povo como campo das transformagdes e
mudancas sociais e visualiza uma relagdo dialética entre a cultura popular e a relagdes de
trabalho. De acordo com ele, a classe dominante, como indicadora da cultura erudita, ao
avaliar o que tem valor cultural ou ndo, determina a flexibilidade do termo e sentido de
cultura popular, como reflexo do processo de oposicao entre classes sociais € suas respectivas
culturas.'®

Para o autor, o que importa ndo sdo os objetos culturais, mas sim o 'estado de jogo'.

9 17

“(...) o que conta ¢ a luta de classes na cultura ou em torno dela.” '/, ao assumir formas como

corporagdes, distor¢des, resisténcias (guetos), negociagdes, recuperagdes dos produtos e

“HALL, Stuart. Da Didspora — Identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte, Editora Universidade
Federal de Minas Gerais, 2003, p.250.

5 Ibid., p. 254.

'*HALL,2003, p.253-258.

"Ibid, p. 258.
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valores materiais e imateriais da sua cultura. De acordo com o socidlogo, os termos classe e
popular estao intimamente e eternamente ligados.

Hall preocupa-se com o termo 'tradicdo' usado para qualificar o que seria cultura
popular ou ndo, entre os cientistas sociais. Acredita que assim como a cultura, a cultura
popular obedece a uma ordem influenciada pela mentalidade de sua época e acompanha sua
revitalizagdo e reconcepcdo através dos tempos. “Nao ha garantia intrinseca ao signo ou a
forma cultural”.'®

Autores como Hall, portanto, veem a cultura popular, como um tipo de produgdo
coletiva, ndo individualizada, em que ha a expressdo dos anseios e desejos de toda classe
trabalhadora.

Podemos entender a partir do que vimos até aqui, que hé autores que defendem que os
conceitos de cultura e cultura popular se confundem, partindo do ponto de vista que toda
cultura € popular, ja que ¢ produzida pelas pessoas/povo, independente da classe. No entanto,
ha quem veja a necessidade de defini-la para que se mantenha a dicotomia com o conceito de
cultura erudita, partindo da diferenga entre classe social e formagao artistica.

Historicamente, a cultura popular pdde servir de elemento constituinte basico para a
formagdo de uma unidade nacional, oferecendo a esta uma memoria a ser compartilhada e
simbolos capazes de produzir um eficiente nivel de coesao social. Por outro ela também pdde
ser um empecilho, no sentido de que a constituicio do Estado-Nagdo, se consolidou se
sobrepondo as unidades culturais existentes tentando homogeneiza-las, transformando-as em
parte dessa nova estrutura nacional. Nesse sentido podemos perceber que a cultura popular
serviu, contraditoriamente, como resisténcia cultural ao processo de unificagdo nacional. Seu
conceito sempre girard em torno da dicotomia e relagdo social dialética entre popular/povo x
erudito/nobre.

Hoje, assim como o conceito de cultura, para que se defendesse do movimento
homogeneizante da cultura capitalista, a cultura popular foi agregada um sentido politico a
favor do respeito e incentivo a diversidade e a manuten¢do de bens culturais materiais e
imateriais histdricos, e, portanto, patrimoniais, como veremos mais a frente.

O fendmeno de globalizacdo e expansao dos processos de trocas culturais, (seja por
intuito comercial e lucrativo, seja por conhecimento e curiosidade) através das possibilidades

tecnologicas como a da internet, fez a sociedade contemporanea entender a cultura popular

Ibid., p.261.
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como a cultura menos influenciada pela ordem mercadologica capitalista. Seria uma espécie
de cultura 'espontanea’ que surgiu ha anos atrds e que tem o direito de manter-se. Atualmente,
¢ vista como elemento da diversidade cultural e esta incluida nas pautas de politicas publicas,
conquistando um plano de politica cultural direcionado, valorizagdo e reconhecimento social
através de titulos, prémios e editais governamentais."

A manifestacdo do Jaragud se encaixa perfeitamente as questdes de uma cultura
popular. Foi criado e ¢ 'vestido' pelas classes populares da cidade, historicamente reconstruido
pela populacdo, tendo uma relacdo antagonica com a classe nobre, ¢ ¢ uma manifestacao
resistente aos processos de desenvolvimento. Mantem suas caracteristicas artesanais por ser
feito de caveira de cavalo pintada, com espelhos nos olhos, € o manto de musgo costurado
numa tela de mosquito (antigamente, no chitdo).

O carnaval de Anchieta ndo ¢ o mesmo se o (a) Jaragua ndo sai. A confec¢do da
fantasia de materiais especificos e ecologicamente tratados, (pois o musgo do manto ¢
devolvido ao mangue), surgiu como uma ideia espontanea entre os moradores locais, mantida
até os dias de hoje.

Dizem que na época de aldeia, o (a) Jaragua era usado como folclore, uma espécie de
figura mitologica que os jesuitas usavam para reprimir os indios através do medo, pois
Jaragua em tupi-guarani quer dizer 'bicho que pega'. Atualmente, apenas em Anchieta ¢
possivel encontrar o (a) Jaragud, e s6 quem mora, morou ou passou o carnaval em Anchieta
conhece o (a) Jaragud, significando, para essas pessoas, um elemento identitario de carater
folclorico e popular. No Capitulo 3 veremos todos esses fatores sobre a figura do (a) Jaragua
mais detalhadamente.

Todos os conceitos trabalhados nessa monografia sofrem uma mudanca de concepg¢ao
ao longo do tempo. Isso acontece pois seus sentidos sdo construidos de acordo com as
mudangas historicas da humanidade, e portanto, de acordo com o nivel de complexidade das
sociedades, das relacdes humanas ¢ formacao de sentidos, que se restabelecem num novo
contexto e assim por diante. S3o conceitos muito recentes no meio académico, e por isso ¢
importante indicar o momento histérico e como era entendido determinado conceito em cada

tempo. A seguir vamos acompanhar o processo historico conceitual de identidade cultural.

CUELLAR, Javier Pérez de (Org.). Nossa Diversidade Criadora: Relatério da comissao Mundial de Cultura e
Desenvolvimento, Campinas, SP : Papirus, Brasilia: Unesco, 1997.
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1.2 IDENTIDADE CULTURAL

A partir do momento que os cientistas sociais foram estudar as diferentes culturas, se
depararam com a dificuldade de se inserir nos grupos e comunidades que se propunham
analisar. O conceito de identidade nasceu durante pesquisas antropologicas € surgiu como um
fator de reconhecimento entre integrantes de um mesmo grupo.

Frederik Barth, ao procurar definir grupos étnicos define-os como uma populagdo que:

—

. Em grande medida se autoperpetua do ponto de vista bioldgico;

2. Compartilha valores culturais fundamentais, realizados de modo patentemente
unitario em determinadas formas culturais;

3. Constitui um campo de comunicagéo ¢ interacéo;

4. Tem um conjunto de membros que se identifiqguem e sdo identificados por outros,
como constituindo uma categoria que pode ser distinguida de outras categorias
da mesma forma [grifo nosso].?’

Para que um elemento cultural represente uma identidade cultural, ele deve ser,
portanto, reconhecido pelos integrantes como pertencentes dessa ou daquela cultura, tendo
significado e valor/identidade cultural para os mesmos. Assim, identidade cultural ¢ concebida
como significados/simbolos culturais particulares [categorias] de uma populacdo ou de um
grupo.

Segundo Stuart Hall, em A identidade cultural na pos-modernidade (2006), a
constru¢do ou a classificacdo do que ¢ ou ndo identidade cultural num grupo, geralmente,
implica relagdes de poder, pois identidade ¢ um significado que ¢ gerado a partir da
coletividade e, portanto, envolve a criagdo de um sentido de coesdo especifico entre os
diversos integrantes de um grupo. E necessario, entdo, lidar com as diferencas entre eles, além
com as de outros grupos.?'

Barth acredita que “identidade surge como a atualizagdo do processo de identificacdo e
envolve a nogao de grupo, particularmente a de grupo social.”, mas que ““a identificagdao ¢ um
mecanismo de limitada utilidade, uma vez que a identidade ndo seria uma soma de

identificagdes, mas uma realidade gestaltica.” ** O antropdlogo, ao falar de “realidade

“BARTH, 2000, p. 27.
M"HALL, Stuart. 4 identidade cultural na pés-modernidade, 2006, p. 20 € 21.
2BARTH, 2000, p.31
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gestaltica”, quer chamar atengdo para paises onde essas relagdes de poder e identidades
refletem-se nas relacdes entre classes sociais, € acentuam-se no processo de globalizacao e
aumento dos contatos interculturais.

Com o objetivo de adequar a discussdo do preconceito étnico ao caso brasileiro de
preconceito de classe, o antropologo brasileiro Roberto Cardoso de Oliveira em Identidade,
Etnia e Estrutura Social (1976), aponta casos da identidade indigena, em que ocorrem

'flutuacdes' de identidade. Assim, nos explica:

Na medida em que uma contradicdo de classes tem lugar, as etnias indigenas tendem
a ocupar no sistema social incluso, portanto nacional, posigdes 'de classe': nas zonas
rurais — e estamos fazendo referéncia expressa a realidade brasileira — tendem a ser
identificadas com camponeses ou trabalhadores agricolas; nas areas urbanas, com
operarios ou trabalhadores bragais.”

Essa caracteristica maleavel do uso de identidades ¢ indicada pelo gedgrafo brasileiro
Milton Almeida dos Santos, em sua obra O espaco do cidaddo (1987), como consequéncia
das mudangas que ocorreram do modernismo ao pos-modernismo. Ele afirma que o sujeito
p6s-moderno perdeu o senso de continuidade historica, importando o ‘“aqui e agora”,
descartando o passado e o futuro. Vivem-se todos os problemas do momento, do mundo atual,
das guerras e das crises econdmicas, mas fora do contexto histérico, sem uma visao
historicista. O que importa ¢ o0 momento, o hoje, o presente. Como a identidade esta ligada a
um passado, a uma histdria, esta passa a ser efémera e passageira.

Nestor Garcia Canclini, em sua obra Consumidores e Cidaddos (1996), atribui este
'descaso’ a “abertura da economia de cada pais aos mercados globais”,** que levam a redugéo
do papel das culturas, a diminui¢do da importincia das tradi¢des e das identidades nacionais.
Esta situa¢do o autor denomina de “interculturalidade”,” a qual ndo acontece somente através
das diferencas entre culturas, como também pela aproximagao e a transformacao que ocorre

entre os elementos das vérias sociedades, fazendo com que hoje nossa identidade ja ndo possa

ser definida pela associagdo exclusiva a uma comunidade nacional.

BOLIVEIRA, Roberto Cardoso de. Identidade, Etnia e Estrutura Social. Sdo Paulo, Universidade Federal de
Brasilia, Livraria Pioneira Editora, 1976. p. 15.

#CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e cidaddos — conflitos multiculturais da  globalizacdo. Rio de
Janeiro, Editora Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2% ed., 1996. p. 141-142.

ZIbid, p.141.
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Sobre este processo, Hall nos chama a atengdo para o fendmeno da 'fragmentagdo'
das identidades nacionais, € como consequéncia a absorcdo homogénea de valores globais
capitalistas. Assim, diferente da época dos Estados-Nacdo, o processo de constru¢do de
identidade p6s-moderna ¢ desterritorializado, ndo ¢ fixo a um referencial nacional, havendo a
ndo padronizacdo de identidades e, portanto, uma multiplicagdo delas.

Canclini nos alerta que identidade como fator de identificacdo e pertencimento de uma
cultura, abrange os valores, a ética e a moral que regem e caracterizam as agdes culturais E
hoje, a partir da insercdo da economia politica global Neoliberalista, entende a pratica do
consumo como parte da “racionalidade integrativa e comunicativa de uma sociedade [grifo
do autor]”. “O consumo ¢ um processo em que os desejos se transformam em demandas e em
atos socialmente regulados”,”” em que, a partir do ato de possuir, ou ndo, algum produto, se
constrdi um significado sociocultural entre as classes sociais e os individuos.

Compartilhando dessa ideia, Hall a justifica e acredita que a globalizacdo tem como
estratégia de poder sobre as sociedades, a criagdo do discurso da diferenca como o fator
identitario entre os povos. A diferenca é atribuido um valor universal mercadologico, de
maneira que ha a insercdo da ética econdmica neoliberal através da pratica do consumo,
relacionando a compra do produto a valores socioculturais. Estes sdo produzidos de forma
direcionada para sensibilizar a populacao (dai a 'homogeneizacdo cultural') e aspectos

culturais internacionais, universais.

No interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as distingdes
culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma espécie de
lingua franca internacional ou de moeda global, em termos das quais todas as
tradigdes especificas e todas as diferentes identidades podem ser traduzidas. Esse
fendmeno ¢ conhecido como “homogenizacédo cultural”.

(...) A globalizacdo ( na forma de especializagdo flexivel e de estratégia de criacdo
de “nichos” de mercado), na verdade, explora a diferenciacdo local. Assim, ao invés
de pensar no global como “substituindo” o local seria mais acurado pensar numa

nova articulagfo entre o “global” e o “local”.?®

Podemos dizer, entdo, que durante a formacgao historica das sociedades as culturas e as

identidades se encontraram e, através do contato, produziram novos conhecimentos, dando

SHALL, 2006, p.12.
YCANCLINT, 1996, p.56.
SHALL, 2006, p.76-77.
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lugar a novos significados e valores. A identidade, em si, ndo ¢é estdtica, ¢ cambiante e
mutavel, sofrendo modificagdes de acordo com o espago/tempo/territdrio € os processos de
mudangas comportamentais de uma época. A globalizacdo tem efeito catalisador dessas
mudangas.

Por isso, no caso de Anchieta, é preciso ficar atento ao risco que corre sua identidade
cultural, mediante agdes empreendedoras de grande investimento multinacional. Existe a
possibilidade do desaparecimento das identidades locais e a integragdo dos valores e
identidades globais flexiveis e mutdveis ao sabor do mercado.

No entanto, podemos dizer que os moradores de Anchieta vivem numa sociedade
globalizada sim, mas onde as igualdades convivem com as diferengas, a tradicdo e a cultura
local. Os anchietenses, segundo Mattos (2006), tem a oportunidade de ver sua identidade
cultural como uma forma de identidade coletiva, onde o partilhar signos e simbolos que sdo
valores, padrdo de comportamento, formas de viver e caracteristicas culturais, ou, partilhar
marcas das caracteristicas da cultura de um grupo, tornam as pessoas semelhantes entre si e
diferentes das outras.

Ladislau Dowbor defende, em sua obra A Reprodugdo Social: propostas para uma
gestdo descentralizada (1998), que a globalizacao nao ¢ geral. Assim como pude observar em
Anchieta, ¢ preciso levar em conta as atividades da comunidade e diferencia-las das globais,

como se percebe abaixo:

(...) desde de a casa onde moramos, a escola dos nossos filhos, o0 médico para a
familia, o local de trabalho, (...) trata-se das especificidades locais, e nao globais. E
preciso, neste sentido, distinguir entre os produtos globais, que indiscutivelmente
hoje existem, como o automodvel, o computador e varios outros, e os outros niveis de

atividade econdmica e social.”

A identidade cultural de Anchieta, assim como em varios outros pequenos municipios
brasileiros, ¢ um processo continuo, mas esta apoiada num passado com um ideal coletivo
projetado. Ela se fixa como uma construgao social estabelecida e faz os individuos se sentirem

mais proximos e semelhantes.

¥ DOWBOR, Ladislau. 4 reprodugdo social: propostas para uma gestdo descentralizada. Petropoles, RJ. Vozes,
1998, p.32.
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No préximo subcapitulo iremos acompanhar a defini¢do e o uso politico da categoria
de patrimonio cultural, a qual anda lado a lado com o de identidade cultural em debates

antropolégicos e politicos.

1.3 DE PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL AO IMATERIAL®

Patriménio ¢ todo bem que tenha valor social, cultural, economico, cientifico. No caso
do patriménio cultural, seu valor ¢ construido coletivamente, ao fazer mencao a cultura de um
povo, ao seu passado historico, ao modo de vida presente e ao que serd passado as geragdes
vindouras. Por isso, constitui elemento relevante para a permanéncia e a identidade cultural de
uma comunidade ou sociedade.

No Brasil, em 1937, a promulgagao do Decreto-Lei n° 25/37, o art. 1° limita a
incidéncia normativa do conceito de patrimdnio cultural, considerando que: ‘“‘constitui
patrimdnio cultural e artistico nacional o conjunto de bens méveis e imdveis existentes no
pais e cuja conservagao seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis
da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueologico ou etnografico,
bibliografico ou artistico”.”!

O Decreto também organizou a prote¢ao do patrimonio histdrico e artistico nacional e
instituiu o instrumento do tombamento. Este significava a certificagdo, pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), de um titulo que determinava as técnicas
de manuseio e manuten¢do daquele espago/obra. A partir da inclusdo do patrimonio de bens
imateriais, outras formas de reconhecimento se deram, como prémios e proclamagdes
internacionais.

O conceito de patrimonio imaterial ¢ reconhecido ha pouquissimo tempo e teve inicio
na década de 60, aparecendo pela primeira vez, de forma muito introdutoria na Carta de
Veneza de 1964, um documento oficial internacional. Nela, hd o questionamento da relevancia

em valorizar ndo s6 as grandes obras historicas da civilizacdo, mas também as obras menores

%A maior parte desse capitulo foi elabora com base nas informagdes do Relatério da Comissdo Mundial de
Desenvolvimento Nossa Diversidade Criadora, UNESCO -Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacdo,
Ciéncia e Cultura — organizado por Javier Pérez de Cuéllar, Papirus,1997.

Informagdo consultada na péagina virtual http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/109250/decreto-lei-25-37,
Acesso 28/03/2011.
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que foram adquirindo significado cultural ao decorrer do tempo. A partir dai, deu-se o
desencadeamento de encontros internacionais, realizados principalmente em paises do terceiro
mundo, os quais foram responsaveis pela ampliacdo do conceito de patrimonio cultural.

A favor da desconstrucdo do conceito classico europeu de patrimdnio, cuja
materialidade recaiam aos institutos de prote¢do e s6 se levavam em conta bens histdricos
com valores economicamente apreciaveis, em 1972 a Organizacdo das Nagoes Unidas para a
Educagao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) realizou a Conveng¢ao sobre a Protecao do
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural. A partir da pressao exercida por diversos paises a este
documento, a UNESCO e 6rgaos ligados a ela viram-se for¢ados a aprofundar os estudos, os
debates e as recomendacdes sobre reconhecimento da diversidade cultural e, principalmente,
das culturas tradicionais e populares.

Finalmente, em 1989, ¢ elaborado pela UNESCO, um documento chamado
“Recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular”, o qual fundamenta
até hoje as acdes de preservacdo do que, mais recentemente, passou a denominar-se
patrimonio cultural imaterial ou intangivel.

As orientacdes deste seguem no sentido de incentivar encontros internacionais
cooperativos para elaboracdo de instrumentos e agdes a favor da manutencdo e
reconhecimento de patriménios culturais imateriais, para salvaguardar aspectos particulares
do modo de vida popular, como seus conhecimentos, crengas e técnicas tradicionais de
producdo.

Atualmente, muitos paises defendem uma politica cultural de protecdo e preservagido
de manifestagdes populares. Na Constituicdo Brasileira de 1988, apo6s discussoes
internacionais do conceito de patrimonio e sua ampliagdo, lista no art. 216, II, os bens
culturais que melhor representam e garantem a dindmica cultural de um povo sdo os modos de
criar, viver e fazer*

Desde 2001, a UNESCO realiza uma ag¢ao bienal chamada Proclamacdo das Obras
Primas do Patrimonio Oral e Intangivel da Humanidade, onde conta com um jari
internacional que seleciona importantes expressdes e espagos de importancia incontestavel
dentre aqueles bens candidatados, propostos pelos paises participantes.

O patrimoénio, seja material ou imaterial, representa uma importante fonte de pesquisa

e preservacdo cultural da historia da sociedade na construgdo da civilizagdo. Assim, partindo

2BRASIL. Constituigio Brasileira 1988, Decreto 25/37, art. 216, § II. Disponivel em: <
http://www.alep.pr.gov.br/system/files/corpo/Con1988br.pdf >. Acesso em: 28 de Margo de 2011.
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desse conceito atualmente estendido, ndo fica dificil perceber que o(a) Jaraguad constitui,
como cultura popular, um patrimonio cultural imaterial pela memoria do municipio capixaba
de Anchieta.

Sobre politicas publicas e programas governamentais brasileiros direcionados para
culturas tradicionais e populares, veremos no Capitulo 4 dessa monografia. Mas agora que ja
sabemos as questdes que permeiam os conceitos chaves, partiremos para o processo historico
da formacdo da cidade de Anchieta, podendo transmitir melhor o imaginério cultural que

'preenche’ essa cidade, e como o Jaragua faz parte disso, até os dias de hoje.
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2. UM HISTORICO BREVE DA CIDADE DE ANCHIETA-ES

2.1 DE ALDEIA A VILA

Segundo consta no O Diciondrio Geogrdfico, Historico e Descritivo do Império do
Brasil> de autoria de Saint-Adolphe, no verbete intitulado "Vilas da Provincia do Espirito
Santo', a fundacdo da aldeia de Reritiba, a atual cidade de Anchieta, foi nos anos de 1565 ¢
1567. No entanto, o processo oficial de demarcagdo da aldeia Reriritiba, tem a data em 01 de
Dezembro de 1584, obtendo assim, a definicdo oficial do patrimonio das terras dos indios
desta aldeia de Reriritiba.* A confusio de datas da fundagdo da aldeia Reriritiba ¢ a
dificuldade em defini-la ¢ informada em todas as fontes de pesquisa que tivemos acesso. Os
historiadores capixabas Luiz Guilherme Santos Neves e Renato José Costa Pacheco, e a

pesquisadora e ex-professora anchietense Emiliana Gongalves confirmam abaixo:

Nao se sabe com certeza a data da fundac@o da aldeia Reritiba, nem também quem
foi seu verdadeiro fundador. Mas, segundo a tradi¢@o, a aldeia teria sido fundada
pelo padre José de Anchieta. Os anos dessa fundagdo sdo também incertos: fala-se
em 1565, 1567 e 1579, mas sempre dia 15 de Agosto desses anos.™

[...] divergéncias essas encontradas nas obras de ilustres escritores como Pizzaro,
Alberto Lamego, Saint-Hilaire, José Marcelino,Maria Stella de Novaes, Pe.Viotti,
Simdo Vasconcelos, José Teixeira de Oliveira [...].%

Mesmo ndo sendo o objetivo da monografia aqui presente, ¢ curioso notar que a
historia de Anchieta, desde o principio, mesmo recorrendo-se a fontes documentais, apresenta

incerteza nos dados historicos, no caso, em relacdo ao ano da fundacdo de sua aldeia.

33Saint—Adolphe, Dicionario Geogrdfico, Historico e Descritivo do Império do Brasil, 1845, folhas 140 e 141
apud GONCALVES, 1996, p.19.

¥Revista do Instituto Historico e Geogrdfico do Espirito Santo, 1937, p.39 apud GONCALVES, 1996, p.18.

3 NEVES, Luiz Guilherme Santos, PACHECO, Renato José Costa, FERREIRA, Renata Diniz, MURARI,
Jonas Braz. Historia, Geografia e Organizagdo Social e politica do Municipio de Anchieta. Vitdria, Brasilia
Editora, 1995, p. 18.

GONCALVES, Emiliana. Anchieta Cidade dos Sonhos. Vitoria, 1996, Introducdo, p. VII.
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Apresenta, também, trés registros do seu nome, as quais sdo: aldeia Reritiba, Rerigtiba e/ou
Iriritiba. Consta que todas as trés nomenclaturas significam em tupi-guarani ‘lugar de muitas
ostras'.”’

Anchieta surgiu como aldeia de indios que sofreu forte processo de catequizagdo. A
base da populacdo étnica de Anchieta, até os primeiros trezentos anos de sua historia, era
quase que exclusivamente indigena. Assim, seu processo de formagdo histérica e cultural foi
marcado pelas consequéncias de uma aldeia indigena “pacificada”.

Os principais padres responsaveis pela catequizacdo dos indios da regido da atual
cidade de Anchieta foram Manoel da Nobrega e José de Anchieta. O aprendizado da lingua
tupi-guarani foi necessario para comunicagao, manutengao da ordem e contengao das revoltas.
Para manter os indios aldeados, os padres varavam as florestas e o manguezal para trazé-los
de volta.”® Essa base cultural indigena se faz sentir até os dias de hoje em muitos nomes
geograficos, como as praias e bairros de Ubu, Iriri e Jabaquara.

S6 era considerada aldeia o lugar que tivesse morada definitiva dos padres. Ao ser
caracterizado como local de visita¢do jesuitica foi ali construida, ao mando do Padre José de
Anchieta, uma igreja dedicada a Nossa Senhora da Assung¢do, em 1579 (Ver Anexo n.1). Ao lado
se localizava (e se localiza) o colégio dos padres (residéncia dos visitantes). Esse conjunto
arquitetonico, Civil e Religioso, foi tombado pelo IPHAN em 1943, tornando-se um
patrimonio que pertence a Nagio desde entdo.”

Com o aumento da populacdo, em 1755 a aldeia Reritiba ¢ emancipada a vila,
chamando-se Vila Benevente.*” O nome de Benevente, segundo a Historia da Companhia de
Jesus, é em homenagem a uma vila de Portugal que tem esta mesma denominagéo.*!

A aldeia de Reritiba, Rerigtiba ou Iriritiba, foi ganhando determinada importancia
politica e econdmica. Além dos fatores naturais que favoreciam o desenvolvimento das
atividades comerciais pela presenca de um porto nas margens do rio Benevente, contavam
com a mao de obra indigena em processo de catequizagdo e, portanto, considerada uma aldeia
de estabilizacdo da exploracdo colonial bem sucedida.

Por volta de metade do século XVIII, mais precisamente no ano de 1759, Marqués de

NEVES; PACHECO, 1995, p. 18. GONCALVES, 1996, Introdugdo, p. 1X.

¥NEVES; PACHECO, 1995, p. 17-18.

¥Conforme registrado no Livro Histérico (IPHAN) Volume: 01 Folha: 037 Inscri¢do: 222, Data: 21-09-1943,
apud MATTOS, 2006, p. 37.

“Por alvard com forga da Lei de 08.05.1755 cumprido por Francisco de Salles Ribeiro, ouvidos da Comarca
Civil da Capitania, em 13.01.1761, apud GONCALVES, 1996, p.25.

“'GONCALVES, 1996, p. 25-26.
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Pombal assumiu o cargo de secretario de Estado do Reino em Portugal e, para ele, os padres
da Companhia de Jesus eram considerados pessoas nio gratas.” Ele conseguiu que D. José,
rei de Portugal, expulsasse tanto de Portugal como de todas as provincias ultramarinas, os
jesuitas nelas existentes. Desta maneira, também aqui no Espirito Santo os padres foram
presos e enviados pela Liburnia com destino ao Rio de Janeiro, de onde mais tarde

embarcariam para o exilio. Assim como explica Neves e Pacheco a seguir:

Quando se deu a expulsdo dos jesuitas do Brasil, em 1759, a igreja de nossa Senhora
da Assung¢@o tornou-se a matriz da vila Benevente. Os comodos da residéncia onde
tinham morado os padres passaram a servir de Camara Municipal, Cadeia Publica,
Forum e aposentos do juiz da vila.*

Em 1795 a Vila Benevente tornou-se cabega de Comarca de uma Pardquia
independente. Em seus tempos de entreposto comercial, teve a historia marcada por intensa
atividade portudria, principalmente de exportacdo e comercializacdo de aglcar, e a pesca
também era uma atividade comercial destacada. Entretanto, Anchieta ndo foi s6 local de troca
de mercadorias, tais atividades também atraiam e propiciaram as trocas culturais de forma

intensa e diversificada.

2.2 A CIDADE DE ANCHIETA HOJE

A cidade de Anchieta ndo se desenvolveu até a segunda metade do século XX (Ver
Anexo n.2), apesar de antiga e contar com um processo historico colonial relevante. A
constru¢do da BR 101, que inicialmente desviou o local da circulagdo de automoveis de
grande porte e também das rotas turisticas de viagem, ajudou a manter um pouco da
privacidade de Anchieta. A cultura local conseguiu se manter, por muitos anos, no estilo de
“vida de pescador”, a qual condizia com a demanda de sua realidade.

Nos anos 70, houve a constru¢ao da Samarco Mineracdes Ltda. no bairro Ponta de

Ubu, e de um porto para exportagdo de pelotas de minério, localizado na praia do Além. A

“NEVES; PACHECO, 1996, p.23.
“1bid, p.23.
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populagdo, conformada com a auséncia de investimentos da parte governamental, para
formacao profissional e prestacao de servigos publicos basicos, (como sistema de tratamento
de esgoto, transporte escolar, unidades interioranas de postos de satde), ficou vulneravel
diante do impacto estrutural consequente da instalagdo da mineradora, transformando-se em
mao de obra.

Segundo Sonia Mattos, com a implantacao da Sidertrgica Samarco e a construcao do
Porto de Ubu, grande parte dos trabalhadores que vieram para suas construgdes se fixou na
cidade, e alem do crescimento do turismo predatorio, trouxe, também, como consequéncia, o
desvio das atividades pesqueira e agricolas que eram as principais fontes de renda e que

formava a identidade e cultura da comunidade local. Sonia Mattos afirma:

Anchieta passou a viver outros tempos, o que vive hoje. Esse tempo da
contemporaneidade tem sido um tempo marcado pela aceleracdo do crescimento
urbano e por mais velamento de memdria da cidade. [...] Além do mais, uma das
maiores fontes de recursos da cidade que estava ligada ao sistema sociocultural da
atividade pesqueira perde a sua importancia central. A atividade pesqueira passou a
ser explorada de forma capitalista, e os pescadores artesanais ficaram, praticamente,
impossibilitados de desenvolver suas atividades.*

Do final do século XX para o comeco do XXI, as demandas turisticas de Anchieta
cresceram de forma consideravel. Atualmente, fora a mineradora, a maior parte da populagao
da cidade trabalha na prefeitura ou sobrevive do turismo, ou no caso das comunidades do
interior, “vive da roga”.

Atualmente a cidade de Anchieta se aproxima da segunda “onda” de desenvolvimento
econdmico e politico. Agora o municipio capixaba conta, também, com a Unidade de
Tratamento de Gés (UTG) Sul Capixaba, instalada pela empresa Petrobras,. Esta se constitui
como base de auxilio e carregamento, atendendo as bacias petroliferas do Espirito Santo,
Campos dos Goytacazes, no Rio de Janeiro, e Santos, em Sao Paulo (Ver Anexo n.3).

Respaldada pelo Plano Governamental de Desenvolvimento Sul Capixaba 2025, o
qual tem o objetivo de criar centralidades nas diferentes regides do Estado, e auxilio de
grandes investimentos multinacionais, a UTG faz parte do projeto de expansdo industrial
proposto pelas empresas da Samarco, Petrobras e Vale do Rio Doce. Esta expansdo abrange os

territorios das comunidades interioranas de Chapada do Ar e Monteiro (Ver Anexo n.4),

“MATTOS, 2006, p. 71-72.
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localizadas no municipio de Anchieta. Este fato forca a migracdo de algumas dessas familias
que vivem da pesca e do mangue, algo que futuramente descaracterizara o local.

Existe, também, a questdo da constru¢do do segundo porto, agora da Petrobras, na
praia do Além. Este prejudicard a formacgdo de ondas indicadas para pratica do esporte surf e
destruira paredes de corais que a praia possui, importantes para alimentacao de varias espécies
marinhas que usufruem dessa diversidade.

Em contrapartida, a prefeitura, atualmente beneficiada por royalties, realizou
investimentos na cidade de médio e pequeno porte, como um novo colégio estadual, um
Ginasio Olimpico, novos Postos de Saude da Familia, uma reforma no Hospital do MEPES
(Movimento de Educagdo Promocional do Espirito Santo)* e novas creches. O governo
municipal tem como carro-chefe de qualidade em servico publico, o setor da saide e a
aplicacdo do programa do Or¢amento Participativo em todas as comunidades que ficam no
territério de seu municipio.

A politica do governo municipal diz ter a inten¢gdo de amenizar o impacto do
desenvolvimento econdmico na cultura local, mas ao mesmo tempo nido conta com uma
administracdo publica especializada. Com uma cultura relativamente desconhecida e ndo
valorizada, ficando a populacdo, na maioria das vezes, a mercé da economia turistica e das
intervengoes externas das grandes empresas de petroleo e mineragdo, Mattos (2006) mostra
sua preocupacdo com uma nova descaracterizacdo da cultura local e as consequéncias que

certamente trardo a Anchieta, a seguir:

Anchieta ¢ hoje, principalmente uma cidade marcada por sucessivos processos de
apagamento, esquecimento, ocultamento, destrui¢ao e de siléncio da pluralidade de
culturas, identidades, memorias e tradigdes que nela estdo presentes. Isso tem
implicagdes histdricas e politicas sérias. Esse ¢ o problema.*

Esta nova realidade que se aponta com a reestruturacdo territorial de Anchieta, traz o
risco de fortes impactos na cultura local. Impactos em sua cultura em sua identidade, na
subjetividade desta comunidade.

Agora que ja falamos dos 'perigos' que a cultura local de Anchieta corre, no capitulo

“Esta reforma se deu como precondigdo da Prefeitura de Anchieta como contrapartida pela exploragdo
territorial da empresa Mineradora Samarco Ltda. no municipio.
*MATTOS, 2006, p.33.
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seguinte, acompanho, de acordo com os dados coletados durante o trabalho de campo e
pesquisa especifica, as transformacdes no modo de organizacao da pratica do(a) Jaragua, até
as ultimas décadas, e indico possiveis referéncias socioculturais que serviram para constru¢ao

de sua identidade.
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3. 'DESVENDANDO' A IDENTIDADE DO (A) JARAGUA

Todo esse processo histérico descrito no capitulo anterior, teve como consequéncia os
varios cruzamentos culturais que constituem Anchieta hoje. A identidade cultural, social ou
coletiva de Anchieta foi e ¢ construida, a partir de encontros de identidades culturais
diferentes, das quais citei algumas. Essas marcas sdo constantemente modeladas, pois vao
sendo adaptadas a novos valores que se tornam significativos para os grupos que nela
habitam.

Em Anchieta, quando nos deparamos com um “nativo”, percebemos a presenca de
sincretismo entre indios e negros, usados como mao de obra de trabalho escravo na época de
aldeia e vila. Ainda durante este periodo, houve a vinda de imigrantes italianos que até hoje,
através de seus descendentes, constituem a maioria em algumas comunidades como a de Alto
Pongal no interior do municipio (Ver Anexo n.4).

A necessidade de atengdo para a construcdo dos processos identitarios se faz presente
porque, mesmo sendo fruto de processos tensos, estes unem e aproximam as pessoas. E a
identidade cultural que possibilita com que a comunidades e grupos se sintam parte do mundo
em que vivem, uma vez que os potencializa a perceber as semelhangas e as diferencas entre
eles, e a diferenciarem-se de outros grupos e comunidades. Na citacdo abaixo, a pesquisadora
capixaba Sonia Missagia de Mattos, reafirma a riqueza da diversidade cultural de Anchieta

como algo que precisa ser valorizado:

A rica historia do municipio, cuja origem comecgou com a aldeia Reritiba na década
de 1560, foi construida ao longo do tempo por jesuitas, portugueses, indios, negros,
e italianos, dentre outras etnias, produzindo uma grande diversidade de
manifestagdes que compdem um valioso legado. ¥

Durante o século XX e XXI, muitos historiadores, arqueologistas e escavadores
vieram para Anchieta com a finalidade de realizar uma pesquisa mais aprofundada sobre a

cidade. Segundo José Luiz, funcionario da Secretaria de Agricultura, Pesca e Abastecimento

“MATTOS, 2006, p.77.
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e representante oficial da manifestacdo atualmente, os pesquisadores, a partir do acesso as
anotagdes escritas no diario dos jesuitas, afirmaram que o (a) Jaragud seria uma “figura
mitoldgica, produzida pelos jesuitas, com intuito da catequese, o ensinamento da arte, da
agricultura e de dificultar as guerras”. Também relatou que em tupi-guarani Jaragua quer dizer
‘bicho que pega’.* No entanto, entramos em contato com algum dos pesquisadores que o José
Luiz indicou, e o unico que nos retornou disse que essas afirmagdes sdo incertas € que nao
havia muitas informagdes esclarecedoras sobre o (a) Jaragua.

Para investigar através da memoria popular a histéria que percorre o personagem do
(a) Jaragua, durante o trabalho de campo, percebemos que seria necessario falar de outras
cerimdnias culturais que ocorrem na cidade de Anchieta. Ao analisar a memoria dos
entrevistados, conseguimos identificar como o (a) Jaraguéd se manifestava antes de comegar a
sair apenas no carnaval, e como tudo se misturava num periodo de festas tradicionais que
acontecem durante os meses de Dezembro, Janeiro e Fevereiro. Meses que aglomeram as
datas do nascimento de Cristo (sagrado), os dias de Sao Bendito e Sdo Sebastido, até o
Carnaval (popular).

As festas tradicionais, assim como na maioria das cidades brasileiras, sdo
principalmente de cunho religioso e do sagrado popular. Durante o trabalho de campo,
observamos que em Anchieta, a Festa de Sao Benedito, a Folia de Reis ou Reisados e,
finalmente, a manifestacdo do (a) Jaragua estdo historicamente relacionados.

Nos subitens a seguir veremos como se dd a 'costura' da relagdo entre essas trés
manifestagdes culturais e em que momento o (a) Jaragud 'surge' entre as memorias dos

entrevistados.

3.1 AFESTA DE SAO BENEDITO

A Festa de Sao Benedito ¢ toda construida baseada em uma historia veridica relativa
ao naufradgio de um navio negreiro na praia Grande, praia do municipio de Fundao, litoral
norte do estado do Espirito Santo. Esses negros, ao sobreviverem do naufragio, fizeram uma

promessa a um santo preto, que mais tarde identificou-se como o Sao Benedito. A promessa

“José Luiz, entrevista concedida dia 24 de Abril de 2010. Anchieta, E.S.
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era a de fincar o Mastro em nome do santo que salvou a vida dos africanos, ascendentes dos
negros que vivem hoje no estado do Espirito Santo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sao
Paulo.” Durante a festa de Fincada e depois de Retirada do Mastro, a musica tocada ¢ o congo.

Em Anchieta, existem duas bandas: a do Congo Sol e Lua, fundado na sede da cidade,
¢ a do Congo Forga da Raga, da comunidade de Sdo Mateus (Ver Anexo n.4). Mas, durante o
trabalho de campo descobrimos um dado interessante.

De acordo com a entrevista concedida pelo pescador Z.P, integrante do Congo Sol e
Lua, a manifestacdo do congo em Anchieta diferencia-se dos demais grupos capixabas ao
apresentar, na estrutura de suas cantigas, caracteristicas do 'Jongo de Ponta'. Ele conta que o
jongo traz em sua musica “os pontos”, ou seja, estrofes de 'pergunta resposta', quando o
integrante de um dos grupos canta provocando o integrante do outro, que tem a vez de cantar
e assim por diante. Afirma também, que em relacdo a matriz percussiva das 'batucadas' e os
tambores pregados com pregos de madeira, de forma artesanal até hoje, chamam muita
atencao de historiadores do estado por serem caracterizados como as batidas de origem mais
proximas da base africana.”™

O Ritual da Cortada e preparagdo do Mastro, para os dois grupos, ¢ feito com um més
de antecedéncia na comunidade afro descendente de Sdo Mateus, no dia 25 de Novembro. O
dia da fincada do Mastro ¢ dia 27 de Dezembro, ¢ a retirada do Mastro ¢ dia 20 de Janeiro.
Até hoje ndo houve grandes mudancas dos rituais e nem das datas comemorativas. Abaixo,
memorias de D. Mulata, Tia Iraci e Tia Dina, personalidades populares da cidade, sobre a

festa tradicional, ja apontando para o preconceito que sofriam por participarem da festa:

O Mastro era carregado deitado. A Bandeira de Sdo Benedito que ia presa a ele, ia
cheia de doces. Quando chegava na hora da fincada do Mastro, eles abriram a
Bandeira e distribuiam os doces para as criangas. Era cocada branca... cocada preta...
carapito de mamao... e as balas Samburica. A molecada toda corria para pegar os
doces. Ai os tambores rufavam forte. Era a hora da subida do Mastro, na praca da
Matriz. “Era um momento de muita devog¢ao. De muito respeito. Mas, tinha gente
que zombava e que dizia: 14 vem os négo com os cachaceiros atras. °'

49NEVES, Luiz Guilherme Santos. Mastros, bandeira e Barcos na Festa do Povo. Artigo no site
<www.horadobrasil.net>, 2006. Disponivel em: <http://www.horadobrasil.net/index. php?
option=com_events&task=view_detail&agid=32&year=2006&month=12&day=08&Itemid=37>. Acesso em:
22/02/2011.

50 7.P, entrevista concedida dia 27 de Janeiro de 2011. Anchieta, E.S.

31 Aqui estdo entrelagadas memorias de Tia Dina, Tia Iraci e D. Mulata, apud MATTOS, 2006, p. 29.
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A seguir vamos falar sobre a Folia de Reis que acontece logo depois da festa de Sao
Benedito, a partir do dia 06 de janeiro. Como ja sabemos, Anchieta ¢ uma cidade pequena e a
chance de as mesmas pessoas que se envolvem com uma festa se envolverem em outra ¢ alta.

E seguindo esse fator de ligagdo que o (a) Jaragua ¢ “desvendado”.

3.2 AFESTA DE FOLIA DE REIS E O ENCONTRO COM A PRIMEIRA MEMORIA VIVA
DO (A) JARAGUA

Depois da Fincada no dia 27 de Dezembro, dia 06 de Janeiro comegava outra festa que
faz parte do ciclo de Natal, a Folia de Reis.

Na cultura popular/folclorica brasileira, a folia ¢ comemorada por grupos que visitam
as casas da sua comunidade, tocando musicas alegres ao “Louvor do Reis” (os trés Reis
Magos- Malchior, Baltasar e Gaspar) e ao nascimento de Cristo. Trata-se de uma tradi¢do
proveniente da Europa que ganhou forca especialmente no século XIX e mantém-se viva em
muitas regides no pais, sobretudo nas pequenas cidade de Sdo Paulo, Minas Gerais, Bahia,
Espirito Santo, Goids, Rio de Janeiro entre outros.

Os grupos de Folia de Reis sdo, geralmente, compostos por miusicos tocando
instrumentos, em sua maioria de confec¢do caseira e artesanal, como tambores, reco-reco,
flauta, rabeca, viola caipira, acordedo ou sanfona e gaita ou pé-de-bode. Ha também
dangarinos, palhagos da corte e outras figuras folcloricas devidamente caracterizadas segundo
as lendas e tradicdes locais.>

A maioria das cangdes € sobre temas religiosos, com exce¢do daquelas tocadas nas
tradicionais paradas para jantares, almocos ou repouso dos folides, onde acontecem animadas
festas com cantorias e dangas tipicas regionais. Contudo, ao contrario dos Reis da tradigao
europeia, o proposito da folia ndo ¢ o de levar presentes, mas de recebé-los do dono da casa
para finalidades filantropicas, exceto, obviamente, as fartas mesas de jantares e as bebidas que

sdo oferecidas aos folides.

52Informa(;ées gerais sobre a festa de Folia de Reis consultadas na pagina virtual
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Folia_de reis >. Acesso em: 28 de Janeiro de 2011.
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Em Anchieta ndo ¢ diferente. E claro que ¢ necessario levarmos em conta os aspectos
locais/regionais que a festa catdlica popular agrega. Emiliana Gongalves explica a Folia de

Reis de Anchieta, contando suas memdorias pessoais:

Em Janeiro depois das festas de ano novo, ceias, fogos, etc.; vinha de 6 a 10 daquele
m¢és, as Festas dos Santos Reis. Cantadas em varias vozes e até a requinte (uma voz
agudissima). As casas visitadas convidavam a turma dos Reis, que era esperada de
porta fechada até que terminasse de cantar o Reisado.”® Os donos da casa esperavam
todo o pessoal com doces e licores. Era uma alegria geral. A visita se fazia em trés
ou quatro casas € sempre terminava num pequeno baile.*

Mas foi entrevistando D.L e S.R, um casal de ancidos, nascidos e criados em Sao
Mateus, que descobri que o (a) Jaragua fazia parte da festa do Reisado. 'Seu’ Rubens disse ter
'sido' Jaragua durante anos. Contava-me suas ‘saidas’ muito alegre de lembrar-se daqueles
tempos. Admirava-se ao dizer que entrava na casa das pessoas e elas se escondiam de medo.

Cantava logo em seguida:

L4 vem, 14 vem
La vem a Jaragua
Corpo de homem e cabega de anima.”

D.L, atual moradora da sede de Anchieta, fala sobre o Reisado na sua comunidade de

origem e a presenca do (a) Jaragué no evento:

O instrumento que puxava era a sanfona. Eu e S.V 'comegava' o canto. A gente
chegava pedia licenga para o dono da casa deixar a gente entrar. Depois pedia para
entrar o Jaragua e todo mundo corria. (risos) (...). Comia e bebia muito. Era muita
festa, muito animado! Tinha a Mae Maria, era um homem vestido de mulher (risos).
Tinha ‘sadbado gordo’ e ‘sdbado magro’.*

*Durante o trabalho de campo constatamos que é assim que chamam a festa de Folia de Reis em Anchieta, E.S.
“GONCALVES, 1996, p.33.

3SR, entrevista concedida no dia 27 de Janeiro de 2011. Anchieta, E.S.

D.L, quando se refere a ‘sabado gordo’ e ’sdbado magro’, quer dizer sdbado sim e sibado ndo. Entrevista
concedida dia 27 de Janeiro de 2011. Anchieta, E.S.
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E importante dizer aqui, que D.L e S.R, também faziam parte do “Tambor’,*” a Festa
de Sao Benedito. Esta festa comec¢a no dia 27 de Dezembro, antes da Folia de Reis, e termina
junto, no dia de Sdo Sebastido, 20 de Janeiro. Como a comunidade ¢ muito pequena, as
mesmas pessoas que faziam parte de uma festa, também faziam da outra.

H.A, do Congo Sol e Lua, de Anchieta, foi quem me apresentou o casal de idosos mais
importante da pesquisa de campo. Ele disse: “E como se o (a) Jaragua fosse o bobo da corte
do Reisado catolico tradicional”.*®

No entanto, ao procurarmos o atual grupo de Folia de Reis da cidade e perguntar sobre
a relagdo da festa de Folia de Reis e a possivel participagao do (a) Jaragud no passado, a
integrante D.Z, ndo entendeu por que estdvamos perguntando isso, afirmando que ndo via
relagdo nenhuma com as duas manifestagdes em questdo.”

D.P, também integrante do Reisado de Anchieta, que me esclareceu um dado relevante
quando perguntavamos o porqué da relagao do (a) Jaragua com o Reisado nao ter continuado,

e ela nos disse o seguinte:

O Jaragua fazia parte do reisado em Sao Mateus, aqui em Anchieta ja ndo faz mais
parte, por qué aqui as pessoas do Reisado s@o mais ligados a igreja. (...) O ritmo do
Reisado de Sao Mateus ¢ diferente do daqui. L& ¢ mais misturado com o Tambor.
Aqui é mais lento.”

A partir dessa informacao pudemos identificar que a proximidade fisica e territorial da
sede da cidade de Anchieta e da comunidade de Sao Mateus (levando em consideragdo as
bases culturais 'absorvidas', catdlica e afro descendente, respectivamente) pode representar um
fator relevante para a manutengdo da relacdo entre as duas cerimonias: antigamente os dois
locais somavam suas identidades culturais, e hoje se organizam e constroem suas identidades
de maneira diferenciada, tanto que a maior parte da populacdo anchietense nao identifica ou

ndo reconhece o (a) Jaragua no Reisado.

Durante o trabalho de campo constatamos que a Festa de Sdo Benedito também ¢é chamada de ‘Tambor’
principalmente pelos moradores da comunidade de Sdo Mateus.

8H.A, entrevista concedida dia 27 de Janeiro de 2011. Anchieta, E.S.

% D.Z, entrevista concedida dia 31 de Janeiro de 2011. Anchieta, E.S.

%D.P, entrevista concedida dia 31 de janeiro de 2011. Anchieta, E.S.
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No entanto, hoje, S.R e D.L ndo fazem parte do Reisado e nem moram mais na
comunidade de S3o Mateus. Para a pesquisa, eles representam a existéncia de pistas 'vivas'
sobre a construcdo da identidade do (a) Jaragua em tempos em que seu significado simbdlico
ainda era ligado a festa de Folia de Reis, sendo a memoria mais antiga que identificamos do
personagem folclorico em questao.

Nesse trecho, o texto memorial de Gongalves se cruza com os relatos de D.L,

apontando o (a) Jaragua no Reisado:

De meados de Janeiro até seu final vinham os festejos da ‘Jaragua’. O
acompanhamento da festa era feito por cavaquinho, violdo, pandeiro e gaita. Sempre
tinha grande acompanhamento. Todos cantavam batendo palmas:

Vou chamar meu boi Estrela
Pra ele apresentar

Trazendo um bichinho novo
Com o nome Jaragua.

Entrando na roda as Jaraguds, que sempre eram em numero de trés ou quatro,
vestidas com uma capa comprida feita de estopa encoberta de musgos tirados das
arvores do mangue. A cabega sempre feita com caveiras de cabeca de burro ou de
cavalo. E a turma cantava batendo palmas:

E vem, é vem Jaragua

Corpo de gente, cabeca de anima

E vem, & vem Jaragua

Bichinho bunitinho que faz admira.'

Em Sao Mateus, D.L conta que teve época que o (a) Jaragua saia sozinho (a). Ia até as
datas do Carnaval, no comeg¢o do més de Fevereiro, para entrar e assustar as pessoas dentro de
suas proprias casas. Segundo D.L e S.R, o (a) Jaragua era brincadeira, mas depois de bastante
beber, chegavam a morder de verdade.®

Através da leitura dos cantos do Reisado de Anchieta na obra de Gongalves, podemos
perceber que o (a) Jaragua comega a chamar mais atengao do que a Festa do Reisado. Comeca
a se destacar, mas mantém os instrumentos de cantoria ¢ a presenga do Boi Bumba ou Boi

Estrela, como reafirma Mattos abaixo:

S"GONCALVES, 1996, p. 48.
02§ R, entrevista concedida dia 27 de Janeiro de 2011. Anchieta, ES.
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Apesar de esta celebragdo estar adormecida ja ha alguns anos, ela ¢ mantida viva nas
memorias das pessoas do lugar. Por desejo daquela populagdo, a festa de Reis esta,
hoje, em vias de ser reativada. Nela estdo presentes elementos significativos para a
cultura local, como os Reis Magos ¢ o Menino Jesus, além deles, e dentre outros, ha
ainda a Jaragua, a Alma, o Pai Jodo, a Mie Maria, o Pai Z¢, o Boi Bumba.®

A seguir, José Luiz nos conta como surgiu a saida do grupo do (a) Jaragud em época

de Carnaval, da maneira que a manifestacao acontece até hoje.

3.3 0 CARNAVALE O (A) JARAGUA

No calendario catdlico a Festa de Folia de Reis fecha o Ciclo de Natal. No comec¢o do
més de Fevereiro, acontece o Carnaval como festa de 'despedida’ da carne ao representa uma
fase de transi¢do, ja que, por sua vez, anuncia os trés ultimos dias de ‘folia’ que antecedem o
periodo de Quaresma.® Tal periodo sagrado termina na Semana Santa, comemoragdo da
ressurreicdo de Cristo. Assim, completa-se o ciclo de nascimento, morte e a ressurreicao de
Jesus Cristo.

O Carnaval ¢ uma manifestagao cultural de origem europeia e catélica . Mas antes de
ser uma festa de mascaras e fantasias, era época de uma personalidade folclorica assombrar os
moradores de sua cidade, o Entrudo.

No Brasil, o Entrudo, importado dos Acores, foi o precursor das festas de carnaval,
trazido pelo colonizador portugués. “Grosseiro, violento, imundo constituiu a forma mais
generalizada de brincar no periodo colonial e mondrquico, mas também a mais popular.
Consistia em lancar, sobre os outros folides, baldes de dgua, esguichos de bisnagas e limdes-
de-cheiro (feitos ambos de cera), p6 de cal (uma brutalidade, que poderia cegar as pessoas
atingidas), vinagre, groselha ou vinho e até outros liquidos que estragavam roupas e sujavam

ou tornavam mal cheirosas as vitimas”.®

SMATTOS, 2006, p. 66.

 Os 40 dias de oracdo que Jesus viveu no deserto. Entre os catolicos é proibido comer carne bovina e suina por
40 dias. Informag@o disponivel em: <http://www.sca.org.br/artigos/Quaresma.pdf >. Acesso em 28 de Janeiro de
2011.

65LIMA, Cléudia Maria de Assis Rocha; O ENTRUDO E O CARNAVAL BRASILEIRO, p. 5. Universidade
Catolica de Pernambuco — UNICAP, 2006. Disponivel em: <http://www.claudialima.com.br/pdf/O
%20ENTRUDO%20E%200%20CARNAVAL%20BRASILEIRO.pdf>. Acesso em: 22 de Margo de 2011.
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Podemos perceber, nesse sentido, o quanto ha de semelhante na figura do (a) Jaragua
e do Entrudo em relagdo ao seu carater zoneiro, de brincadeira de 'mal gosto', fato que nao
deixa de ser uma observagdo relevante para sondar as caracteristicas proprias do personagem
lenda, objeto da pesquisa.

Segundo José Luiz, o (a) Jaragud se manifesta no Carnaval, como um grupo

organizado, desde metade do século XX, assim como relatado a seguir:

Antes dos anos 60, o Jaragua saia depois do Reisado, de casa em casa na escuriddo,
assustando as pessoas. Depois chegou a luz elétrica, produzida por geradores, das 6:
00 AM as 22: 00 PM. Na época do carnaval, o Jaragud virou brincadeira. Ninguém
saia de casa. A primeira vez que saiu, ja como bloco de carnaval, foi em 62, mas
sempre de surpresa, ndo era anunciado.*

A partir dai, um misto de sedu¢do e de horror em relagdo ao Jaragud, tomava conta de
todos. Ha pessoas que ficaram marcadas na cidade pelo horror que sentiam por esses “bichos”
como 'Seu' Horténcio, 'Seu' Agnelo e Dona Adélia®, moradores do bairro do Porto de Cima,
bairro de onde o (a) Jaragua sai e onde mora Z¢ Luiz.

Z¢ Luiz disse ja ter enfrentado muita dificuldade para manter a brincadeira do (a)
Jaragua. Devido ao perfil travesso e aparéncia sinistra, o (a) Jaragua ndo tinha muita
receptividade do publico, e a adesdo do publico infantil ndo era admitida. A preferéncia para
ser um integrante era que fosse pescador ou filho de pescador. Depois de um tempo, 'Z¢' Luiz
comecou a fazer as fantasias tamanho infantil, com caveiras de porco e carneiro, com o intuito
de conseguir passar o ritual da 'saida' de geracdo para geracdo e de amenizar a aparéncia
negativa do (a) Jaragud. A partir dos anos 70 e 80, o grupo comecou a re-integrar outros

personagens, assim como ele nos relata a seguir:

(...) incrementamos mais um pouco: o jaragud , o boi, a burrinha e o jipinica.® A
burrinha vai puxando o boi, ai o jaragua morde o boi até cair morto, ai o jipiica vai la
€ pica o boi , come o0s restos.”

% José Luiz, entrevista concedida dia 23 de Abril de 2010. Anchieta, E.S.

% Moradores entrevistas em MATTOS, 2006.

%Segundo José Luiz, jipinica [grifo meu] quer dizer “come tudo” em lingua indigena. Sua fantasia é parecida
com a figura de um urubu, com um bico cumprido e preto. Entrevista concedida dia 23 de Abril de 2010.
Anchieta, E.S.

%José Luiz, entrevista concedida dia 23 de Abril de 2010. Anchieta, E.S.
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Como podemos perceber, nao houve grandes modificagdes em relagcdo a confec¢ao da
fantasia do (a) Jaragud e suas técnicas artesanais (Ver Anexo n.5). No entanto, houve alteracdes
em relacdo a sua identidade inicial e atual, na medida em que ¢ veridica sua participagdo em
outra manifestacdo e contexto cultural, relativo ao Reisado de Sdo Mateus. Atualmente,
porém, na cidade de Anchieta ndo ¢ mais constatada a reproducao dessa relacdo. Além disso,
José¢ Luiz, enquanto representante do grupo do (a) Jaragua, oferece maior abertura para
participag@o, ndo precisando ser necessariamente pescador ou filho de pescador para integrar
o grupo. Basta que a pessoa tenha uma relag@o social muito proxima com o grupo ou que seja
convidada.

Esse processo 'mutavel' ¢ o que se confere ao Jaragua enquanto elemento cultural
popular, devido aos processos de globalizacao e desintegragdo da ultima geragdo. A influéncia
das igrejas evangélicas e a diminui¢do do nimero de pescadores da cidade, dificultaram
bastante a relagdo de vinculo de alguns integrantes.”” A mudanga de tratamento do préprio
grupo com a sua cultura local, indica uma das consequéncias geradas pelo poder das
interferéncias de importancia global, capazes de atingir os menores e mais esquecidos
territdrios € povos.

No proximo capitulo faremos um breve panorama histoérico demonstrando como a
questdo do patrimdnio cultural, principalmente imaterial, obteve emancipag¢do politica na
urgéncia de agdes relativas a sua manutengdo, preservagdo, restauracdo, valorizacdo e
reconhecimento aqui no Brasil, durante o século XXI. E ainda, indico as ag¢des politicas
municipais recentes, analisando-as de acordo com as diretrizes do Plano Nacional de Cultura.
Procuramos, assim, visualizar toda a re-significacdo da figura do (a) Jaragua diante do

processo de construgdo politica de sua identidade.

"José Luiz, entrevista concedida dia 23 de Abril de 2010. Anchieta, E.S.
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4. DA EMANCIPACAO DA CULTURA POPULAR EM POLITICAS PUBLICAS NO
BRASIL

A seguir, veremos de forma resumida como foram tratadas as questdes sobre
patrimonio imaterial e cultura popular no governo brasileiro, € o processo de elaboragdo do
Sistema Nacional de Cultura que “representa um novo paradigma da gestdo publica da cultura

no nosso pais”.”

4.1 SOBRE DESENVOLVIMENTO DE UMA CULTURA POLITICA, O PLANO
NACIONAL DE CULTURA

Como resultado do amadurecimento da legislagao e do conceito de patrimonio, no dia
4 de Agosto de 2000, o presidente Fernando Henrique Cardoso, no seu segundo mandato de
1999 a 2002, e o Ministro da Cultura Francisco Weffort, instituiram, pelo decreto n.° 3551, o
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial ¢ o Programa Nacional do Patriménio
Imaterial (PNPI).”” O decreto veio a servir de instrumento para politica de preservagio,
praticada no pais pelo 6rgao publico do IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Cultural), sendo o registro dos patrimonios legitimado pelo Conselho Consultivo do Instituto.

O PNPI foi a primeira 'ferramenta’ governamental direcionada ao reconhecimento dos
valores de bens que tem relevancia nacional para a memodria, a identidade e a formacdo da
sociedade brasileira. Entre os objetivos do programa, estdo a implementacdo de politicas de
inventario, registro e salvaguarda de bens culturais de natureza imaterial, agdes de
disseminacdo de informacdo sobre o patrimonio cultural brasileiro e preservacdo da
diversidade étnica e cultural do pais. Incentiva e apoia praticas de preservacdo desenvolvidas
pela sociedade, politica para captacdo recursos, promog¢ao da inclusdo social e a melhoria das

condi¢des de vida de produtores e detentores do patriménio cultural imaterial.

"'Caderno “Diretrizes Gerais para o Plano Nacional de Cultura”, p. 13 —2° ed. Brasilia, agosto de 2008.
BRASIL. Constituigdo Federal Brasileira 1988, Decreto n.° 3551/2000. Disponivel em: < http://capoeira-
bauru.sites.uol.com.br/dec-3551.htm >. Acesso em: 18 de Maio 2011.
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Dando continuidade ao processo de elaboragdo de uma politica cultural nacional, o
governo do presidente Luiz Inacio Lula da Silva (de 2003 a 2010), e o Ministério da Cultura
(MinC) de Gilberto Gil, seguido de Juca Ferreira, tinham como proposta a criagdo de um
mecanismo institucional que desse conta da diversidade e desigualdade cultural do Brasil e foi
com esse objetivo que foi criado o Sistema Nacional de Cultura (SNC).

Analogicamente elaborado como o SUS (Sitema Unico de Satde), de forma
participativa com a sociedade civil, o SNC teve como agao inicial a promo¢ao de uma série de
debates publicos organizados pelo MinC. A partir dos resultados desses encontros, (Foéruns,
Congressos e Conferéncias), organizados em niveis federal, estadual e municipal, foi possivel
elaborar diretrizes para o Plano Nacional de Cultura (PNC).

Como instancia articuladora do SNC, o PNC, na medida em que pactua linhas de agao
condizentes com uma ampla construcdo federativa da politica publica de cultura, tem o intuito
de criar o didlogo entre instancias de diferentes politicas e planos, ¢ a realizacdo de
Conferéncias e Foruns que aprofundem os compromissos gerais firmados, de acordo com as
circunstancias locais e setoriais.

Para o Plano Nacional de Cultura, cultura popular ¢ referente as “maneiras de ser, agir,
pensar, ¢ se expressar dos diferentes segmentos da sociedade, observadas tanto em areas
rurais quanto urbanas. O campo engloba, portanto, do artesanato e das festas populares aos
movimentos de cultura de jovens das periferias”.” A partir de Diagnodsticos Culturais
apresentados durante os encontros publicos civis, destacou-se como desafio do PNC o
reconhecimento e promogao das condi¢des de producio e fruicao das culturas populares.

Discutiu-se, entdo, sobre as questdes relativas a patrimonio cultural imaterial, desde as
referéncias tedricas até as possiveis praticas administrativas para lidar com essa diversidade.
Com a oportunidade de se aprofundar, principalmente sobre estratégias de acdo em Gestdo
Cultural para promogdo e preservacdo do patriménio cultural imaterial, como resolucao
desses encontros adotou-se o langamento de editais. No ambito federal, existe o Prémio
Culturas Populares direcionado para quaisquer organizagdes (grupos, associagdes, etc.)
culturais que representem e sdo responsaveis por manter uma identidade e simbolo cultural
mantido e gerido espontaneamente por um determinado povo.

Sob o ponto de vista politico democratico, ndo ¢ possivel pensar em protecdo dos bens

culturais se ndo a partir do interesse da propria comunidade, a qual compete decidir sobre a

Caderno “Diretrizes Gerais para o Plano Nacional de Cultura”, p. 39. 2 ed., Brasilia, agosto de 2008.
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destinagdo dos mesmos, no exercicio pleno de sua autonomia e cidadania. Para assegurar esse
direito a comunidade necessita ter o conhecimento do seu patrimdénio e¢ dos meios de
promover a sua preservacao. Para a emancipacao da cultura popular em politicas publicas, a
elaborac¢do do Plano Nacional de Cultura foi o passo principal, destacando-se o aspecto de ter
sido criado em conjunto com a sociedade aproximando-se das questdes relativas a realidade
de cada regiado, estado, grupo, segmento, classe.

Quando identificamos, através do trabalho de campo e entrevistas, que a manifestagdo
do (a) Jaragué é uma expressao popular e visualizamos uma memoria por tras disso, podemos
indicar o (a) Jaragud como patriménio cultural anchietense. No entanto, de acordo com Z¢
Luiz e Telma, alguns pesquisadores que conhecem a manifestacao defendem que o (a) Jaragua
nao pode ser classificado enquanto tal, por ndo ter registro historico que legitime o surgimento
dessa figura folclorica em tempos de aldeia e vila de Anchieta, e por isso ndo pode adquirir
valor patrimonial.

Para que melhor fosse analisado as propensdes culturais que o (a) Jaragua pode
alcancar sob o ponto de vista politico, entrevistei Telma Amaral, Gerente Estratégica de
Cultura e Patrimonio Historico’ do municipio capixaba, afim de saber se existiam ag¢des
culturais de valorizacdo e reconhecimento do Grupo Folclorico do (a) Jaragud, como ela
mesma os classifica e possui registro.

A seguir, reflito e cruzo as preocupacdes e a delicadeza das medidas municipais que
atingiram e atingem a manifestacdo e a imagem folclérica do (a) Jaragud, com as questdes
sociais, politicas e culturais levantadas por tedricos intelectuais como Ladislau Dowbor e
Milton Santos, sobre a importancia de uma reforma politica por uma gestao participativa a

favor da conscientizagdo politica e pratica da cidadania .

™0 setor da cultura em Anchieta era uma divisdo dentro da Secretaria de Esporte e Lazer. No ano de 2010 foi
feita uma reforma administrativa na Prefeitura da cidade, em que a administragao das questdes culturais hoje, ¢
independente enquanto Geréncia Estratégica por ter uma dotagdo especifica e estd diretamente ligada ao
gabinete. “Ndo foi criada nem uma secretaria nem ficou como uma divisdo. Entdo é uma estrutura menor, mas
que tem uma dotacdo propria e um programa de cultura também, igual a Secretaria do Estado.” (Entrevista com
Telma Amaral, 23 de Maio de 2011, Anchieta, E.S.)
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42 A CONSTRUCAO DE UMA NOVA CONCEPCAO DE CULTURA NA GESTAO
POLITICA

Como vimos, alguns intelectuais ndo acreditam na homogeneiza¢do dos valores e da
cultura a partir da globalizacao. Um deles ¢ o geodgrafo brasileiro Milton Santos, em O espaco
do cidaddo (1987), ao defender que "cada lugar ¢, a0 mesmo tempo, objeto de uma razao
global e de uma razao local, convivendo dialeticamente”. Ele entende que a compreensao das
particularidades locacionais e as interagdes entre o local ¢ o global, em uma construgio e
desconstrugao dialética da cultura e dos valores, traduzem a cultura na contemporaneidade.
Portanto, ¢ no lugar/local que a cultura mantem seu valor simbolico e material,
intercambiando sua referéncias locais, regionais, nacionais e globais num movimento
dindmico de reconstru¢ao de seus valores, a0 mesmo tempo que procura reafirma-los.

A arquiteta e urbanista Andréa Curtiss Alvarenga, em sua tese de mestrado Reflexoes
sobre as consequéncias da implantag¢do de grandes empreendimentos no municipio de
Anchieta — ES, mostra sua preocupagao sobre os impactos identitarios da populagdo nativa de
Anchieta, consequentes da mudancga de paradigma, imposto pela ordem global, proporcionada

pelo momento de desenvolvimento econdmico que a cidade esta sofrendo, a seguir:

Anchieta, através de toda sua historia construiu sua identidade, sua memoria coletiva
e seu patrimoénio. Bens que fazem parte do acervo cultural e dos saberes da
comunidade, e que permitem que os municipes se reconhecam e tenham o
sentimento de pertencimento a sua cidade. Contudo, com o processo de
modernizagdo, o crescimento da cidade, as novas vizinhangas e as relagdes
interpessoais impostas pelo novo paradigma que o municipio vive, com a
implantagdo de empresas, de empreendimentos industriais, e toda mudanga na
economia local, Anchieta vive hoje novas relagdes sociais, ¢ sua cultura local perde
um pouco do seu significado.”

Portanto, tudo indica que, em grande parte, essas novas formas de viver e interagir
estdo relacionadas ao que foi chamado processo de modernizagdo e desenvolvimento,

proporcionado pelo fendmeno da globalizacdo, tanto das areas rurais quantos das urbanas. E

PALVARENGA, Andréa Curtiss. Reflexoes sobre as consequéncias da implantacdo de grandes
empreendimentos no municipio de Anchieta — ES. Vitoria, 2010. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura) —
Programa de P6s-Graduagdo da Universidade Federal do Espirito Santo, 2010, p. 81 e 82.
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no que diz respeito a agdes municipais de cultura, no sentido de procurar amenizar os
impactos socioculturais que podem ocorrer em consequéncia do momento de grande
desenvolvimento industrial, econdmico e politico que Anchieta vive nos dias de hoje, a
Gerente de Cultura e Patriménio Historico, Telma Amaral, esclarece os valores da linha
politica de cultura que assumiu desde o governo de 2006, com o Prefeito reeleito Edival Petri

(2006 — 2009 / 2009-2012):

Dentro daquilo que a gente tem como politica de cultura do municipio, estd em
primeirissimo lugar, a valorizagdo da cultura local. Aquilo que a gente considera e vé
cultura raiz, né? Que tem uma memoria e uma referéncia historica, que tem anos de
tradi¢do. Entdo, existe, assim, uma proposta nossa de cuidar, de fazer programas e
acdes que possam estar voltados para manter essa memoria viva. Isso, para gente, €
uma agdo considerada muito importante até porque nos estamos passando por um
momento, um processo de desenvolvimento local, né? Com a vinda de industrias, de
uma série de empreendimentos que estdo vindo para Anchieta, que vai alavancar,
que vai é.. em pouco tempo a populagdo vai dobrar ou mais. E ai, tendo exemplos de
outros lugares onde isso aconteceu e a cultura do municipio sumiu, desapareceu do
mapa, a gente, jA com esse alerta, estamos tentado mobilizar, sensibilizar,
companheiros de setores do Executivo, para que haja essa preservagao.”

Podemos perceber, que enquanto responsavel da drea de cultura de Anchieta, Telma
Amaral procura afinar suas a¢des com as diretrizes gerais do Plano Nacional de Cultura, a
medida que procura “reconhecer e promover as condigdes de producdo e fruicdo das culturas
populares” e “ reconhecer e apoiar as expressoes € o patrimonio cultural afro-brasileiro e
indigena”,” pois estas, fazem, historicamente, parte da base étnica da cidade, como ja vimos
no Capitulo 2.

Um importante aspecto a destacar, € que Telma anuncia a dificuldade de inser¢cdo da
logica de uma politica cultural para outros setores administrativos que compoe a Prefeitura.
Ou seja, politica cultural é algo muito novo para a gestdo municipal. Meios que nunca foram
discutidos e nem visualizados com importancia, pois a politica municipal sempre se limitou
em priorizar agdes como obras e acdes de grande visualizagdo da Prefeitura. Apenas no
governo atual do Prefeito Edival Petri, esta havendo abertura para sensibiliza¢do e
importancia para elaboragdo de uma politica cultural municipal.

Em relagdo ao processo de aproximagdo e¢ de didlogo com a manifestagdo do (a)

Jaragua, a favor da valorizagdo e reconhecimento dessa identidade enquanto grupo folcldrico

"*Telma Amaral, entrevista concedida dia 23 de Maio de 2011. Anchieta, E.S.
7 Caderno “Diretrizes Gerais para o Plano Nacional de Cultura”, p. 39 € 43 - 2° ed. Brasilia, agosto de 2008.
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do municipio, a Gerente de Cultura e Patriménio Histérico, Telma Amaral nos conta o inicio

desse contato, a seguir:

Quando eu vim para ca e assumi a cultura, e a gente ja sabia do Jaragua e que eles
saiam de vez em quando, (eu ndo tinha nem ideia de que eles s6 saiam no carnaval),
eu fui conversar com eles e a gente comegou a buscar uma maneira de difundir, de
divulgar mais essa manifestacdo folclorica e uma das a¢des que nds comegamos a
fazer foi levar o Jaragua para outros lugares. E ai a gente abre um parénteses para
falar o qué que ¢ isso: primeira vez que o Jaragua saiu do contexto de 'saidas no
momento do Carnaval', foi quando nés inserimos o Jaragua no Auto do José de
Anchieta. N6s montamos o Auto de Nossa Senhora da Assun¢do e no auto néo tinha
Jaragua, mas ndés o introduzimos, no momento inicial, que o Jaragua chegava
criando todo um tumulto, numa das cenas.

Al, nds passamos a todos os anos pedir emprestado ao grupo do Jaragud, os
Jaraguas para a gente levar para o espago cultural da Festa Nacional do Beato
Anchieta. Entdo a gente expde, dois, trés, quatro fantasias, isso desde aquela época
de 2006. Eles cedem com toda uma cerimonia, para gente tomar cuidado, etc. Nos
colocamos o Jaragua num espago, com um cercadinho, colocamos uma plaquinha :
Jaragua: tradigdo folclorica do municipio.” E ele fica 14, e as pessoas querem saber,
vao tirar foto, querem saber o qué que é. E passamos a levar também em algumas
atividades. Entdo quando a Assembleia pediu, ' quais sdo as principais tradi¢cdes
folcléricas de Anchieta para a gente homenagear?' O Jaragud. Ai a gente leva o
Jaragua como as outras tradigoes mais antigas, e a gente leva eles para 14. Quando a
Camara Municipal, perguntou: ' Quem a gente pode homenagear esse ano aqui em
Anchieta? Vamos homenagear o grupo do Jaragua, que ¢ um grupo com mais de 40
anos de tradi¢do. Ai, o Jaragua recebeu, através do Z¢é Luiz, a Comenda de Mérito
Cultural, por manter essa tradi¢gdo no municipio. E Dai a gente vem buscando levar
aqui e levar ali, né?

Entdo o Jaragua comecou a ser conhecido, inclusive o Z¢ Luiz ja falou que
eles chamam, as vezes, o Jaragua para a escola. Entdo até esse momento que a gente
ndo havia feito nenhuma intervengdo, o Jaragua existia ali e saia no Carnaval. A
partir do momento que a gente comegou a buscar esse contato, de fazer essa difusdo,
ai comegou o Jaragua ficar mais popular, né? A participar mais das atividades.”™

No més de novembro do ano de 2010, foi langado, pela Geréncia Estratégica de
Cultura e Patrimonio Historico do municipio de Anchieta, o Edital Prémio Anchieta Arte e
Cultura, “com objetivo de fomentar e incentivar, no &mbito do municipio, o desenvolvimento
da arte e cultura em suas diversas expressdes artistas no sentido de promover a diversidade
cultural aos residentes no municipio de Anchieta”.” No entanto, o edital ndo era previsto para
manifestagdes culturais folcloricas ou populares, pois num primeiro momento, Telma confessa
ter sido necessario lancar um edital para reconhecimento da demanda cultural real do

municipio, dizendo o seguinte:

8Telma Amaral, entrevista concedida dia 23 de Maio de 2011. Anchieta, E.S.
"Dado retirado do Edital n. 001/2010 Prémio Anchieta Arte e Cultura. Arquivo proprio.
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(...)num primeiro momento, eu imaginei um formato que a gente pudesse fazer um
edital pra teatro, um edital para o folclore, um edital para musica..Acontece que a
gente precisava langar, conhecer verdadeiramente qual a nossa demanda, vé como
essas pessoas reagem, participam, e qual é o produto tangivel desses editais. Entdo,
foi um estudo que levou quase um ano, era para ter sido langado no final do ano
retrasado, e no ano passado so6 foi possivel langar ja no final do ano. Por que mexer
com leis, com editais e, principalmente, da area de cultura, que ¢ diferente de
comprar o material odontoldgico, isso, para o setor publico, ¢ ainda misterioso
(risos). Entdo, sdo batalhas que a gente vem travando para poder conseguir
sensibilizar, que entendam que precisa facilitar, mas ¢ facilitar dentro da lei. Buscar
mecanismos que possam facilitar o acesso, para que desde a pessoa mais humilde
possa participar, como uma pessoa que ja tem uma formagdo ou que participa de
outros editais e que tem conhecimentos dentro da area de produgdo e tudo o mais.
Entdo, que pudesse dar acesso a todos. Fazer isso ndo foi facil. Nos buscamos
modelos, adaptamos, buscamos amparo na lei para poder fazer esse edital de cultura
€ vamos manté-lo anualmente.*

A fim de agir no formato de a¢des imediatas, como no caso do edital de cultura, ela
informou que existem, ao mesmo tempo, uma Lei Municipal de Incentivo a Cultura, um
Fundo Municipal de Cultura e a criagdo de um Conselho em tramite na Camara Municipal,

como diz a seguir:

Nos temos uma lei de incentivo no municipio, mas que ainda ndo foi aprovada,
ainda ndo foi regulamentada. Foi até o Edson, como vereador, logo no primeiro
mandato dele, ele fez uma lei para Cultura. Mas é uma lei daquele estilo da lei de
Vitéria, da Rubem Braga, de bonus. E a gente ainda ndo conseguiu colocar essa lei
em funcionamento. Entdo, paralelo a isso, eu venho buscando um outro formato que
eu considero de mais acesso a populacdo de Anchieta, que ¢ o Fundo de Cultura.
Entdo, estd tramitando a criacdo desse fundo de cultura, paralelo ao Conselho
Municipal de Cultura. Até que isso acontega, noés buscamos uma orientagdo da
procuradoria do municipio para fazer um edital com recursos proprios. A hora que
existir o fundo, essas mobiliza¢cdes que nds vamos fazer, vao sair em editais e pelo
Fundo. Até que o Fundo seja legalizado e que o Conselho possa estar gerindo esse
fundo, nés vamos estar fazendo anualmente um edital de cultura.®!

Telma argumenta também sobre a dificuldade de conscientizar os grupos culturais
populares para se organizarem legalmente perante a sociedade civil, e sobre a possibilidade de
prover de recursos publicos e privados através de editais, programas e prémios com maior

facilidade.

8Telma Amaral, entrevista concedida dia 23 de Maio de 2011. Anchieta, E.S.
811dem.
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Agora podemos perceber que, apesar de existir a preocupacao pertinente de Alvarenga
e Telma em relagdao ao impacto que o desenvolvimento econdmico e a globalizagao de valores
e identidades, ha uma 'mao de via dupla', pois, assim como o economista politico Ladislau
Dowbor defende, as cidades e a sociedade estdo se remodelando. Em consequéncia disso,
pode ocorrer o fendémeno de “resgate da dimensdo comunitdria” na medida em que os
moradores locais percebem a necessidade de se organizarem, assumindo uma posicao politica
social, ou seja, uma representatividade, um 'espaco' em que possam fazer suas colocacdes e
reagir, adaptando-se a relagdo dialética estabelecida entre 'o global' e 'o local', como o

economista politico nos faz questionar a seguir:

E melhor ser cidaddo local ou cidadio do mundo? A pergunta ndo tem sentido a
medida que a cidadania tem hoje de se exercer em diversos niveis de espagos
articulados. Transferir a cidadania para niveis cada vez mais amplos ¢ cada vez mais
distantes do cidaddo, ¢ transferir o poder significativo para megaestruturas
multinacionais, enquanto se dilui a cidadania no animato. Em nome do
individualismo, liquida-se o espago de expressio social do individuo.®

Essa questdo do “resgate da dimensdo comunitaria” que Dowbor observa, ¢é relativa a
constru¢do de uma conscientizagdo politica, no caso, dos segmentos culturais da sociedade, e,
portanto, do individuo para cidaddo de modo geral.

Para que o Grupo Folclorico do (a) Jaragud, (assim como a Geréncia Estratégica de
Cultura ¢ Patrimdnio os reconhece), participasse do edital, o grupo teve que se adequar a
classificacdo de segmento de 'arte integrada', justificando-se pela linguagem teatral da
manifestagdo do (a) Jaragua. O projeto, no entanto, teve titulo e objetivo principal de
“Restauracdo e Recuperagdo do Acervo do grupo folcldrico do (a) Jaragud.”, tendo como
contrapartida o produto audiovisual de registro dos processos de confeccdo da fantasia, (toda
a secagem do musgo do mangue, a costura, a secagem das cabecas), além da coleta e registro
de depoimentos dos integrantes do grupo, contando a experiéncia e histdria de vinculo de cada
um com a manifestagdo, e o qué eles sabem do surgimento do (a) Jaragua.

Para saber como foi esse processo de adequagdo do Grupo folclérico do (a) Jaragua
para 'classificagao' de 'arte integrada' no edital municipal, fui procurar José Luiz,

representante legal da manifestacdo. No entanto, essa questdo ndo pareceu incomoda-lo, pois,

DOWBOR, Ladislau, 1999, p.43.
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como resultado final conseguiu ser contemplados em primeiro lugar pelo edital municipal. Ele
também disse ter contado com o apoio da Telma, da Sara e da J6 (Joana), funcionarias da
Geréncia Estratégica de Cultura e Patrimonio Historico, para elaboragdo do projeto e demais
instrugdes. Durante a entrevista, pudemos captar o entusiasmo com que José¢ Luiz conta o
desafio vencido de participar do edital ¢ de como isso foi importante para o grupo. Nos
trechos da entrevista, a seguir, ele nos conta como foi o processo de elaboragao do projeto em
conjunto com as funcionarias da Geréncia, e como foi importante participar do processo de

selecdo do edital, dizendo:

Eu chamo elas de madrinha. A J6 também. Explicando tudo, como que tinha que
fazer para participar do edital. Quando a gente fazia uma reunido para discutir o qué
que a gente queria do projeto, tinha reunido com o grupo todo. Ver o qué a gente
queria, vé as contas para ver para quem que a gente ia dar... Mas s para ajudar a
montar mesmo, era eu, Bito ¢ Douglas.

(...) eu acho que fortaleceu o grupo, primeiro foi o prémio, que a gente ndo
esperava, né? Entdo o qué vai acontecer agora: eu acho que o grupo se uniu mais ¢ a
gente tem mais empenho, mais entendimento. Vai reunir mais o grupo, pra
frequentar mais vezes, pra buscar a crianga. Porque o principal da tradi¢do ¢ ndo
deixar a tradi¢do morrer.®

O fortalecimento do vinculo entre os integrantes do grupo e a manifestacdo, foi, aqui,
claramente relacionado com a participa¢do e a conquista de ser contemplado pelo primeiro
edital de cultura do municipio de Anchieta. Exemplo de qué, assim como Dowbor acredita, a
partir de acdes participativas que exigem a organizacao da sociedade, ha em consequéncia, a
producdo de uma subjetividade e processo de construgdo de uma consciéncia politica para
pratica do exercicio da cidadania. Um dos aspectos que fazem parte desse “descobrimento” de
que ha meios legais pelos quais o sujeito pode ser reconhecido enquanto elemento constituinte
da identidade cultural do seu municipio, € o estudo das alternativas de como se representar de
forma legal perante a sociedade. Segundo Z¢ Luiz, no caso do (a) Jaragua existem duas
opgdes: enquanto associagdo cultural e grupo folclérico ou enquanto grupo carnavalesco.

7Z¢ Luiz acredita que deve haver uma maneira de ser representado legalmente, de
maneira que consiga verbas direcionadas para grupos carnavalesco e a participacdo em editais
para grupos folcloricos. Mas, a gerente Telma defende e orienta o grupo para se adequarem
enquanto Associagdo Cultural do Grupo Folclérico do Jaragud, ja que o grupo nido possui,

historicamente, essa caracteristica. Assim como nos disse, a seguir:

$José Luiz, entrevista concedida dia 27 de Maio de 2011. Anchieta, E.S.
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A gente procura orientar, mas ndo interferir de forma que seja algo imposto. Tem que
ser decisdo deles. Mas a gente tenta explicar para eles o porqué que a gente sugere
que seja uma associagdo cultural folclorica, e deixa que eles decidam a maneira que
eles querem fazer. O qué acontece ¢, que se eu ndo me engano, existe uma lei, é que
essa parte de carnaval ndo é comigo, ¢ com o Turismo. Entdo, no Carnaval, a Gnica
acdo que a Cultura faz ¢ em relacdo ao Jaragua.

Pelo o qué eu sei tem uma lei, alguma coisa assim que contrata os grupos de
marchinhas por um valor 'X', e ele gostaria de acessar esse valor. Acontece que a
gente ja explicou para eles, eles ndo tem essa caracteristica da banda de marchinhas,
¢ também ndo sdo associagdo, entdo ndo podem.*

O grupo se vé€ perdido em relagdo a definicdo da sua representagdo legal. Mas,
segundo Telma, a organizagdo e o estudo disso devem partir dos integrantes, ou de quem o
grupo designar responsavel por orientd-los. Z¢ Luiz também reclama que sua maior
dificuldade no processo de defini¢do, ¢ no contato com o vocabuldrio das leis e a dificuldade
de acesso a informagao.

Na conclusao, a seguir, fazemos uma analise sobre o estudo de caso da manifestagao
do (a) Jaragud, fundamentado na reflexdo das questdes envolvidas na pratica do ambito
politico cultural municipal, na execugdo de a¢des a favor da emancipacdo dessa identidade

cultural e reconhecimento de seu valor patrimonial.

8Telma Amaral, entrevista concedida dia 23 de Maio de 2011. Anchieta, E.S.
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CONCLUSAO

Como vimos durante a leitura da monografia, alguns intelectuais que discutem o
processo de globalizacdo e a transformacdo das referéncias identitarias na sociedade pos-
moderna, acreditam que este processo tende a apagar as diferencas culturais e solidificar a
homogeneizagao dos seus valores, transformando a identidade cultural de cada lugar, em uma
identidade global que nao se preocupa com a historia, ndo tem memoria e universaliza gostos
e costumes de acordo com as demandas da politica economica de mercado.

Mas ao mesmo tempo, hd autores como Canclini, Hall e, sob o ponto de vista
estritamente politico, Dowbor, que mostram sua tendéncia em acreditar que da relagdo entre o
global e o local pode surgir o que ¢ chamado de 'Culturas hibridas', o qué significa em nao
concordar que o impacto entre a cultura local e o desenvolvimento econdmico determinado
por valores politicos mundiais, gere um resultado de anulagdo completa dos valores
simbdlicos locais, e que, pelo contrario, gera uma atitude social capaz de interagir com os
valores globais de forma surpreendente, a partir da consciéncia politica de cada identidade.

Apdés o processo de amadurecimento do conceito de patrimonio cultural ja
mencionado no subitem 1.3 dessa monografia, a cultura popular foi agregada um valor
politico em detrimento do respeito e incentivo a diversidade e a manutencao de bens culturais
materiais e imateriais historicos, a favor de um dito desenvolvimento sustentavel ¢ humanista.
No Brasil, a emancipacdao da cultura popular e promo¢ao da diversidade teve como
consequéncia a realizagdo de Conferéncia e Foruns, levantando-se dados e estudos culturais,
para a partir dai serem elaboradas as diretrizes do Plano Nacional de Cultura.

Em Anchieta, o (a) Jaragua ¢ identificado como personagem folclérico de origem
popular, cujas matrizes parecem indicar uma miscigenacdo entre a cultura afro e a indigena.
Seu nome diz-se de origem tupi, no entanto, seu personagem ¢ lembrado quando vinculado ao
Reisado de Sao Mateus, comunidade interiorana de base étnica afro-descendente, ha, pelo
menos, cerca de 80 anos atras, tendo-se como referéncia o tempo de vida de D.L e S.R.

No ambito de acgdes culturais municipais para a preservagao da cultura local e,
especificamente, da manifestacdo do (a) Jaragua, o que se pode observar ¢ um 'balanco’

positivo, a medida que as entrevistas constatam a observagdo do movimento de unido do
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grupo, como José Luiz nos informou anteriormente. Além disso, a atencdo dada pela Geréncia
Estratégica de Cultura e Patrimdnio Historico do governo atual do Prefeito Edival Petri
(2009-2012), representada por Telma Amaral, ao procurar orientar o grupo para a vantagem
de se organizarem legalmente perante a sociedade civil, mantém sua ética de trabalho alinhada
com o Plano Nacional de Cultura.

Assim, a Geréncia procura mostrar um planejamento de acdes, executando as de
carater imediato como o langamento do primeiro edital de cultura no municipio, no qual o
grupo folclorico do (a) Jaragua foi contemplado em primeiro lugar; e a homenagem na
Camara dos Vereadores ao grupo, no ano de 2010. Ao mesmo tempo, estdo em tramite as
medidas de longo prazo, como o caso da Lei Municipal de Incentivo a Cultura, o Fundo
Municipal de Cultura e o Conselho Municipal de Cultura.

Sobre o processo da constru¢do de uma consciéncia politica e da organizagdo do grupo
a procura de uma representagdo civil (atitudes que facilitam a participagdo do mesmo em
editais de cultura) a gestdo mantém a ética de autogestdo e nao interferéncia nas decisoes do
grupo do (a) Jaragua. O importante ¢ que tanto a Geréncia, quanto qualquer institui¢do ou
profissional que ndo tenha sido procurado pelo proprio grupo, ndo deve impor sua preferéncia
a ponto de ndo levar em conta as consideragdes dos integrantes.

No entanto, ¢ importante apontar que houve certo descuido da Geréncia ao nao ter
feito uma pesquisa de reconhecimento da demanda cultural do municipio antes de lancar o
edital. A consequéncia disto foi o fato de o grupo folcloérico do (a) Jaragua ter a necessidade
de se adequar enquanto arte integrada para participar do edital. Isso ainda significa um
problema, a partir da conclusdo de que ndo existem agdes ou programas municipais
direcionados para grupos e manifestagdes populares que levem em conta suas caracteristicas e
demandas especificas de manutengdo de seus rituais e simbolos.

A importancia da realizagdo de um diagnostico local ¢ estritamente necessario para
reconhecimento das demandas culturais da populagdo do municipio. No entanto, sob a
perspectiva pratica do Plano Nacional de Cultura, o reconhecimento de suas diretrizes sao
iniciais e 'estranhas' a realidade das atividades dos poderes executivo e legislativo locais. Esse
impasse ndo ¢ apenas uma caracteristica de Anchieta, mas sim um fato da relagdo que se
constitui entre a teoria e a pratica politica.

Contudo, podemos concluir, assim como Hall, Canclini, Milton e Dowbor acreditam,

que até esse momento, em Anchieta, ha a pretensdo do surgimento de um novo pensamento,
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pois, através do estudo de caso, vimos que a gestdo municipal prima pela preocupacdo em
restringir os danos e impactos socioculturais, provenientes da interferéncia brusca de valores
globais de interesse econdmico e politico mundial. Em consequéncia, hd uma dindmica do
grupo da manifestacdo do (a) Jaragud, para que, a partir da aquisi¢do de uma conscientizacao
e de uma representagdo politica, possa ter a possibilidade de dialogar, defender e organizar

acdes que possam evitar o esquecimento e a desvalorizagdo de sua identidade.
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ANEXOS

1.Igreja de Nossa Senhora da Assuncio:

Foto: Igreja Nossa Senhora da Assungao.

Fonte: Prefeitura Municipal de Anchieta, 2008.

2. Fotos Comparativas:

! Fotol: Anchieta (1910) desde a margem sudeste da foz do rio
1 Benevente.

1 Fonte:<http://culturamaratimba.blogspot.com/2009/08/imagens-
antigas-de-anchieta-es-ii.html>. Acesso em: 28 de Mar¢o de 2011.

Foto 2: Anchieta (1970) desde a margem sudeste da foz do rio
Benevente.

Fonte: Instituto Jones Santos Neves , retirado de ALVARENGA,
Andréa Curtiss, 2010.




3. Noticia de Jornal:
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Foto 3: Anchieta (2010) desde a margem sudeste da foz do rio

Benevente.

Andréa Curtiss, 2010.

A TRIBUNA - VITORIA-ES - DOMINGO - 10/12/2006

Megacida

Anchieta abriga hoje 20 mil habitantes

e em oifo anos niimero deve chegar a
100 mil; bucolismo e poesia dardo
lugar a um ritmo urbano intenso

Jusé Atinio SaacigL|

doce brisa que assa-

nha as palmeiras e

encrespaas ondas da

praia; a serenidade

nos tostos dos pes-
cacores & espera das primei-
1as luzes da manh para bus-
car peixinhos no mar; o vai-
vém nas ruas de uma gente
alegreedescompromissadae
o tempo deixando um rastro
Preguigoso de sua passagem
pela cidade, Anchieta é pura
poesia e o bucolismo do lu-
gar foca fundo a alma.

A implantagio de um po-
lo minero-siderdrgico e pe-
trolifero, no entanto, tran:
mard o municipio. A papu-
lagio, hoje de 20 mil habi-

Bense,

lantes, em apenas oito anos,
passard asomar 100 mil, pre-
vé o prefeito Edival Petri,
um salto de 400%. Sao cerca
de 80 mil novos moradores
que virdo de outras regides
atrafdos pelo “boom” de de-
senvolvimento. Se porum la-
do isso significa mais di-
nheiro para a cidade, por
outrorepresenta umamudan-
ga radical no estilo de vida e
mais pressio sobre o
poder piblico. Em
vez de poesia e bu-
colismo, um frené-
ticoritmourbanoto-
mard conta do lugar,
“Se a populagio
CTBSCErCINCO Vezes,
serd preciso multi-

Figura: Noticia de Jornal

Fonte: Jornal 4 Tribuna, p. 5. Publicag@o de 10 de Dezembro de 2010, Vitdria, E.S.

i i

plicar tudo por cinco. Vamos
precisar de cinco vezes mais
ascolas, hospitais, esgotos, te-
lefonia, dguaeenergia, Serd pro-
ciso ainda uma solugdo para a
destino do lixo e para o trans-
porte”, adianta o prefeito. Se-
gundo ele, neste novo cendrio,
amalha urbana de Anchieta se
interligard com a de Guarapari
e serd preciso um anel vidrio
para desviar o frinsito pesado
de dentro da nova cidade.
RECEITA
Anchietaprovavelmente serd
a principal base para a explora-
Giio ¢ produgdo de petréleo no
Estado, O porto de {Ibu. que ja
sediaumabasesupplyeumaem-
presa especializada em implan-
tagiio de gasodutos submari-
nos, & Subsea?, deve se-
diar também uma unida-
de de tratamento de gds e
| umterminal da Petrobras.
Ali deveré chegar todo o
gds natural a ser produzi-
donoscampossituadosno

. litoral sul capixaba.

Além dos megainves-

de substituira
vila num piscar de olhos

timentos doselor petrolifero,
Anchieta deverd sediar tam-
hém uma siderdrgica e cinco
novas usinas de pelotas no pe-
riodo. Tudo isso porque a
Grande Vitéria estd “estran-
gulada" e ndo hd mais espa-
ro fisico e ambiental para a
GST e a Vale continuarem
crescendo, O municipio 8,
portanto, 0 novo site para os

ituros projetos destas duas
companhias,

Para Edival, todo este im-
pacto preocupa porque o mu-
nicipio niio dependerd s6 de
SELS TeCUrss para atender as
novas demandas sociais, A ex-
pansio dos servigos essen-
ciais,comotelefonia, energia,
digua e saneamento bésico, de-
pendem de investimentos das
empresas conoessiondrias des-
ses servigos. A implantagio
de uma usina de lixo e uma
nova infra-estrutura de trans-

ortes dependerd doapoio do
Zstado, O prefeito também es-
pera obter recursos federais
para a construgio de novas
moradias.

(5]

Igualdade
na disputa
por vagas

A qualificagdo profis-
sinnatll i 0 principal inves-
timento para a inclusio
dos trubarhadores de An-
chieta nonovo cendrio eco-
nomico. O objetivo é dar
ijgualdade de condigies na

ispula porumavaga, “‘Nio
qUETEMOS UIE 08 NOVOS B~
pregos sejam todos ocupa-
dos por técnicos de fora
enquanto as pessoas daqui
ficam a ver navios”, afirma
o prefeito Edival Petri,

0 prefuito quer que osem-
presirios aproveitem as
oportunidades, O turismo
de negdcios, revela, tende
a qrescer muito @ as pousa-
das locais devem investir e
ex%larar iss0,

principal investimen-
to em qualificagia 6 o cen-
tro de treinamento implan-
tado em parceria com a Sa-
mareo ¢ o Sistema Findes
& que funciona ao lado da
prefeitura. Dois tercos das
vagas sdo para moradores
de Anchieta e um tergo ps-
ra moradores de Guarapa-
1i. O gentro foi criado para
atender a Samarco e o con-
vénio vaiaté julho de 2007.
Edival Petr diz que a meta
é fazer dele um contro per-
manente de qualificacao e
§e 05 atuais parceiros nao
Tenovarem o convanio, bus-
card parceiros substitutos,

Outra agdo € aleair cursos
de nivel superior para a ci-
dade. Como Anchieta ndo

tom faenldadae — ed svicta o



4. Mapa de Anchieta e Comunidades:
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Figura: Mapa de Anchieta e Comunidades
Fonte: Instituto Jones Santos Neves (modificado), retirado de ALVARENGA , 2010.
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5. Jaragua e José Luiz:

Foto 1: Cabega do Boi Estrela. Foto 2: Cabega do Boi Estrela e cabeca do
Fonte: Acervo proprio, 23 de Abril de 2010. (a) Jaragua.
Fonte: Acervo proprio, 23 de Abril de 2010.

Foto 3: José Luiz e cabega do (a) Jaragua (1). Foto 4: Jos¢ Luiz’e cabega do (a) Jaragua (2).
Fonte: Acervo proprio, 23 de Abril de 2010. Fonte: Acervo proprio, 23 de Abril de 2010.

Foto 5: Jaragua na rua. Bairro Porto de Cima, Anchieta, E.S. Carnaval, 2010.

Fonte: <http://www.overmundo.com.br/overblog/anchieta-es-o-mar-responde>.
Acesso em: 28/02/2011 .



