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“Eu louvo a Danga, pois ela liberta as pessoas das coisas,
unindo os dispersos em comunidades.

Eu louvo a Danga que requer muito empenho,

que fortalece a satide, o espirito iluminado e transmite
uma alma alada.

Danca ¢ mudanga do espaco, do tempo, do perigo
continuo de dissolver-se e torna-se cérebro,

vontade ou sentimentos.

A Danga requer o homem libertado, ondulado no
equilibrio das coisas.

Por isso eu louvo a Danga.

A Danga exige o homem todo ancorado em seu centro
para que nao se torne, pelos desejos desregrados,
possesso de pessoas € coisas, € arranca-o da demonia
de viver trancado em si mesmo.

O homem, aprende a Dangar!

Caso contrario, os anjos ndo saberao

o que fazer contigo.”

Santo Agostinho, 387



RESUMO

O trabalho: a importancia da danca contemporanea na cultura brasileira, trabalhara sob o
viés da possivel relacdo coerente entre as ferramentas utilizadas na danca contemporanea e a
forma como a cultura brasileira pode ser representada e difundida por uma linguagem
ndo-verbal. Significar e explicar como se deu a danga contemporanea no Brasil sob um
panorama temporal serd de grande importancia para que se entenda ndo s6 os codigos
utilizados nesse tipo de danca, mas também para que se perceba que tais codigos podem
representar de maneira mais eficaz as mais variadas tradi¢des respectivas de uma cultura
brasileira. Ao longo do trabalho serdo discutidas as questdes favoraveis que a danca
contemporanea pode trazer para tal cultura. Inclusive, sera apontada a propria capacidade que
essa danca tem em representar a cultura do Brasil, além de ressaltar a importancia de um
conhecimento cultural abrangente, no caso, a brasileira.

PALVRAS — CHAVE: danca contemporinea — comunicacio — expressao corporal —
cultura brasileira.
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INTRODUCAO

A danga contemporanea estd se tornando cada vez mais um meio de comunicagao e
um veiculo de aprendizagem de diversas culturas. Neste contexto, ¢ interessante perceber
como a linguagem da danca contemporinea ¢ capaz de difundir, através da sua técnica, a
cultura brasileira. Compreender a danca contemporanea em sua formacao e conteudo sera
fundamental para que se entenda a relacdo comunicacional com o publico e de sua relagao
com o contexto cultural. Como a cultura brasileira ¢ uma forma de se ter uma identidade
nacional e o seu reconhecimento requer uma abrangente e diversificada fonte de estudo e
experiéncia, a danca contempordnea se tornou uma importante forma de se obter esse
conhecimento de maneira facilitada e compreensivel, fortalecendo a identidade nacional.

Ao considerar a cultura do Brasil tudo aquilo que pode ser produzido pelo ser
humano, percebendo o estilo de vida e suas manifestagdes, a danga além de ser pertencente a
cultura brasileira, a mesma ajuda a disseminar o conteudo cultural através de sua
expressividade corporal mais perceptiva. Essa relacdo - danca contemporanea e cultura
brasileira - sera fundamental para que se entenda como o instrumento danga, que trabalha
expressdes € movimentos corporais, pode representar e difundir ideias e/ou contexto
oriundos de uma histéria cultural, mais especificamente, a brasileira.

Foi fundamental estabelecer uma coeréncia entre o conteido das obras pesquisadas e
a relacdo entre os dois objetos estudados — danga contemporanea e cultura brasileira. Para
desenvolver tal relacdo foi considerado também a experiéncia e conhecimento pessoal a
cerca das mais variadas dangas existentes, somando uma vivéncia de treze anos nesse setor
cultural artistico. Além disso, os espetaculos de danga se tornaram um ponto de partida para

que houvesse uma maior percep¢ao da importancia que a danga contemporanea pode assumir
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dentro da cultura brasileira.

A danga contemporanea, através de seus espetaculos, transmite praticidade em
difundir contetido e/ou ideias que se dispde a trabalhar. Nessa condi¢do, ao considerar a
importancia em se obter conhecimento cultural para fortalecer uma identidade nacional, a
danca contemporanea acabou se tornando mais que um meio de comunicacgdo. Através de
uma linguagem técnica, a danga se torna também uma grande ferramenta no que diz respeito
a disseminar as mais variadas culturas pertencentes ao Brasil. A cultura brasileira passa a ser
trabalhada ndo s6 como um conceito, mas como um elemento prescindivel para enriquecer e
valorizar um conhecimento intelectual de uma sociedade.

Os capitulos trabalham a questdo histérica da danga assim como a sua estrutura
técnica, ou seja, os elementos que tornam possivel identificd-la como uma ferramenta
artistica e, a partir desse conhecimento, trabalham, por final, a relagdao entre danca e cultura.
Ao final dessa relagdo se compreende, assim, o objetivo do tema aqui proposto: ressaltar a

importancia da danga contemporanea na cultura brasileira.



CAPITULO 1 - UMA BREVE HISTORIA DA DANCA

A danga ja podia ser observada na nobreza italiana em uma época que a sua corte ja
oferecia espetaculos que também envolviam elementos poéticos enriquecidos com musica e
mimicas. As apresentagdes ficavam conhecidas pelos seus grandiosos trajes e cenarios,
muitas vezes desenhados por artistas da época, como por exemplo, Leonardo Da Vinci.
Alguns movimentos predominantes nos balés da corte envolviam leves movimentos de
cabeca, bragos, troncos e delicados movimentos de perna e pés, porém esses dois ultimos
eram dificultados pelo ornamento no vestuario que, ao quererem mostrar a riqueza e poder de
sua corte, tornavam-se pesados pelos ricos aderecos. O fato de se dancar bem entre os
membros da corte passou a ser de grande importancia para eles e, a partir dai, surgiram
professores de danga, os quais viajavam por varios lugares ensinando dangas para todas as
ocasides, como: casamento, vitérias em guerra, aliancas politicas, etc. Um exemplo de danga
que se decorreu em um casamento foi o espetaculo: Balé Comico da Rainha' em 1581,
quando a italiana Catarina de Medicis casou com o rei Henrique II, se tornando, assim,
rainha da Franca.

A corte francesa também passou a utilizar o balé com regularidade, aprimorando-o
em ocasides que julgasse especiais, combinando a dangca com diversos outros elementos
como: musica, cangdes ¢ poesias. A danga chegou a atingir sua popularidade através do rei

Luis XIV, o qual fundou a primeira Academia’, fazendo com que a danga alcangasse os

'Balé COomico da Rainha foi um balé montado especialmente para a ocasido o qual teve duragdo de cinco a seis
horas. Pelo longo tempo de apresentagdo, se tornou conhecido, influenciando, posteriormente, na formagao
de outros conjuntos de danca.

’Luis XIV fundou a Academia Real de Danga, em 1661, exatamente no primeiro ano de seu poder pessoal.
Entretanto, essa academia encerrou suas atividades em 1780. Em 1669 foi criada a Academia Real de
Musica, futura Opera de Paris, dotada essa, também, de uma escola de danga. A fundagdo de uma academia
foi considerada uma importante forma de solidificar informagdes da técnica de danga.
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palcos e se desvinculasse das dangas nos saldes da corte somente. Houve uma
profissionalizagdo dos bailarinos, preparando-os para apresentagdes nos palcos de grandes
teatros. Agora o publico era pagante e, por isso, era necessario conquisté-lo, ja que dele vinha
também o sustento dos bailarinos. Era importante o entendimento do balé que se apresentava,
pois assim, garantia a diversdo do publico e a frequéncia do mesmo nos espetaculos.

O professor Pierre Beauchamp® (1636-1705) foi quem criou as cinco posi¢des dos pés
do balé cléssico, que se tornaram a base de todo o aprendizado académico. Em principio,
todos os bailarinos eram homens, os quais faziam, se necessario, os papéis femininos nos
espetaculos. Mas ao longo do tempo, a figura feminina conseguiu conquistar seu espaco na
danga, adquirindo também o direito de se profissionalizar como bailarina. Uma das mais
famosas bailarinas foi Marie Camargo* (1710-1770), que chamou aten¢do do publico da
época, por encurtar seu figurino, calgar sapatos leves e facilitar os movimentos executados
pelos bailarinos.

Ao querer buscar uma identidade propria e expressdes caracteristicas, o balé alcangou
inovagdes importantes. Jean-Georges Noverre® (1727-1810) designou o termo balé de agao®,
que levou a ver e estudar o balé classico de outra forma.

Na chegada do Romantismo, houve transformagdes em diversas artes, incluindo o

balé classico, que inaugurou estilos romanticos em seu cenario, exibindo figuras exdticas

*Em 1661, Pierre Beauchamp foi nomeado diretor da Academia Royal de Danga, que em 1672, sob 0 comando
do compositor e bailarino Jean-Baptiste Lully, veio a fazer parte da academia Royal de Musica, hoje entdo
chamada Opera de Paris.

*Marie Camargo foi uma renomada bailarina da Opera de Paris lembrada sempre por suas inimeras inovagdes
técnicas de danga.

SJean-Georges Noverre foi um dos primeiros a questionar as especificidades da danga. Em 1760, ele publicou a
primeira versdo de suas Notes upon dancing (cartas sobre danca), texto fundamental para a compreensdo de
como a dualidade técnica/expressdo ganha corpo na danga, sendo o corpo o elemento a ser observado nesse
século. Para cada corpo diferente, uma danga diferente. Noverre ainda fez uma grande distingdo entre dois
grandes grupos de bailarinos: aqueles de joelhos voltados para dentro e os de joelhos voltados para fora,
enfatizando sempre o estudo a cerca do corpo do bailarino. As ideias de Noverre foram realizadas,
sobretudo, pelos seus discipulos, que difundiram seus principios pelo o mundo todo e que fez estar presente
nos coreografos a nog¢do de que o balé precisava ser sempre uma arte expressiva do seu tempo. A
comprovagdo desse fato ¢ o balé pré-romantico “La Fille mal Gardeé” de Jean Dauberval, estreado em 1°
julho de 1789, dias antes da Revolucdo Francesa, portanto, obra encenada até nossos dias, em diferentes
versoes. Um brinde, no palco, ao povo que, antecipava para o publico, o processo revolucionario que estava
em marcha. Em “La Fille mal Gardeé”, a inspira¢do ¢é esse povo, ali visto como inteligente e com vontade
propria. E também a idealizagio da vida no campo, em contraponto as péssimas condigdes de vida das
cidades recém-industrializadas.

°0 Balé de Agdo tinha a fungdo de fazer da danga uma arte de executar bem os passos, a arte de interpretar as
emogOdes humanas através dos gestos. Tinha a tarefa de falar a alma: o corpo visto de maneira expressiva.
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contrapondo-se as figuras de herdis e heroinas. A bailarina Marie Taglioni (1804-1884)
acabou inaugurando esse novo estilo por possuir o porte fisico ideal do romantismo,
representando-o com perfeicdo. Dangou sobre pontas, impondo para sempre essa habilidade
que posteriormente se tornaria obrigatoria para a bailarina. Nessa mesma época foi criado o
famoso balé “La Sylphide”, o qual expde uma preocupacdo com imagens sobrenaturais,
sombras, espiritos, bruxas, fadas e mitos misteriosos. A historia se passa na Idade Média, em
uma aldeia da Escocia onde seres de mundos opostos — o real e o irreal — vivem um amor
impossivel. Esse balé estreou na Opera de Paris em 1832, possibilitando um marco histérico,
pois abrangia todos os componentes do romantismo: localizagdo exotica, amor infeliz,
perseguicdo de um ideal jamais conquistado, predominio do sobrenatural e o destino
consumado na morte. O aspecto que se tomava diante do balé apresentado era de que todos
esses elementos faziam parte de um sonho, pois o desempenho agil da bailarina em suas
sapatilhas dava a ilusdo de que a mesma parecia flutuar no palco. Essa impressao se decorreu
porque foi o proprio balé “La Sylphide” que deu inicio ao uso de sapatilhas de ponta nos
espetaculos de danga cldssica. Outro ponto importante a ser observado a partir de “La
Sylphide” foi o predominio da figura feminina. A mulher, musa, vitima, heroina tera em seu
parceiro de danga apenas uma forma de ressaltar sua leveza e imaterialidade, mas para
transparecer essa visdo, elas passam a ser capazes de executar passos complicados, sobretudo
saltos, que antes era monopolio masculino. Outro balé romantico que atingiu grande fama foi
Giselle’, sendo interpretada em sua primeira apresentagdo nos palcos pela bailarina Carlota
Grisi (1818-1899). A estreia de Giselle em 1841 também assinalou a apoteose do balé
romantico, estabelecendo a supremacia de Carlotta Grisi no estilo romantico.

Na Europa, o periodo Romantico na danga foi perdendo a sua forga, ocasionando um

periodo instavel no balé, o que poder ser observado na seguinte parte da obra de Pereira:

Paris, a partir da segunda metade do século XIX, comega a perder
lentamente sua posi¢do de capital do balé. Suas estrelas iniciavam

’Giselle é uma personagem protagonista do balé que se caracteriza por uma jovem camponesa que adora dangar
e que, no segundo ato, transforma-se em um ser fantasmagorico (a Wili) que salva o seu amor da morte.
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turnés pelo mundo, divulgando assim sua estética e, sobretudo, sua
técnica. Até entdo o balé era construido a partir de suas
nacionalidades: a francesa e a italiana, bastante diferentes entre si. A
partir do periodo mencionado ¢ com base nessas escolas, duas outras
se formaram: a dinamarquesa, com August Bournonville e, um
pouco mais tarde, a russa. (PEREIRA, 2003, p.73)

Na Raussia, o balé conseguiu permanecer e ser reconhecido por producdes grandiosas,
levando muitos bailarinos e coredgrafos franceses para trabalhar com os russos. O coredgrafo
Frances Marius Petipa (1818-1910), coreografou alguns célebres balés, sendo alguns de
longa duracio, revelando diversos talentos no mundo da danga. Para PEREIRA, Petipa teve
uma grande influéncia na formagao e sistematizacao do que hoje se conhece como balé russo.
O dialogo entre Petipa, como coredgrafo, e professores de balé¢ da época, contribuiu para a
afirmag¢do de uma nova face do balé. (PEREIRA, 2003, p.74). A partir de 1869, Petipa
desenvolve mais de sessenta obras, utilizando com maestria os recursos de que dispunha,
misturando a escola francesa com o virtuosismo italiano e o temperamento russo. Entre
tantos balés coreografou os mais conhecidos e de grande sucesso, ainda apresentados nos
principais teatros até hoje, como: O Lago dos Cisnes de 1895; A Bela Adormecida; O
Quebra-Nozes de 1892, esse ultimo coreografado juntamente com o russo Lev Ivanov
(1834-1901), o qual abriu caminho para uma coreografia visceralmente russa. Para
PEREIRA, a encenagdo desses dois balés nada mais eram que uma reproducdo do que
acontecia nos bailes europeus da primeira metade do século XIX. (PEREIRA, 2003, p.81).

A importancia da presenga e colaboragdo profissional de Petipa no cenario da danga

pode ser vista em um trecho de Pereira:

As inovagdes trazidas por Petipa sdo muitas € podem ser observadas
ainda hoje. Técnica e estética do balé sdo apenas interfaces de um
mesmo projeto desenvolvido por ele em tantos anos de trabalho,
numa mesma companhia, num mesmo pais. (PEREIRA, 2003, p.75)

O balé russo encantou plateias na Europa e América, devendo também essa

popularidade e a capacidade criativa a Sergei Diaghilev® (1872-1929). Diaghilev soube

8Sergei Diaghilev fundou e editou um jornal influente na arte e foi um empresério em campos tdo diversos como
pintura, musica e opera. Em Paris, em 1909, ele fundou o Balé Russo, que excursionou por todo o mundo.
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convencer a direcdo dos Teatros Imperiais a ceder-lhe um imponente grupo de bailarinos
para uma temporada em teatros parisienses na primavera de 1909. Embora nao entendesse de
técnica de danga, Diaghilev deixou claro tudo o que desejava, insistindo em harmoniosa
integracdo de musica, coreografia, cenarios e figurinos. O sucesso da primeira temporada
parisiense determinou a futura trajetdria de Diaghilev, que passou a privilegiar o balé,
consagrando-lhe toda sua energia de empresario, organizador e diretor artistico. A ele se deve
a integragdo do balé com musica e pintura moderna, obtendo sucesso com sua companhia de
danca e revolucionando a concepg¢do de danga.

O balé¢ dito classico e a danca dita moderna seguiram e seguem caminhos distintos em
matéria de treino, técnica, fontes e estética. Um dos precursores da danga moderna foi o
francés Frangois Delsarte (1811-1871), ele elaborou técnicas de expressdao corporal com o
objetivo de aprimorar o rendimento de artistas cénicos. Alternava exercicios de contracdo e
relaxamento, partindo da posicao fetal até a extensdo maxima e liberacdo da emotividade.
Além do francés Delsarte, o suico Emile Jacques Dalcroze também contribuiu para langar os
fundamentos da danga moderna. O método de Dalcroze se baseava em trés principios: 1) O
desenvolvimento do sentido musical passa pelo corpo inteiro; 2) O despertar do instinto
motor conscientiza as nogdes de ordem e equilibrio; 3) A ampliagio da faculdade
imaginativa se faz por livre troca e intima unido entre o pensamento € 0 movimento corporal.

Atualmente a danga atingiu propor¢des maiores se comparadas ha tempos atras e, por
isso, busca cada vez mais diversificar a sua estrutura, mostrando que o classico pode ser
usado como base para atingir ao que hoje ¢ chamado de contemporaneo.

Sob a influéncia direta ou ndo dos Estados Unidos, a danga contemporanea
desenvolveu-se muito na Europa, Canada, Australia, Israecl ¢ América Latina desde a década
de 1960. No cendrio da danca contemporanea a figura expositiva ¢ Pina Bausch, a qual
abordou sadomasoquismo e espiritualidade, neolitico e apocalipse, hospicio global e

antropofagia. Brigando com a estética convencional, ela utiliza atores bailarinos que nao

Diaghilev ¢ creditado com a revitalizagdo do balé como arte.
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precisam ter um fisico apropriado para um balé, exercendo notoria influéncia sobre outros
coredgrafos. A danga contemporanea vai além do que se pode dizer como técnica especifica
e vai além de uma estética pré-formada. Ela ¢ um conjunto de métodos desenvolvidos e/ou
baseados na técnica da danga moderna e pds-moderna. Assim como a danga moderna, a
danca contemporanea modificou radicalmente com as chamadas posi¢cdes base do balé
classico. A danca contemporanea obteve também sua identidade no momento em que
quebrou mais uma regra essencial do balé classico: o uso da sapatilha. Essa questdo para a
danca contemporinea se tornou relativa a partir do momento em que os bailarinos ndo
tinham mais a obrigacdo de executar seus movimentos utilizando tais calgados. Alias, o uso
ou nao, ficava a critério dos bailarinos ou até mesmo, dos coredgrafos, o que muitas vezes
podia ser observado em espetaculos. Inclusive, ¢ possivel observar o uso de sapatos ndo
caracteristicos da danga, transmitindo que o importante ¢ a ideia a ser passada e nao a
preocupacio com regras de uso de figurino. E importante lembrar que, a ideia de liberdade é
o termo principal para que se entenda o que rege e, o que ¢, em esséncia, a danga
contemporanea.

Como pode ser observada, a danga contemporanea ndo segue uma linha estética em
seu fundamento. A questdo do controle do peso dos bailarinos, o fisico adequado, ja ndo ¢
mais primordial e muito menos, um ponto de partida para se fazer parte do corpo de
bailarinos da danca contemporanea. Ela deixa de lado toda essa estética e objetiva a
transmissdo do sentimento, da ideia, de tudo o que pode ser explorado na comunicagio corpo
bailarino para que, assim, atinja o entendimento e compreensao de quem assiste.

Um nome marcante a ser citado como forma de entender as formas desenvolvidas no
contemporaneo, oriundas da técnica moderna, ¢ Isadora Duncan. Autodidata por vocacao,
Isadora escapou imediatamente de um curso de balé, brigando com tudo e todos desde as
primeiras li¢des. J4 adolescente, ela se fez professora de uma danga livre, que misturava
observagdes sobre a natureza, paixdo pela Grécia cldssica e o produto de leituras

desordenadas. Sua principal contribuicdo consistiu em indicar novas vias de expressdo.
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Vagamente inspiradas em modelos gregos, ela permitiu a libertagdo do corpo, uma harmonia
com a natureza. Ela quis liberar a danca de tudo que lhe parecia artificial. Balé cléssico e
danga moderna passaram a coexistir pacificamente depois de alguns atritos.

Levando em consideragdio um conceito mais teodrico, as raizes da danga
contemporanea sdo oriundas da danga moderna de Martha Graham’, surgindo na década de
60 nos EUA em forma de ruptura, como j& antes mencionado, com a cultura cléssica.
Graham colocou no plexo solar a fonte de energia para o movimento, inovando a técnica ao
comecar os exercicios sentada no chdo. Ela considera que nessa posi¢ao o dangarino pode
controlar melhor todos os seus musculos do tronco em alongamento e contracdo, obtendo
assim a forma mais eficiente de aquecimento. A contribui¢do de Martha Graham fica como
um dos mais solidos valores artisticos para a progressdo da danga moderna. Apesar dessa
quebra com a danga classica, a danga contemporanea nao deixava de ter como referéncia as
técnicas do balé classico. Assim como todo processo historico precisava de um ponto de
partida para sofrer modificagdes e criar novos fundamentos para um conceito inovador, a
danga contemporanea precisou da existéncia do balé classico para que ela tivesse uma base
de onde iriam se seguir as transformagdes e inovacdes da estrutura a ser formada no
contemporaneo. Pois como salienta Catarina Marques, antiga bailarina e aluna do Ginasiano

Escola de Danga, de Gaia, em Portugal:

Um bom bailarino contemporineo tem de ter por base a dancga
classica, a técnica, para depois poder se libertar. A danga moderna,
em relagdo a classica, foi uma forma de libertagdo do bailarino, de
expressar mais os sentimentos das pessoas e ndo apenas historias. A
danga contemporanea surge também nesse contexto. (Informagio
verbal)'.

Uma coreografia contemporanea nao tem a harmonia estética de uma cléssica. Mas os

"Martha Graham foi uma das precursoras da danga moderna, um movimento que se rebelou contra as formas e
técnicas rigidas do balé, permitindo movimentos mais soltos, expressivos e figurinos menos formais,
incluindo bailarinos descal¢os. Martha Graham esteve ativa por mais de 70 anos, de meados dos anos de
1920 até o inicio da década de 1990.

""Entrevista dada ao Jornalismo Porto Net 2008. Disponivel em:
<http://jpn.icicom.up.pt/2008/12/22/0 que e a danca contemporanea.html>
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movimentos, primeiramente, precisam ser limpos para s6 posteriormente poderem ser
“sujos” intencionalmente pelos bailarinos.

A danga contemporanea propde como esséncia em sua filosofia, a libertagcao do
bailarino de qualquer molde ou regras oriundas de uma historicidade metodologica. Ela tem
como inten¢do abrir um horizonte de relagdes, ou seja, ter a liberdade e a capacidade de
relacionar-se com tantas outras artes, assim como: o video, as artes plasticas, a musica ou a
fotografia. Assim a arte do movimento, tdo presente na danga contemporanea, pode viabilizar
a representacdo de diferentes ideias e sentimentos, assumindo sinénimo de liberdade de

comunicagao corporal.
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CAPITULO 2 — A TRAJETORIA DA DANCA CONTEMPORANEA NO

BRASIL

A década de 1960 foi muito agitada culturalmente, havendo diferentes questdes

rodeando as culturas existentes. Conforme Goffman e Joy:

Nos anos 1960 os nossos tropos contraculturais ocuparam ruas em
alto ¢ bom som ao mesmo tempo. Parecia que alguma espécie de
prisdo psiquica tinha sido aberta e todos os jovens estavam tentando
escapar de la. Maior liberdade para individuos em pensamento,
expressao e comportamento entraram em atrito — e tentaram se fundir
— com uma crescente sensacao de responsabilidade coletiva pelo fim
da guerra, da pobreza e da injustiga. Os ideais libertarios do
Iluminismo colidiam com a busca poética dos romanticos de contato
humano mais profundo, experiéncia e libertacdo da alma, dando luz a
movimentos culturais e politicos baseados no desejo de criar uma
sociedade que fosse ao mesmo tempo humana e arrebatadora...
Agora!

No limite dessa explosdo contracultural as exigé€ncias iluministas de
liberdade no discurso publico se transformaram em exigéncias de
liberdade no corpo do individuo (e, por extensdo, na sua mente). Nao
apenas os individuos conscientes t€ém o direito de usar em seus
COrpos 0 que € quem quiserem, como 0s corpos ndao devem ser
estorvados por roupas desnecessarias. (GOFFMAN; JOY, 2007,
p-272).

Isso gerou uma movimentagdo de ideias e trocas de propostas que partiam de um
engajamento na valorizacdo do nacional, defendendo o que poderia ser apresentado como
brasileiro, com tematicas e criacdes estéticas que apreciam como resultado das questdes
politicas do momento: ditadura, regime politico autoritario e censura artistica prévia. Os

proprios autores GOFFMAN e JOY atribuiram essa movimentacdo de ideias a um
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inconformismo e a uma busca de uma identidade, transformando-se em um movimento de
massas, de muitas formas produzindo novos meios de se obter novas identidades de grupo.
(GOFFMAN; JOY, 2007, p.272).

Nos anos de 1970, o trabalho artistico se focou principalmente nos setores musicais e
teatrais, permitindo que a danga pudesse, de certa forma, driblar a censura e conquistar um
pouco mais de voz nas manifestagdoes. Foi nesta época também que houve um momento de
expansao no mercado da danga, com participacdes em eventos institucionais, shows e pegas
teatrais, possibilitando maior troca com os outros segmentos artisticos. No Rio de Janeiro,
houve o chamado ciclo de danca contemporanea, que se destacou como um evento muito
representativo para a época.

Nas décadas de 1960 e 1970 foi possivel observar, no Brasil, uma fase onde o
movimento artistico e cultural demonstrava compromisso politico com o pais, tendo a danca
moderna desempenhado um papel de vanguarda, renovando a linguagem estética e
contribuindo para a tentativa de libertagdo da danca das influéncias estrangeiras em busca de
uma identidade propria. Sdo Paulo aceitou a modernizacdo um pouco mais cedo e abriu
maior espago para as experimentagdes artisticas, tornando-se a capital onde o movimento da
danca moderna concentrou-se.

Pode ser visto nas décadas de 1960 e 1970 uma vontade de romper com a
normalidade estética nas artes. Um dos pensamentos construidos foi a falta de preocupacao
apenas com o produto final de uma obra, mas também com todo o seu processo de
construcdo, que passava por laboratdrios na tentativa de se encontrar motivagdo, ideias
particulares ¢ movimentagdes proprias para o que estava sendo criado. Além disso, as
tematicas deixavam de ser sobre as figuras das fadas do balé classico e passavam a falar
sobre 0o homem em seu proprio tempo enfrentando uma dificil realidade. Assim, o
virtuosismo do balé classico deixava de ser o foco principal e a filosofia passou a ser o corpo
a favor de suas proprias vontades, deixando que os impulsos carregassem a movimentagao,

mostrando apenas o natural, o organico. Houve uma quebra na estética que costumava ser
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vista na danca classica: ndo ha mais virtuosismo e, os movimentos sdo cotidianos, iniciando
assim maiores pesquisas em cima de técnicas de Martha Graham e Rudolf Laban'', que se
tornaram parte da linguagem dos profissionais da danca no Brasil.

Nos anos de 1980, pode se perceber uma combinagdo da técnica do balé classico com
a técnica da danca moderna numa tentativa de ampliar as possibilidades corporais dos
bailarinos e perceber a potencialidade que novas formas podem atingir. Além disso, nessa
fase também pode ser vistas incorporacdes de outras técnicas vindas de outras linguagens,
iniciando assim uma fase de muitos avangos na danga contemporanea, onde a aceitacdo de
multiplos corpos se tornava evidente. Nesta fase, ocorreu a mostra de danca contemporanea
Deixa eu Dangar, realizada no Rio de Janeiro, organizada pelas companhias independentes
de danga. Este evento reuniu um grande nimero de novos artistas que lutavam para a
afirma¢ao da danga contemporanea.

Nos anos de 1990, uma série de eventos foi marcante para o apice da danga
contemporanea carioca. Os profissionais da danga se uniram na tentativa de legitimacao da
categoria frente ao governo e criaram o Comité Carioca de Danga (1998-2000) representado
pelos artistas Angel Vianna, Gatto Larsen, Gilda Almeida, Jodo Saldanha e Leonel Brum.
Este grupo conseguiu muitas conquistas no que se refere a projetos de politica cultural. Junto
ao governo e juntamente com a Secretaria Municipal de Cultura langou o projeto RioDanga,
que previa quatro acdes: Subvenc¢dao a Companhias, Projeto Memoria da Danga, Prémio
RioDanga e a criagdo de um Centro Coreografico.

Programa RioArte de subvencdo a danga carioca se iniciou em 1995 com trés
companhias (Companhia Regina Miranda de Atores Bailarinos, Companhia Carlota Portella
— Vacilou Dangou ¢ Companhia de Danga Deborah Colker) e teve como objetivo a
manuten¢do dos trabalhos dos coredgrafos e bailarinos através de uma subvenc¢do anual as

companhias de danca ativas na cidade, o que permitiria o pagamento de salas de ensaio e de

"Rudolf Laban foi um bailarino de trajetoria reconhecida desenvolvendo notagdes de movimentos capazes de
registrar qualquer manifestagdes de um aspecto de gestos corporais. Baseou-se em um estudo sobre os
elementos que constituem o movimento e¢ a sua utilizagdo, dando énfase aos aspectos psiquicos e
fisioldgicos, que levam o ser humano a executar qualquer tipo desses movimentos.
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salarios aos profissionais envolvidos. Porém o programa sofreu mudangas, ja em 2000 a
subvencdo passou de sete para onze companhias, mas a verba diminuiu. Depois passaram a
ser treze as companhias subvencionais, novamente sem o reajuste de orcamento. Entre 2003
e 2005 o programa foi extinto com a promessa de ser relancado com um formato mais
abrangente.

A partir da segunda metade da década de 90 muitas companhias foram criadas, dentre
elas: Ana Vitéria Danga Contemporanea, Companhia de Danga Dani Lima, Grupo Tapias
Companhia de Dangca, AMCD — Andréa Maciel Cia. De Danga e apareceram também os
primeiros trabalhos de coredgrafos que depois teriam suas proprias companhias, como Alex
Neoral e Carlos Laerte, além de pesquisadores independentes como Paula Aguas, Marcela
Levi entre outros. Assim, as companhias cariocas ganharam destaques em todo o Brasil,
estando presente em diversos festivais nacionais e enchendo os teatros durante as temporadas
que se tornaram mais frequentes.

Em 1992 ocorreu a primeira edicdo do Panorama da Danga Contemporanea, evento
criado por Lia Rodrigues, que reuniu treze companhias no Espago Cultural Sérgio Porto.
Apenas em 1997, o festival foi adotado pelo programa RioArte, passando para o Teatro
Carlos Gomes, chamando-se Panorama RioArte de Danga, recebendo aumento de verbas. Em
2004, a parceria com a Secretaria Municipal de Cultura acabou, mas o programa conquistou
sua propria forma de financiamento, via leis de incentivo. Nesse festival podiam ser vistas
apresentagdes de grupos nacionais e internacionais, além de workshops'? e debates, o que fez
do evento um potencializador para o surgimento e conhecimento de novos artistas na cena
carioca e nacional.

Outros programas também foram criados na década de 90 e renderam frutos até os
anos 2000. Tem-se como exemplo o Programa de bolsas RioArte (1995-2004), que destinava
bolsas a pesquisadores com projetos para o Rio de Janeiro em diversas categorias culturais. A

bolsa poderia ser de seis ou doze meses, com renda mensal para os contemplados. O Prémio

12Termo em inglés que tem por fungdo passar uma ideia de oficina de aprendizagem sobre algo a ser trabalhado.
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RioDanga (1999-2000) foi outra iniciativa conquistada pelos profissionais da dang¢a no Rio.
Esse prémio teve apenas duas edi¢des. O projeto Memoria da Danca promoveu uma
exposicao chamada: Imagem da Danga, que exibiu fotos, documentos, figurinos e outros
materiais relacionados a historia da danga carioca.

Em 2004, o entdo Centro Coreografico da Cidade do Rio de Janeiro foi construido, se
tornando em centro de referéncia da danga, com muitos projetos que favorecem a inclusdo
social, a pesquisa, a criagdo e apresentacdo de danga.

Observamos na estética coreografica desde os anos 1990 até hoje, uma caracteristica
de enorme multiplicidade quanto ao uso do corpo. Os estilos e as tematicas variam a cada
criacdo, ndo sendo possivel unificar os conceitos. Cada coredgrafo trabalha dentro de sua
logica, de acordo com as singularidades de cada intérprete.

Assim, com tantas iniciativas de fomento a dan¢a e¢ com caracteristicas de abragar
todos os tipos de corpos, a danga contemporanea se tornou uma das principais manifestacoes

culturais da cidade do Rio de Janeiro e no Brasil.
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CAPITULO 3 — A DANCA COMO LINGUAGEM

A danga possui diferentes formas de se expressar enquanto linguagem. E como se
pudesse falar através de gestos, olhares e insinuagdes corporais. Evidencia-se uma
transmissdo de sensagdes como medo, raiva e tantas outras, pois a danga ndo ¢ somente uma
maneira de entreter, mas também de trazer a tona uma reflexdo a cerca do que ela transmite
no momento. A danga acompanhou o desenvolvimento do homem antes mesmo de se
comunicar através da fala ou de pintar figuras nas cavernas, o ser humanos procurou imitar
os saltos dos animais, suas atitudes de ataque e defesa, sua capacidade de voar, executando
assim, seus primeiros movimentos de danca. Tentando incorporar essas peculiaridades, o
homem deu inicio ao processo de associar danca a magia. Muitas tribos usavam e ainda usam
a danga para invocar espirito, ou celebrar algo, transformando-a assim, em um meio de
comunicagdo. Ao discutir a possivel existéncia de uma linguagem em manifestacdes, Chaui
menciona em sua obra que a linguagem expressiva tinha um poder encantatdrio nos rituais e
feiticarias, mencionando que o feiticeiro ou a feiticeira tinham a forga para fazer coisas
acontecerem ou ndo acontecerem pelo simples fato de pronunciarem ndo tdo somente
palavras, mas também, de gesticularem e de movimentarem seu corpo de maneira
caracteristica. (CHAUI, 2002, p.138).

A linguagem pode ser entendida como, segundo o diciondrio AURELIO, um conjunto
de sons articulados com que o homem manifesta o que pensa ou sente. (AURELIO, 1999,
p.185). Leva-se em conta também que, a linguagem ¢ a capacidade humana de produzir

informagdo e/ou conhecimento através de signos, os quais podem ser de varios tipos, tais
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como sonoros, visuais, tateis, gestuais, um sentimento, uma emoc¢do, um ritmo e tantos
outros. Para Chaui (2002, p.141) “A linguagem ¢ um sistema de signos ou sinais usados para
indicar coisas, para a comunicagdo entre as pessoas € para a expressao de ideias, valores e
sentimentos.” Considerando tal argumento, pode-se dizer que a expressdo corporal, através
de sua técnica gestual utilizando recursos como emog¢do e outros sentimentos, ¢ uma
linguagem que pode garantir a eficdcia na troca de informagdes entre emissores (bailarinos) e
receptores (publico), pois a expressdo corporal pode ser constituida também por gestos nao
pré-codificados, espontaneos, originais, deflagrados por estimulos diversos (imagéticos,
sonoros, tateis e emotivos). A expressao corporal possui em si a capacidade e a necessidade
de informar algo e, por isso, ¢ muito utilizada para transmitir mensagens, principalmente no
mundo da danga contemporanea, a qual consiste em utilizar somente o corpo € a emogao para
traduzir artisticamente aquilo que em palavras nao surtiria 0 mesmo efeito.

A danga ¢ uma linguagem do corpo tdao antiga quanto a linguagem oral. A linguagem
corporal utilizada na danca se apropria de elementos coreograficos que, ampliados e
codificados em movimentos, estabelecem uma comunicagdo e/ou expressdo de sentimentos.
As formas e passos na danga se tornam unidades significativas ou signos corporais que
organizados em sequencias no tempo e espaco expressam um discurso verbal ndo estético
chamado significativamente de coreografia.

A coreografia, junto a expressdo corporal, procura transmitir um estado de espirito,
uma maneira de se ver ou de ver o mundo, enfim, expressar ¢ comunicar aquilo que em
gestos, o bailarino pode ser capaz de traduzir, utilizando somente a linguagem do corpo.
Muitas vezes, a propria linguagem corporal se torna mais adequada do que a linguagem
verbal, principalmente no que diz respeito a informar emogdes que s6 o corpo pode
transmitir. Por isso, a danga como linguagem vai além da transmissdo de valores estéticos
referentes ao seu trabalho coreografico, ela também se adéqua a capacidade de traduzir
emocdes, ideias, sentimentos e principios €ticos — chaves da linguagem do corpo. De acordo

com CHAUIL a linguagem, além de traduzir emocdes, articula percepcdes e memorias,
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percepcdes e imaginagdes, oferecendo ao pensamento um fluxo temporal que conserva e
interliga as ideias. (CHAUI, 2002, p.156). A linguagem corporal trabalha, exatamente, com a
questao da percepcao que, através do olhar e compreensao do trabalho expressivo do corpo ¢
capaz de formar ideias que podem ser estabelecidas no consciente de quem vé.

A coreografia esta sempre imersa em um contexto, o qual utiliza, como recurso para
seu entendimento, o comportamento expressivo do corpo humano, destituido de significados
e codigos. Porém, a arte coreografica pode também sofrer influéncias de contextos
socioculturais diferentes do qual se propde a trabalhar, mostrando assim, que a danca pode
ser uma expressao da dimensdo do comportamento humano aliado as diferentes culturas
existentes em sua volta, tornando-se uma linguagem tao eficiente quanto qualquer outra.

A linguagem corporal se torna possivel a partir do momento em que, o bailarino
possui a capacidade de dominar e controlar as alavancas corporais, tanto no solo quanto no
ar. E exatamente o controle desses movimentos gestuais que o corpo humano é capaz de
exprimir e transmitir ao publico receptor os seus anseios, tensdes e sentimentos.
Antropologos e arquedlogos assumem que o homem primitivo dangava para simbolizar sua
forca e vigor fisico'®, além de usar a danga também nos rituais' tradicionais de seus
respectivos povos, o que na verdade ainda pode ser observado em muitas comunidades
indigenas. Assim, desde as mais remotas organizagdes sociais, 0os possiveis movimentos de
danga se fazem presentes ndo s6 como manifestacoes, mas também como linguagem de
expressio, comunicagdo e celebragdes'™.

Para se ter uma ideia da tradugdo dos sentimentos através dos gestos executados pelos
bailarinos ¢ possivel perceber que quando os mesmos tém a intengao de transmitir a sensacao

ao espectador de ousadia, coragem ou alegria, ele pode usar como recurso os movimentos de

grandes saltos. No caso, se a intengdo a ser passada for de graca, leveza ou timidez, os

¥Uma rudimentar tentativa de comunicagfo entre a comunidade da época.

140s rituais simbolizavam e ainda simbolizam, para muitas tribos, uma forma de comunicagdo com os espiritos.

5As celebragdes se relacionavam a forgas da natureza, tais como mudangas de estagdes ou até mesmo,
celebragdes bélicas antes ou apos combates. A danga esteve presente em celebragdes que pudessem exaltar a
importancia desses acontecimentos na vida do homem, como: guerra, paz, casamento, funerais, semeaduras ¢
colheitas.
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movimentos dos pequenos saltos sdo os mais adequados. Assim como uma sequencia de
passos deslizando no solo pode denotar fuga ou até mesmo medo. A sensagdo de expectativa
e/ou espera ¢ muito evidenciada nas posi¢des de equilibrio. Para descrever dor ou contragdes
de angustias e desesperos, as tor¢des do dorso sdo de grande valia. Os movimentos rapidos
que se deslocam nas diagonais do espago explorado oferecem uma sensacao de aproximagao
em velocidade.

Uma das partes do corpo que tem importancia e também ¢é fundamental na linguagem
corporal sdo os bracos. Eles podem emoldurar o rosto do bailarino assim como impulsioné-lo
para os saltos, além de ser fonte de equilibrio para os passos ou ser elemento de inter-relagao
entre os componentes da coreografia. Os bragos podem ser vistos como um dos elementos
significativos de comunicacdo e expressdo de um contetido tematico coreografico.

O corpo possui inimeros recursos de expressdes de pensamento, sentimentos e, por
1sso, ha de ser uma grande ferramenta a ser utilizada no meio de comunicac¢io, podendo ser
considerada entdo como linguagem. Tomemos como exemplo mais uma das partes do corpo
que se constitui como elemento dessa ferramenta: as maos. Na danca, as maos sdo efetivo
recurso expressivo de relaxamento e harmonia, tensdo e energia ou tdo somente um
complemento a forma alongada do corpo.

A questdo do olhar, em conjunto com todos esses elementos ja& mencionados ¢
também essencial e de forte expressao para se fazer entender a mensagem a ser transmitida
pelo bailarino. Leva-se em consideragdo também a direcdo desse olhar, a posi¢do do corpo ¢
colocagdo dos bragos, pois o olhar informa ao espectador a direcdo a ser tomada pelo
bailarino, assim como, também, pode expressar uma relagao de proximidade ou afastamento
entre os componentes de uma coreografia.

Outro ponto também a ser considerado e exemplificado como elemento de linguagem
da danga ¢ a distribuigcdo espacial dos bailarinos. Afinal, cada posicionamento deles no palco
pode informar a quem assiste as possiveis atitudes e delimitagdes dos mesmos. Por exemplo,

corpos harmonicamente proximos denotam uma relagdo de amor ou carinho, ja a distancia
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pode denotar justamente ao contrario, como tristeza, perda e tanto outros. Especificando,

ainda mais, a analise dos passos, no caso do “pas-de-deux'°

, as mudangas de posi¢des do
corpo e, a existéncia ou ndo de harmonia entre essas posi¢des de cada bailarino pode
simbolizar desavengas amorosas, recusa, unido ¢ tantas outras intengdes, levando em conta
também a combinacdo dos elementos de expressdes do corpo aqui ja citados.

O corpo se torna o canal de comunicagdo, sendo o principal veiculo para expressar
aquilo que bailarinos e coredgrafos ndo poderiam traduzir em palavras. Ou seja, o corpo ¢é a
“fala” da danca. A forma como ela tem de discutir assuntos tangiveis ao cotidiano,
traduzindo os codigos dos elementos expressivos do corpo, para assim se fazer entendida em
seu contexto coreografico.

A linguagem que se decorre através da expressdo do corpo permite ao receptor
construir inimeras rela¢des interpretativas. Ao longo de todo processo o qual estd sendo
transmitida a informagdo - tomamos como exemplo o espetaculo de danca — cabera ao
bailarino executar de maneira compreensivel o que foi trabalhado pelo coredgrafo para que o
publico receptor tenha uma interpretacdo coerente com o tema proposto no espetaculo.
Considera-se nesse ponto, a riqueza ¢ diversificacao da expressao corporal como linguagem
que, associada como técnica utilizada na danga contemporanea, caracteriza a mesma em rica
e diversa em seu modo de transmitir conhecimento ao publico. Ao considerar a expressao
corporal como uma linguagem, pode se desenvolver o termo linguagem corporal, o qual se
refere a todas as expressoes através dos movimentos, posturas ou gestos que se fagam com as
diferentes partes do corpo, seja pela sua expressividade e/ou pela sua capacidade de
comunicagdo, percebidos por sentidos visual, auditivo ou tatil, de acordo com a situagao. E
notdrio que a expressao corporal ¢ vista como linguagem no sentido visual quando a mesma
utiliza a sua ferramenta (corpo) para transmitir qualquer informagao a qual possa ser vista

pelo receptor e o mesmo poder captar tais movimentos e traduzi-los em uma mensagem. A

Pgs-de-deux € uma palavra originalmente francesa que quer dizer: passo de dois. Ao dangar com um parceiro,
a bailarina pode saltar mais alto, tomar posi¢des que ndo seria capaz de executar sozinha. E possivel fazer
com que a bailarina passe a sensagdo de flutuar sobre o palco com a ajuda de seu parceiro. Tal passo permite
também ao bailarino — homem a mostrar sua linha e forga fisica.
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linguagem dita corporal pode ser entendida no sentido auditivo quando a mesma utiliza o
som como complemento para que se entenda e venha a somar aos movimentos corporais que
se desenvolvem ao longo da comunicagdo, fazendo assim que o receptor relacione as
ferramentas utilizadas (corpo+som) para percepcao do que estd sendo transmitido. Além
disso, ela pode ser entendida como auditiva também quando o proprio bailarino usa, como
recurso, elementos corporais para produzir sons naturalmente, sem haver necessidade de
recursos técnicos. Outro sentido citado que também pode estar agregado como ferramenta a
linguagem corporal ¢ o tatil, o qual oferece a possibilidade de contato entre os emissores
(bailarinos) ou com objetos que se facam necessarios para que o receptor (publico) possa
captar a transmissdo da mensagem e assim se fazer entender o contexto. A riqueza até entdo
considerada pertencente a linguagem corporal se demonstra, muitas vezes, na unido de todas
essas ferramentas capazes de facilitar a comunicagdo. Tomemos a danga contemporanea
como o canal difusor, a expressdo corporal como linguagem, os bailarinos os emissores €
finalmente, o publico espectador como o receptor. E possivel perceber que os bailarinos ao
explorarem todos os movimentos corporais cabiveis na danga contempordnea podem
claramente se fazerem entender no que se quer transmitir, explorando nao s6 o espago do
palco como também a harmonia dos movimentos com a musica como também a desarmonia
com a mesma, além da interacdo de movimentos entre os proprios bailarinos. Tudo isso
poderé ser claramente entendido e captado pelos receptores, no caso o publico espectador,
mostrando que a danga contemporanea traz consigo uma grandiosa ferramenta para difundir
conhecimento, no caso a linguagem corporal, funcionando, assim, como um meio de

comunicacao.
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CAPITULO 4 - A CULTURA BRASILEIRA SOB A FORMA DE

EXPRESSAO CORPORAL

A danga, por ser considerada um meio de comunicacdo de autoconhecimento e de
educacdo através de expressdes de sentimentos, pode alcancar diversas temadticas, as quais
estao imersos em diferentes culturas regionais.

Como na danga contemporanea a expressdo corporal é a principal ferramenta e/ou
meio de comunicagdo para que se entenda o contexto coreografico, sera ela também que
proporcionara as possibilidades de entendimento das caracteristicas e linguagem da cultura
brasileira. Além de o movimento corporal ter a capacidade de se manifestar como cultura
predominantemente brasileira, a mesma pode vir a representar, difundir e levar conhecimento
sobre o que ¢ cultura brasileira.

Se analisarmos o movimento nos seus aspectos corporais, especiais ¢ dindmicos €
possivel observar novas possibilidades de acdo na técnica dos gestos. Essa andlise vista como
vertente educacional e artistica pode ser denominada arte do movimento e, por ser bastante
flexivel, pode ser aplicada a educagdo, enriquecendo a cultura ou até mesmo,
representando-a.

Pensando a cultura brasileira como diferentes estilos de vida, modos diversificados de
se pensar, agir € viver em sua coletividade, a expressao corporal, através de suas técnicas, ¢ a
linguagem que mais se aproxima para agregar as caracteristicas da cultura brasileira aos seus
movimentos corporais comunicacionais.

E possivel pensar e estabelecer trés elementos comuns que relacione cultura brasileira
e expressao corporal: linguagem, espacgo e individuo. Através desses trés elementos se torna
viavel a ligagdo do conceito cultura as formas técnicas utilizadas na expressdo corporal. No

que diz respeito a cultura brasileira, cada elemento se distingue da seguinte forma: a)
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linguagem — forma e/ou jeito de se comunicar determina, na maioria das vezes, o local e/ou
regido que um individuo € de origem, determinando por fim, a sua cultura local; b) espago —
esse se torna constituinte e caracteristico de uma cultura quando estd relacionada a
delimitagdo da area a qual uma cultura ird desenvolver suas tradi¢des; ¢) individuo — uma
cultura local ¢ construida através das participagdes de pessoas, individuos. Ja no que diz
respeito a expressao corporal, cada elemento funciona da seguinte forma: a) linguagem — a
forma como o corpo tem de se expressar e suas técnicas utilizadas para traduzir o que esta
sendo passado no respectivo contexto; b) espago — area onde o bailarino usa como recurso
para inserir o espectador na tematica escolhida; c) individuo — a figura do proprio bailarino.
Ao se ter distinguido cada elemento em suas respectivas vertentes € notério uma combinacao
entre tais para que possa ser possivel de se traduzir cultura brasileira pela expressdao do
corpo. Certos elementos corporais sdo considerados consistentes e vidveis para atenderem a
esséncia das culturais regionais, pois traduzem as caracteristicas das mesmas utilizando
somente o corpo ¢ a integracdo dos bailarinos, remetendo o espectador ao conhecimento de
diferentes culturas existentes no Brasil. A expressdo corporal € um elemento que se constitui
em fungdes e sentimentos capazes de realizar concretos e especificos temas. A cultura
brasileira, por ser tdo variada, requer recursos que disponha de uma variedade de elementos
que possam traduzi-la e caracteriza-la sem que a mesma perca a sua esséncia. No caso, a
expressao corporal utilizada na danga contemporanea dispde de recursos diversos para que
ocorra tal traducdo, ja que o contemporaneo possui técnicas cada vez mais inovadoras para
que sempre possa se alcancar o seu objetivo artistico. E importante lembrar que dispositivos
técnicos como: luz, som e cendrio sdo de grande importincia para enfatizar e complementar
com qualidade a proposta em questao.

Para se obter e reconhecer a cultura brasileira sob a forma de expressao corporal, é
necessario um trabalho de construgdo dos proprios bailarinos e, principalmente, do
coredgrafo, o qual terd que elaborar pesquisas para se obter um material de estudo das

culturas regionais e, assim, comegcar a elaborar a forma que melhor traduz o que ¢, em
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esséncia, a cultura brasileira. A partir dai, diversos elementos sdo possiveis de serem
utilizados para que se tenha alcancado tal objetivo. Além dos elementos intencionais da
expressao corporal, ¢ também importante a utilizagdo de outros recursos para que se entenda
a proposta, como: o siléncio, o barulho, ruidos, sons harménicos e desarmonicos, a forma de
ocupac¢do do palco e tanto outros que sigam essa linha. Levando em conta tais observacdes, o
trabalho pode ser dito como um trabalho intencional, dotado de qualidades que tornam a
danga contemporanea adjetiva, ou seja, capaz de qualificar o tema que a mesma se propoe a
fazer, cabendo ao coredgrafo aproveitar as capacidades do universo do bailarino.

A intengdo do trabalho do corpo junto aos elementos cénicos pode remeter as mais
variadas caracteristicas, no caso, as mais variadas culturas pertencentes ao territorio
brasileiro, que em conjunto formam a cultura dita brasileira. E, exatamente pela expressao
corporal trabalhar ndo s6 gestos e movimentos técnicos, mas também movimentos
espontaneos - tendo consciéncia de seu possivel aperfeigoamento - que se torna possivel a
captagdo da solidez do conceito de cultura. Essa possibilidade de relacdo e significagdo
explicita ou implicita no corpo do bailarino no contexto do tema proposto ¢ o que
fundamenta o conceito da mensagem. Trabalhar essa cultura sob a forma de expressao
corporal torna possivel o seu entendimento. E preciso ter consciéncia que as mais variadas
regides brasileiras construiram ao longo de suas formagdes o seu proprio espago, linguagem,
alimento, religido e até mesmo a forma de se pensar a cerca do mundo que as cercam. Para
tal diversificagdo ¢ que se faz necessario um meio que utilize diferentes recursos, para que
cada elemento cultural ndo seja esquecido e nem inviavel de ser representado. Por isso, a
danga contemporanea pode usar como técnica a expressao corporal para ser capaz de traduzir
a vasta cultura do Brasil.

Tomemos como exemplo uma das culturas regionais, que em conjunto, formam a
cultura brasileira. Por exemplo, no Nordeste encontram-se musicas, comidas, dan¢a e uma
linguagem tipica da regido que, somadas resultam nas caracteristicas da cultura nordestina.

Através de um gesto e movimentos coreografados acompanhados de dispositivos técnicos,
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como uma trilha sonora, ¢ possivel levar o publico a um ambiente tipicamente nordestino.
Cada movimento realizado pelo bailarino ¢ capaz de resgatar e reunir, em um conjunto de
expressoes, as caracteristicas dos elementos que constituem a cultura nordestina, podendo
alcangar e transmitir a forma como as pessoas da regido vivem e pensam a cerca da
sociedade que as rodeiam. Seguindo essa linha de pensamento, a expressdo corporal passa a
ser a linguagem capaz de traduzir em movimentos as caracteristicas de uma cultura.

A cultura brasileira reflete varios individuos que constituem uma demografia, que por
sua vez resultou numa intensa miscigenacdo de povos, surgindo uma cultura peculiar em
cada regido, sendo assim os formadores desta riqueza que € a cultura do Brasil. A cultura
pode ser compreendida com um conjunto de valores e, para CHARON, essa questdo da
cultura se divide em valores e objetivos, constituindo em sua conjuntura diferentes ideias e
variados elementos que se desenvolveram na interacdo entre os individuos. (CHARON,
2001, p.108). Ao entender essa diversificacao e, a possivel existéncia de interacao entre os
bailarinos, deve-se assumir que a expressdo corporal ¢, também, uma forma sob a qual pode

se transmitir a heterogeneidade da cultura brasileira.
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CAPITULO 5 - DANCA CONTEMPORANEA: O CANAL DIFUSOR DA

CULTURA BRASILEIRA

Estudada essa possibilidade das técnicas da danca contemporanea representar as
caracteristicas da cultura brasileira, ¢ possivel associd-la a ideia de canal difusor cultural,
pois assim ela se torna um meio de se obter conhecimento das caracteristicas culturais. E
capaz de se formar valores e ideias, além de transmitir conhecimento em espetaculos de
dancga, levando conceitos, até entdo desconhecidos, a quem possui uma caréncia cultural.
Nessa perspectiva, a danga contemporanea pode contribuir para um fortalecimento das
culturas regionais do Brasil como um bem comum da sociedade e como contribuinte no que
diz respeito & demonstrar a expressdo de um lugar. Entende-se que, difundir a cultura
brasileira por um meio de comunicagdo — a danca — ¢ uma forma de solidificar a nogao de
cultura como heranga e valor de identidade de uma nacao. Para CHARON, essa questao da
cultura como heranga social consiste em ideias que podem ter se desenvolvido muitos anos
antes de nascermos e, por isso, carrega uma diversificacdo de elementos que contribuem para
construir uma identidade cultural. (CHARON, 2001, p.105). Exatamente por existir tal
diversificacdo que a danca contemporanea e cultura brasileira podem dialogar de maneira
facilitada entre si.

A cultura pode ser entendida também como expressao comunicativa e simbodlica dos
individuos e grupos, levando em conta a correlagdo de um com o outro. De acordo com

Charon:

A cultura ¢ o segundo padrdo de organizacdo social. Como a
estrutura social, ela se desenvolve na interagdo ao longo do tempo;
determina boa parte do que faz o individuo e permite a continuidade,
a estabilidade e a previsibilidade entre as pessoas. (CHARON, 2001,
p.103).

Assim, para se fazer entender tal estrutura sociocultural ¢ necessario fazer uso de
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recursos que utilizem expressdes comunicacionais diversificadas. Logo, a danga
contemporanea, por trabalhar com técnicas baseadas em expressdes corporais capazes de
traduzir, em grande escala, diferentes elementos, assume um papel de grande importancia na
difusdo da cultura brasileira.

Arte e cultura sdo elementos que estdo interligados diretamente e, por isso, um pode
ser a ferramenta para fomentar e disseminar o outro. Nesse sentido, a danca possui
competéncia e habilidade no que diz respeito a difundir uma cultura, pois como ja pdde ser
observado, o contemporidneo enquanto danga, trabalha expressdes técnicas capazes de
codificar e traduzir visualmente mensagens formadoras de conhecimento. A importancia da
presenga de estimulos, como a danga, para se obter conhecimento cultural pode ser

evidenciado no comentario de Koichiro Matsuura:

O acesso a cultura exige um ambiente comunitario e politico
favoravel a inser¢do cultural do individuo e grupos. A nossa
disposicdo de aprender e dialogar com universos diversos ¢ fruto dos
estimulos que recebemos do ambiente vivenciado na infincia, na
adolescéncia, na fase adulta da vida. Estimulos e incentivos
proporcionados pela riqueza dos encontros culturais proporcionados
ao longo da vida, da nossa facilidade e curiosidade de apreendé-los e
transforma-los em dados importantes da experiéncia humana. A
cultura, tal qual ela ¢ pensada no século XXI, ¢ a experiéncia que
marca a vida humana em busca do conhecimento, do alto
aprimoramento, do sentido de pertencimento e da capacidade de
trocar simbolicamente. Um acesso desigual aos meios de expressao
cultural, novos ou tradicionais, implica ndo somente uma negagao do
reconhecimento cultural, mas algo que afeta seriamente o sentimento
de pertencimento de individuos e comunidades a sociedade do
conhecimento. A transformagdo da informacdo em conhecimento é
um ato cultural, como o ¢ o uso a que se destina todo o
conhecimento. Um mundo autenticamente rico em conhecimento ha
de ser um mundo culturalmente diverso. (informagio verbal)'’

Sabe-se que, muitas vezes, culturas de certas regides ndo sdo conhecidas fora de seus
territorios e, para que isso ocorra, € necessario um meio que leve esse conhecimento aos mais

variados territorios brasileiros. Como na maioria da trajetéria das companhias de danca

""MATSUURA, Informe UNESCO 2000
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contemporanea ¢ possivel ser observado apresentacdes em diversos teatros de diferentes
regides do Brasil - chegando também a alcancar niveis internacionais - a danca
contemporanea se torna uma grande forma de difundir a riqueza cultural pertencente ao
Brasil, se demonstrando um meio de comunicagdo capaz de simbolizar o que pode ser ¢ €, de
fato, a cultura brasileira.

A cultura ¢ a chave, por exemplo, para descobrir a origem de um pais e, por isso, se
torna importante para se obter conhecimento de uma identidade nacional, afinal, ela ¢ o
acimulo da tradicdo e da historia de um povo e, através dela que, muitas vezes, se torna
possivel a percepcao e o resgate e das raizes de uma nagdo. A questdo da percepcdo em ser

vista como fonte de conhecimento é observado na passagem da obra de Chaui:

(...) nas teorias empiristas, a percep¢do ¢ a unica fonte de
conhecimento, estando na origem das ideias abstratas formuladas
pelo pensamento. Hume, por exemplo, afirma que todo
conhecimento € percep¢do e que existem dois tipos de percepgao: as
impressoes (sensacgdes, emogdes e paixdes) e as ideias (imagens das
impressoes).(CHAUI, 2002, p.124).

Nesse trecho acima, € possivel observar que a danca possui elementos basicos para
disseminar conhecimento, j& que a mesma trabalha com percepcdes de emocgdes e/ou
sentimentos expressivos, além de, através desses ultimos, contextualizar ideias em um
trabalho coreogréfico.

A cultura passa a ser vista também, como forma de expressao de um modo particular
de ver a vida e o mundo. Por isso, existem tantas diferentes linguas quantas diferentes
experiéncias de um povo. E, exatamente pelo fato da danca contemporanea se constituir ndo
somente como linguagem de traducao, como também meio de difusdo de conhecimento, que
ela se torna importante para a cultura brasileira.

No modo de vida da sociedade capitalista atual, hd de se perceber o pouco
conhecimento que o homem da contemporaneidade possui sobre a sua propria cultura.

Devido a um consumo excessivo, de acordo com CHAUI, as artes foram submetidas a um

novo tipo de exploracdo, muitas vezes, ficam subjugadas as regras do mercado capitalista e a
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ideologia da industria cultura, ou seja, transforma a arte em meras mercadorias como tudo
que existe no capitalismo (CHAUI, 2002, p.329). H4, entdo, uma massificacdo da arte para se
obter um consumo rapido, fazendo-a perder seu lugar na difusdo e divulgagao da cultura. A
industria cultural passa, entdo, a vulgarizar a construgdo de conhecimentos. E possivel
afirmar essa desvalorizagdo da pratica reflexiva a cerca de uma proposta com o seguinte
trecho da obra de Chaui (2002, p.329) “Para seduzi-lo e agradé-lo, ndo pode chocéa-lo,
provoca-lo, fazé-lo pensar, fazé-lo ter informagdes novas que o perturbem, mas deve
devolver-lhe, com nova aparéncia, o que ele ja sabe, ja viu, ja fez.” Diante disso, vé-se uma
necessidade em levar até as pessoas a pratica de se refletir a cerca do que lhe € apresentado.
A cultura ndo pode ser apagada do conhecimento do individuo, ou até mesmo, excluida, pois
ela ¢ um fator de grande importancia para obtencdo de conhecimentos. Como a danca
contemporanea trabalha de forma que possa fazer com que o publico pense e reflita sobre o
que lhe ¢ apresentado, a mesma foge dos parametros do que ¢ vendido na industria cultural.
Assim o contemporaneo adquire capacidade em divulgar a cultura brasileira assumindo uma
importancia dentro do cendrio cultural do Brasil.

A danga contemporanea vem quebrando uma série de barreiras ampliando cada vez
mais as suas fronteiras. O bailarino ganha maior liberdade de expressao, deixando de estar
preso a uma técnica especifica e o publico/espectador encontra uma abertura maior para
participar, criar e, principalmente, de agregar o que estd sendo apresentado ao seu
conhecimento. Os conceitos: inovacao, liberdade e expansao agregados ao cenario da danga
contemporanea oferecem a base para que a mesma possa difundir o conhecimento de uma
cultura. Através de uma linguagem corporal, os movimentos da danca contemporanea vao de
encontro ao retrato do mundo atual e por isso obtém maior facilidade em comunicar ao
espectador o que se apresenta.

A liberdade do bailarino para se expressar corporalmente, de maneira quase
espontanea, utilizando suas proprias experiéncias, suas proprias possibilidade, respeitando

seu corpo, seus pensamentos e as delimitacdes coreograficas, faz da danga contemporanea
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um grande canal de emancipagdo e de difusdo da cultura brasileira. Considerando a
facilidade de comunicagdo entre bailarino e espectador, a danga contemporanea acaba
estimulando a presenga e o crescimento de um maior publico nos teatros e,
consequentemente, um maior interesse do mesmo em conhecer essa linguagem corporal e a
capacidade que a mesma possui em transmitir sentimentos, sensacdes € conceitos
enriquecedores.

A cultura brasileira ¢ muito diversificada, sendo o conjunto de culturas regionais as
quais cada uma possui uma caracteristica particular e peculiar. Assim como a cultura
brasileira, a danga contemporanea ¢ diversificada em suas caracteristicas, podendo aliar os
conceitos e valores de cada cultura da regido do Brasil com a linguagem expressiva e
ndo-verbal da danca e, ainda, se fazer facilmente entendida a quem assiste aos espetaculos.
Ha de se considerar também que a danga contemporanea estd em grande ascensdao no mundo
da danca. Atualmente, por mais que existam apresentagdes e espetaculos de danca classica, o
balé contemporaneo estd ganhando cada vez mais posicao significante no meio artistico. O
que pode ser evidenciado pela crescente criagdo de Cia. de danca contemporanea, além de
projetos que favorecem ao cenario da mesma. Pode se observar, entdo, que, tal emancipagao
ndo seria possivel se ndo fosse a grande aceitagdo do publico. Dessa forma, observa-se que a
danca contemporanea estd bem proxima de se fazer entender em relacdo ao seu trabalho e,

por isso mesmo, se demonstra o principal canal difusor de conhecimentos culturais.
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CONSIDERACOES FINAIS

O relato dessa alianca entre cultura brasileira e danga contemporanea aponta a
importancia que cada uma possui em relacdo a outra. Levando em consideragdo a danga
contemporanea como um meio de comunicacao, observa-se que a mesma possui uma grande
facilidade em transmitir aquilo que apresenta ao publico. Além disso, tomando conhecimento
da origem, caracteristicas e formas de trabalho da danga contemporanea e relacionando as
mesmas para expressar ¢ fazer entender os conceitos e caracteristicas da cultura brasileira foi
possivel entender e evidenciar a importancia que esse meio de comunicacdo artistico tem na
cultura do Brasil. A danga contemporanea pode difundir essa cultura e atrair cada vez mais
pessoas para um possivel habito de assistir espetaculos de danga, o que também ¢ de grande
importancia para uma cultura em geral A cultura, muitas vezes, estd associada as questdes de
tradi¢des e a formas tradicionais de vida, porém ndo pode ser interpretada como uma tradi¢do
conservadora que ndo estd passivel de transformacdes. A cultura, aqui observada, ndo
destroi o antigo conceito em razdo do aparecimento do novo, pelo contrério, utiliza dos
elementos inovadores para complementar o que ja estava estabelecido. Da mesma forma
acontece com a danca contemporanea. Ela ndo negou a danga classica, o contemporaneo
precisou do balé que o antecedeu para usa-lo como base para elaboracao das técnicas hoje
existentes na danga contemporanea. Assim, pela cultura brasileira e danga contemporanea
possuirem similaridades em seus desenvolvimentos, ¢ possivel relaciona-las para que se
ressalte a importancia que uma pode assumir para outra.

Ao usar a arte da danga na sociedade ¢ possivel afirmar o valor que o setor artistico
tem em assumir um compromisso critico diante das circunstancias presentes. No caso, se a

cultura brasileira ndo ¢ explorada da melhor forma possivel que a torne conhecida de maneira
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abrangente, entdo a danca contemporanea pode vir assumir esse papel. O artista bailarino e o
artista coredgrafo tomam uma posi¢do diante de sua sociedade, lutando para transforma-la,
melhoré-la e, para conscientizarem as pessoas sobre a riqueza que as cercam € que a elas
pertencem.

Se um gesto pode valer mais que tantas palavras ditas, que se facam varios para que

se entendam as mais variadas culturas existentes em uma so: a cultura brasileira.
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